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RESUMO

Esta tese insere-se na linha de pesquisa Histéria e Descri¢cdo da Lingua Portuguesa e focaliza
0S recursos linguisticos e argumentativos utilizados por Tomas Antbénio Gonzaga, em sua obra
Cartas Chilenas, numa abordagem da Historiografia Linguistica, seguindo o0s principios da
contextualizacdo, imanéncia e adequacao, propostos por Konrad Koerner (1996).

Assim, € um estudo em que se abordam os argumentos e as figuras de retérica presentes no
poema gonzaguiano, para observar como essas categorias podem mover as paixdes no ouvinte, com
a intencdo de alertar e conscientizar a populacdo mineira dos meados do século XVIII com relacéo
aos acontecimentos. Esses elementos séo estudados a luz das obras de George Campbell e Luis
Antbnio Verney, filésofos do século XVIII. No caso, o principio da imanéncia é seguido. Para se situar
0 autor e sua obra, o espirito de época € reconstruido, portanto, o principio da contextualizacao é
respeitado. Para o entendimento melhor do leitor moderno é apresentada a obra Tratado da
Argumentacdo: A Nova Retorica de Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca que mostra como
essas categorias sao vistas atualmente. Assim, o principio da adequagéo é também aplicado.

A pesquisa tem como objetivos examinar, com base nos pressupostos da Historiografia
Linguistica, a relagdo entre as marcas linguisticas das Cartas Chilenas e o contexto historico
brasileiro do setecentismo, identificar os recursos argumentativos utilizados por Tomas Antonio
Gonzaga e apontar as particularidades da argumentacao e das figuras de retorica, na obra, a partir
da Retdrica Classica.

Considerando os resultados obtidos, pode-se afirmar que, na obra analisada, Gonzaga buscou
nos ideais iluministas subsidios para escrever seu poema, denunciando o despotismo vigente do
século XVIII, em que o Brasil ainda estava em poder de Portugal. O aspecto cdmico e satirico foi
também uma estratégia argumentativa utilizada pelo poeta com o objetivo de atacar a corrupgao
existente em Vila Rica devido a m& administracdo do governador Cunha Meneses. Para obter a
persuasdo do leitor, o poeta utilizou-se dos argumentos de probabilidade ou verossimilhanca; de
plausibilidade; da importancia das ideias; da proximidade do tempo; da conexao de lugar; da relacao
das pessoas interessadas e do interesse nas consequéncias, assim como as figuras climax,
corregcdo, visdo, exclamacdo, apostrofe, interrogacdo, antonomasia, sinédoque, metonimia,
eufemismo, antitese, amplificacdo e repeticdo. O estudo mostra também que as Cartas Chilenas

refletem a ideologia da época.

Palavras-chave: Historiografia Linguistica, contextualizacdo, imanéncia, adequagao, recursos

linguisticos e argumentativos



ABSTRACT

This thesis belongs to the line of research History and Description of the Portuguese Language
and focuses on the linguistic and argumentative resources used by Tomas Anténio Gonzaga, in his
Cartas Chilenas, by means of a Linguistic Historiography, following the principles of contextualization,
iImmanence and adequacy, proposed by Konrad Koerner (1996).

Therefore, it is a study that addresses the arguments and figures of speech present in the
poem gonzaguiano, to observe how these categories can move the passions in the listener, with the
intention of alerting and becoming aware people from Minas Gerais state in the mid-eighteenth
century with regard to the events. These elements are studied in light of the works of George
Campbell and Luis Antonio Verney, philosophers of the eighteenth century. In this case, the principle
of immanence is followed. The author's spirit of time is reconstructed, so the principle of
contextualization is respected. For the modern reader’s better understanding is presented the work
Tratado da Argumentacdo: A Nova Retorica of Chaim Perelman and Lucie Olbrechts-Tyteca to
demonstrated how these categories are seen nowadays. Thus, the principle of adequacy is also
applied.

The research aims to examine, based on the presuppositions of the Linguistic Historiography,
the relation between the linguistic marks of the Cartas Chilenas and the Brazilian historical context of
the eighteenth century, to identify the argumentative resources used by Tomas Anténio Gonzaga and
to point the particularities of the argumentation and of the figures of speech, in the work, starting from
Classic Rhetoric

Considering the results, we can say that, in the analyzed work, Gonzaga looked for in the
enlightenment ideals subsidies to write his poem denouncing the despotism in the eighteenth century
in that Brazil was still controlled by Portugal. The comical and satirical aspect was also an
argumentative strategy used by the poet in order to attack the corruption in Villa Rica due to governor
Cunha Meneses’s bad administration. For persuading the reader, the poet used the arguments of
probability or verisimilitude; of plausibility; the importance of ideas; the proximity of time;f the
connection of place; the relation of the persons and the interest in the consequences, as the figures
climax, correction, vision, exclamation, apostrophe, question mark, antonomasia, synecdoche,
metonymy, euphemism, antithesis, repetition and amplification. The study also shows that the Cartas

Chilenas reflect the ideology of the time.

Keywords: Linguistic Historiography, contextualization, immanence, adequacy, linguistics and

argu mentative resources
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INTRODUCAO



Esta tese situa-se na linha de pesquisa Histéria e Descricdo da Lingua
Portuguesa e tem por tema o estudo da linguagem, dos recursos argumentativos e
das figuras de Retdrica utilizados por Tomas Anténio Gonzaga nas Cartas Chilenas,
escritas nos meados do setecentismo.

Sabe-se que o século XVIII foi um periodo conhecido como o “Século das
Luzes”, em que muitos pensadores, influenciados pelo racionalismo dos antigos
humanistas e pela realidade sécio-politico-econdémica, buscaram criar para o homem
um mundo melhor. Assim, esses pensadores propuseram novas formas de
organizacao social e politica e criticaram as velhas instituicbes caracterizadas pela
desigualdade social, pela intolerancia religiosa, pelo absolutismo e pela violenta
censura ao pensamento e as criagées intelectuais.

Nesse tempo, os filésofos iluministas defendiam a ideia de que a razéo guia o
homem para a sabedoria e que Deus podia ser compreendido de maneira racional.
Para eles, a fé ndo explicava nada, pois a fonte de todo conhecimento era a razéo.
Logo, o seu racionalismo direcionou-0os a tomar uma posi¢cdo contra a Religido e a
Igreja, as quais mantinham o povo em eterna ignorancia.

Desse modo, a revolucdo intelectual ocorrida no século XVIII foi parte
integrante de um momento de transformacfes gerais que tinha como cenario a
Revolucdo Industrial. Esse movimento intelectual atingiu os mais variados campos
do conhecimento humano (filosofia, ciéncia, politica, histéria, matemética, ciéncias
em geral, arte e musica). Havia, nesse periodo, a necessidade de uma nova filosofia
adequada ao espirito do capitalismo. Alguns iniciadores dessa filosofia foram os
ingleses Isaac Newton e John Locke e o francés René Descartes.

Certamente que grandes modificacdes ocorreram no panorama europeu com
a chegada do século XVIII, sobretudo na Franca, na segunda metade desse periodo.
O lluminismo Francés, baseado no culto das Ciéncias, da Razdo e do Progresso,
impregnou largo numero de intelectuais pelos quatro cantos do mundo.

Em Portugal, o Marqués de Pombal promoveu uma série de medidas com o
objetivo de colocar o pais no nivel da cultura européia, especialmente a francesa, e
incrementou a instalacdo do espirito iluminista, embora adaptado as suas ideias
individualistas e ditatoriais. Desse modo, o lluminismo, um movimento de renovagao
cultural surgido inicialmente na Franca, entre os intelectuais ligados a publicacéo da

Enciclopédia, na segunda metade do século XVIII, repercutiu também em Portugal.



Logo, € com toda essa efervescéncia cultural européia do século XVIII, que
surge a estética literaria do Arcadismo, a qual rejeitou o verbalismo Barroco,
buscando como temas a natureza, o campo e a vida simples, de acordo com as
ideias do periodo. A linguagem deveria ser natural e clara, ou seja, aquela utilizada
no cotidiano das pessoas. Havia também a invocacdo de musas inspiradoras como
um resgate dos classicos.

O Brasil do setecentismo, por sua vez, foi marcado pela descoberta do ouro
no planalto central e sua intensa exploracéo afetou a organizacdo social da Colbnia.
Esse momento brasileiro caracterizou-se pelo desenvolvimento de um mercado
interno e pela fundacdo de aglomerados que mais tarde tornaram-se cidades. Foi
um periodo marcado pela mineracdo, fazendo de Vila Rica (hoje Ouro Preto) o
centro de intensa e multipla atividade.

Nesse periodo, houve também uma diminuicdo drastica da populacéo
indigena por causa das doencas transmitidas pelo branco. Outro fator importante foi
a expulsdo dos jesuitas pelo Marqués de Pombal, privando a cidade de S&o Paulo
de escolas. Nesse momento, o tupi e a lingua geral' comecaram a deixar de ser
faladas e a ordem do governo, no periodo pombalino, foi que o Portugués fosse a
unica lingua a ser utilizada. Assim, o “portugués-europeu” passou a ser praticado por
uma minoria de aventureiros portugueses de fala ndo-padréo e analfabetos em sua
maior parte. Sua variedade culta ficou restrita apenas ao pessoal administrativo
enviado de Lisboa. Afirma-se entdo que esse Portugués era predominantemente
“popular’, ndo-padrdo. E sob esse pano de fundo que se desenvolveu a atividade
literaria de intelectuais que representavam o Arcadismo brasileiro. As primeiras
manifestacfes desse movimento deram-se com a publicacdo de Obras Poéticas de
Claudio Manuel da Costa e com a fundagao da “Arcadia Ultramarina” em Vila Rica,
no ano de 1768. Os principais representantes do arcadismo brasileiro foram Claudio
Manuel da Costa, Inacio José Alvarenga Peixoto, Manuel Inacio Silva Alvarenga e

Tomas Antbnio Gonzaga. De acordo com Leme et alli (1981), este ultimo é

1 O tupi é uma lingua indigena originaria do povo tupinamba, que teve sua gramatica estudada pelos
jesuitas e que deu origem a dois dialetos: lingua geral paulista e o nheengatu (lingua geral
amazénica). A lingua geral, por sua vez, foi sistematizada pelos padres jesuitas, falada até o século
XIX por tribos que habitavam o litoral, e ainda hoje por tribos da regido amazénica. (In: FERREIRA,
1995:654).



conhecido como o melhor arcade brasileiro, tendo como principais obras Marilia de
Dirceu e Cartas Chilenas.

E interessante ressaltar que, nos setecentos, nossa literatura comecava a se
fortalecer, ou seja, foi a primeira vez que surgiu, em nossa histéria, um grupo
organizado e consciente de escritores e leitores. Assim, devemos ler nos arcades
das Minas Gerais ndo sO0 a alma da poesia, mas também o germe da literatura
brasileira.

Sendo de nosso interesse fazer um estudo aprofundado das Cartas Chilenas
€ importante dizer que essa obra é uma sétira em versos, cujo autor se esconde sob
0 pseuddnimo de Critilo. O poema satirico incompleto foi escrito provavelmente por
volta de 1787-1788. Essas cartas falam do Fanfarrdo Minésio, Governador de Minas
Gerais, caricaturando a mediocridade administrativa de Portugal e narrando os
acontecimentos politicos de Vila Rica na época. Utilizando um estilo vivo e enérgico,
com versos expressivos, a obra apresenta um grande valor social, uma vez que nela
séo relatados os episddios de insatisfacdo da populacdo mineira, momentos antes
da Inconfidéncia. Sao treze cartas, registrando a histéria de Minas em meados do
século XVIII. Ressalta-se que este estudo ultrapassa as abordagens da leitura sobre
0 poema, pois leva em consideracdo igualmente os contextos historicos da
Inconfidéncia Mineira e da biografia de Tomas Anténio Gonzaga.

Do ponto de vista linguistico, interessa-nos a linguagem utilizada por Gonzaga
nas Cartas Chilenas. A partir do momento em que essa obra revela um lado satirico,
num tom mordaz, agressivo, jocoso e pleno de alusdes e mascaras é importante
buscar a ligacdo que h& entre a linguagem utilizada pelo autor e a histéria desse
periodo.

De acordo com Nogueira Junior (2005), em sua tese de doutorado, o lado
cbmico é visto, desde Aristételes, como um género draméatico que se volta para os
defeitos e vicios que, ndo causando sofrimento, caem no ridiculo e produzem o riso,
por meio do qual se castigam os costumes. Assim, a comédia baseia-se no absurdo
e sua acdo geral é composta de pequenas acdes encadeadas, das quais nao
participam heroéis, mas personagens sem grandeza, rebaixados, inferiores, com
vicios e falhas. No caso, o lado cémico procura mostrar realidades que se escondem
sob ou nas préprias praticas sociais. De fato, ao expo-las de modo leve, disfarcada
de absurdo ou brincadeira, a comédia revela o que, de tdo 6bvio e evidente, ndo é



mais percebido pelos nossos olhos. Nesse sentido, € que se castigam 0s vicios, 0s
defeitos, as falhas e as contradi¢cdes existentes no mundo e, isso, caracteriza o riso
como algo fundamental para dizer e compreender a realidade.

A partir dessas consideracdes, percebemos a importancia de um estudo
sobre as Cartas Chilenas, ja que a literatura € uma arte, ou melhor, uma das mais
belas artes, a qual compreende textos artisticos, conforme postula Tringali (1988).
No caso, um texto artistico € um signo que abrange o nivel da expressao e o do
contetdo. No primeiro, domina a funcdo poética ou estilistica da linguagem,
enguanto o segundo volta-se a ficcdo, ou seja, é uma criacao livre do espirito em um
jogo igual entre fantasia e entendimento de verdade e falsidade, de realidade e
irrealidade. Dado que essa obra propicia-nos um estudo de fatores linguisticos e
histéricos, esse material de andlise pode ser tomado como documento para um
trabalho em Historiografia Linguistica, conforme postula Bacellar (2005). Para o
autor, o manejo com fontes manuscritas é interessante, e todo historiador e
historiografo que entram nesse campo de estudo ndo se cansam de repetir como 0s
momentos passados em arquivos sao agradaveis de ser conhecer.

Para Perelman e Tyteca (1996), o cbmico na arte é um elemento
importantissimo para conquistar o auditério, ou seja, para firmar uma comunhao
entre orador e auditorio, para efetuar desvaloriza¢des, ou melhor, para ridicularizar o
adversario. Assim, se existe o cdmico na Retédrica, os elementos comicos podem
ajudar a descobrir certos expedientes argumentativos que, em sua forma usual e
corrigueira, ficariam dificeis de ser discernidos. Por essa razao, justifica-se fazer um
estudo da linguagem, das figuras de retérica e dos recursos argumentativos
utilizados por Tomas Antonio Gonzaga nas Cartas Chilenas, para compreender
melhor 0 que levou o poeta a escrever tdo importante obra, considerada como um
relato historico.

Assim, do ponto de vista historiografico, nosso trabalho sustenta-se em dois
pilares: a construcdo do clima de opinido e a apresentacdo de tedricos que
permitirdo o estudo linguistico pretendido.

Nos Ultimos anos, existem aqueles que se interessam pela atividade
historiografica em linguistica, apontando que um trabalho dessa natureza n&o se
resume a uma simples compilacdo de datas, fatos, titulos e nomes relacionados com

o estudo das linguas e da linguagem.



De acordo com Altman (1998), a atividade historiografica que pretende
compreender 0os movimentos em historia da ciéncia, supbe uma atividade de
selecdo, ordenacao, reconstrugéo e interpretacéo de fatos relevantes para o quadro
de reflexdo que constréi o historiégrafo. Nesse sentido, ndo se trata de incluir
quaisquer fatos passados sé por serem passado. A arbitrariedade do investigador
gue seleciona nomes, fatos e datas encontra seu limite na consisténcia e coeréncia
de relacOes estabelecidas entre eles.

A Historiografia Linguistica, como disciplina, tem como principais objetivos
descrever e explicar como se produziu e desenvolveu o conhecimento linguistico em
um determinado contexto social e cultural através do tempo.

E importante destacar que a nossa fonte de pesquisa é ndo-metalinguistica, ja
que o material analisado é um texto literario em forma de cartas e elas necessitam
de uma teoria linguistica contemporanea ao documento para serem estudadas. No
entanto, o estudo dos recursos argumentativos presentes nas missivas
gonzaguianas mostra caracteristicas da lingua em uma determinada época, no caso,
meados do século XVIII.

E certo que o passado informa continuamente o presente. Por isso, a tarefa
da Historiografia Linguistica é estabelecer os pressupostos que os linguistas do
passado trouxeram para suas praticas, e também as consequéncias das suas
proposi¢cdes para o desenvolvimento do conhecimento que produzimos sobre a
linguagem e as linguas. A investigacdo sistematica das condi¢cdes passadas de
producdo e de recepcdo do conhecimento linguistico € um passo importante para
um melhor entendimento dos tragos constitutivos da ciéncia da linguagem, e das
suas metodologias.

No caso de nossa pesquisa, buscamos compreender os pressupostos da
Historiografia Linguistica em obras como A pesquisa linguistica no Brasil (1998), de
Cristina Altman e Practicing Linguistic Historiography (1989) e Questdes que
persistem em Historiografia Linguistica (1996), de Konrad Koerner e também todo o
material desenvolvido pelo grupo de pesquisa em Historiografia da Lingua
Portuguesa da Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo®>. Dessa forma, como
o trabalho segue uma abordagem historiografica sdo observados os principios, as

etapas e o0s procedimentos especificos dessa area dos estudos linguisticos,

? Esse estudo conta com a série Entrelacada, que j& esta no seu terceiro livro.



conforme propde o GPeHLP. Por isso, é de suma importancia estudar o clima de
opinido para se entenderem as caracteristicas linguisticas da obra Cartas Chilenas.

Assim, € pelo principio da contextualizacdo que se pode reconstruir o espirito
de época ou visdo de mundo em que viveu Tomas Antdnio Gonzaga. Dentro desse
contexto é analisada a fonte primaria selecionada, Cartas Chilenas. Para a analise
dessa obra nos apoiamos nas concepcoes retéricas de George Campbell e Luis
Antdnio Verney, seguindo o principio da imanéncia. Para um melhor entendimento
pelo leitor moderno, aproximamos 0s conceitos usados pelos autores naquela época
das propostas de Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca, aplicando, portanto, o
principio da adequacao.

E importante ressaltar que ao analisar os argumentos na obra de Gonzaga,
buscamos abordéa-los a luz da Historiografia Linguistica, conforme ja foi dito. Assim,
os principios metodoldgicos dessa area foram rigorosamente seguidos visando a
reconstruir o passado para melhor entender o presente, focalizando os argumentos
utilizados pelo poeta para denunciar e alertar a populacao e fazer de sua poesia um
documento historico.

Considerando-se que a lingua € entendida como um instrumento de pratica
social efetivada em situacdes de interacdo e que a argumentacdo tem a finalidade
de persuadir pela linguagem, pergunta-se quais seriam 0S recursos argumentativos
utilizados por Tomas Antdénio Gonzaga nas Cartas Chilenas, jA que ha uma relacao
entre lingua, papel social e argumentos?

A partir dessa questédo, podemos apresentar 0os objetivos deste estudo:

e Examinar, tendo como base os postulados da Historiografia Linguistica,
a relacdo entre as marcas linguisticas das Cartas Chilenas e o contexto
historico brasileiro do final do século XVIII;

e Identificar, nessa obra, os recursos argumentativos utilizados por
Tomas Antonio Gonzaga;

e Apontar as particularidades da argumentacao e das figuras de retorica,

no texto gonzaguiano, a partir da Retérica Classica.

E importante enfatizar que ha outros trabalhos sobre Tomas Antonio

Gonzaga, em relagdo as Cartas Chilenas como é o caso das dissertagbes de



mestrado de Maria Madalena Covre da Silva (2003) e de Edson Luiz da Silveira
(2009). O primeiro estudo aborda a enunciacdo no eixo semantico, em que o nivel
narrativo determina fazeres contratuais que podem alterar as configuragdes sociais e
politicas construidas no poema. J& o segundo, seguindo a perspectiva da
Historiografia Linguistca, examina as marcas linguisticas que estdo presentes na
obra, levando em consideracdo o género carta e a satira. Nossa pesquisa diferencia-
se desses autores pelo fato do nosso estudo tratar dos recursos argumentativos
utilizados por Gonzaga para a construgao de sentido na sua obra.

Com vistas a atingir os objetivos propostos, assim estruturamos esta

pesquisa:

- Introducdo: em que fazemos a explicitacdo do tema, das justificativas do

estudo, dos objetivos e da pergunta de pesquisa.

- Capitulo I: em que esbogamos um panorama dos principais acontecimentos
na Europa e no Brasil, destacando o Marqués de Pombal, como figura importante
nesse contexto histérico, abordando também as artes, as ciéncias e a filosofia, com
vistas a reconstruir o clima de opinido da época em estudo, observando, portanto, o

principio da contextualizag&o.

- Capitulo Il: em que caracterizamos as origens do Arcadismo, focalizando a

vida e a obra de Toméas Anténio Gonzaga.

- Capitulo Ill: em gque tragamos a natureza e o percurso histérico do cémico,

do riso e da sétira, em consonancia com a questdo da argumentacao.

- Capitulo IV: em que apresentamos as bases teoricas que servem de apoio
para a analise do corpus e também a explanacdo dos pressupostos da Historiografia
Linguistica. Assim, buscamos na obra de George Campbell e Luis Anténio Verney
as concepgbes dos argumentos retéricos e das figuras retoricas, com vistas a
obedecer ao principio da imanéncia. Abordamos também esses mesmos elementos
na obra de Chaim Perelman e Lucie Olbretchs-Tyteca, objetivando aplicar o principio

da adequacao.



- Capitulo V: em que fazemos a analise do corpus, com base nas categorias
ja elencadas no capitulo quarto com base nas obras de George Campbell e Luis
Antdnio Verney. A obra Cartas Chilenas de Tomas Antonio Gonzaga é considerada
fonte primaria e serviu-nos de corpus para verificar os argumentos do poeta em
relacdo ao contexto historico da época da Inconfidéncia Mineira. Como fontes

secundarias utilizamos obras que tratam do assunto em questéo.

- Conclusédo: em que apresentamos e discutimos os resultados obtidos no

quinto capitulo, além de retomarmos a pesquisa de modo geral.

- Por fim, apresentamos a bibliografia dividida em fontes primarias e
secundarias, bem como o anexo no qual apresentamos os textos que compdem o

corpus.

Vale destacar ainda que todas as referéncias de Campbell que séo traduzidas
no texto foram feitas pela autora desta pesquisa com a finalidade de facilitar a
leitura.

A seguir, fazemos um estudo do contexto histérico do século XVIII, a fim de
aplicar o principio da contextualizacdo. A importancia desse capitulo é fazer a
reconstituicio do momento em que viveu Tomdas Antbnio Gonzaga, para

compreendermos melhor sua obra Cartas Chilenas.



CAPITULO |
AS LUZES DO SECULO XVIII

-10 -
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Nos milhares de anos da existéncia humana, os povos acumularam uma
vasta experiéncia no decorrer dos tempos. Muitas culturas desapareceram deixando
apenas vestigios: desenhos em cavernas, objetos de uso doméstico, armas e ruinas
de cidades. Para Janotti (2005b), as primeiras informacfes que se tem da vida
humana foram os grafitos expostos em cavernas. Com o passar do tempo, surgiram
as comunidades agrafas que deixaram indicios sobre diferentes modos de vida,
permitindo aos arqueologos, antropdlogos e etndlogos o conhecimento dessas
culturas. Em seguida, surgiram sociedades complexas, como as do Oriente antigo e,
com elas, a instituicdo da propriedade privada, do comercio, da religido, das cidades,
dos estados e dos impérios que propiciaram novas configuracdes de registros,
destacando-se entre eles a invencdo da escrita, responsavel pela producao
documental dos periodos histéricos subsequentes. Logo, toda essa documentacéo
constituiu-se, entéo, nas fontes mais valorizadas pelos pesquisadores.

Como nos mostra Pinsky (2005), as fontes histdricas sédo indicadas para
agueles que pretendem aprofundar seu conhecimento em determinado assunto.
Sendo assim, para compreender os fatos passados, os pesquisadores podem
usufruir de uma variedade de recursos como, por exemplo, ter acesso a arquivos,
ouvir depoimentos, manusear documentos, procurar vestigios de culturas, decifrar
impressos ou audiovisuais etc. Todo esse material disponivel € de grande relevancia
para que se conhecam as experiéncias de nossos antepassados. Por isso, para 0s
historiadores e historiégrafos, os documentos sdo como olhos a ver o passado.
Assim, ao focarmos nosso olhar para um tempo que ficou para tras, verificamos que
o século XVIII foi um periodo de grandes transforma¢des no panorama europeu e no
Brasil, principalmente na época situada entre os anos 1700 e 1785.

Dessa forma, o presente capitulo tem como objetivo a reconstrugdo do
espirito de época de um momento importante na historia da humanidade. Esse
aspecto, na Historiografia Linguistica, € relacionado ao principio da contextualizacéo
proposto por Konrad Koerner (1989).

Certamente, a retomada de um momento histérico é importante para se
compreenderem as acOes das pessoas em seu tempo, ou seja, 0 que as levou a
tomar certas iniciativas. No caso desta pesquisa, € necessario buscarem-se 0s

aspectos sociais, politicos, culturais e histéricos do periodo em que Tomas Antdnio
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Gonzaga escreveu sua obra Cartas Chilenas para entendermos o que na realidade o
autor pretendia ao redigir o contetdo das missivas.

Com base nesse referencial, tragamos o perfil dos principais acontecimentos
que marcaram o cenario do setecentismo, no ambiente europeu e brasileiro. Vale
destacar que, ao fazer a reconstituicdo do espirito de época, € necessario abordar
apenas 0s acontecimentos que giram em torno do tema de pesquisa. Logo, para o
nosso trabalho, focamos questdes sobre as artes, as ciéncias e, principalmente, o

governo e a sociedade em que viveu Tomas Antdnio Gonzaga.

1.1 Os grandes momentos na Europa e no Brasil

O século XVIII foi, na Europa, um tempo de grande agitacdo politica e
filosofica, pois, além do debate filosofico, havia também uma importante corrente de
pensamento, cujas ideias e discussbes giravam em torno das questdes
governamentais, econémicas e diplomaticas. Tudo isso havia comecado trés séculos
antes com a chamada Revolugcdo Comercial, que proporcionava aos burgueses o
controle das financas, das manufaturas e de tudo o que se referia ao comércio. Era
um momento em que o poder politico ficava sob o dominio dos reis e dos nobres
que protegiam companhias a eles ligadas e interferiam na liberdade dos
comerciantes de se abastecerem em mercados estrangeiros. Assim, analisando a
disputa entre os donos do poder e 0s que controlavam a economia, varios
pensadores investiram contra a nobreza e os velhos preconceitos, derrubando mitos
em todos os campos, da ciéncia a politica. Espalhava-se, entdo, no contexto do
setecentismo, no mundo europeu, um clamor de liberdade para todos. As novas
ideias expandiram-se rapidamente e os homens comecaram a debater um assunto
até entdo indiscutivel: que os reis governavam por determinacao divina. Sem duvida,
iniciava-se a luta contra as tiranias. O homem devia ser livre e pensar o que
quisesse.

Essas ideias influenciaram também o Novo Mundo e, agitando a América
inglesa, levaram-na a lutar pela sua independéncia. Com a libertacdo das treze
colonias da Inglaterra, que passaram a se chamar Estados Unidos da Ameérica,
chegava-se a primeira mudanga concreta: o novo pais escolheu o sistema

republicano de governo.
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A declaracdo de Independéncia dos americanos em 4 de julho de 1775,
escrita por Thomas Jefferson, resume de forma clara as concepcdes filosoficas da

época:

Séo verdades indiscutiveis para nds: que todos os
homens nascem iguais; que a todos concedeu o Criador
certos direitos inalienaveis entre 0s quais estdo o da
vida, liberdade e a busca da felicidade; que os homens
para assegurarem ésses direitos, constituiram
governos, cujos justos podéres emanam do
consentimento dos governados. Que tdda vez que uma
forma de gdverno contraria ésses fins, é um direito do
povo altera-la ou aboli-la e instituir um névo gbverno,
baseando seus fundamentos em principios tais e
organizando seus podéres de tal forma, que a éles
pareca contribuir mais eficazmente para sua seguranca
e felicidade. (apud: Grandes Personagens da Nova
Histéria, 1969:225).2

Com isso, observa-se que as ideias de Thomas Jefferson estédo vinculadas a
uma nova concepcdo de ver o mundo moderno, com pensamentos diferentes
daqueles que vinham de tempos passados. Ele luta por um ideal de felicidade e de
igualdade para todos.

A toda essa mudanca atribuiu-se um conjunto de acontecimentos que
também alterou o quadro politico e social da Franca, na qual estavam o Antigo
Regime. De acordo com Favero (1996), a sociedade do século XVIII, sobretudo na
sua primeira metade, era a do Antigo Regime, composta pelo clero, nobreza e
terceiro estado. O clero era considerado a grande forca, pois estava atrelado ao
poder econémico, e também era o responsavel pelo ensino primario, secundario e
superior, ministrado pelos jesuitas. Por sua vez, a nobreza, constituida de senhores
com grande poder aquisitivo, junto com os religiosos, possuia a maior parte das
terras. Ja o terceiro estado era composto por funcionarios publicos, comerciantes e
camadas populares (trabalhadores urbanos e rurais).

Sendo assim, os setecentos foi um tempo de confluéncia entre dois mundos:
um que terminava e outro que comecava. Em 1715, com a morte de Luis XIV, o

Antigo Regime e o governo autocratico davam lugar a um mundo moderno em que

® Destaca-se que as citacBes presentes nesta pesquisa estdo todas com a ortografia original dos
textos citados.
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entrava em cena a Revolucao Industrial. Essa revolugcao procurou adotar politicas de
ampliacdo e preservacdo de mercados consumidores para 0s produtos
manufaturados e para fornecedores de matérias-primas, ocasionando profundas
transformacdes em relacéo aos meios de producao e consumo.

Devido a Revolucao Industrial, a monarquia de Luis XIV perdeu seu crédito
militar, econémico e moral. Com isso, surgiram novas ideias, por meio das quais,
cada soberano do antigo regime procurava se adaptar aos novos tempos, tempo das
luzes (cf: Carnaxide, 1979: prefacio). Logo, é no final do Antigo Regime, quando os
interesses da burguesia, da nobreza e do rei absolutista passaram a conflitar,
juntando-se ao descontentamento da grande maioria da populacdo, que surge um
novo conjunto de ideias de diversos grupos sociais que culminara no lluminismo.

Ele pode ser visto como a face espiritual do século XVIII, entendido como um
movimento cultural de caracteristicas proprias, de oposi¢cdo aos ideais dos tempos
anteriores, que ainda se baseavam nos principios medievais de um regime politico
estabelecido por Deus e por uma fé religiosa. Na verdade, esse movimento tinha a
intencdo de iluminar com a razdo o obscurantismo de épocas passadas. Sua base
estava no Racionalismo e no Empirismo, desprezando com fervor o Cristianismo.
Penetrou em todos o0s setores sociais, na arte, na poesia e na cultura em geral.
Surgiu na Inglaterra, mas alcangou pleno desenvolvimento na Franga, sendo citado
como uma das causas culturais da Revolugdo Francesa. Em seguida, espalhou-se
pela Itdlia, Alemanha e outros paises.

Carrato (1971) postula que o lluminismo surgiu como uma nova formulacéo
do mundo e do homem voltados para a razdo e a experiéncia humana. A luz da
razdo passou a brilhar tanto que acendeu outras luzes. Assim, o lluminismo €&
considerado a “Epoca das Luzes”, proporcionando uma cosmovisdo envolvente de
otimismo e orgulho, especialmente em relagéo as possibilidades do homem.

De acordo com esse autor, nasceu um direito novo — o direito das gentes — e
uma justica “civil” restaurada, em nada comum ao direito divino da Igreja. Surgiu
uma nova moral e uma nova religido, de base deista, que mostrou que Deus era o
mesmo Deus, porém despojado do sobrenatural. Assim, os antigos vassalos e vildes
foram promovidos a cidadaos, todos com direitos iguais e com as mesmas
oportunidades. Como afirma Saraiva (1969), durante o setecentismo, principalmente,

nos meados desse periodo, houve uma intensa atividade de filosofos franceses que
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tinham como objetivo propagar as ideias iluministas com a intencdo de progresso
para a humanidade. Esses intelectuais acreditavam que a felicidade geral sobre a
terra sO aconteceria quando fossem acatadas plenamente a tolerancia, a liberdade
de opinido e a igualdade civil, a qual ndo implicava igualdade econdmica. Assim,
intelectuais como Voltaire, Montesquieu e Rousseau condenaram as estruturas
absolutistas, coloniais e de privilégios caracteristicos do Antigo Regime. Na verdade,
defenderam a reorganizagcao da sociedade com base na Constituicdo, que garantiria
a liberdade individual e econdmica, deixando o Estado apenas cuidando da
seguranca e do aprimoramento nacional.

De tal forma, afinando-se com o desenvolvimento do Capitalismo e o0 avanco
da burguesia européia que dispensava a acdo controladora e interventora do Estado
Absolutista, o luminismo empenhou-se pela criacdo de um Estado Liberal,
sintonizado com as transformacgdes econémicas provindas da Revolucdo Industrial
iniciada na Inglaterra.

Conforme declaram Abdala e Campedelli (1985:44), entre os principios dos
ideais iluministas estavam: a) a ideia de livre pensamento, na qual o liberalismo
filosofico preparava o liberalismo econémico; b) a confianga nas leis da natureza, em
gue tudo seria pautado no racional, ou seja, nada seria objeto de explicacdo
sobrenatural ou milagrosa; c) a reivindicacdo de reformas sociais, cujas instituicoes
politicas, juridicas e econdmicas ndo possuiriam origem divina, como pretendia o
absolutismo monarquico, isto €, a razdo deveria reformar essas instituicbes em
funcado do progresso e a forma de governo superior seria a Republica.

Para Vicentino (2005), o lluminismo foi um amplo movimento de ideias que se
desdobrou de modo diferente em cada lugar, exercendo grande influéncia na
politica, na sociedade, na economia e na religido. Fizeram parte do contexto
iluminista o Enciclopedismo desenvolvido na Franca que buscava catalogar todo o
conhecimento humano baseando-se em principios da razdo e o Reformismo
llustrado, desenvolvido, por exemplo, em Portugal, pelo Marqués de Pombal, que
procurava aplicar essas novas concepgdes a politica, racionalizando a administracéo
do Estado.

Na realidade, 0 que sustentava o pensamento iluminista era o Racionalismo,
ou seja, o reconhecimento da razdo humana como fonte do conhecimento. Os

filésofos iluministas acreditavam que pela razdo — expressa pela arte ou pela ciéncia
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— 0 homem poderia conquistar a liberdade e a felicidade, conseguindo com isso
libertar-se de toda a forma de supersticéo, de preconceitos e de medos.

De fato, os ideais iluministas ndo apenas motivaram ac¢fes politicas como
também estimularam experimentos cientificos, j& que influenciaram as artes e muitas
outras areas de conhecimento. Assim, ao se debrucarem sobre essas e outras
questdes, os pensadores do século XVIII buscaram subsidios na tradicdo da
Antiguidade Classica e do Renascimento para explicar e compreender tanto o
mundo quanto o ser humano por meio do pensamento racional.

Dentro de todo esse contexto europeu, devemos citar Portugal que, no
decorrer do século XVIII, foi governado por trés monarcas, segundo Maxwell (1996).
O longo reinado de D. Jodo V (1707-1750) cobriu a metade do século, durante a
qual fluiram grandes riquezas para Lisboa, vindas dos territérios brasileiros. Em
1750, D. Joao V foi sucedido por seu filho. D. José |, que permaneceu no poder de
1750 a 1777, cujo reinado se pautou pela longa predominancia de Sebastido José
de Carvalho e Melo (Marqués de Pombal) nos assuntos de Estado. Em 1777, D.
Maria | sucedeu seu pai D.José |, sendo declarada incapaz em 1792, quando seu
filno D. Jodo tornou-se regente de fato, sendo considerado principe regente
formalmente em 1799, permanecendo como tal até a morte de sua mae, em 1816,
quando foi aclamado, no Rio de Janeiro, como D. Jo&do VI do Reino Unido de
Portugal, Brasil e Algarve.

De fato, o século XVIII, em Portugal, foi, segundo Favero (op.cit.), um periodo
de busca para a melhoria das condicbes de vida do povo portugués e da
restauracdo do poder tanto interno quanto externo. No entanto, se 0 ouro e 0S
diamantes que vinham do Brasil e do comércio com o Oriente proporcionaram ao
pais conforto e regalia, a ma administracéo dessas riquezas desencadeou a ruina.

No ano de 1750, D.José | tomou posse do reinado e atribuiu plenos poderes
ao ministro Marqués de Pombal, representante do despotismo esclarecido® em
Portugal. De acordo com Labourdette (2001), ao assumir o trono, D José estava
disposto a transformar as estruturas politicas da monarquia e encontrou em Pombal
o homem certo para efetuar as reformas necesséarias que se impunham como
reacao ao reinado anterior. Com o poder nas maos, Pombal tinha como meta levar

Portugal & modernidade, trazendo os ideais iluministas para dentro do pais. Criou

* Despotismo esclarecido: sistema de governo elaborado pelos fildsofos racionalistas do século XVIII
que preconizava a conciliacdo do poder absoluto com o desejo de progresso. (Houaiss, 2001)
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varias companhias comerciais privadas, reativou a producao interna de manufaturas,
reformou o ensino buscando a sua modernizacéo e investiu contra os privilégios do
clero, expulsando os membros da Companhia de Jesus e transferindo para a Coroa
o controle da Inquisicao.

Como Pombal é um personagem de elevado poder no contexto histérico de

Portugal no século XVIII, é importante resgatar aspectos de sua vida e de seu

governo.

1.1.1 Marqués de Pombal: personagem relevante

1.1.1.1 Vida

Pombal, filho de Manuel de Carvalho e Ataide e Teresa Luisa de Mendonca e
Melo, nasce em Lisboa no ano de 1699. Sua descendéncia € de familia modesta de
pequenos fidalgos que serviram como soldados, sacerdotes e funcionarios publicos
no territério portugués. Em 1759, € nomeado conde de Oeiras e recebe o titulo de
Marqués de Pombal em 1769. Na verdade, esses titulos nobres ndo sao herdados,
mas obtidos como recompensa por servi¢cos prestados ao rei D. José | e ao Estado
portugués.

Ap6s a morte de seu pai em 1720, com a familia passando dificuldades
financeiras, Pombal deixa a capital e se muda para uma propriedade rural
pertencente a sua familia, onde fica por sete anos administrando o local. Em 1723,
casa-se com a vilva Teresa de Noronha e Bourbon Mendonca e Almada, sobrinha
do Conde de Arcos, ligando-o & alta nobreza. E uma uni&o sem filhos

Por influéncia do Cardeal D. Jodo da Mota, primeiro ministro de D. Jodo V,
Pombal € nomeado embaixador em Londres, em 1738, e em Viena, em 1743. Entre
1743 e 1748, desempenha a honrosa missdo de mediador, em Viena, na questao
entre o papado e a Imperatriz Maria Teresa.

Ao se tornar vilvo, casa-se pela segunda vez, em 1746, com Maria Leonor
Ernestina Daun, com a qual tem cinco filhos. A rainha de Portugal, D. Mariana de
Austria, torna-se muito amiga de sua esposa e, devido a essa amizade, protege
Pombal. Isso, provavelmente, influi na sua escolha, por D.José |, para ministro.

Rapidamente Pombal conquista a inteira e definitiva confianga do rei, fazendo dos
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outros secretarios de Estado meros auxiliares. Sao esses fatos que, de certa forma,
garantem-lhe a posicdo de ministro em Lisboa. Assim, sua preeminéncia e poder
coincidem com o reinado de D. José |, monarca que preferiu a opera e a caca em
detrimento do governo. Apdés o terremoto de Lisboa, em 1755, o rei atribui
autoridade plena a Pombal.

Com a morte de D. José I, em 1777, e a coroacdo de sua filha, D. Maria |, ha
violenta reacdo contra tudo o que era autoritarismo e estatismo iluminista de
Pombal, caracterizado como tirénico e perigoso, ou seja, o “despotismo esclarecido”.
Essa reacao foi denominada a “Viradeira”, e culminou num processo politico, que o
declarou réu. Na verdade, esse periodo foi marcado pela volta do governo pleno do
alto clero e da alta nobreza.

Perdoadas as penas corporais por D. Maria |, poucos meses depois, em
1782, Pombal morre abandonado e muito enfermo.

Na sequéncia, passamos a focar o governo de Pombal que, sem davida
nenhuma, ficou marcado no contexto histérico do século XVIII em Portugal e no
Brasil. Esse cenério esta atrelado a esta pesquisa, pois a tessitura das Cartas
Chilenas pertence ao momento administrativo pombalino e também aos problemas
enfrentados pelo territério brasileiro em relacdo a Coroa Portuguesa, a qual
mantinha um controle acirrado nas questdes politicas e econémicas do pais. Por
essa razao, a reconstituicdo do espirito de época em que viveu Tomas Antdnio
Gonzaga é de suma importancia para compreender sua obra e os fatos que la estéao

presentes.

1.1.1.2 Governo

Pombal iniciou sua vida politica como enviado diploméatico de D. Jodo V, em
Londres e depois em Viena. A sua longa permanéncia fora do pais influenciou muito
sua formagdo. De acordo com Carnaxide (op.cit), Pombal ndo era nem fildsofo nem
mesmo metafisico, na verdade, era um homem pratico. Em matéria ideoldgica, ndo
tinha uma orientacdo segura. Apoiava-se sempre nas correntes vindas da Franca,
Inglaterra e de Portugal antigo. Combateu as trés grandes classes existentes em

Portugal: o clero, a nobreza e o povo.
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E importante assinalar que Portugal do século XVIII é quase inseparavel da
figura dominadora do Marqués de Pombal, que governou o pais entre 1750 e 1777.
Maxwell (op.cit.:2), utilizando-se das palavras de Antbnio Ribeiro dos Santos, um
dos colaboradores mais proximo de Pombal, postula que “Pombal quis civilizar a
nacao e, ao mesmo tempo, escraviza-la. Quis difundir a luz das ciéncias filosoéficas
e, a0 mesmo tempo, elevar o poder real do despotismo”. Essas palavras mostram
que Pombal tinha em mente dar uma guinada em seu pais. Assim, com sua forte
personalidade, anulou praticamente a acdo dos demais secretarios de Estado e
passou a governar despoticamente Portugal e seus dominios. No entanto, para
conseguir reformular profundamente a administracdo, a economia € 0 ensino,
Pombal nunca ponderou os meios nem mediu as consequéncias para alcancgar seus
objetivos.

Apesar de despotico e violento, foi um ministro muito habil, sendo incluido
entre os chamados “déspotas esclarecidos™. Favoreceu os cristdos-novos (judeus
convertidos); protegeu a agricultura, o comércio, a industria e a nhavegacao;
modernizou a Universidade de Coimbra, no que se refere ao ensino das
Matematicas e Ciéncias Naturais. Este ultimo feito surtiu boas consequéncias para o
Brasil, porque determinou a formacéo da elite luso-brasileira dos decénios seguintes.

Foi odiado pela nobreza e por um grupo clerical. Outro adversario com quem
mediu forcas e venceu foram os Jesuitas. No Brasil, a expulsdo deles ocorreu pelo
fato de serem acusados por Pombal de constituirem um Estado dentro do Estado,
por meio de um sistema que proibia aos indios falar portugués e manter contato com
outros habitantes.

Para Maxwell (2005), Pombal, além de tentar nacionalizar setores do sistema
comercial luso-brasileiro, batalhou também para a extincdo da Companhia de Jesus.
Assim, nesse cenario, era necessario, para povoar e explorar o territorio brasileiro,
estimular casamentos indo-europeus e consolidar o dominio nacional. Logo, o
choque com os jesuitas foi inevitavel, porque, por um lado, eles dominavam as

fronteiras em dois pontos mais sensiveis do pais, o Rio Amazonas ao norte e 0s rios

®> Monarcas absolutos que procuravam governar aplicando os principios da filosofia iluminista. Tinham
em mente reformar a sociedade, adotando perspectivas liberais. (Silva, 1990) Alguns déspotas
esclarecidos foram Frederico Il, rei da Prussia; José Il, rei da Austria; Catarina Il, imperatriz da
Russia; Sebastido de Carvalho e Melo (Marqués de Pombal). (Leme, 1981).
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Uruguai e Paraguai ao sul e, por outro lado, porque impunham sua politica, criando,
por exemplo, obstaculos no sentido da mistura das racas.

Destaca-se também que o terrivel terremoto ocorrido, em Lisboa, no ano de
1775, foi um fato que elevou o prestigio de Pombal, fazendo dele um bom exemplo
de representante do Estado. Essa catastrofe fez com que ele tomasse decisfes e
providéncias urgentes na reconstrucdo de Lisboa, revelando-se um homem de acédo
de primeira linha.

Logo, nesse contexto, Pombal passou a ser um personagem relevante para
Portugal, ja que a reconstrucdo de Lisboa, ap0s a devastacdo do terremoto, foi
considerada um modelo de planejamento urbano do lluminismo de altissimo valor
em seu governo.

Com a morte de D. José | e a subida ao trono de D. Maria, 0 pensamento
econdbmico portugués abandonou o mercantilismo pombalino. Nesse momento, a
agricultura tornou-se o tema privilegiado das teses econdémicas do pais. Em seguida,
houve a preocupacdo em cuidar das questdes do desemprego, ou seja, foi
necessario criar manufaturas que absorvessem a grande méao-de-obra nao
qualificada e sem preparacéo técnica, a fim de proporcionar as mulheres, aos idosos
e aos mutilados o direito ao trabalho.

De acordo com Labourdette (op.cit.), os anos de reinado de D. Maria |, foram
um periodo de prosperidade para Portugal, no qual o comércio marcou presenca,
ganhando um félego que desde o século XVI ndo se via. Mesmo tendo um baixo
rendimento do ouro brasileiro, a crise econémica portuguesa foi compensada pelo
acréscimo de outros produtos encontrados no Brasil como, por exemplo, o algodao
que alimentou o progresso da industria téxtil. Na verdade, essa foi uma época aurea
na historia da nacdo portuguesa. Entretanto, a partir das guerras revolucionarias e
napolebnicas, ocorridas no século XIX, o reinado de D. Maria foi infelizmente
abalado pela politica internacional.

Retomando novamente a administracdo de Pombal que estabelecia um férreo
controle sobre o Brasil, principalmente nas Minas Gerais, devido a riqueza provinda
do ouro e dos diamantes, € necessario reconstruir esse periodo considerado como o
Ciclo do Ouro. Ressalta-se também que é nesse contexto que viveu Tomas Anténio
Gonzaga. Por isso, esse momento deve ser resgatado para que se compreenda

melhor o autor em seu tempo.
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1.1.2 Brasil-Coldnia: fonte de riqueza

Como em toda a Europa, o século XVIII foi para Portugal um periodo de
crescimento demogréafico. A populacdo portuguesa vinha aumentando durante o
primeiro quarto do século e havia chegado a ordem de dois milhGes de pessoas em
1732.

Sob vérios aspectos, a prosperidade do Portugal metropolitano em meados
do século XVIII dependia diretamente de seu comércio colonial. Na época de
Pombal, a populacédo do Brasil havia chegado a 1,5 milhdo e a economia de Portugal
ao longo de todo o século XVIII foi marcada pela preeminéncia das matérias-primas,
em sua maioria brasileiras, no comércio de reexportacdo®.

A década de 1750 conheceu iniciativas importantes em muitas areas da
politica de Estado, umas resultantes do planejamento, outras impelidas por
acontecimentos novos e imprevistos. Na politica econébmica e social, Pombal
aventurou-se em um plano ambicioso para restabelecer o controle nacional sobre
todas as riquezas que fluiam para Lisboa, vindas dos dominios ultramarinos de
Portugal, principalmente do territério brasileiro. Sendo assim, com a descoberta do
ouro nas Minas Gerais, a Metropole péde se equilibrar por algum tempo, gerando
uma reestruturacdo na economia portuguesa. O ouro que |4 chegou serviu para
reconstruir Lisboa arrastada pelo terremoto, ajudando a erguer templos e palécios.

Destaca-se ainda que, com o surto do ouro, houve um declinio muito grande
na lavoura de cana-de-acgUcar, e o preco desse produto caiu muito, enfraquecendo
os senhores de engenho e liberando a m&o-de-obra escrava para as minas e para a
cidade. Logo, o centro econémico, que até entdo era o litoral nordestino, passou a
ser a regido mineira, com importantes mudancas sociais. Substituiu-se a vida rural
pela urbana, formando-se, assim, uma camada média da populacdo influenciada
pelos ideais do liberalismo burgués.

Para Lucas (2002), nas Minas Gerais do século XVIII, operavam dois niveis
de consciéncia: de um lado, a elite cultural composta de poetas, artistas, musicos,
professores, gramaticos, arquitetos, cientistas, enfim, toda a camada letrada da
sociedade; de outro lado, os artesdos, os trabalhadores da mineracédo, pequenos

agricultores, logo, a camada popular.

® Reexportacéo: expedir para fora do pais artigos recebidos do estrangeiro, ou seja, tornar a exportar.
(Ferreira, 1995).
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Conforme postula Bosi (s/d:65),

A partir do século XVIIl, o binébmio campo-cidade
carrega-se de conotacdes ideolégicas e afetivas que
vao se constelando em torno das posicBes de varios
grupos sociais. Antes da Revolucdo Industrial e da
Revolugédo Francesa, o burgués, ainda sob a tutela da
nobreza, via o campo com olhos de quem cobi¢a o
Paraiso proibido idealizando-o como o reino de
espontaneidade.[..] Com o triunfo de ambas as
revolugbes, a burguesia mais préspera tomara de vez o
poder citadino, e sera a vez do nobre ressentido cantar
a paz do mundo ndo maculado pela industria e pela
vulgaridade do comércio.

Nos dizeres acima, o autor mostra que o setecentismo foi uma época de
formacao de varios grupos sociais lutando por um ideal melhor. Foi um momento em
que o urbano e o rural faziam parte desse contexto. Toda essa estrutura de
modernizacdo presente na cidade conduzia as pessoas a deixarem 0 campo e a
tentarem uma vida melhor nos centros urbanos. Sendo assim, a vida citadina
proporcionava um bem estar e condi¢gdes melhores para se viver. No entanto, havia
agueles que sentiam saudade da tranquilidade e da paz que o campo
proporcionava. Logo, juntamente com a agitacdo urbana notava-se uma nostalgia
pela falta de sossego e de calma presentes na vida rural.

Resgatando, entdo, o contexto histérico mineiro do setecentismo, Vicentino
(1997) afirma que a expansdo bandeirante promoveu a descoberta de metais
valiosos na regido de Minas Gerais e, assim, iniciou-se a exploracao mineradora que
se tornou rapidamente a principal atividade econémica do Brasil. Com a descoberta
desse material precioso, muitos imigrantes europeus e colonos de outras regides
migraram em direcdo as minas. Logo, a populacdo do local aumentou acarretando
um acréscimo demografico excessivo. Desse processo, surgiram vilas e cidades
alterando o carater rural da colonizacgéo.

Maestri (2002) afirma que ndo had uma data exata para a descoberta dos
campos auriferos no Brasil. Acredita-se que varios depoésitos foram descobertos
entre 1693 e 1695 nos atuais territérios do Estado de Minas Gerais. Tratava-se de
uma regido localizada na Serra do Espinhaco, pouco conhecida e de dificil acesso,

separada do litoral por rios, matas e pela Serra da Mantiqueira. Na verdade, as
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primeiras minas descobertas eram de fato depdsitos de ouro aluvional criados pelo
esfarelamento de rochas auriferas sob a acéo das aguas.

Vale destacar que, por alguns anos, os paulistas conseguiram manter em
segredo a existéncia das minas. Entretanto, quando a noticia se espalhou, milhares
de aventureiros seguiram em direcdo as Minas Gerais, onde 0 ouro era encontrado
em abundancia. Vindos de todas as partes da Colénia e de Portugal, tais
aventureiros dedicavam-se a mineragcdo, a0 comeércio, ao pastoreio e a plantacao.
Os paulistas, julgando-se com direito exclusivo a exploracdo das minas, hostilizavam
os forasteiros, que apelidaram de emboabas’. Nesse pano de fundo, encontramos
também outro transtorno. Com o alto valor dos géneros de subsisténcia, boa parte
dos campos auriferos passou das méaos dos paulistas para os recém-chegados, os
quais controlavam as atividades mercantis e a producédo de bens de sustento.
Assim, sentindo-se lesados economicamente, 0s antigos senhores das minas
entraram em conflito com esses forasteiros.

Com o conhecimento dessas minas, 0s aventureiros partiam a procura delas
em outras regides. Como resultado das buscas, em 1718, descobriu-se ouro em
Mato Grosso; em 1725, em Goias e, finalmente, em 1729, foram encontrados o0s
depdsitos de pedras preciosas no Cerro Frio, que deram origem ao Distrito
Diamantino. Com o chamado ciclo minerador, os colonos luso-brasileiros
abandonaram as regifes costeiras e partiam para os sertdbes do Brasil Central. No
inicio, a exploracdo do ouro podia ser realizada individualmente e sem muitos
custos. Com a propagacdo da noticia, surgiu nos sertdes uma populacdo de
mineradores provindos de todas as partes do Brasil e de Portugal, tomada pela febre
do ouro.

Com a ganancia da riqueza, camponeses abandonavam suas esposas
prometendo voltar com quantias de ouro nas algibeiras. Sacerdotes iludiam a
vigilancia dos superiores e partiam para as minas. Soldados desertavam e saiam a
busca do metal valioso. Nesse sentido, a febre do ouro enfraquecia as guarnicdes
militares desfalcadas pelas deser¢cbes. Homens sem recursos adentravam nos
sertbes quase sem equipamento nenhum de protecédo, confiando apenas na sorte e
na caga para chegarem vivos as minas. Realmente, foi um momento de grande

euforia na busca das minas de ouro.

" Forasteiros portugueses e brasileiros de outras partes do Brasil. (Ferreira, 1995).
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Tal foi a loucura pelo ouro, que, entre os anos de 1697-1698 e 1700-1701,
ocorreram verdadeiras crises de fome nas regides de mineracdo. Nesse periodo, 0s
géneros alimenticios apresentavam precos elevados e 0s que se dedicavam ao
comeércio progrediam rapidamente. Logo, plantadores e criadores empregaram-se na
producao regional e as primeiras aldeias comecaram a surgir. Assim, no inicio dos
anos de 1740 algumas vilas ja estavam formadas, com escolas elementares onde 0s
alunos podiam aprender a ler, escrever, contar e iniciarem-se no latim. Na segunda
metade do século XVIII, as Minas Gerais possuiam uma dezena de centros urbanos
com uma populacao de 10 a 20 mil habitantes.

Fernandes (2000) afirma que Vila Rica foi uma das primeiras vilas surgidas,
sendo considerada o centro comercial da capitania, onde se instalavam os homens
de negocio. A cidade nasceu da exploracdo do ouro, nas encostas do Pico do
Italcomi e das areias do Tripui, antigo nome da regido de Vila Rica. Em 1710, as
primeiras ruas surgiram com a caminhada dos mineiros e escravos e um ano depois
Vila Rica passou a ser uma aldeia, comportando capelinhas e pequenas casas.
Assim, comecaram a ser formar os primeiros bairros, conhecidos como arraiais. Foi
assim até os anos de 1720. A partir dai, os homens, devido a suas atividades de
trabalho, deram inicio a construcdo de melhores edificios e casas préximas a
mineracao. A partir dai, organizou-se a vida familiar.

Vale destacar que

Vila Rica néo tinha ésse nome a toa. Mais do que a
grande cidade de Minas Gerais, era o lugar para o qual
convergia todo o ouro extraido nas Gerais. Tinha bom
comércio, clero culto, doutéres estudados na Europa,
poetas e musicos. Em cerimbnias, festas, procissoes,
nada havia que Ihe chegasse aos pés em todo o Brasil.
Era o centro econdmico e intelectual da Colbnia.
Enquanto Antonio Francisco Lisboa esculpia suas
obras-primas, poetas como Tomas Anténio Gonzaga,
Claudio Manuel da Costa e Alvarenga Peixoto
emprestavam seus versos, e Tiradentes, tdda a sua
acao a Inconfidéncia. Néles, estavam presentes a arte e
a politica de uma época.

E, se o ouro de Minas, como lembraria Tiradentes,
corria para Portugal, alguma sobra ficou em Vila Rica,
nas igrejas, nas fontes, nos sobradbes. (Grandes
personagens da nossa historia, 1969:238).
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Com esse panorama descrito acima, nota-se que Vila Rica ndo era apenas
um acumulo de ouro, mas havia também a riqueza de homens importantes que
souberam construir a histéria de uma civilizagdo. Homens que tiveram coragem de
lutar pelo seu povo e tentar de alguma maneira buscar a justica.

Na verdade, esse grupo nao era constituido apenas de homens inteligentes e
de pensamentos afins que se encontravam regular e informalmente para discutir
poesia, filosofia e acontecimentos da Europa e das Américas. Grupos semelhantes
de advogados e escritores também se reuniam por toda a parte da capitania para
conversar e jogar cartas. Certamente, esses membros do circulo de Vila Rica, pela
qualidade de sua poesia, por sua posicao, influéncia e riqueza situavam-se na
cupula da sociedade mineira.

De acordo com Vicentino (op.cit.b), com a decadéncia do ciclo de mineracao
na segunda metade do século XVIII, o governo portugués fixou o montante de cem
arrobas de ouro por ano a ser arrecadado em cada municipio como pagamento do
quinto (20% do ouro encontrado pelos mineradores). Caso esse valor ndo fosse
alcancado, procedia-se a derrama, ou seja, a diferenca seria paga por toda a
populacdo. Logo, a cobranca dos impostos a populacdo seria efetuada pelos
soldados portugueses, chamados de dragdes, que estavam autorizados a invadir
casas e tomar tudo que tivesse valor, a fim de completar as cem arrobas devidas a
metropole.

E nesse periodo que Portugal enviou o Visconde de Barbacena, Luis Furtado
de Mendonca para governar Minas Gerais com uma finalidade bésica: receber os
vultosos atrasos da contribuicdo dos mineradores.

Foi um tempo dificil para o Brasil, pois Portugal estava muito preocupado com
a diminuicdo da producdo aurifera. A metrépole gqueira manter seus luxos, suas
regalias e suas rendas e, por isso, aumentava a pressao fiscal sobre os colonos
brasileiros, gerando descontentamento e rebeldia entre eles, o que culminou, no ano
de 1789, no movimento denominado Inconfidéncia Mineira, tida como a mais
importante revolta colonial brasileira.

Vicentino e Dorigo (1997) postulam que a Inconfidéncia Mineira ocorreu pelos
pesados tributos cobrados por Portugal, cujo pagamento tornou-se quase impossivel
devido ao declinio da producdo do ouro. Além disso, as autoridades portuguesas

comecgaram a controlar também a divulgacdo de ideias, proibindo a impressédo de
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jornais e livros na colbnia. A partir dai, comecou a insatisfacdo da populacdo nas
colbnias.

Diante dessa situacédo, um grupo de colonos passou a se reunir secretamente
em Vila Rica, conspirando contra o governo portugués e preparando a revolta. A
maioria dos participantes dessas reunifes eram pessoas da alta sociedade mineira.
Vicentino (2005:76), pautado nas ideias de Kenneth Maxwell®, afirma que os
principais participantes dessa conspiracao estavam divididos em trés grupos: os
ativistas que teriam papel predominante na conflagracdo e execucdo do levante
armado, como Tiradentes, Alvarenga Peixoto, Freire de Andrade, Oliveira Rolim e
Carlos Correia; os idedlogos, como Toméas Antbnio Gonzaga, Claudio Manuel da
Costa e 0 Cbénego Luis Vieira, que teriam a missao de elaborar as leis e a formacao
do novo Estado; os interessados financeiramente, em funcdo de suas dividas
acumuladas com a Coroa, como Rodrigues de Macedo, Abreu Vieira, José Aires e
Joaguim Silvério dos Reis, que teriam também a responsabilidade de deflagrar a
revolta.

De acordo com Maxwell (op.cit.), Gonzaga utilizou-se de sua influéncia para
criar condicbes propicias para estimular a revolucdo, ou seja, pressionou
constantemente seu amigo Bandeira, cujo papel era exigir a derrama, ndo so
cobrando os atrasados, mas também intimando os devedores a quitar a divida total
de quinhentas arrobas de ouro devidas a Fazenda. O poeta, ainda tomando suas
precaucdes para atacar seus antigos inimigos, agregou para si fortes aliados que o
apoiaram no Conselho Municipal de Vila Rica. Assim, Gonzaga, juntamente com
Claudio Manuel da Costa e o Cbnego Luis Vieira, eram homens que tinham
ascendéncia sobre os espiritos dos povos, segundo Maxwell (op.cit:147). Eles
tinham como misséo elaborar as leis e a constituicdo do novo Estado, articulando a
justificativa ideolégica do rompimento com Portugal.

Destaca-se ainda que Tiradentes foi um dos poucos participantes do
movimento da Inconfidéncia de origem modesta: fora tropeiro, comerciante, dentista
e militar e atuou como divulgador do movimento junto ao povo. Embora fosse de
origem mais humilde, sua visdo de mundo era orientada pelos valores dos membros

da elite com os quais convivia.

8 MAXWEL, Kenneth (2005). A Devassa da devassa: A Inconfidéncia Mineira, Brasil — Portugal,
1750-1808. S&o Paulo: Editora Paz e Terra S/A.
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Os lideres do movimento decidiram iniciar a revolta assim que comecasse a
derrama, quando prenderiam o governador e iniciariam a luta pela libertacdo. No
entanto, a rebelido mineira ndo chegou a acontecer, pois 0 movimento foi
denunciado por alguns de seus participantes. Um dos traidores foi o tenente-coronel
Joaquim Silvério dos Reis.

Com o fracasso da rebelido, o governador Visconde de Barbacena ordenou a
prisdo de todos os envolvidos. Presos, aguardaram os revoltosos por trés anos o
julgamento. Claudio Manuel da Costa morreu enforcado na prisdo. Os demais foram
condenados ao desterro sendo enviados as colbnias portuguesas na Africa.
Tiradentes, assumindo a responsabilidade de lideranca, foi condenado a morte
sendo enforcado em 21 de abril de 1792, no Rio de Janeiro.

A partir desse perfil historico do século XVIII, podemos constatar que
Gonzaga estava bem inserido no seu tempo. Além de poeta, utilizando-se de seus
escritos para conscientizar o povo, lutou também contra as injusticas do governo,
buscando de alguma forma a independéncia do Brasil em relagéo a Portugal.

De acordo com Hernani (2000), ao terminar o século XVIII, concentraram-se
em algumas areas mais evoluidas do Brasil — Minas Gerais, Pernambuco, Bahia, Rio
de Janeiro — fatores que resultaram num estremecimento dos vinculos com a
Metropole. De fato, muitos brasileiros comecaram a se incomodar com a situacao
imposta as terras brasileiras que produziam tamanha riqueza, mas que ficavam com
uma propor¢cdo minima no local em que era produzida. Assim, em vista do muito
ouro que saia das terras brasileiras e do pouco proveito que dele se fazia, como
também em relacdo a outras riquezas existentes, comecou a germinar uma
inquietagéo entre os brasileiros no sentido de uma independéncia brasileira. Eles
comecaram a acreditar que seria melhor para o povo brasileiro um rompimento com
Portugal.

Sem duavida que as profundas mudancas internas luso-brasileiras ocorreram
concomitantemente com as complexas transformacgdes sécio-econémicas. Com isso,
Metrépole e Colbnia chegaram a um novo tipo de relacionamento. De certa forma,
no final da idade do ouro, comegou a surgir uma burguesia poderosa, cujos
interesses mercantil e industrial, embora ainda subordinados a uma ampla escala de

prioridades imperiais, tornavam-se cada vez mais incompativeis com o
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mercantilismo do governo de Pombal. E a partir desse momento que emergem
pensamentos voltados para um futuro rompimento entre Metrépole e Colbnia.

Apesar do dificil acesso as informagdes sobre a vida internacional, as noticias
chegavam com novidades da emancipa¢do das coldnias inglesas da América do
Norte. Isso entusiasmou alguns jovens nascidos no Brasil e formados em
universidades européias. Assim, o contato deles com o mundo e a percepcdo que
tiveram dos avancos que estavam ocorrendo |4 fora foram fatores importantes para
a conscientizacao de colocar o Brasil frente a essa modernidade e libertar a col6nia
do dominio portugués. Logo, nomes como Domingos Vidal de Barbosa, José
Mariano Leal e José Joaquim da Maia foram muito afetados por essa efervescéncia
da modernizacdo. Este ultimo chegou a buscar contato com o ministro americano
em Paris, Thomas Jefferson, com o objetivo de obter apoio politico, econémico e
militar caso o Brasil precisasse num eventual conflito de independéncia. Na prépria
Coimbra, alguns brasileiros fizeram um pacto que, ao retornarem ao Brasil, trariam a
ideia de uma possivel independéncia. A maioria da elite dirigente e pensante do Rio
de Janeiro, da Bahia e das Minas Gerais estudava em Coimbra e nas escolas
européias e, assim, traziam livros e pensamentos que os influenciaram a tomar uma
posicdo para modificar a situacdo em que se encontrava o territorio brasileiro. Logo,
nesse término de século, houve um grande anseio para desvincular Brasil de
Portugal.

Apos a explanagdo dos principais acontecimentos ocorridos na Europa e no
Brasil durante o século XVIII, passamos a abordar as artes de um modo geral, ja que
elas fazem parte do contexto historico, tornando-se especiais, muitas vezes, no
sentido de romper paradigmas ja existentes ou retomar conceitos antigos. Assim, a
arte do século XVIII, tornou-se eco dos novos ideais iluministas da época que se
pautavam no subjetivismo, no liberalismo, no ateismo e na democracia. Reagiu
também contra o Barroco e reviveu 0s principios estéticos da Antiguidade Classica,
surgindo, entdo, o Arcadismo, movimento literario que faz parte dessa pesquisa. Por
essa razao, € importante compreender as artes desse periodo e verificar como

algumas delas se desenvolveram no movimento arcadico.

1.2 As artes do século XVIII
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As mudancas constantes e rapidas ocorridas no setecentismo acabaram por
dificultar a criacdo de um novo estilo artistico. Logo, o melhor seria recorrer a algo
mais préximo como, por exemplo, a equilibrada e democratica antiguidade classica.
E foi assim, com a ajuda da arqueologia, que Pompéia foi descoberta em 1748. A
partir dai, arquitetos, pintores e escultores encontraram um modelo a seguir.

Na arquitetura, os novos ideais que se desenvolveram na Europa mostravam
de forma geral a simplicidade, sendo que, em alguns aspectos, havia uma maior
influéncia romana com obras marcadas pelos monumentos e, em outros casos,
sobressaiam caracteristicas gregas com maior graga e pureza.

Os arquitetos desse periodo ndo estavam dispostos a prosseguir dentro da
estética empolada do Barroco. A arqueologia proporcionava a eles bases
documentais dessa nova arquitetura de formas classicas. Surgiram assim edificios
grandiosos em forma de templos gregos. Logo, as cidades tiveram que se adaptar a
essas enormes construcdes. Tracaram-se largas avenidas para acolher os novos
edificios publicos, academias e universidades, muitos dos quais conservam ainda
hoje a mesma funcéo.

De acordo com Lopes (1997), na passagem do Barroco para o
Neoclassicismo, houve a presenca do Rococéd. Esse estilo desenvolveu-se na
Franca durante o século XVIII, tendo seu inicio na arquitetura, depois se expandiu
para as outras artes. Foi a ultima consequéncia do Barroco, caracterizando-se por
uma absoluta liberdade de composicdo e pelo requinte, muitas vezes delirante. A
principio era apenas um estilo decorativo que, ao contrario dos motivos barrocos,
utilizava os florais, as folhagens e as conchas. Pouco a pouco, o Rococo
transformou-se na exacerbacdo do espirito barroco, menos profunda, porém mais
graciosa e elegante do que aquele.

Destaca-se que Antonio Francisco Lisboa, conhecido como Aleijadinho, foi um
dos artistas que aderiu ao estilo rococo. Foi considerado o mais importante adepto
dessa manifestagao artistica em Minas e no Brasil. Foi também o responsavel pelas
obras-primas do barroco mineiro. Como entalhador, decorou interiores de igrejas de
varias cidades mineiras, principalmente Ouro Preto. Sua arte mostra o reflexo da
“Idade do Ouro” no Brasil (fins do século XVII até fins do século XVIII), quando a

regido de minas tornou-se a mais urbana da colonia. Assim, como escultor e
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arquiteto, Aleijadinho deixou no territorio brasileiro obras das mais notaveis, pois
compreendeu melhor do que ninguém a integracdo entre a arquitetura e a escultura.

Jones (s/d) afirma que € muito simples descrever a arte rococo, do século
XVIII, como resposta despreocupada e emocional ao mundo material, e considerar a
arte neoclassica como reacdo do intelecto contra o instinto. Em outras palavras, 0s
artistas rococos certamente seduziram seus clientes mostrando-lhes um mundo
idealizado. Nesse mundo, havia pontos em comum com a existéncia de seus
ociosos clientes, porém essa forma de olhar ampliou seus horizontes limitados. O
artista podia escolher entre fidalgos e damas da corte como também deuses e
deusas do Olimpo. Assim, 0 apelo ndo era apenas dirigido ao coracdo, mas também
se apoiava no encanto de uma nocao intelectual: a de que o mundo da corte
francesa é o da corte de Zeus. De acordo com o autor, jamais houve época em que
a arte falasse apenas ao intelecto. Homens e mulheres sempre ambicionaram
mundos idealizados para imitar ou até morar.

Dessa forma, € um momento de interesse pela arte classica que evoca um
mundo idealizado — ndo um idilio pastoral, mas o esplendor de uma civilizacdo
perdida: a liberdade da Grécia ou a dignidade de Roma. Na verdade, a atracao
desse mundo esta relacionada tanto ao espirito quanto ao coracao.

Logo, Roma era, para os artistas do século XVIIl, o cenéario perfeito e
marcante para suas carreiras. Cada época redescobriu essa cidade a luz de suas
preocupacdes. Os humanistas do Renascimento descobriram nos poetas e fildsofos
da Roma antiga um padréo literario pelo qual puderam avaliar suas realizacdes
artisticas. Os arquitetos setecentistas perceberam no Forum Romano um modelo
heroico em que se basearam seus grandiosos projetos. A arquitetura grega também
foi considerada uma fonte de inspiracdo especialmente quando encontrada em
locais de facil acesso, com o Pesto, na Italia, onde restava um grupo de templos
construidos na ordem dorica grega.

A pintura foi uma expressdo pouco desenvolvida no Neoclassicismo. De
forma geral, caracterizou-se pela exaltacdo de elementos mitologicos. As figuras
pareciam fazer parte de um contexto teatral e eram desenhadas em posicdes fixas,
como que interrompidas no meio de uma solene representacdo. Na pureza das
linhas e na simplicidade da composicdo, buscava-se uma beleza estatuaria. Os

contornos eram claros e bem delineados, as cores puras e realistas e a iluminagao
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limpida. As figuras eram rigidas, sem vida e o0s rostos, completamente sem
expressdo, simulando mascaras das antigas tragédias gregas. As tanicas e capas
caiam em dobras pesadas, cobrindo as formas do corpo. A funcdo narrativa era vista
como uma encenacéo fria e hirta. No entanto, houve a presenca de Jacques-Louis
David, o qual muitos criticos consideravam uma excecédo, ja que suas obras eram
marcadas pela energia e pelo realismo, focando a exaltacdo do heroismo de figuras
variadas no mundo em que vivia.

A pintura brasileira do setecentismo teve sua grande desenvoltura nas regides
do Rio de Janeiro, Salvador e Vila Rica, onde havia uma maior concentracdo de
artistas devido ao desenvolvimento dessas cidades. Nessa época, temos a presenca
da escola fluminense, com pintores como José de Oliveira Rosa, Leandro Joaquim,
cujas obras séo retratos e representacdes da cidade do Rio de Janeiro e Manuel da
Cunha, com suas pinturas religiosas. No entanto, a mais famosa das escolas foi,
sem duvida, a mineira, extremamente valorizada pela sua originalidade. A primeira
pintura de teto nas Minas Gerais foi realizada, em 1755, por Antonio Rodrigues Belo,
na Capela-Mor da matriz de Nossa Senhora de Nazaré, em Cachoeira do Campo. A
partir dai, a capital mineira avancou como ativo centro artistico nacional.

Com relacdo a musica, podemos destacar que, nos anos de 1720 a 1770, a
histéria da musica ocidental era caracterizada pela sua objetividade, brilho e
requinte, sendo vista como uma arte galante. O gosto musical alterou-se
profundamente como aconteceu com as artes visuais. Tal como estas Ultimas que
revelaram uma preferéncia pelo equilibrio e pela claridade da estrutura, os
compositores também se apossaram dessas caracteristicas. No inicio, a composicdo
musical passou de um estilo ornado do periodo Barroco para um estilo de extrema
simplicidade. As obras musicais juntavam tracos simples e claro com uma
elaboracdo sistematica de ideias em que havia uma preocupacao entre estrutura e
expresséo. Todos esses aspectos formavam o estilo classico do Arcadismo. Embora
muitos compositores tenham vivido e composto durante este periodo, os trés
melhores foram Franz Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791) e Ludwing Van Beethoven (1770-1827).

No Brasil, a musica, até o periodo da mineracao, teve um desenvolvimento
muito pobre. A pobreza das cidades até a época do ouro impediu qualquer processo

no terreno musical, j& que a imensa maioria da populacdo era analfabeta, afastada
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que estava da possibilidade de se educar. Pode-se dizer que nas missdes se
cultivava a musica religiosa, mas essa atividade artistica era apenas relacionada ao
culto religioso, com a utilizagdo do canto gregoriano. Ja na época do ouro,
apareceram grandes mestres da musica erudita em Vila Rica. Sabe-se que eram
mulatos das cidades mineiras. Na realidade, esse surto musical parece ter-se
extinguido com a decadéncia do ouro. Somente com a vinda da corte, a musica
tomaria franco desenvolvimento pelas condicbes materiais determinadas por
decretos, bem como o préprio interesse de D. Jodo VI pela arte.

Lima (s/d) afirma que nos ultimos anos do século XVIII, surge a modinha, um
tipo especial de cancéo cultivada tanto no Brasil quanto em Portugal. E um tipo de
cancdo lirica, singela, de curta duracdo, utilizando-se, sobretudo, de temas
amorosos. E composta por uma ou duas vozes acompanhada de guitarra ou teclado.
Inicialmente, foi cultivada pelas classes mais abastadas e pouco a pouco foi se
popularizando como um veiculo de expressividade musical. No Brasil, esse tipo de
cangdao foi muito praticada em S&o Paulo e Minas Gerais.

De acordo com Tinhordo (1998), a musica brasileira do setecentismo foi
cultivada pelos mestres da capela e direcionada as necessidades das igrejas.
Entretanto, ndo eram apenas hinos sacros ou coros de festas de santos, havia
também as cantigas e as modas da terra surgidas em diferentes pontos da colonia.
E interessante destacar que o aparecimento da modinha, nos meados do século
XVIII, teve sua repercussdo ampliada, pelo fato de ter alcancado sucesso na corte
portuguesa pelo mulato carioca Domingos Caldas Barbosa. Foi assim que surgiu a
criagdo do primeiro género de canto brasileiro dirigido especialmente ao gosto das
pessoas das novas camadas médias da sociedade. Logo, mesmo com a exploséo
urbana provocada pela corrida do ouro desde a virada do século XVII para o século
XVIII, a pequena elite de vérias vilas do Recdncavo, das Minas Gerais e de Cuiaba
pode sempre contar com a musica dos mestres de capela das igrejas e das

charamelas® palacianas.

% Antigo instrumento de sopro, precursor da atual clarineta, de timbre estridente e aspero, da familia
da flauta, dotado de palheta simples que o ar fazia vibrar depois de percorrer um tubo cilindrico, posto
acima do corpo sonoro do instrumento. (Ferreira, 1995).
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E bem verdade que nesse mesmo setecentos ndo estava presente somente a
arte musical com suas modinhas e suas cantigas, havia também a presenca de
diferentes estilos de danca.

Assim, encontramos, nesse contexto artistico, o Fandango, danca de origem
espanhola que, a partir do século XVIII, acabou sendo muito apreciada pelos
portugueses. Primeiro, era vista em espetaculos teatrais, depois passou a fazer
parte dos sal6es da nobreza. Por ser caracterizada como uma danga de seducéo, foi
por algum tempo considerada como obscena, aspecto que foi esquecido com o
tempo. Logo, passou a ter coreografias de grande agilidade, sendo hoje vista como
uma danca de exibicdo, na qual se apresentam homens frente a frente se alternando
em um sapateado. O acompanhamento mais comum do fandango é a forma
instrumental, mas a forma cantata’® também é muitas vezes usada.

Para Tinhor&o (op.cit.), 0s movimentos sensuais que chocavam o moralista
eram aqueles das umbigadas, caracteristicas da coreografia das dancas de roda ao
ar livre introduzidos pelos escravos africanos e adotados pelos seus descendentes
crioulos. Dentre essas dancas criadas pelo intercambio criativo étnico-cultural, das
quais muitos brancos participavam, tanto no Brasil quanto em Portugal, temos a
famosa Fofa. Sua coreografia € executada aos pares, ao som da viola ou de
qualquer outro instrumento. De acordo como o autor, essa danca tinha tanta
sensualidade que enrubesciam aqueles mais timidos e moralistas.

Ao lado dessa fofa, adotada pelas camadas brancas portuguesas e
brasileiras, surgiu outra danca denominada lundu. Esse estilo percorreu um caminho
mais longo, pois de danca de terreiro passou para o teatro com seus estribilhos
cantados e tranformou-se em canc¢éo de sabor humoristico.

O lundu é uma danca popular brasileira introduzida, provavelmente pelos
escravos angolanos, nos meados do século XVIII. Lima (op.cit.) destaca que o
lundu-danca foi descrito por Tomas Anténio Gonzaga, em uma de suas Cartas
Chilenas, mostrando ainda mais sua popularidade. O lundu era dancado com o
acompanhamento de batuque dos negros e com instrumentos como a viola. Tornou-
se popular por sua coreografia: a famosa umbigada, o sensual requebrado das
ancas, os trejeitos das méaos e os estalidos dos dedos. Assim, a convivéncia dos

negros com a classe media e a corte, possibilitada pelos centros urbanos, aproximou

1 Género de musica de composicdo poética para ser cantada, com acompanhamento instrumental,
as vezes também com coro, de inspiracéo religiosa ou profana. (Ferreira, 1995).
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o0 lundu da modinha. Logo a modinha incorporou o estilo sincopado do batuque
sensual do Lundu e este, por sua vez, absorveu as formas musicais da recatada
modinha, dando origem ao lundu-cancao.

Certamente, durante o século XVIIl, as cidades de Vila Rica, Sdo Jodo del
Rei, Sabara, Mariana e Caeté conheceram o mais alto nivel cultural. Assim, esse
florescer de arte e humanidade acumulou o mérito especial de proporcionar vazao
ao talento dos homens mulatos. Proibidos de serem mineradores, militares,
funcionarios e ourives, deram-se as artes e ofereceram a elas os nomes de maior
prestigio: Manuel da Costa Ataide, na pintura; Lobo de Mesquita, ha musica; o
Aleijadinho, na escultura e muitos outros.

E importante destacar que, mesmo sabendo que o Arcadismo € um
movimento artistico que faz parte do contexto histérico do século XVIllI, € necessario
fazer um capitulo a parte para expor de maneira mais completa o que ele significou
Nno seu tempo, pois nossa pesquisa gira em torno de Tomas Anténio Gonzaga e sua
obra Cartas Chilenas, que estéo inseridos dentro desse panorama arcadico. Assim,
€ preciso situar o autor e sua obra ndo apenas num cenario social e politico, mas
também na grande manifestacéo literaria que foi o Arcadismo.

ApoOs a explanacdo das artes, passamos a focar as ciéncias naturais, as quais
estudam o universo regulado por regras ou leis de origem natural, enfatizando
apenas aspectos fisicos e ndo humanos. Certamente, a racionalidade que sustenta
a ciéncia moderna estabeleceu-se a partir da revolucéo cientifica do século XVI e foi
se desenvolvendo nos séculos seguintes basicamente no dominio das ciéncias

naturais, conforme declara Santos (2001).

1.3 Os avancos da ciéncia e da filosofia no século XVIII

Santos (op.cit) afirma que os grandes cientistas que estabeleceram e
mapearam 0 campo teodrico, no qual ainda hoje nos pautamos, viveram ou
trabalharam entre o século XVIII e os primeiros anos do século XX. De acordo com o
autor, nos meados do setecentismo, a ciéncia moderna, saida da revolucao cientifica
do século XVI pelas teorias de Copérnico, Galileu e Newton, comecou a se afastar
dos calculos esotéricos de seus cultores para se “transformar no fermento de uma

transformacao técnica e social sem precedentes na histéria da humanidade.” (p.7). E
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certo que essa fase de transicdo deixava perplexos os espiritos mais atentos, porém
era um momento de reflexdo sobre os fundamentos da sociedade em que viviam.

Sendo assim, o século XVIII surgiu no cenario internacional como um periodo
cada vez mais metddico das pesquisas inauguradas no século precedente em
Astronomia, Matematica e nos diferentes ramos da Fisica. Para Domeyrat (1971),
um desses ramos foi 0 da Eletricidade. Em 1729, Gray descobriu a condutibilidade,
que reflete a questdo do principio do condensador, o qual capta o raio, e assim
concebeu o para-raios.

Na éarea da Quimica, podemos citar os trabalhos de Lavoisier sobre a
composicdo do ar e o papel do oxigénio nas combustdes. Lavoisier constituiu a lei
da conversdo em massa, e preparou a homenclatura quimica. Foi ele o descobridor
dos dois gases que séo os principais componentes do ar: 0 oxigénio e o0 azoto.

Ainda se pbde contar com a presenca de personagens importantes nesse
contexto historico do século XVIII como Isaac Newton (1642-1727), John Locke
(1632-1704), René Descartes (1596-1650), Jean Jacques Rousseau (1712-1778),
Montesquieu (1689-1755), Immanuel Kant (1724-1805).

Newton, matematico e fisico inglés, foi um dos mais celebres e admirados
homens de todos os tempos. Realizou uma grande sintese da Fisica, sistematizando
as leis da Mecénica. Contribuiu bastante para os diferentes ramos da Matematica e
da Fisica e foi autor da teoria da gravitacdo universal. Assim, Newton, utilizando-se
da razéo, por intermédio da observacédo e do sistema matematico, inventou o calculo
diferencial que define as leis basicas que governam o movimento tanto na Terra
como no espaco. Logo, a Fisica Newtoniana promoveu a confianca nas
potencialidades da pesquisa e do raciocinio.

J& Locke, filésofo inglés, foi considerado o fundador do Empirismo, doutrina
que ensina que todo o conhecimento (com excecdo do l6gico e matematico) deriva
da experiéncia, ndo havendo verdade autdbnoma. Durante sua vida, lutou pela
liberdade civil, religiosa e politica. Mostrou também que o funcionamento da
natureza poderia ser explicado e, portanto, melhorado. Ressalta-se que Rousseau
baseou-se em Locke para elaborar suas teorias sobre politica e educacdao.

Descartes, sabio francés, foi considerado um dos fundadores da Filosofia
Moderna. Apoiava-se numa posicao dualista na questdo ontoldgica da Filosofia: a

relacdo entre o pensamento e o ser, admitindo duas substancias: a do corpo e da
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alma ligadas a dois principios independentes: um material e outro espiritual. A
existéncia do corpo e da alma liga-se a uma terceira substancia: Deus. Com a teoria
do conhecimento, Descartes tornou-se o pai do racionalismo cuja filosofia procurava
conciliar religido e ciéncia. Foi ainda fisico e matematico responsavel pela criacdo da
Geometria Analitica.

Rousseau, filosofo e moralista francés, influenciou muito o pensamento do
século XVIIl. Amigo de Diderot e Condillac, foi convidado pelo primeiro a escrever
artigos sobre musica para a Enciclopédia Francesa. Suas obras foram
revolucionarias, pois expressavam as injusticas da sociedade da época. Suas ideias,
na area das Ciéncias, apresentavam afinidades com o pensamento de Montesquieu
e sua concepcéo de liberdade estava atrelada aos pensamentos de Kant.

Montesquieu, filésofo e escritor francés, € autor da obra “O Espirito das Leis”,
considerada a mais importante do século XVIIl. Essa obra influenciou de forma
profunda os pensadores politicos do Ocidente. Foi ele que definiu os diversos tipos
de governo (Democracia, Aristocracia, Monarquia e Despotismo). Por sua vez, Kant,
filosofo aleméo, licenciou-se em Filosofia, Matematica e Fisica. Dedicou-se
profundamente a Fisica de Newton. N&o concordava com as ideais de Locke e dos
empiristas ingleses, cujo conhecimento originava-se totalmente dos sentidos. Para
ele, o nosso espirito ou razdo ndo é algo passivo, no qual as sensacdes se
inscrevem, mas, sim, um 6rgéo ativo que modela e coordena as sensacoes e ideias,
que transforma a cadtica multiplicidade dos fatos da experiéncia em ordenadas
unidades de pensamento. A obra de Kant € uma das maiores de toda a historia da
Filosofia, por essa razdo, compartilha da gléria de Platéo, e Aristoteles.

De certo modo, para os homens do setecentismo tudo devia ser baseado na
razdo. E por esse motivo que Newton coloca no centro da ciéncia a observacéo e a
experimentacdo, ou seja, traz a tona as formulas matematicas, algo desprezado pela
filosofia tradicional. Faz com que todos acreditem na aptiddo do método cientifico no
sentido de conhecer o mundo das coisas e dos homens e resolver-lhes os
problemas.

Assim, Racionalismo e Cientificismo estdo, pois na base dessa nova
mentalidade e que tem como expressdo maxima a publicacdo da Enciclopédia

Francesa, formulada, em 1751, por um grupo de intelectuais, sob a direcdo de
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Diderot e D’Alembert. A esse respeito, Favero (op.cit.:134), apoiada nas ideias de

Hazard™, afirma que

A Enciclopédia inseria-se num movimento geral que
exaltava e dignificava. Ela faria conhecer a todos os
seus leitores estas artes mecanicas que 0S puros
pensadores ignoravam ou desdenhavam, na época em
gue somente a metafisica parecia ser digna de sua
meditacao.

Percebe-se, entdo, que essa obra opunha-se a tudo que a razao refutasse e
consagrava os valores modernos, reorganizando, portanto, sistematicamente todo o
saber. Assim, com a llustracdo, como foi conhecido esse movimento, é o moderno
qgue entra em vigor agora.

Nesse momento, as ideias cientificas e filoséficas sdo simplificadas e
divulgadas por polemistas e jornalistas, multiplicando-se assim as academias e 0s
salbes literarios e elegantes. E a grande tentativa do mundo moderno, de
comunicacdo mais ampla. Os fundamentos da cultura como a religido, a moral, a
politica sdo abalados. Contesta-se, entéo, a legitimidade do poder absoluto dos reis.
Agora, a igualdade de todos os seres humanos é defendida, ou seja, nesse
momento, liberdade é a palavra chave.

A llustracdo surgiu nos paises em que persistiam as controvérsias religiosas
dos séculos XV e XVI: Franca, Inglaterra e Paises-Baixos. A procura de outras
bases para o conhecimento humano levou alguns pensadores a novos caminhos e
suas ideias comegaram a se expandir por toda a Europa. Em Portugal e Espanha,
entretanto, a tradicdo, em vez de abalada, fora reforcada pela Contra-Reforma e
pela Inquisicdo. Nenhum pais europeu ficou indiferente a esse movimento que
empolgava todo o continente. O comércio e a diplomacia levavam portugueses para
fora do pais, onde entravam em contato com as ideias modernas. Logo, foram o0s
préprios ministros do rei D. Jodo V que, no século XVIII, trouxeram a nova
mentalidade ao pais. Esses homens ficaram conhecidos como “estrangeirados”, ja
qgue viviam ou vinham do exterior. Alguns deles foram Dom Luis da Cunha,
diplomata que, mesmo vivendo fora do pais por quarenta anos, exerceu grande

influéncia por meio de suas correspondéncias; Luis Antdnio Verney que combateu a

1 HAZARD, Paul (1946). La pensée européene au XVllle. siécle: de Mostesquieu & Lessing, t.1.
Paris, Boivin.
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pedagogia dos jesuitas, rompendo com a fé religiosa e se atrelando a Pombal na
guestédo educacional; Castro Sarmento e Ribeiro Sanches, médicos de varias cortes
européias; Sebastido José de Carvalho e Melo (Marqués de Pombal). No Brasil,
podemos contar com a presenca do teatr6logo Antonio José da Silva, Matias Aires
Ramos da Silva Eca, sua irmad Teresa Margarida da Silva Orta, o inventor
Bartolomeu de Gusmaéao e Alexandre de Gusmao, que dominou a politica portuguesa
até a ascensado de Pombal. Para Labourdette (op.cit.426), esses intelectuais foram,
em suas areas especificas, “agentes’ e ‘inspiradores’ de uma metodologia que
conheceu posteriormente uma mais segura e mais ampla aplicagao”. Logo, com as
correntes de pensamento que sopravam, eles adquiriram orientacdes de renovacgao
que germinavam ja em muitos espiritos.

Nesse periodo, podemos citar ainda Jeronymo Soares Barbosa com sua
Grammatica Philosophica da Lingua Portugueza. Apesar de sua obra ser publicada
e difundida apenas no século XIX, pois a 12 edicédo € de 1822, sua formacéo estava
imbuida do espirito filosofico do século XVIII e com base na gramética de Port
Royal*?. O autor introduziu inovacbes tanto na teoria e descricdo da Lingua
Portuguesa como na pedagogia do ensino do Portugués. Como homem de seu
tempo, buscou pela renovacdo no ensino e prescreveu, em sua obra gramatical,
normas que atendiam a interesses soécio-politicos e culturais. Sua gramatica foi
considerada como um dos melhores modelos de descricdo gramatical existente do
Portugués.

E importante destacar que, durante o século XVIII, as pesquisas comecaram
a girar em torno de questdes histéricas, embora de uma maneira muito geral. No
entanto, foi somente no final do setecetismo, que a situa¢ao do estudo da linguagem
modificou-se completamente devido a plena descoberta da lingua e da cultura da
antiga India sanscrita. O estudo do sanscrito foi considerado o principal responséavel
pelo advento das investigacbes comparativas e historicas que se desenvolveriam no
inicio do século XIX. A descoberta de sua semelhanca com linguas européias

ocorreu em 1767, quando um jesuita francés estabelecido em Coeurdoux fez um

2«Em 1660, 0os mestres de Port-Royal Antonie Arnauld e Claude Lancelot publicaram sua Grammaire
générale et raisonée, cujo objetivo era demonstrar que a estrutura da lingua é um produto da razao, e
que as diferentes linguas sdo apenas variedades de um sistema légico e racional mais geral. A
gramatica de Port-Royal teve enorme influéncia na Franga e no estrangeiro e o “Século das Luzes”
devia assistir ao aparecimento de muitas obras desse tipo.” (Lyons, 1979:17).
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estudo reflexivo acerca das curiosas analogias existentes entre a lingua sanscrita, o
latim e o grego. Em 1786, William Jones, magistrado inglés, assinalava também
afinidades dessas linguas, supondo que mesmo o gético e o céltico tinham origem
idéntica. Logo, foi o conceito de parentesco das linguas que racionalizou os estudos
linguisticos e que lancou as bases de um estudo cientifico sobre a familia das
linguas. No entanto, caberia a Franz Bopp, nascido em 1791, reunir as provas
indiscutiveis sobre o parentesco das linguas e fundar a gramatica comparada das
linguas indo-européias.

Sem duvida, varios estudiosos do século XVIII se embrenharam em
pesquisas para saber a origem da linguagem humana, buscando explicacbes
histéricas para as formas das palavras. Certamente, todas essas investigacdes, que
estavam ainda longe do sistematico estudo histérico-comparativo que se
desenvolveu e predominou no século XIX, tomaram forca devido aos conhecimentos
cada vez maior de linguas recém-descobertas pelas expansées mundiais, pelas
colonizacBes e pelos comércios europeus. Dessa forma, filosofos empiristas e
racionalistas se uniram aos simpatizantes do movimento antirracionalista romantico,
gue tomava corpo nos fins do século XIX, para encontrar uma explicacdo aceitavel
sobre a linguagem humana, jA& que o homem €, essencialmente, 0 mesmo em
qualquer lugar.

Assim, nos meados do século XVIII, encontramos dois filésofos franceses que
discutiram questdes sobre a origem e o desenvolvimento da linguagem. Um deles é
Condillac que, nos anos de 1746, dedicou a segunda parte de sua obra Essai sur
l'origine des connaissances humaines aos estudos da linguagem. Outro autor foi
Rousseau que, em 1755, tratou do mesmo tema, ainda que mais brevemente, num
trecho de seu discurso sobre a origem da desigualdade entre os homens.
Posteriormente, elaborou um ensaio sobre a origem das linguas, trabalho esse
publicado em 1782.

Em 1772, temos também a presenca de Herder que publicou uma importante
obra a respeito da linguagem cujo titulo € Abhandlung Uber den Ursprung der
Sprache. Nesse trabalho, o autor parte do pressuposto de que linguagem e
pensamento sdo inseparaveis, ou seja, a linguagem é instrumento, conteudo e forma
do pensamento humano. Assim, ao responder a questdo sobre a prioridade da

linguagem ou do pensamento afirmou que, como um dependia do outro para existir,
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ambos tinham a mesma origem comum e foram progredindo concomitantemente.
Acrescentou, ainda, que o homem pd6de desenvolver assim uma faculdade que é
exclusivamente sua e que o distingue de todo o reino animal. E importante destacar
gue Herder situou-se entre os movimentos racionalista e romantico, sofrendo, entéo,
influéncia dos dois lados, por isso, seus estudos foram téo relevantes.

Um outro assunto importante a se abordar diz respeito a Lingua Portuguesa
no Brasil, no século XVIII. De acordo com Leite (1999), apesar de o Brasil ser
descoberto no século XVI, o portugués s6 passou a existir como lingua da nacao
brasileira na segunda metade do século XVIIl, quando Pombal expulsou os jesuitas,
eliminando, portanto, os ultimos focos de ensino do tupi, praticado como lingua geral
de comunicacao entre os indios e portugueses.

A esse respeito, Silva (2004) afirma que ha, nesse momento, uma série de
fatores historicos externos, mostrando que o Brasil ndo foi um pais nem de lingua
indigena e nem africana. O multilinguismo dos povos que habitavam o territorio
colonial abriu, entdo, o seu caminho para o portugués brasileiro.

Silva (op.cit.) declara ainda que foi com o Marqués de Pombal, no ano de
1757, que o Brasil se definiu como uma nacéo de Lingua Portuguesa, obrigando o
seu uso na documentacao oficial e impondo o ensino leigo nas escolas, antes
restrito a Companhia de Jesus. Dessa forma, o grande acontecimento histérico
ocorrido naquele tempo decorreu da politica geral e da politica linguistica
pombalinas em que a Lingua Portuguesa se tornou oficial na colbnia brasileira,
incentivando o ensino dela, uma vez que os jesuitas, em funcéo da catequese e da
colonizacgdo, favoreciam a chamada Lingua Geral indigena, de base tupinamba e do
Latim, lingua de cultura do mundo letrado ocidental ainda nessa época. Assim, foi na
reforma do ensino, em favor da imposi¢do da Lingua Portuguesa no Brasil, que se
propagou um dos fatores de comunhdo cultural entre as duas camadas da
populacao brasileira: a erudita e a popular.

Baseada nas ideias de Azevedo®®, Leite (1999) postula ainda que, no século
XVIII, o Tupi j& ndo era mais uma lingua que tinha tanta forca como tivera nos dois
primeiros séculos da colonizagdo, pois o Portugués falado pelas pessoas

apresentava caracteristicas diferenciadas do Portugués Europeu na prosodia, no

¥ AZEVEDO, Hilario de. José de Alencar — destino de uma vocacdo. In: José de Alencar: sua
contribuicdo para a expressdo brasileira. Edicdes Cadernos da Serra, Colecdo Imbui, Ensaios e
crbnicas: 4,s.l./s.d
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vocabulario e na sintaxe, em decorréncia do contato tanto com o indigena, quanto
com o africano. Nesse periodo, j4 se percebia que o portugués do Brasil era uma
lingua com aspectos diferentes do idioma de Portugal. No entanto, isso soO foi
constatado a partir dos meados do século XX quando entraram em cena varias
areas de estudo como a Sociolinguistica, a Pragmatica e muitas outras.

Na verdade, os estudiosos do setecentismo tinham a preocupacdo de
preservar o “bom portugués”. No entanto, a metalinguagem que registra esse tipo de
atitude purista, ocorreu apenas no inicio do século XIX quando o Cardeal Saraiva
publicou em 1816 o Glossario das Palavras e Frases da Lingua Francesa. Embora
esse dicionario tenha sido publicado no século XIX, os dados linguisticos presentes
nele séo referentes ao século XVIII, ja que um dicionario € elaborado a partir de uma
lingua de periodo precedente ao da sua publicacdo. Sendo assim, a metalinguagem
repressora da incorporacdo do uso na fala e escrita cultas remonta, na verdade, ao
século XVIIl. A esse respeito, Leite, com base em Vilela'®, diz que essa
metalinguagem tinha por meta preservar o “antigo e bom uso”, atender ao “génio da
lingua”, libertar a lingua do refugado francesismo, defender a natural formosura “da
nossa linguagem”. (1999:25). Logo, o interesse dos estudiosos era conservar 0
idioma péatrio, no caso o Portugués, porém isso deveria se pautar em uma norma
culta do bem falar e do bem escrever.

Apresentado o panorama do século XVIII, em que abordamos 0s principais
acontecimentos na Europa e no Brasil e também apontamos as artes e as ciéncias,
fazemos a seguir uma explanacdo acerca do Arcadismo, movimento literario do
contexto setecentista. Focamos também Tomas Antbnio Gonzaga e suas obras,
principalmente, Cartas Chilenas, que séo as fontes primarias desta pesquisa. Vale
destacar que a reconstituicdo desse cenario historico serve como pano de fundo
para mostrar a influéncia que esses acontecimentos repercutiram na forma de
pensar, agir e escrever de Tomas Antonio Gonzaga. Assim, em Seus escritos,
perpassam, de algum modo, um documento histérico de insatisfacdo da populagcéao

mineira dos meados do setecentismo.

Y VILELA, Méario.A Norma’Purista” no século XVIII. Porto: Separata da Revista da Histéria, vol.IV —
Centro de Histéria da Universidade do Porto, 1982.
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CAPITULO Il

Arcadismo: aretomada dos classicos
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O Arcadismo deve ser entendido como o lado artistico da postura mental do
século XVIII, principalmente a partir da segunda metade desse periodo. Como ja foi
apresentado na contextualizacdo, esse momento é denominado o Século das Luzes,
pois se opBe a um determinado obscurantismo do século precedente. Em outras
palavras, o lluminismo caracterizou-se pela negacao de qualquer vestigio da cultura
medieval por meio da afirmacéo das ciéncias e do primado da razdo. Logo, surge a
crenca de que o bem estar coletivo s6 pode acontecer por intermédio da propria
razdo. O auge desse movimento progressista coincide com a Revolucdo Industrial e
com a urbanizacdo das areas mais desenvolvidas. Esse avanco tecnolégico também
decorre do apego as coisas praticas da vida, o que se explica com a retomada do
espirito desbravador do Renascimento do século XVI. Dessa forma, pode-se dizer
que o Arcadismo entrou em cena num momento de rupturas e modificagcbes no
mundo em geral e foi um porta-voz para a conscientizacdo dos homens.

Em face desse cenario, passamos a focalizar com detalhes o que foi o
movimento arcadico do século XVIIl. Ressalta-se que, para esse estudo,
enfatizamos a presenca de Tomas Antdnio Gonzaga e sua obra Cartas Chilenas, ja
gque sao partes integrantes e essenciais desta pesquisa. Assim, fazemos,
primeiramente, uma exposicdo sobre o Arcadismo, direcionando esse estudo a
Portugal e ao Brasil, focando também a importdncia dos poetas arcades nesse
contexto. Depois, abordamos a vida e as obras de Tomas Antbnio Gonzaga,
enfatizando as famosas Cartas Chilenas, pois como ja destacado, elas sdo o corpus

desta pesquisa.

2.1 Origem do Arcadismo

O século XVIII, no qual se manifesta o Arcadismo na literatura, foi fortemente
marcado pelos ideais iluministas, ja mencionados no capitulo anterior. Assim, tanto
em Portugal quanto no Brasil-colbénia, esses ideais causaram fortissima
repercussdo. Retomando brevemente o contexto historico, pode-se dizer que, em
Portugal, esse periodo foi marcado pela renovacao politica, econdmica, educacional
e cultural, liderada pelo Marqués de Pombal. No Brasil, esses ideais deram origem

ao movimento da Inconfidéncia Mineira, que culminou em prisdo, morte ou exilio de
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alguns dos participantes, inclusive Tomas Antdnio Gonzaga, que foi exilado para a
Africa, onde permaneceu até o fim de seus dias.

O Arcadismo, na verdade, associou-se ao lluminismo, movimento filoséfico,
cientifico e politico, iniciado em fins do século XVII que se propagou durante o
século XVIII, o qual foi denominado “Século das Luzes” — por valorizar a razéo e a
ciéncia. Foi o momento do despotismo esclarecido, em que monarcas absolutistas e
seus ministros procuravam reformar a sociedade, adotando perspectivas liberais.
Logo, os ideais iluministas foram marcados, em Portugal, pela crise entre a
aristocracia e a burguesia industrial. J&, no Brasil, a crise se deu entre a sociedade
colonial e os colonizadores portugueses.

Engajado no processo de luta ideoldgica e politica que conduziria a burguesia
ao poder em 1789, o Arcadismo pode ser visto sob dois aspectos: visdo ideoldgica e
visdo estética. A primeira diz respeito a uma concepcao de arte revolucionaria, que
expressa a luta pela queda da aristocracia e a ascensao da burguesia e a segunda,
uma concepcédo de arte conservadora, que retoma os modelos classicos tanto tempo
cultivados pelas artes aristocraticas.

E importante destacar que o século XVIIl ndo é de grande envergadura
literaria e podemos considera-lo como o ultimo esfor¢co do passado. Nesse sentido,
Candido (2000b) afirma que, nesse tempo, havia alguns literatos brasileiros que
tinham a intengdo de fundar ou criar uma literatura que fosse nossa. Assim, no
processo formativo existiram dois blocos diferentes: um que era constituido por
manifestacfes literarias que ndo estavam ainda articuladas e o outro, que ja
esbocava ideias tentando articula-las para a formacdo da literatura brasileira. O
primeiro compreendeu os escritores de base cultista ou conceptista’®, presentes na
Bahia, de meados do século XVII a meados do século seguinte. O segundo,
englobou os escritores neoclassicos ou arcadicos e até mesmo 0S proprios
romanticos, do terceiro quartel do século XIX. Assim, até o século XVIII a literatura

brasileira ainda nao estava formada.

15 Estéticas dominantes na poética barroca, em particular na literatura castelhana, representadas nas
chamadas escolas de Quevedo (conceptismo) e de Géngora (cultismo). A literatura cultista repousa,
sobretudo, no som e na forma, tendendo para uma verdadeira exaltagdo sensorial que ultrapassa as
sugestdes da realidade. J& a conceptista apdia-se no significado da palavra, tendendo para o abusivo
jogo de vocébulos e de raciocinio, para as agudezas ou sutilezas do pensamento. (Candido et alli,
1997).
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Na verdade, o movimento ideoldgico da formacdo de nossa literatura estava
sem rumo. No tocante a expressdo, surgiam novos géneros e novas concepcoes
formais e, em relagédo aos temas, podia ser abordado qualquer aspecto da realidade,
tanto individual, quanto social.

Para Coutinho (2004), os trés primeiros séculos da literatura no Brasil, ja que
nao houve Renascimento, mostraram variacdes de estilos artisticos, o barroco, o
neoclassico e o arcédico, os quais tinham formas bem caracterizadas por sinais e
principios dominantes, que se entrosavam e se interpenetravam. O barroquismo
surgiu com os jesuitas, penetrou os séculos XVII e XVIII e manifestou-se pela poesia
de Gregério de Matos e pelos escritos sagrados de Antdonio Vieira e seus
seguidores. Ja no setecentismo, o neoclassicismo e o0 arcadismo dividiram espaco
com o gosto rococd, sendo dificil separar as suas manifestacdes, que se mesclaram
ao longo desse periodo. Assim, o século XVIII refletiu, sobretudo, esse
entrecruzamento e interacdo de estilos.

Retomando um pouco o século XVII, € importante mencionar que o
pensamento filosoéfico portugués desse periodo era pouco produtivo, contendo
apenas coépias de producbes de cunho moralizante e religioso. Com a chegada do
século XVIII, essa forma de pensamento trouxe uma nova concepc¢ao, na qual a
literatura adquiriu um teor filosofante mais distinto com o Padre Luis Antdnio Verney
e seu Verdadeiro Método de Estudar, obra vanguardista sistematica de todas as
posicées do homem diante do problema do conhecimento.

Bueno (1968) afirma que a decadéncia do século precedente, agravada pela
falta de verdadeiros talentos, atingiu seu auge no século XVIII. O gongorismo invadiu
todos os terrenos e asfixiou todas as ideias sob 0 amontoado de palavras dificeis,
inversdes de frases, trocadilhos e figuras de palavras, tudo simplesmente ridiculo.
Essa concepcdo comecou a mudar no contexto portugués, quando alguns homens,
vindos da Franca, onde foram estudar, trouxeram consigo ideias mais modernas e
revolucionarias.

Nesse tempo, a fundacdo do real Colégio dos Nobres, a reforma da
universidade de Coimbra e a introdugéo dos novos métodos pedagogicos de Verney
foram acontecimentos de grande influéncia intelectual que trouxeram novos influxos
ao pais. Varios institutos cientificos foram criados para continuar e vigorar o

movimento literario desse século, como a Academia Real da Histéria Portuguesa.
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Assim, contra a asfixia do preciosismo e da imitacdo dos modelos franceses
de que resultava grande afluéncia de galicismos para a Lingua Portuguesa, formou-
se um movimento de reagdo purista, voltando-se os poetas aos temas classicos do
Renascimento, aos modelos quinhentistas e seiscentistas da boa prosa nacional.

Realmente, foi um periodo que, mesmo obedecendo a corrente literaria que
se originara na lItalia e que por meio da Franca atingira o0 mundo inteiro, mostrou-nos
a reacao dos espiritos cultos contra os excessos do estilo denominado gongorismo.
Assim, o desejo era voltar aos moldes classicos e a imitagdo dos modelos greco-
romanos, indo procurar novamente a inspiracdo na vida pastoril e na mitologia dos
povos antigos. Nesse momento, a lingua utilizada passou a ser cuidada,
combatendo-se 0s excessos de adjetivacdo, as expressdes retumbantes e as
comparacdes disparatadas, tendo por objetivos principais a simplicidade e a
correcdo. Foi uma época em que se fundaram numerosas academias e arcadias,
instituicdes literarias que tinham por objetivo o aproveitamento dos talentos em
obras de real valor.

De fato, a literatura, no século XVIII, ndo era vista como expressao direta de
vivéncias existenciais do autor e sim de sua vivéncia intelectual, ou seja, a poesia
era decorréncia de sua cultura literaria. Todo sentimento particular deveria antes
passar pelo crivo da razdo. Coerente com essas ideias, surgiu o Bucolismo,
tendéncia do neoclassicismo cuja tonica recaia na tentativa de reviver o ideal antigo
de paz e tranquilidade encontrado somente no campo. Assim, 0s poetas delegavam
a um pastor imaginario toda a sua sensibilidade. Enquadravam no ambiente
artificialmente concebido, o pastor que colocava suas venturas e desventuras em
constantes didlogos com as pastoras ou em mondlogos pelo ameno prado ou por
entre duras rochas.

Pode-se afirmar que a literatura brasileira comecou realmente com a
mineracdo, quando mudangas profundas ocorreram na vida brasileira. Foi
justamente com o aparecimento de uma classe média urbana, na regido das minas,
gue ja ndo colaborava com a Coroa, antes se opunha a ela, que se deu a largada
para um novo tempo. Assim, é diante de uma classe social e intelectual rica,
contraria ao gongorismo portugués, que se criou uma forma de expressao original,
caracterizada como literatura brasileira. Destaca-se também que o grande nome da

nossa literatura, nessa época, foi Tomas Antbnio Gonzaga, portugués de
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nascimento, mas cuja obra ndo tem nada a ver com Portugal. Gonzaga foi um
escritor brasileiro, com a marca do nosso sentimento, do nosso lirismo, da nossa
feicdo de cantar o velho tema do amor. Sua participagdo na Inconfidéncia mostra
como ele se interessou pela terra em que vivia e como lhe sentiu os problemas.

De acordo com Hernani (2000), a atividade literaria, no inicio do século XVIII,
estava sem estimulo pelos vetos governamentais relacionados aos impressos, ao
funcionamento de tipografias e pela auséncia de livrarias. Em 1705, o baiano Manuel
Botelho de Oliveira demorou-se a descrever entusiasmadamente a natureza
brasilica, na silva Ilha de Maré, parte especial do poema Musica do Parnaso. A
gléria especial de Manuel Botelho foi a de ter sido o primeiro brasileiro cuja obra
passou pela impressdo. Em 1730, Rocha Pita escreveu América Portuguesa; trés
anos depois, Frei Apolinario da Conceicdo, assinou a Primazia Seréfica; José
Fernandez Alpoim, ultimou o Exame do Artilheiro. O Norte compareceu nesse rol
com Anais Historicos do Maranhao, em 1749, assinado por Berredo. De 1769, € o
Uruguai, de Basilio da Gama, classificado como o melhor poema dos trés primeiros
séculos, o qual narra o episédio da Guerra Guarani no sul do pais e contém versos
tidos entre os mais belos da lingua ao descrever o fim da vida da heroina. A Lisboa
do final do século aproveitou e adotou cancdes para o violdao e festas de saldo,
escritas no modo e na linguagem brasileira por Domingos Caldas Barbosa. De 1781,
€ 0 poema Caramuru, de Frei José de Santa Rita Durdo, de forte apelo nativista.

No entanto, é a poesia que marca fortemente a arte do Ciclo do Ouro, gracas
aos nomes exponenciais de Claudio Manuel da Costa, Tomas Antonio Gonzaga e
Alvarenga Peixoto. Mas houve também uma poesia bela no ritmo e na criatividade,
intitulada Vissungo, brotada espontaneamente dos negros levados ao trabalho das
minas. O conteudo da poesia era um ataque aos donos do poder, pois 0s autores
comentavam os fatos, cagcoavam daqueles que ndo eram espertos, fustigavam os
senhores e davam senhas para os contrabandistas escaparem dos vigilantes.

A prosa literaria, por sua vez, de importancia reduzida, continuava ainda sob a
influéncia do Barroco. Alids, a desejada simplicidade alcangou os primeiros escritos
de cunho cientifico, chegando depois as letras. Na verdade, é s6 no final do século
XVIII que surgem alguns pensadores de qualidade, sobretudo na oratéria sagrada e

nos géneros publicos (ensaio politico, jornalistico etc.).



-48 -

De acordo com Candido e Castello (1997), naquele tempo, a poesia absorvia
parte da producdo que, na atualidade, mostra-se como prosa e que contava,
portanto, com os géneros didatico, satirico, burlesco e heréi-comico. Essa poesia
interessada nos problemas da ciéncia, da educacéao, da filosofia e da politica é vista
hoje como antipoética na maioria dos casos, porém, no século XVIII, servia como
veiculo para manifestar o pensamento segundo as concepc¢des que entao reinavam.

O encerramento dos anos setecentos enfatizou a poesia. Foi a época em que
Silva Alvarenga concluiu Glaura (1799) trazendo para a selva tropical rondos e
madrigais do mais cultivado arcadismo. O mesmo se pode dizer de Tomas Antonio
Gonzaga com a segunda edicao definitiva, em 1800, do poema Marilia de Dirceu.

Nesse tempo, diversas tendéncias literarias agruparam-se em Minas Gerais.
Isso explica que poetas épicos, como Basilio da Gama e Frei Santa Rita Durdo,
pertencam quase a mesma época que o0s poetas que formaram a Arcadia brasileira,
como Tomas Antonio Gonzaga, Manuel da Costa, Alvarenga Peixoto e Silva
Alvarenga. Esse grupo transp0s seus sonhos da poesia para a Terra e acalentou a
esperanca da Inconfidéncia. Foram inconfidentes e, por isso, pagaram um preco
muito alto, como ja foi mencionado.

Assim é nesse contexto de fermentacdo filoséfica e lutas politicas que
emergiu a estética literaria do Arcadismo, voltado para um novo publico consumidor,
formado pela classe burguesa e média.

De certo modo, o setencentismo iniciou-se com a decadéncia do barroquismo
literario, cujo movimento era voltado para uma literatura empolada, com uma
linguagem exageradamente metaférica, praticada a sombra das academias,
movimentos importantes da vida cultural da época colonial, expressao do espirito e
do estilo da literatura barroca. Logo, com o declinio da aristocracia e a ascensédo da
burguesia, buscou-se uma renovagcdo no gosto literario e no valor estético. Na
verdade, esse periodo reagiu contra o barroquismo dos seiscentos, expressando-se
num grande movimento de restauracdo dos classicos, o qual ressurgiu sob a forma
do neoclassicismo. Foi um momento de retorno das formas e tradicbes do mundo
greco-romano. Logo, € dentre as variedades do neoclassicismo que figura o
movimento arcadico.

Para Candido et alli (op.cit.), os arcades procuravam obter o equilibrio

expressional atribuido aos Classicos antigos e, por isso, foram chamados de neo-
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classicos, caracterizando assim o Neoclassicismo, porém é conveniente manter a
denominacéo de Arcadismo, ja que no sentido histérico foi um movimento complexo,
centralizado pela Arcadia Lusitana e ndo simplesmente uma literatura pastoral.

Na verdade, é contra o estilo empolado e rebuscado do Barroco, com sua
retérica artificial, que surge o Arcadismo, retomando a simplicidade, o equilibrio, a
naturalidade e a clareza dos modelos classicos, restabelecendo a poética antiga, a
forma classica, na linha da liberdade e simplicidade, enfatizando o amor e a
natureza. Seus temas estdo relacionados ao campo e a vida pastoril, retratando
musas inspiradoras como um resgate dos classicos. A linguagem, por sua vez, € de
facil compreensao pelo leitor, com predominio da ordem direta das palavras.

De acordo com Candido et alli (op.cit), o Arcadismo foi considerado a ultima
manifestacdo da literatura classica portuguesa, em que o combate ao verbalismo do
Barroco ja saturado, conferiu a Arcadia portuguesa um carater polémico de
renovacao direcionada a uma literatura mais simples e natural, conforme as ideias
do periodo. Com isso, h4 no Arcadismo um desejo de simplicidade intelectual —
baseada na influéncia do racionalismo filosofico — e, também de simplicidade afetiva,
devido ao reconhecimento da dignidade e beleza na manifestacdo das emocdes.

Os artistas desse periodo, vendo na estética barroca algo ultrapassado,
buscaram recuperar e imitar os padrfes artisticos do Renascimento. Na Italia, esse
movimento teve como inspiracdo a lendaria regido da Grécia antiga, a Arcadia. De
acordo com essa lenda, era o local onde vivia o deus Pan, povoado por pastores
qgue viviam de forma simples e espontanea, cuja diversdo era cantar, promover
disputas poéticas e festejar o amor e o prazer. Percebe-se que 0 poeta arcade nao
expressava o seu proprio “eu”, pois adotava uma forma pastoril. Em outras palavras,
coerentes com certos principios, como a simplicidade e a igualdade, os arcades
utilizavam pseuddnimos de pastores gregos e se vestiam de modo a imita-los,
reunindo-se em parques e jardins para aproveitar a vida natural.

Visando a imitar a lenda grega, os italianos criaram em 1690 uma academia
literaria, chamada Arcadia, que reunia os escritores com a inten¢cdo de combater o
Barroco e desenvolver os ideais do Neoclassicismo. E importante enfatizar que o
nome de Arcadia evoca a regido da Grécia, na qual se localizava o0 modelo ideal da
vida rustica, e que os membros dessa comunidade criavam nomes ficticios de

pastores, tratando de pastoras as suas personagens femininas.
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Com efeito, em Portugal, o Arcadismo instalou-se com a Arcadia Lusitana
(1756-1774), reunindo escritores de renome como Antonio Diniz da Cruz e Silva,
Gomes de Carvalho, Manuel de Figueiredo, Céndido Lusitano Domingos dos Reis
Quita, Correia Garcéo e José Caetano de Mesquita. Houve também a Nova Arcadia,
no final do século XVIIl com a presenca de Manuel Maria Barbosa du Bocage e José
Agostinho de Macedo. Ja no Brasil, temos a pléiade mineira com poetas importantes
como Claudio Manuel da Costa, Basilio da Gama, Santa Rita Durdo, Alvarenga
Peixoto, Silva Alvaranga e Tomas Anténio Gonzaga.

De acordo com Bosi (s/d), na passagem do Barroco ao Arcadismo houve uma
atenuacdo dos aspectos pesados e magicos presentes no seiscentos. Nessa
transicdo, prefiguraram-se nas estéticas dos &rcades a busca da natureza, da
simplicidade e a adogdo de esquemas ritmicos mais graciosos. Assim, do ponto de
vista formal, a simples e idilica alma lirica encontrou, no verso solto, nas odes e nas
elegias, o instrumento ideal para suas composi¢des. Logo, criou-se um estilo
individual e de época. No entanto, aquilo que ja se postulava no periodo do Barroco
nas questdes relacionadas ao equilibrio e ao bom gosto entrou, no século XVIII, a
integrar um estilo de pensamento direcionado ao verossimil, denominador comum
das tendéncias arcadicas. Dessa forma, o conceito herdado da poética renascentista
fundamentou-se na arte como copia da natureza. Assim, nas poesias arcades, 0
espaco hatural virou reflugio (locus amenus) para o homem oprimido por suas
distingdes e hierarquias.

Para Bosi (op.cit.), h4 dois momentos distintos na literatura do século XVIII.
Um é o momento poético do encontro entre a natureza e os afetos comuns dos
homens, refletidos por meio da tradicao classica e buscando formas bem definidas,
julgadas dignas de imitacdo (Arcadia). O outro € o momento ideoldgico, quando a
burguesia culta se impde criticando os abusos do clero e da nobreza (llustracao).

A medida que o tempo prosseguiu, percebeu-se que se passava de um
Arcadismo dos sonetos de Claudio Manuel da Costa, por exemplo, ao engajamento
pombalino da épica de Basilo da Gama, para enfim a se chegar a satira politica de
Tomas Antonio Gonzaga, em suas famosas Cartas Chilenas.

Sem davida que o conteudo da literatura brasileira e portuguesa se deu em
torno dos modelos do Arcadismo italiano, com a fundagcéo de academias literarias,

simulacdo da vida pastoral, da ambientagcdo campestre etc. Na verdade, esses
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ideais de vida simples e natural vinham ao encontro dos anseios do novo publico
consumidor, a burguesia que, naquele momento de formacéo, lutava pelo poder e
denunciava a vida luxuosa da nobreza nas cortes.

Dai a idealizacdo da vida natural, em oposi¢cao a vida urbana; a humildade,
em oposicao aos gastos excessivos da nobreza; o racionalismo, em oposicao a fé; a
linguagem simples e direta, em oposicdo a linguagem complexa e elitista do
Barroco. Logo, todos esses valores, no contexto da sociedade européia do século
XVIII, foram uma afronta a politica, j& que ressaltavam os privilégios da nobreza e do
clero e propunham uma sociedade mais justa, racional e livre.

Leme (1981) declara que o gérmen embrionario do Arcadismo apareceu
primeiramente com Alexandre Gusmao, o secretario de D.Jodo V, que divulgou
apenas os principios de uma modificacdo, que mais tarde foi fundamentada pelas
Arcadias. Um outro precursor, segundo o autor, foi Anténio Sanches, que propagava
por meio de suas Cartas sobre a Educacdo da Mocidade, uma linha de pesquisa
interessada na reformulacéo dos processos da educacdo dos jovens. No entanto, a
reforma cultural se concretizou mesmo, quando o jovem Antdnio Diniz da Cruz e
Silva fundou, em 1756, a Arcadia Lusitana, nos moldes da famosa Arcadia Romana,
criada em Roma no ano de 1690. Foi a partir desse momento que o Arcadismo
passou a ser definido como escola literaria. Ressalta-se, portanto, que, durante o
Arcadismo portugués, o género literario predominante foi a poesia, embora
houvesse a criagcdo em todos os géneros.

No Brasil, segundo Abdala e Campedelli (op.cit.), o inicio do Arcadismo
associou-se as reformas do Marqués de Pombal, que vieram arejar um ambiente
dominado pela escolastica dos jesuitas, a ruptura anticultista que comegou com a
publicacdo do livro de poemas Obras, de Claudio Manuel da Costa, em 1768 e
também com a fundacdo da Arcadia Ultramarina em Vila Rica, nesse mesmo ano.
Seu final foi marcado pela publicacdo de Suspiros poéticos e saudades (1836), de
Goncalves de Magalhdes. Assim, esse movimento brasileiro visava também a um
regresso as fontes do Classicismo, trazendo a tona os principios relegados da
estética classica, procurando, nessa fase, uma imitacdo dos escritores classicos
greco-latinos.

De acordo com Candido (op.cit.a), 0 movimento arcadico brasileiro buscou a

incorporacdo da atividade intelectual européia. Nesse processo, houve o intuito de



-52-

se praticar a literatura tanto como uma atividade desinteressada quanto como um
recurso de valorizacdo do pais, quer fazendo aqui o mesmo que se fazia na Europa,
quer mostrando a realidade local. Assim, surgiram novos géneros, novas
concepcdes e novos temas ligados a realidade tanto individual quanto social do pais.

Amora (1977) afirma que a literatura académica constituida entre 1724 e 1768
expressava uma imagem idealista e entusiastica do Brasil, ou seja, apresentava um
pais com um imenso territério abencoado pelo Criador, com uma requintada
urbanidade, de pessoas fiéis a Igreja e leais ao seu rei e com espiritos doutos
integrados a excelentes academias. No entanto, se essa era a imagem do Brasil na
primeira metade do século XVIII, a situacdo mudou de rumo a partir do segundo
quartel do mesmo século. Por for¢a da influéncia de novas correntes do pensamento
europeu (Naturalismo, Liberalismo, lluminismo), foram surgindo, em nossa cultura,
alguns intelectuais e politicos que discordavam desse idealismo e procuravam criar
um sentido mais objetivo de nossa verdadeira realidade e, consequentemente,
mostravam o desejo de modificar a estrutura politica e econdmica.

Para Candido (op.cit.), a llustracdo foi uma maneira de se aplicar o social ha
poesia, dotando o Brasil de uma literatura equivalente as européias, mostrando,
assim, a realidade do tempo vivido. A esse respeito, o autor declara que “o trabalho
intelectual punha no culto a ciéncia o mesmo fervor com que venerava a arte;
tratava-se de construir uma vida intelectual na sua totalidade, para o progresso das
Luzes e consequente grandeza da patria”. (Vol.2:p.10).

Dessa forma, a simplicidade natural proposta pela poesia arcade européia
encontrou, no Brasil, ambiente singular: a sensibilidade espontdnea de nossos
poetas, 0 apego aos valores da prépria terra, cujo sentimento foi denominado de
nativismo. Logo, inspirados nos iluministas e enciclopedistas franceses e
impulsionados pelos exemplos da independéncia norte-americana e da Revolugéo
Francesa, os arcades brasileiros participaram, em 1789, de um levante politico de
extrema importancia: a Inconfidéncia Mineira, ja citado anteriormente.

Assim, o Brasil chega aos meados do século XVIII, com uma crise
administrativa e econbmica e com pensamentos diferenciados da nossa cultura
intelectual e literaria. Nesse sentido, podemos ler no poema Uruguai (1769), de
Basilio da Gama, e nas Cartas Chilenas (1788-1789), de Tomas Anténio Gonzaga

essa nova maneira de ver o Brasil e seus problemas. Amora (op.cit.) postula ainda
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que o0s escritores arcades, que passaram a ser chamados de renovadores,
empenharam-se na busca de meios para a renovacdo geral da literatura,
comecando por se organizar em arcadias.

Rodrigues et alli (1979) afirmam que é necessario observar as coordenadas
desse contexto amplo e complexo para poder apreciar devidamente um poema
neoclassico. Deve-se entender ainda que, no setecentismo, a literatura brasileira
estava apenas tomando sua forma, ou seja, foi a primeira vez que surgiu, em nossa
histéria, um grupo organizado e consciente de escritores e leitores. Assim, devemos
ler nos arcades das Minas Gerais ndo somente a alma da poesia, mas também o
germe de nossa literatura. Os autores mostram que ndo devemos esquecer que “a
literatura e & manifestacdo mais expressiva e sensivel da cultura de um povo”. (p.
44). A partir dai, podemos afirmar que a linguagem &rcade vem ao encontro de
ideias e de sentimentos do escritor do século XVIII, ja que seus temas e suas
construcbes textuais procuravam adequar-se a nova realidade social vivida pela
classe que a produzia e a consumia: a burguesia.

E certo que a grande contribuicdo dos poetas arcades foi o esforgo de trazer a
patria os temas e as técnicas mentais e artisticas da Europa, proporcionando a
nossa literatura um alcance universal. Nesse sentido, nossos poetas foram
desbravadores, por exceléncia, dando um diferencial ao nosso Arcadismo em
detrimento daquele proposto em Portugal, ou melhor, o movimento arcadico
portugués foi somente um renovador de técnicas e teorias literarias, enquanto o do
Brasil, além de englobar toda essa renovacado, também contribuiu decisivamente
para instituir a literatura brasileira. Na verdade, segundo o0s autores, a nossa
literatura vinha tomando forma desde o século XVI e, no decorrer do periodo
barroco, houve grandes escritores, dando assim uma articulacdo organica ao
movimento literario. No entanto, foi durante o Arcadismo que essa tendéncia se
desenvolveu com mais fervor, constituindo uma consciéncia literaria como néo tinha
havido antes. Assim, as producdes intelectuais da colbnia representaram uma
espécie de advento a civilizagdo, em que a promocdo do pais era divulgada por
certos inspiradores da nossa vida cultural e artistica.

Amora (op.cit) postula que os arcades, para reconduzirem suas poesias,
agiram da seguinte forma: 1) resgataram o gosto por tudo que tinha relacdo com a

cultura grega e latina, ou seja, sua mitologia, sua erotica, seu culto dos encantos da
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natureza e da vida bucdlica e seu espirito civico e politico; 2) restabeleceram o0s
principios de que a obra poética deveria ser de facil compreensao, devendo ser clara
em seu assunto, equilibrada na composigao e simples na linguagem. Para conseguir
esse resultado, os arcades evitaram palavras, tropos e figuras extravagantes e
deram preferéncia aos poemas que tivessem sua origem em cantos populares,
frutos da espontaneidade e da simplicidade poética como o romance, a lira, a
cantata, o rondé e o madrigal; 3) evitaram a imitacdo dos mestres classicos,
estabelecendo o principio da originalidade, introduzindo em suas poesias, seus
problemas sentimentais ou morais, as peculiaridades da vida e da natureza
brasileira que os envolviam; 4) reagiram contra o intelectualismo e convencionalismo
da poesia do século XVII, fazendo dela um estado emocional, expressando a
afetividade do poeta; por isso, Claudio Manuel da Costa declarou, nos sonetos, sua
ternura; Tomas Antbnio Gonzaga, o sentimento de sua velhice; Silva Alvarenga, a
sua paixao amorosa e a saudade de Glaura.

Destaca-se que a poesia desse periodo se assemelhava a portuguesa,
caracterizada pelo lirismo. O cenario natural e a paisagem bucdlica promoviam o
pastoralismo por meio da simplicidade dos versos. O mundo greco-romano vinha
fazer parte desse quadro lirico das composi¢cdes do momento. O tom confessional e
0 sentimento nativista eram as marcas fundamentais da escola arcade, ja a caminho
do movimento romantico. Sendo assim, houve no Arcadismo dois fatores
importantes: um desejo de simplicidade intelectual, tendo por base a influéncia do
racionalismo filoséfico, e a simplicidade afetiva, dada pelo reconhecimento da
dignidade e beleza que pode haver na manifestacdo das emocoes.

Assim, buscando a simplicidade e a clareza das ideias, os arcades deram
grande valor a natureza, tendo como base a harmonia e a sabedoria. Houve também
o prestigio dado a vida bucélica, representada pela inocéncia e pela rusticidade dos
costumes rurais. Assim, elementos como 0s campos, rios, vales e flores tiveram
presenca marcante nas obras desse periodo. Por essa razdo, era comum 0s poetas
arcades assumirem o papel de pastores da Arcadia, expressando amor as suas
pastoras. Adotavam, entdo, pseuddnimos pastoris, fingindo-se pastores bucdlicos
gue se expressavam por intermédio de clichés como o Fugere Urbem — fugir da

cidade; o L6cus Amoenus — local ameno, campestre, agradavel e perfeito; a Aurea



-55-

Mediocritas — equilibrio de ouro, marcado pela auséncia de emocdes fortes; o Carpe
Diem — aproveitar o dia ou 0 momento, mas sempre dentro dos padrdes classicos.

De acordo com Candido et alli (op.cit.), os poetas arcades traziam para suas
poesias imagens mais naturais, utilizando-se sempre da ordem direta, preferindo o
verso branco, que obedece a regularidade métrica, ndo apresentando rimas, em
detrimento da poesia metrificada da Lingua Portuguesa. Essas caracteristicas
tinham o intuito de alcancar uma linguagem mais simples. E por isso que houve o
abandono do termo rebuscado, buscando sempre um vocabulario mais singelo. Os
autores afirmam ainda que, mesmo conservando o habito da perifrase (ou
circunléquio), baniram as formas mais extremadas de inversao sintatica (hipérbato),
atenuaram o exagero das comparacdes e o uso da antitese, deixando de lado
também o trocadilho.

Conforme ainda declaram os autores acima, 0S escritores arcades
preocupavam-se com assuntos mais imediatos e concretos como, por exemplo, a
melhoria do homem pela instrucdo, a busca da harmonia social pela obediéncia as
leis da natureza e a procura da felicidade na terra por intermédio da préatica do bem
estar e da sabedoria. Segundo eles, j4 que esse periodo coincidia com as reformas
de Pombal, a atividade literaria desses poetas voltava-se, em parte, para 0
“despotismo esclarecido”. Sob esse aspecto, os arcades foram mais politicos e mais
otimistas, sofrendo influéncias da llustracdo, cujo movimento de ideias acreditava
gue a instrucao e o aperfeicoamento cultural seriam a mola suprema da felicidade
humana. Na verdade, a importancia dos arcades residiu na integracdo entre a
literatura, a sociedade e a natureza, em uma poesia de tematica pastoril. Nesse
sentido, o Arcadismo tratou da naturalidade racional, por meio da simplicidade
estilistica e da clareza de ideias. Resgatou o renascimento do mito da Arcadia, um
verdadeiro paraiso de poetas pastores, que se debrucavam numa vida simples. A
poesia deveria imitar a natureza correspondendo a simplicidade da vida pastoril e
das formas poéticas.

Destaca-se ainda que o Arcadismo foi um movimento eminentemente poético,
desdobrado em trés vertentes: a) poesia lirica, tendo como representante os poetas
Toméas Antonio Gonzaga, Claudio Manuel da Costa, Silva Alvarenga, Alvarenga
Peixoto e Caldas Barbosa, os quais oscilaram entre os residuos barrocos e as

antecipagdes do romantismo, reproduzindo em suas obras as formas e os temas do
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Neoclassicismo europeu; b) poesia épica, representada por Basilio da Gama e
Santa Rita Durdo, por intermédio das obras Uruguai e Caramuru, as quais marcaram
a introducdo do indianismo como tema literdrio, ganhando o indio o papel de
guerreiro; c) poesia satirica, representada por Toméas Anténio Gonzaga em sua obra
Cartas Chilenas que fez uma reflexdo sobre a insatisfacdo do povo com o0s
desmandos da politica do governo da época, atestando também o inconformismo
dos habitantes da Colénia em relacdo a administracdo portuguesa e seus agentes.
Vale destacar que, apesar de ndo ser o centro tematico da producdo da
maioria dos poetas arcades, as ideias de liberdade, justica e igualdade social estédo
presentes em alguns textos da época, como se constata nos versos abaixo, de
autoria de Tomas Antbnio Gonzaga, extraidos da Lira XXXVIII da obra Marilia de

Dirceu (apud Gonzaga, s/d:173).

Acabou-se a tirania

A honra, o zélo deste Luso Povo?

Nao é aquéle mesmo,

Que estas ac¢des obrou, € outro névo?

E pode haver direito que te mova

A supor-nos culpados,

Quando em nosso favor conspira a prova?
[...]

Ha em Minas um homem,

Ou por seu hascimento ou seu tesoiro
Que aos outros mover possa

A forca de respeito, a férga de oiro?

Os bens de quantos julgas rebelados
Podem manter na guerra,

Por um ano sequer, a cem soldados? (p.172-173)

Percebe-se que o0 poeta, por meio de seus escritos, procurava alertar e
conscientizar as pessoas do desatino e da falta de respeito dos governantes para
com o povo, fazendo-os ver que é necessario lutar por um ideal de liberdade, justica
e igualdade para todos.

Ja que Tomas Antdnio Gonzaga é o foco desta pesquisa, € de extrema
relevancia dar um destaque maior a sua vida e a sua obra, pois € por intermédio de
sua producdo poética e satirica que podemos entender os Varios acontecimentos
politicos e sociais que marcaram a fisionomia de Vila Rica, no decorrer do século

XVIII, principalmente na segunda metade desse periodo.
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2.2 Tomas Anténio Gonzaga

Amora (op.cit.) declara que Tomas Antonio Gonzaga é visto como 0 poeta
mais significativo do Arcadismo brasileiro, ndo apenas pela qualidade de sua obra
lirica Marilia de Dirceu e de sua composicao satirica Cartas Chilenas, mas pelo
publico que suas poesias tém conquistado até os dias atuais. A poesia do autor é
considerada entre as poesias do periodo colonial como a mais amada. Isso talvez
porque nele a transparéncia se faz mais notdria que nos outros. Muitas vezes, em
seus poemas, percebe-se a presenca de frases com pretensdes de profundidade
filosofica. Sua obra deve ser vista como a mais pessoal do Arcadismo, ligando-se a
nossa sensibilidade roméantica. O poeta também soube registrar o cotidiano de seu
tempo, mostrando o panorama politico e social de uma época em que o Brasil era
ainda comandado pela Metropole portuguesa.

Na sua vida, a poesia foi cultivada acima de tudo com sua experiéncia
mineira, ou seja, o breve periodo de 1782 a 1792. Logo, Gonzaga realizou o melhor
de sua obra nos poucos anos vividos no Brasil, especialmente, em Vila Rica e na
prisio do Rio de Janeiro. Assim, sua producdo poética situa-se entre o
Neoclassicismo e o0 Arcadismo, com aspectos que serdo modulados pelos
romanticos. Sem davida que a influéncia de Claudio Manuel da Costa, as sugestdes
de amor por Dorotéia de Seixas, o interesse pela sociedade de Minas e o drama da
Inconfidéncia e sua maturidade fizeram de Gonzaga um poeta de alto quilate.

Como nos mostra Lapa (1958), € em Gonzaga que encontramos as coisas
simples das leis que regem a natureza, as quais indicam o caminho da felicidade
aos homens. Nele o conceito de felicidade esta nas pequenas coisas que dao prazer
e elas estdo presentes neste mundo, ndo em outra vida. Por essa razdo, 0 poeta
canta em seus versos que € preciso aproveitar oS momentos bons que a vida
oferece, sem esperar pela velhice, ou seja, é sensato que se usufrua do corpo
enguanto ele tem robustez para se dedicar aos prazeres do amor. Verificamos aqui
que o autor segue um dos principios do Arcadismo, o Carpe Diem que significa
aproveitar a vida e os momentos bons que ela oferece.

De forma geral, pode-se dizer que Gonzaga buscava utilizar-se de versos
mais longos, os decassilabos, para versar assuntos sérios e universais, como, por

exemplo, a passagem do tempo e seus acompanhantes, a juventude, a velhice e a
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morte, e 0S mais curtos para temas mais leves, como o0 amor, a0 menos na sua
maneira mais constante de trata-los.

Na sequéncia, tracamos a biografia do grande escritor que foi Toméas Anténio
Gonzaga.

2.2.1 O homem e seu tempo

Toméas Antbnio Gonzaga, pseuddnimo arcadico, Dirceu, nasceu em Miragaia,
freguesia da cidade portuguesa do Porto no ano de 1744. Era filho do
desembargador brasileiro Jodo Bernardo Gonzaga e da senhora portuguesa D.
Tomésia Isabel Clark, de origem remota inglesa e ficou 6rfao de mée no primeiro dia
de vida.

Aos sete anos de idade, mudou-se com seu pai para Pernambuco, onde
frequentou o colégio dos jesuitas na Bahia. Em 1761, retornou a Portugal para
cursar Direito na Universidade de Coimbra, tornando-se Bacharel em Leis no ano de
1768. Depois de formado, exerceu alguns cargos de natureza juridica. Pensando em
lecionar, candidatou-se a uma cadeira na Universidade de Coimbra, apresentando a
tese Tratado de Direito Natural, trabalho este dedicado ao Marqués de Pombal. No
entanto, suas inten¢gdes mudaram de rumo, pois trocou as pretensées do magistério
pela magistratura. Em 1778, foi nomeado Juiz de Fora de Beja, com exercicio até
1781. No ano seguinte, ja no Brasil, foi indicado para ocupar o cargo de Ouvidor
Geral (espécie de juiz da época) na comarca de Vila Rica, em Minas Gerais.

Assim foi na florescente capital do ouro, em plena efervescéncia desse centro
social e cultural, que ele iniciou sua atividade literaria e intelectual e também sua
vida amorosa, pois, apesar de ser um homem maduro, apaixonou-se por Maria
Dorotéia Joaquina de Seixas, uma jovem de dezesseis anos que foi cantada em
seus versos com o pseuddnimo de Marilia.

De volta ao territério brasileiro, reencontrou seu companheiro de Coimbra,
Alvarenga Peixoto, morador da cidade vizinha, S&o Jodo D'el-Rei. Conheceu Claudio
Manuel da Costa e muitos outros com quem se encontrava nos saldes literarios
promovidos em suas casas. Destaca-se que foi Claudio Manuel da Costa quem

incentivou Gonzaga a escrever poesia.
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Em 1786, foi promovido a desembargador da relacdo da Bahia, contudo, por
estar preso ao ambiente e aos habitantes de Vila Rica, adiou 0 quanto pode essa
transferéncia. Teve um romance com Maria Dorotéia, porém sendo pobre e bem
mais velho do que a moca, a familia, muito tradicional, opds-se a esse
relacionamento, mas aos poucos a resisténcia acabou. Assim, em 1788, pediu em
casamento sua musa, marcando a cerimonia para o0 més de maio de 1789.

No entanto, em 1789, todo o sonho de viver seu grande amor foi destruido,
pois, nesse ano, foi acusado de participar da Inconfidéncia Mineira, sendo preso e
mandado ao Rio de Janeiro, onde ficou encarcerado por trés anos na Fortaleza da
llha das Cobras. Foi, portanto, separado de sua amada, Maria Dorotéia.

Em 1792, foi condenado e transferido para a costa oriental da Africa, a fim de
cumprir, em Mocambique, uma sentenca de dez anos. No pais africano, trabalhou
como advogado e hospedou-se na casa de um abastado comerciante de escravos,
vindo a se casar, em 1793, com a filha dele, Juliana de Sousa Mascarenhas (pessoa
de muitos dotes e poucas letras). Dessa unido teve dois filhos: Ana Mascarenhas
Gonzaga e Alexandre Mascarenhas Gonzaga.

No exilio, ocupou os cargos de procurador da Coroa e Fazenda e o de Juiz de
Alfandega de Mocambique (cargo que exerceu até sua morte). Em 1810, morreu
louco e seus restos mortais foram trazidos ao Brasil somente no ano de 1937.

Vale destacar que Gonzaga foi um homem do seu tempo que lutava pelos
ideais de uma sociedade mais justa e igualitaria. Assim, nessa luta por justica e
igualdade, o poeta e ouvidor adquiriu inimigos e um deles foi o governador Luis da
Cunha Pacheco Meneses, que governou a capitania de Minas de 1783 a 1788. E a
ele que Gonzaga atribuiu seu poema satirico Cartas Chilenas.

De acordo com Maxwell (op.cit), Gonzaga considerava Cunha Meneses um
homem que ostensivamente ignorava tanto o bem estar do povo quanto os ditames
da lei, da tradicdo e da justica. Na verdade, a énfase das missivas era apontar as
irregularidades de um governador corrupto que se vinculava ao ambiente de Vila
Rica no tempo da preparacdo politica da Inconfidéncia Mineira. Na esséncia, além
do viés satirico, a obra constituiu também um interessante quadro dos costumes
daquela época e um registro precioso do que era a corrupc¢éo no Brasil ja desde os
tempos da Col6nia.
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A respeito das atitudes de Cunha Meneses, Furtado (1997b:98), apoiado nas

é16

ideias de Eduardo Perié™, afirma que

Os desacertos do governador, ao cabo de algum tempo,
acabaram por torna-lo malquerido de uns e detestado
de outros, censurado e ridicularizado por muitos. E
nesse momento que as “Cartas Chilenas”, tremenda
acusacao contra o mau governo e ma administracao do
capitdo-general, sdo ateadas a histéria da Inconfidéncia
como a mecha acessa aplicada a mina do
descontentamento publico que ndo tardou a tomar um
carater de verdadeira conjuracao.

As palavras de Perié mostram que realmente o governador de Minas Gerais
era um homem de ma indole e que Gonzaga, em suas missivas, atacava sem
piedade os mandos e desmandos dessa autoridade mineira.

Outro fator destacado por Furtado (op.cit.b) € que Pombal era contra o
governo de Cunha Meneses e a favor de Gonzaga. De acordo com o autor, Pombal
promoveu Gonzaga e levou Cunha Meneses de volta ao reino. Assim, mediante dois
decretos reais, Gonzaga foi nomeado desembargador da Relagdo da Babhia,
enguanto seu inimigo foi substituido no governo de Minas por Luis Anténio Furtado
de Mendonca, Visconde de Barbacena. Assim, em 1788, Cunha Meneses deixou
seu posto e assumiu o governo de Minas Gerais 0 Visconde de Barbacena. Tomas
Antbnio Gonzaga, nesse momento, foi substituido por Pedro José de Araujo
Saldanha.

Sem duvida, Gonzaga foi um homem de letras juridicas e de alta burocracia,
dedicando toda sua vida a oficios e pareceres. No entanto, houve, nesse quarentao
sélido, pratico e prudente, um lirico que Marilia fez despertar e um satirico destinado
a delatar os maus feitos de um tirano.

Com certeza, depois de toda essa trajetoria de vida, podemos nos pautar nas
ideias de Bueno (1968) que diz que Gonzaga tornou-se imortal ndo somente pelo
seu heroismo de inconfidente, mas também pela dolorosa trama de amor que teve
com Maria Joaquina Dorotéia de Seixas Branddo, sua doce Marilia. Era entédo
Dirceu, enamorado roméantico e delicado, que o destino tornou infeliz e destruiu a

vida. Condenado ao exilio, ndo encontrou o apoio de sua amada que ndo o quis

* PERIE, Eduardo. A literatura brazileira do século XVI ao comeco do XIX: esboco histérico. In:
A litteratura brazileira nos tempo coloniais.... Buenos Aires: Educardo Perié, 1885. p.180-
2509.
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acompanhar. Na Africa, casou-se com outra, mas o amor de Marilia foi o seu
tormento, e certamente, a causa de sua loucura.

A seguir, focamos a riqueza e a importancia das obras de Gonzaga. Ressalta-
se que fazemos um estudo mais aprofundado da obra Cartas Chilenas, ja que € o

objeto de analise desta pesquisa.

2.2.2 Perfil da obra

Tomas Antbnio Gonzaga, em sua insisténcia no tema relacionado ao amor,
proporcionou niveis da mais alta poesia, com variacdes infinitas no modo de
escrever seus versos. E por essa razdo que permanece ainda hoje digno de ser lido
e apreciado por seu dom poético.

Da sua producgao, constam as seguintes obras: Tratado de Direito Natural,
tese com que pretendeu ingressar no quadro de professores da Universidade de
Coimbra ; Marilia de Dirceu (colecdo de poesias liricas, publicada a primeira parte
em 1792 e a segunda parte, escrita na prisdo, publicada em 1798); Cartas Chilenas
(escritas de 1787 a 1788, publicadas em conjunto em 1863). As duas ultimas obras
refletem os lances principais de sua vida em Minas: o amor pela jovem Maria
Dorotéia Joaquina de Seixas e a atividade de magistrado responsavel pelo
cumprimento das leis.

Para Abdala et alli (op.cit.), sendo Gonzaga o “mais arcade” dos poetas do
grupo mineiro dos setecentos, certamente nada deixou a desejar aos literatos das
escolas da Itélia e de Portugal. Suas liras sdo provas disso, pois cultivou o ideal da
aurea mediocritas, (idealizacdo da vida pobre e feliz do campo e nao a vida luxuosa
e triste da cidade), louvando a natureza e o sentimento, enalteceu a mulher como
musa inspiradora e defendeu, em seus versos, a superioridade do homem em
relacdo a qualquer ser vivente sobre a terra. Foi um poeta bucolico, ndo se
prendendo a uma linguagem rebuscada, como a dos poetas barrocos. Pelo
contrario, em seus escritos, havia uma linguagem de facil compreenséo.

Assim, sua grande paixao pela jovem de Vila Rica traduziu-se na poesia lirica
de excepcional qualidade: Marilia de Dirceu. Nessa obra, 0 poeta retrata seus
amores com Marilia nos tempos felizes do noivado, os planos familiares de uma vida

tranquila. No entanto, o poema que compds na prisdo reflete sua tristeza, seu
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desanimo e sua revolta por ndo poder ficar com sua amada. Na verdade, as liras
refletem a trajetOria do poeta: as anteriores a prisdo apresentam todo o encanto do
amor e a satisfacdo com o momento presente; as posteriores mostram o infortanio, a
justica e o destino infeliz.

De acordo com Bueno (op.cit), Gonzaga foi um auténtico romantico, pois teve
a capacidade de traduzir seus sentimentos em versos, caracteristica de toda a sua
obra. Seus personagens pastoris tém alma, em todos fala o coragédo do poeta. Sua
inspiracdo liga-se ao amor de Marilia que terminou em tristeza e melancolia, pois foi
um amor ndo consumado. A linguagem de seus poemas € pura, o estilo simples, a
métrica perfeita e o assunto um encantamento.

Saraiva (1969) afirma que as liras da Marilia de Dirceu, com sua variedade
estréfica, seu ritmo marcado por versos curtos, rimas e estribilhos e com a grande
simplicidade do aparato mitoldgico, fizeram de Gonzaga, em véspera do
Romantismo, o poeta mais popular e reeditado devido ao seu poder fantastico de
expressar o amor de forma tdo apaixonante.

Conforme o autor acima, as liras relacionam-se muito com a ternura pré-
nupcial de Dirceu (Gonzaga) e Marilia. HA em seus versos um certo poder de
concretizacdo que define tracos fisionbmicos da amada e também a manifestacao
de um lar burgués confortavel. Na verdade, Gonzaga procura incorporar muito de
sua experiéncia pessoal a poesia, escrita antes e durante a prisdo. Assim consegue
romper com a rigidez dos principios arcades, 0s quais se pautavam por situacées
artificiais, em que o convencionalismo amoroso impedia a livre expressdo dos
sentimentos do autor. O que mais importava para o arcade era seguir a convencao,
fazer poemas de amor como faziam os poetas classicos, mas a poesia gonzaguaina
€ mais espontanea, pois ndo quer mostrar a contencdo dos sentimentos de modo
artificial. Assim, em vez de uma mulher irreal, como a Nise de Claudio Manuel da
Costa, ha uma Marilia mais humana, mais proxima e real.

De fato, toda essa construcdo poética € expressa por meio de uma arte
estilistica mais insinuante. Sendo assim, em suas composi¢fes, Gonzaga cria
artificios diferenciados em comparagdo com o gosto dos arcades tradicionais que
buscam apenas temas classicos convencionais. Na realidade, em seus escritos, é
possivel apreciar uma feicdo mais pura da verdade, e neles as experiéncias do

poeta mostram uma maior subjetividade, espontaneidade e emotividade, tragos que
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foram enfatizados pelo movimento literario romantico. E por essa razdo que sua
producdo apresenta inovacbes que o distinguem dos outros poetas arcades
brasileiros.

Certamente que a poesia de Gonzaga apresenta as tipicas caracteristicas do
Arcadismo com inclinagdo para o bucolismo, os fingimentos pastoris, as alusdes
mitologicas, a tendéncia descritiva de situacfes. No entanto, o poeta soube fugir,
gracas ao seu togue pessoal, ao esgotamento da escola arcadica, colocando-se
acima de todos os poetas brasileiros e portugueses do movimento arcadico.
Vencendo as limitacbes da escola, conseguiu uma poesia de grande beleza e
simplicidade, pelo idilio tranquilo, sem conflitos e pelo realismo de motivos locais,
rusticos e bucdlicos, em que demonstrava aqui e ali um toque de sensualidade.

Sobre as Cartas Chilenas, podemos afirmar que elas correspondem a uma
colecdo de treze missivas, nas quais a 72 e a 132 estdo em fragmentos. Elas foram
escritas em duas séries, a primeira contendo as sete cartas e, a segunda, as demais
seis. Essas missivas tém um teor satirico, estruturadas em decassilabos brancos,
escritas provavelmente entre 1787 e 1788 e circularam em Vila Rica pouco antes da
Inconfidéncia Mineira. Destaca-se que, nas versbes mais completas, essa obra
satirica € antecedida pela “Epistola a Critilo”, pela “Dedicatéria aos Grandes de
Portugal” e pelo “Prélogo”. E necesséario destacar que o corpus de analise dessa
pesquisa se refere apenas a primeira série, ou seja, as sete primeiras cartas.

Um fator interessante a ser abordado diz respeito a questdo de como as
Cartas Chilenas passaram a fazer parte do acervo literario brasileiro. Foi por volta de
1825 que Frei Francisco Antonio de Arrabida, responsavel pela Biblioteca Publica do
Rio de Janeiro, organizou um catdlogo com obras de autores brasileiros e, entre
elas, estavam as Cartas Chillianas, apontadas para Gonzaga. No entanto, somente
em 1845, o médico Dr. Emilio Maia conseguiu com Francisco das Chagas Ribeiro
um apoégrafo (reproducdo de um escrito original) das Cartas Chilenas. E a partir dai
qgue surgiu a primeira edicdo da satira (compreendendo apenas a primeira série de
sete cartas).

Assim, nos versos distribuidos em folhetos, o Governador de Minas Gerais
Luis da Cunha Pacheco Meneses aparece como o Fanfarrdo Minésio, caracterizado
como cruel e prepotente, que regeu Minas de 1783 a 1788. As cartas eram

assinadas pelos pseudénimos de Critilo (Gonzaga) habitante de Santiago do Chile
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(Vila Rica) e enderecadas a Doroteu (Claudio Manuel da Costa), residente em
Madrid. Logo, onde se deveria ler Portugal, Lisboa, Coimbra, Minas e Vila Rica, |é-se
Espanha, Madrid, Salamanca, Chile e Santiago. Outros homes também aparecem
ligeiramente modificados como Mato é Matusio, Silvério € Silverino, Ribeiro é
Robério. Ha também apelidos e topbnimos inalterados como Macedo, Capanema,
Cata-Preta, a ermida do Senhor Bom Jesus de Matosinhos e a Igreja do Pilar. Os
amigos mais proximos de Gonzaga também recebem pseuddnimos como é o caso
de Floridoro (Inacio José de Alvarenga Peixoto).

Dada a natureza corrupta do governo de Cunha Meneses, Gonzaga deu mais
forca ao seu ataque, utilizando-se do meio mais prestigiado da época, 0 verso
polémico. Assim, em uma forma mais rebuscada de panfleto, compds e fez circular,
em Vila Rica, um fervoroso libelo poético. Em uma linguagem simbdlica, o poeta
atacou escandalosa e disfarcadamente a administracdo do governador, seus amigos
e seus feitos.

De acordo com Furtado (op.cit.b), Gonzaga escolheu a forma de “cartas”
como um importante recurso retérico. Primeiro, porque somente um assunto tdo
grave e relevante levaria uma pessoa a escrever tantas coisas para tao longe, como
faz crer a logica da sétira, segundo, porque o ambiente epistolar denota um tom
mais informal e intimista.

E importante destacar que o século XVIII foi considerado, segundo Santos
(1998:42), o “século das cartas”, pois, nesse periodo, as pessoas estavam mais
interessadas em manter uma relagdao “puramente humana” e, por isso, se
correspondiam por meio de cartas para falar de si mesmas, estabelecendo, entao,
maior intimidade. No caso das epistolas literarias, eram consideradas a voz do
préprio poeta movido por inquietacdes e satisfacdes que Ihe atravessavam o espirito
e que pretendiam ser um documento da sua propria verdade ao encarar os fatos da
realidade. Nesse sentido, as cartas eram um relato da vida presente que narravam e
interpretavam os acontecimentos individuais ou coletivos.

Atualmente, Bazerman (2006) postula que a carta € um género bastante
eficaz em uma sociedade de falantes, jA que ela é vista como facilitadora da
comunicacdo entre duas pessoas do mesmo sistema linguistico. A esse respeito

destaca o autor:



- 65 -

A carta com sua comunicacdo direta entre dois
individuos dentro de uma relacdo especifica em
circunstancias especificas (tudo o que poderia ser
comentado diretamente) parece ser um meio flexivel no
qual muitas das funcbes, relacbes e praticas
institucionais podem se desenvolver — tornando novos
usos socialmente inteligiveis, enquanto permite que a
forma de comunicacdo caminhe em novas direcdes.

(p-83).

Com base nas ideias de Bazerman, podemos destacar a importancia da
escolha do poeta pelo género “carta”. Gonzaga tinha em mente denunciar
socialmente todas as malandragens e falcatruas da administracdo de Cunha
Meneses. Assim, a carta seria 0 meio mais rapido de chegar as maos de pessoas
com quem o poeta queria dialogar, no caso, a populacdo de Vila Rica. Certamente,
mesmo utilizando-se de uma linguagem poética, por intermédio de versos, ele
conseguiu, em suas missivas, conscientizar a sociedade de seu tempo.

Na verdade, Gonzaga, com sua perspicacia, observou bem os problemas que
havia em Vila Rica e o perigo que ela estava correndo e, para denuncia-los utilizou-
se de sua veia de poeta para lutar contra o Governador de Minas. Suas armas foram
entdo os decassilabos, que caiam como uma chuva de ironias na vida do Fanfarrdo
Minésio (Cunha Meneses). Foi assim que surgiram as famosas Cartas Chilenas. A
partir delas, Gonzaga cultivou um género diferente daquele que vinha produzindo
até entdo, ou seja, deixou de cantar a poesia amorosa e passou a fazer a poesia
satirica.

De fato, as missivas gonzaguianas tém como ponto de partida uma critica aos
abusos do governador mineiro Cunha Meneses, cuja administracdo € apresentada
de forma simbolica da qual participavam homens e regi6es com nomes ficticios,
mostrando uma situagdo de insatisfagdo em relacdo as administragdes coloniais.
Assim, as criticas do poeta tém origem na tensa organizagao social de Minas Gerais,
momento de declinio do ciclo do ouro. Gonzaga deixa claro em seus escritos
poéticos a atmosfera social e politica propicia a eclosédo da Inconfidéncia. Na
verdade, Cunha Meneses foi o governador que mais contribuiu, depois da Coroa,
para criar um ambiente social irrespiravel nas Minas Gerais no tempo de seu

mandato. Para Sales’’, segundo Furtado (op.cit.b:181), “os principais crimes de

" SALES, Fritz Teixeira de. Vila Rica do Pilar. Belo Horizonte: Itatiaia, 1985.
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Cunha Meneses, referidos nas Cartas Chilenas, estdo ja evidenciados por
documentos oficiais, muito dos quais publicados.”

De acordo com Lapa (op.cit), as Cartas Chilenas foram um ataque ao
Governo de Cunha Meneses nas quais Gonzaga retrata, por meio de seus versos, a
verdadeira identidade de um povo que vivia um periodo de inquietacdo e de
desconforto com os mandos e desmandos de um governante autoritario. Um dos
principais abusos de Cunha Meneses, segundo o autor, foi a criagdo de varios
regimentos formados por homens sem nenhuma envergadura militar, os quais se
utilizavam da forca para obrigar as pessoas a pagarem seus tributos.

O mesmo autor (op. cit.) afirma que, em 13 de abril de 1782, o ouvidor de Vila
Rica, Joaquim Manuel de Campos enviou a Rainha uma exposi¢do dos fatos que

estavam acontecendo e, entre muitas coisas, lia-se o seguinte:

[...] é dificultoso citar para qualquer causa civel aos
militares e a0 mesmo sucede a respeito dos auxiliares,
dos pardos e negros, que todos formam seus distintos
corpos. Qualquer destes, em vendo oficial de justica
para alguma diligéncia que Ihes queiram intimar, se
vestem de fardas, fundadas nas ordens do general, que
ndo permite se lhes facam devassas com insignias
militares; menos consente se proceda crimemente
contra 0s mesmos, do que se segue fazerem o que
guerem, principalmente uns pedestres, que ferem e
matam, sem que permita se castiguem judicialmente.
(p.177).

Percebe-se entdo que o exército formado por Cunha Meneses era de homens
sem escrupulos que ndo tinham nenhuma formacdo militar para atuar perante a
sociedade. Eram homens que podiam matar e agredir sem pena judicial, pois tinham

a protecéo e o respaldo do Governo. A esse respeito, Lapa (op.cit) afirma ainda que

As Cartas Chilenas sdo, acima de tudo, um brado de
oposicdo contra essa ilegalidade, préprio de um
magistrado como era Gonzaga, cuja esfera se via
invadida por incultos homens de galbes. Mergulhado na
corrente antimilitarista da época, como todos os
homens de seu oficio, Critilo*® condenava propriamente
0 excesso na formacdo dos corpos militares e o abuso

18 Critilo, na voz de Tomas Antdnio Gonzaga, ndo é um homem de serenidade artistica, nem de muita
isencao literaria. A poesia é para ele instrumento de confidéncia e julgamento, pela necessidade que
tem de se afirmar. (Rodrigues et alli, 1979:167).
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de jurisdicdo a que a nova elite se abalancava, com o
favor sempre solicito do capitdo-General. (p.177-8).

Isso pode ser verificado nos versos da Carta IX, 265-281, em que Gonzaga,

na voz de Critilo, declara para seu amigo Doroteu o seguinte:

A desordem, amigo, néo consiste

em formar esquadrdes, mas, Sim no excesso.
Um reino bem regido ndo se forma

somente de soldados; tem de tudo:

tem milicia, lavoura, e tem comércio.

Se quantos forem ricos se adornarem

das golas e das bandas, ndo teremos

um so depositario, nem os 6rfaos

terdo também tutores, quando nisto
interessa, igualmente, o bem do império.
Carece a monarquia dez mil homens

de tropa auxiliar? Nao haja embora

de menos um soldado, mas os outros

VAo a patria servir nos mais empregos,

pois 0S corpos civis SA0 Como 0S N0SS0S,
gue, tendo um membro forte e outros débeis,
se deve, Doroteu, julgar enfermos.

Para Lapa (op.cit), sdo nesses versos gue se encontram toda a filosofia das
Cartas Chilenas e a sua profunda razdo de ser, jA que a intencdo de Cunha
Meneses era a de fardar uma equipe grande, ndo apenas por mera inclinacéo
natural aos galdes, mas com o intuito de encontrar no elemento armado apoio
incondicional aos seus despotismos e prevaricacoes.

E interessante destacar que a importancia das Cartas Chilenas ndo visa
somente ao literario, elas sédo, acima de tudo, um documento historico e politico.
Apesar de seu texto ser incompleto, ja que o poeta se envolveu com a Inconfidéncia,
essas epistolas sdo um registro de extremo valor do Brasil-Col6nia, época que
marca o ciclo do ouro e da pré-independéncia. Gonzaga, preocupado em registrar
minuciosamente sua época, apodera-se do personagem Ciritilo, para, de forma
impiedosa, atacar os donos do poder, apontando constantemente a corrup¢ao do

governo e a grave crise econdmica pela qual passava Vila Rica. Nesse sentido, é
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interessante a colocacéo feita por Ferreira'® (apud Furtado, op.cit.:200) que diz o

seguinte:

As Cartas Chilenas sdo um espelho e uma lampada
firmando para sempre, as imagens de uma cidade,
tempo, modo e espaco, e iluminando um caminho de
libertacdo. Foram, sem duvida nenhuma um documento
da Inconfidéncia [...]

As satiras de Critilo atacam um Fanfarrdo, mas em
profundidade e tabela, atacam também um sistema: o
da colonizagéo portuguesa, tao injusto e opressivo que
tinha, necessariamente, que provocar uma
inconfidéncia.

A partir das afirmacdes acima, Furtado (op.citb) postula que nunca se
contestou, entre os estudiosos, a ligacéo entre as Cartas Chilenas e o movimento da
Inconfidéncia Mineira. Dessa forma, as pesquisas relatam realmente que as missivas
satiricas de Gonzaga estéo inseridas dentro do contexto da Inconfidéncia.

E importante ressaltar que, apds a Inconfidéncia Mineira, essas cartas nunca
mais apareceram na cidade. No entanto, destaca-se que, em 1786, alguns anos
antes da revolta dos inconfidentes, Cunha Meneses ordenou uma busca na fazenda
de propriedade do capitdo-mor de Vila Rica José Alvares Maciel. Essa ordem foi
acatada pelo intendente Bandeira, que vasculhou minuciosamente todos os locais,
porém nenhum documento incriminador foi encontrado. Se o objetivo era achar as
cartas de Gonzaga, a procura fracassou. Esse acontecimento fez com que
aumentasse ainda mais o desprezo entre o poeta e o governador.

Sendo o poema anbnimo, houve duvida quanto a sua autoria, colocando
como autores responsaveis pelos escritos 0s poetas arcades: Claudio Manuel da
Costa, Tomas Antonio Gonzaga e Alvarenga Peixoto. No entanto, estudos
linguisticos feitos no decorrer do século XX, principalmente nos ultimos anos pelo
especialista portugués Rodrigues Lapa, mostram que “as Cartas Chilenas séo de
autoria de Tomas Antbnio Gonzaga”, conforme postulam Candido e Castello
(1997:128).

Furtado (op.cit b), no intuito de constatar a importancia das missivas no

contexto do século XVIII, baseia-se em argumentos de alguns autores, como José

' FERREIRA, Delson Gongcalves. “Cartas Chilenas”: retrato de uma época. Belo Horizonte: Proed,
1986. 22ed. 327p.
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Veiga®, Silvio Romero®*, Werneck Sodré®?, Afonso Avila®®, Haroldo Paranhos® e
Oswald de Andrade?®®, que, apés estudarem os acontecimentos do periodo em que
as cartas foram escritas, relatam a veracidade delas em seu momento histérico.

De acordo com Veiga (apud Furtado, op.cit.:93), as Cartas Chilenas séo

vistas como

[...] documento histérico-politico de valor singular,
insubstituivel, para quem almeje bem conhecer as
causas, os fatos e o governo da Capitania Mineira,
mormente em uma de suas fases mais desolantes e
ominosas — 0 periodo do capitdo — general Luis da
Cunha Meneses, o “herdi”, justa e implacavelmente
fustigado por “Critilo”, e cujas “facanhas” tanto
contribuiram para a conspiragéo de 1789 [...]

Na verdade, as cartas mostram fatos reais, ou seja, produto do meio social da
populacdo do século XVIII. Elas fixam a fisionomia da época, tempo culminante em
que o sentimento nativista luta por uma sociedade mais livre, sem o dominio dos
poderosos. Na verdade, essas cartas sdo um documento do tempo da Inconfidéncia,
em que ha uma resisténcia intelectual e moral contra os desmandos do governo.

A leitura das Cartas Chilenas ndo nos remete apenas a conclusdo de que
havia na capitania das Minas Gerais um grupo de homens de opinido antigovernista,
mas também nos leva a crer que Gonzaga, autor das missivas, participava de modo
ativo na questao politica de Vila Rica, sendo um opositor da administracdo de Cunha
Meneses. Na verdade, o texto das Cartas Chilenas € uma obra que vai além de seu
valor literario, pois observa a sociedade e o meio, de onde surgiu o primeiro
movimento de liberdade politica e emancipacao literaria do Brasil. Ainda nesse
sentido, as missivas gonzaguianas constituem um dos maiores documentos
historicos de nossa literatura, descrevendo a revolta politica em que o povo

brasileiro exige sua independéncia.

% VEIGA, José Perdro Xavier da. As Cartas Chilenas. (estudo bibliographico). Revista do Archivo
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Horizonte, 443:7, 8 mar. 1975.

*PARANHOS, Haroldo.Histéria do romantismo no Brasil. Sdo Paulo: Cultura Brasil, 1937. v. 1.e

» ANDRADE, Oswald. A séatira na Literatura Brasileira. Boletim bibliografico, S0 Paulo, 7:39-52 abr-
jun, 1945,



-70 -

Diante do exposto, percebe-se realmente que Gonzaga, ao escrever a obra
Cartas Chilenas, tinha em mente mostrar a realidade de um momento dificil no
territério mineiro. De fato, essas missivas comprovam o papel histérico da literatura
e, principalmente, servem como um documento da identidade da historia brasileira.

Furtado (op.cit.b), com base nas ideias de Ferreira, afirma que, dentro da
realidade da época, o poema Cartas Chilenas é considerado como um documento
de extremo valor, pois traca com vivacidade e veracidade o retrato de Vila Rica no
final do século XVIIl. Por meio desse retrato, € possivel conhecer-se, além do
retratado, o retratista também. Ainda de acordo com autor, é com o manejo do pincel
que o poeta remete o leitor para as “palpitacées de vida” daquele passado. Nesse

sentido afirma que

Basta ter vivido algum tempo na cidade de [Ouro Preto]
para comprovar o verismo® do quadro pintado por
Critilo. Ou contemplar a cena do pelourinho, descrita
nos versos 250 a 252 da Carta 3% que parece a
filmagem exata de uma cena violenta que repugna a
nossa sensibilidade. (op.cit.b:199).

Com isso, o autor mostra a riqueza das missivas, pois Gonzaga, inserido em
seu tempo, buscou, em seus versos, retratar com fidelidade a realidade de um
momento de extrema revolta da populacdo contra as injusticas de um governo
corrupto e desumano.

Assim, em um estilo vivo e com versos expressivos, a obra apresenta um
imenso valor social de maxima relevancia, ja que nessas cartas estdo marcados 0s
acontecimentos da época, isto €, o registro histérico de Minas, nos momentos da
Inconfidéncia. Utilizando um recurso satirico, um tom agressivo e jocoso, repleto de
alusdes e mascaras, 0 poeta satiriza ferinamente a mediocridade administrativa, os
desmandos dos integrantes do governo, principalmente o governador de Minas
Cunha Meneses.

Para verificar a veracidade da autoria das missivas, buscamos na obra Cartas
Chilenas: um problema historico e filologico, de Manuel Rodrigues Lapa, datada de

1958, subsidios que comprovem que realmente o autor do poema ndo poderia

% \Verismo: 1. teoria segundo a qual a rigida representacdo da verdade e da realidade é essencial a
arte e a literatura, as quais devem também incluir o feio e o vulgar. 2. 0 uso do dia-a-dia em obras
artisticas. Etim it. verismo, verista, do it. vero ‘verdadeiro’, lat. vérus,a,um ‘verdadeiro, real, natural
(HOUAISS, 2001:2848)
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deixar de ser Tomas Antonio Gonzaga. Assim, em suas pesquisas, Lapa levanta a

seguinte questao:

Quais eram ao tempo, em Minas Gerais, as pessoas
gue sendo homens de leis, vivendo em Vila Rica e
podendo ter mais ou menos razdes de queixa contra o
Governador Cunha Meneses e seus asseclas,
pudessem escrever as Cartas Chilenas? Seis homes se
apresentam a nossa consideracdo: Tomas Antdnio
Gonzaga, Francisco Grego6rio Pires Monteiro Bandeira,
Claudio Manuel da Costa, Alvarenga Peixoto, Luis
Beltrdo de Gouveia e Joaquim Antbnio Gonzaga. (p.3)

A partir dessa indagacdo e do levantamento das possiveis pessoas
responsaveis pela tessitura da obra Cartas Chilenas, Lapa fez um estudo minucioso
e conseguiu provar que o0 poeta das missivas s6 poderia ser Tomas Antbnio
Gonzaga. Para comprovar a legitimidade da autoria das cartas, o estudioso mostra-
nos como chegou a essa conclusao, utilizando-se muitas vezes dos proprios versos
de Gonzaga.

Vejamos a seguir os versos da Carta 1X,18-22;26-29:

[.]

Castigou, castigou o meu descuido,
pois ndo me deu a veia de poeta

nem me trouxe por mares empolados,
a Chile, para que, gostoso e mole,
descanse o corpo na franjada réde.

[...]
assim, para escrever os grandes feitos
gue o nosso Fanfarrdo obrou em Chile,

entendo, Doroteu que a Providéncia
langou na culta Espanha o teu Critilo.

Nos versos acima, Lapa observa que os escritos que compdem as cartas
significam simplesmente que o autor das Cartas Chilenas era um homem com veia
de poeta, que viera de sua patria (Portugal), enfrentando a ira dos mares e cantando
em Minas (Chile) as falcatruas do Fanfarrdo Minésio (Cunha Meneses). Pensando
nos poetas citados acima como responsaveis pelas missivas, Lapa declara que
somente em Gonzaga se reunem as condi¢des constantes desses versos.

Ainda provando a autoria das Cartas, Lapa (op. cit.: 39-40) afirma que o autor
dessa obra manifesta em varios trechos da satira uma antipatia pelos homenzinhos

dengosos e afeminados que trajavam roupas espalhafatosas e se perfumavam como
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as cortesds. No entanto, quem ele ataca direta e pessoalmente € o governador
mineiro e seu secretario José Antbnio de Matos, conhecido no poema pelo
pseuddnimo de Matusio, como consta nos seguintes versos da Carta |, 101-104 e da
Carta Il, 265-268

Deviam, Doroteu, morrer 0S povos
apenas 0s maiores imitaram

0S rostos e 0s costumes das mulheres
seguindo as modas e rapando as barbas.
[...]

Do nosso Fanfarrdo? Tu néo o viste

em trajes de casquilho, nessa corte?

E pode, meu amigo, de um pernalta
formar-se, de repente, um homem sério?

Lapa (op. cit.), mais uma vez, procura provar por meio dos versos acima que
o0 modo de vestimenta utilizado por Cunha Meneses era 0 mesmo que ele usava em
Portugal e possivelmente Gonzaga j4 o conhecesse de Lisboa. Por essa razéo, €
mais um dos motivos para afirmar que a autoria das Cartas Chilenas deve ser
atribuida a Tomas Antdnio Gonzaga.

No prefacio da obra de Lapa (op.cit.), Affonso Penna Junior afirma que

Nao foi pequena, por conseguinte a minha surpresa
guando vi que o professor Rodrigues Lapa, em estudos
na “Revista do Livro”, declarava que “ndao pode haver
davida que as Cartas até certa altura, pelo menos, até
quase o fim, foram escritas com Cunha Meneses
presente”. E repetia, com mais precisdo, depois de
muitos argumentos, que as “Cartas foram compostas no
tempo de Cunha Meneses, com excec¢do de alguns
versos finais da que hoje é a Carta XII”.

Nos dizeres acima, o prefaciador nos mostra que se alguém € responsavel
pela historia satirica do Governador Cunha Meneses, esse alguém sO poderia ser 0
ouvidor e poeta Tomas Antdnio Gonzaga, que se propunha a apresentar no poema a
arrogancia, a prepoténcia e os melindres de um ditador, como pode ser apreciado

NOS Versos a seguir:

Um monstro, um monstro destes ndo conhece
Que exista algum maior que, ousado, possa,
Ou na terra ou no céu, tomar-lhe conta.
(Carta Vv, 111-113)
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Amigo Doroteu, 0 nosso chefe,

Se faz alguma cousa, é s6é movido
Da loucura ou do soérdido interesse.
(Carta VIII, 275-277)

De acordo com Lapa (op.cit.), ninguém melhor do que Gonzaga conhecia
verdadeiramente o governador Cunha Meneses pelos seus feitos de ditador sem lei
e sem rei.

Furtado (op.cit b:169), apoiado nas ideias de Jodo de Castro Osério?’, postula
que “a melhor prova da autoria das Cartas Chilenas estd no processo da
Inconfidéncia”. Para o autor, 0os acontecimentos ocorridos no momento da
Inconfidéncia sdo desdobramentos de uma atitude natural que sO caberia a
Gonzaga, pois os fatos histéricos provam o herdi que pulsa no pasquim. Nesse

sentido, Oso6rio, segundo Furtado, afirma que

Negar a atribuicdo da autoria das Cartas Chilenas a
Gonzaga, entre todos que vieram a sofrer injusticas, por
envolvidos no processo da Inconfidéncia Mineira, o
mesmo seria que dizer dessas satiras que ndo passam,
também, de uma fanfarronada.

Para Osoério, Gonzaga é um personagem de relevancia no contexto da
Inconfidéncia e os fatos relatados nas cartas estdo ligados ao cotidiano do poeta.
Por essa razao, € possivel presenciar ressentimentos entre personagens do poema
e da conspiracdo. Muitas vezes, os ataques e as reflexbes feitas por Critilo
restringem-se a destinatarios nominais no intuito de ensinar a conduta para um bom
governo. Em outras palavras, € como se o autor das missivas dirigisse palavras a
determinadas pessoas destacando seus defeitos e abusos.

Conforme postula Furtado (op.cit), fatores como, por exemplo, a antipatia de
quase toda a populacdo por Cunha Meneses, a pretericdo politica de Claudio
Manuel da Costa, a revolta de Tiradentes contra a ma vontade dos superiores em
suas promocdes sdo componentes que permeiam a tessitura das famosas Cartas

Chilenas, entrelagcando-as a conjura.

?” OSORIO, Jodo de Castro. Gonzaga e a justica; confrontacéo de Baltasar Gracian e Tomas Antonio
Gonzaga: um argumento novo sobre a autoria das Cartas Chilenas. Lisboa: Alvaro Pinto, 1950. 78p.
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Agregando mais informacdes sobre a autoria das cartas, Tarquinio de
Oliveira®®, segundo Furtado (op.cit.), também mostra que a redacdo das missivas
obedeceria a um cronograma pontuado pelos acontecimentos da vida de Gonzaga
em Vila Rica, compreendendo até “mesmo um longo periodo de repouso poético
entre as cartas VII e VI, calculado de mais ou menos seis semanas tempo
absorvido nas confabulagbes mais tensas do compld inconfidente”. (p.193). Para
comprovar isso, Tarquinio de Oliveira buscou estudar em paralelo os poemas
gonzaguianos e os documentos da época para certificar que a autoria das Cartas
Chilenas pertence de fato ao poeta e ouvidor Tomas Anténio Gonzaga.

Gonzaga € realmente taxativo em seus escritos, ndo medindo esforcos para
induzir o leitor a piedade para com as vitimas de Minésio (Meneses), condenando os
atos do governador e a repulsa de seu comportamento e de seus auxiliares. Na
realidade, o poeta, utilizando a voz de Ciritilo, interpela, desafia, lamenta, se
aborrece, opina e julga em nome de principios explicitos ou implicitos, mas de
qualquer forma perceptiveis, ou seja, 0 autor conversa com seu leitor, por meio de
seus versos, conscientizando-o da veracidade dos fatos de um periodo bastante
tumultuado.

Para Furtado (op.cit.b), o poema € algo pronto e acabado, sendo preciso
apenas decodifica-lo em seus pormenores. Em outras palavras, a voz de Critilo é, na
verdade, a fala de toda a sociedade mineira descontente, em que o discurso
proposto pela personagem reflete o pensamento e o sentimento das pessoas da

época acerca da tirania do governador. A esse respeito Furtado declara que

Cunha Meneses e os fatos de Fanfarrdo Minésio,
governador de Chile, sdo apenas o ponto de partida
para as reflexbes de alguém preocupado com o bom
exercicio do poder. As denuncias de Critilo esculpem o
antimodelo pelo qual os dirigentes se devem conduzir
ao fim de um acertado governo e para a emenda dos
mais que se seguem tdo envergonhadas pisadas.

(p.76).

Nos dizeres acima, 0 autor nos mostra que Gonzaga, em suas missivas, tinha
como intuito reivindicar um governo mais virtuoso e honesto, pois a populacédo nao

estava de acordo com a situagdo do momento, em que Cunha Meneses impunha

%% OLIVEIRA, Tarquinio José Barbosa de. As “Cartas Chilenas™ fontes textuais, S&o Paulo:
Referéncia, 1972. 329p.
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todo o seu despotismo de homem sem escrupulos, importando-se apenas com o seu
bem estar.

De acordo com Maxwell (op.cit.), Cunha Meneses era uma pessoa de estilo
“duro”, cercado de pessoas que o serviam, o qual ndo admitia ser contrariado em
seus caprichos. Dessa forma, tendo a seu lado empregados e amigos fiéis, o
governador mineiro tornava-se entdo um dos maiores beneficiarios de um sistema
administrativo que Ihe proporcionava amplos rendimentos. A partir dai, observa-se
que Gonzaga tinha muitos motivos para atacar o governador de Minas, ja que a
administracdo mineira estava nas maos de um individuo corrupto e sem escrupulos
e gue tinha perto de si pessoas da mesma estirpe.

Para Affonso Penna Junior, prefaciador da obra de Lapa (op.cit), a leitura das
Cartas Chilenas compreende trés fatos importantes: a) a presenca do poeta do
comeco ao fim no cenario satirico, em contato direto com 0s acontecimentos e
personagens; b) a profunda antipatia entre o poeta e o governador mineiro, com um
choque de duas individualidades antagonicas em tudo e por tudo; c) a acentuada
nota brasileira atribuida por Sud Menucci, em artigo na Revista do Arquivo, n°® LXX
IV, Sdo Paulo, 1941, pag. 6, na qual o autor declara: “E o livro mais brasileiro que
escrevera até ali. Até pela construcdo fraseoldgica € novo e revolucionario”.
(op.cit.:XIl).

A partir dai, observa-se que Gonzaga vivenciou de perto, dia a dia, todos os
fatos que narra e satiriza, criando assim em sua obra Cartas Chilenas um cenario
com personagens ficticios, para descrever a realidade do povo mineiro. De fato, o
poeta conseguiu expor com exatidao lugares e acontecimentos, colocando-se como
testemunha fiel e deixando de forma clara todos 0s seus sentimentos pessoais.

Vale destacar que Gonzaga permaneceu em Vila Rica mais tempo do que
Cunha Meneses e, durante todo o tempo de governo deste ultimo, manteve luta
aberta contra o governador despdtico, luta que se encontra varias vezes presente
em suas missivas.

Na verdade, Gonzaga mostra com grande evidéncia as condicfes de seu
poema: foi do comec¢o ao fim um observador do governo Cunha Meneses e seu
oposicionista intransigente. Dessa forma, as Cartas Chilenas visualizam a mais
estreita ligacdo entre o poeta, o ambiente e 0os acontecimentos do contexto historico

de Vila Rica no final do século XVIII. Logo, as famosas missivas relatam em detalhes
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o cotidiano de Vila Rica e o governo de Cunha Meneses. E, na verdade, um
documento vivo e real dos costumes da sociedade do século XVIII, com seus
problemas econdmicos e com a terrivel tirania daguela época.

Furtado (op.cit.b:198) cita um pensamento de Ferreira® que afirma o

seguinte:

Toda obra de arte, em geral, € uma visdo, a visao do
artista. E ele vé as realidades através de seus olhos ou
Oculos. A vida é transbordante, extremamente poliédrica
e somente milhares de olhos e de visdes poderdo
retrata-la, quase por inteiro. [...] E que a literatura é
espelho e lampada, reflete e ilumina. [...] Grandes e
mediocres poetas ou prosadores revelam em suas
obras o estilo de época em que viveram. Além de sua
personalidade (estilo individual), esconde-se, para uma
leitura apenas superficial, a histéria de um tempo, de um
contexto social, da ra¢ca, do meio e do momento.

Diante do exposto, 0 que se pode concluir em relagcdo as Cartas Chilenas é
que os fatos narrados por Gonzaga, na voz de Critilo, sdo verdades, fazendo do
satirista ndo apenas um excelente poeta de decassilabos brancos, mas um
historiador veraz. De acordo com Ferreira, “a verdade do testemunho de Critilo é
confirmada pelos numerosos documentos que vao se ajuntando sobre o governo de
Luis da Cunha Meneses, desde Goias”. (apud: Furtado, op.cit.b:200)

Enfim, a obra Cartas Chilenas, segundo Furtado (op.cit.b), é considerada uma
sétira do século XVIII operando com duplo sentido do ponto de vista da enunciacao:
“Critilo, que ndo € Gonzaga, compde vicios e viciosos como mescla estilistica
fantastica e, na deformac&o produzida, encena o ponto de vista icastico® das suas
virtudes éticas e politicas”. (p.18). Certamente que, no setecentismo, 0s vicios eram
vistos como atos vergonhosos e ridiculos, logo eram assuntos de grande
importancia da comédia. Os fortes, por sua vez, por causarem medo e horror, eram
também temas da sétira. Na verdade, o Fanfarrdo Minésio é tido como um tipo
cOmico cuja aparéncia, habitos e atos politicos sdo expostos nas missivas de

Gonzaga, num discurso recheado por uma linguagem figurada e satirica.

» FERREIRA, Delson Gongalves. “Cartas Chilenas, retrato de uma época. Belo Horizonte: Proed,
1986. 22 ed.
% |céastico: representa ou reproduz com exatiddo e fidelidade uma ideia, um objeto. (HOUAISS,
2001:1561)
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Pensando entdo que a obra Cartas Chilenas, de Tomas Anténio Gonzaga, €
vista como um género satirico, voltada para a comicidade, é necessario apresentar
um estudo do cémico para compreender a importancia da sétira, ja que ela € uma
forma de mostrar a realidade de uma maneira mais sutil e menos agressiva.

Assim, o capitulo seguinte € direcionado ao estudo da comicidade. Vale
ressaltar que fazemos, num primeiro momento, um panorama das origens do cémico

e, em seguida, estudamos a satira, propriamente dita.



CAPITULO Il
O COMICO, O RISO, A SATIRA
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A historia do riso no pensamento ocidental foi sempre um enigma, pois
descobrir sua esséncia e a qualidade daquilo que faz rir fascina pensadores de
todas as épocas. Durante muito tempo, o riso foi algo que distinguia 0 homem de
Deus e dos animais, ora condenando a humanidade de se afastar da verdade e do
sério, caracteristica da superioridade divina, ora afastando-a da inferioridade animal.

A partir do século XIX, a verdade e o sério ndo eram suficientes para explicar
0 mundo e o riso passa a ter um lugar de destaque na Filosofia. De acordo com
Minois (2003), nesse periodo, além de o riso ter a necessidade de mostrar certa
visdo do mundo, também buscava inverter conceitos de personalidades desse
tempo, e uma de suas armas era a caricatura. Nesse momento, segundo o autor,
“ndo € mais a filosofia que se apodera do riso, € o riso que se torna uma filosofia”.
(p.528).

O assunto do risivel, da comicidade e do satirico é relevante para 0 nosso
trabalho, pois o corpus, as Cartas Chilenas, sdo uma sétira do século XVIII. Por essa
razdo, € necessario um estudo dessas categorias para melhor compreender a obra.
Assim, neste capitulo, fazemos primeiro uma abordagem das caracteristicas do
cOmico e do riso como uma ferramenta de conscientizacdo dos vicios e dos defeitos
humanos. Em seguida, tracamos a trajetoria de como esse assunto foi visto ao longo
dos tempos. Por ultimo, focamos a questdo da satira, buscando sua importancia e
seu papel na sociedade.

3.1 O comico e oriso

O riso surge com a observacao dos vicios e imperfeicdes do mundo em que o
homem vive e atua. No dia a dia das pessoas, verifica-se uma grande quantidade de
defeitos que raramente sdo motivos para o riso. Diante desse problema, segundo
Propp (1992), é dificil saber em que condicbes nasce 0 riso, ou seja, nao é facil
estabelecerem-se com maior exatidao as caracteristicas da comicidade.

Para esse autor (op.cit.), o riso que zomba é aquele que desmascara 0s
defeitos da vida interior e espiritual do homem. Tais defeitos estdo relacionados aos
principios morais e intelectuais. Muitas vezes, eles séo visiveis e ndo precisam ser
revelados, no entanto outras estdo escondidos e necessitam ser descobertos. Dessa

forma, a importancia da arte e do satirista é revelar o que se esconde atrds da
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aparéncia. Sendo assim, o riso surge da descoberta do inesperado, daquilo que é
desmascarado. Na verdade, a hilaridade busca tudo aquilo que ndo esta de acordo
com os parametros da sociedade. O homem é analisado sempre pelos seus atos e
comportamentos diante do meio em que vive e, a partir do momento que suas
atitudes se desviam do que é correto, ele passa a ser motivo de riso.

Alberti (1999), apoiado nas ideias de Ritter’!, declara que o riso é
caracterizado por um movimento positivo e infinito que deixa de lado tudo o que diz
respeito a razdo. Em outras palavras, o riso esta, de certo modo, ligado aos
caminhos que o homem percorre para tentar explicar o mundo. Nas palavras de
Ritter, “o riso tem a faculdade de nos fazer reconhecer, ver e apreender a realidade
que a razao séria ndo atinge”. (p.12)

Para Camboim (1999), a questdo do riso esta relacionada somente ao ser
humano, ou seja, s6 o homem ri. Essa questdo, segundo Minois (2003:72), ja foi
abordada por Aristételes quando ele disse que “0 homem é o Unico animal que ri ou
gue nenhum animal ri, exceto o homem”. Nesse sentido, 0 homem é o Unico capaz
de rir, isto é, o riso existe somente nele.

Bender (1996) afirma que, ao relacionar o cébmico com o ser humano,
percebem-se dois aspectos basicos que se entrelacam numa mesma categoria. O
primeiro deles € o que foi abordado por Aristételes que sé@o os vicios e falhas, tanto
do carater quanto do fisico, e que nao revelam ameaca ao portador ou ao grupo. O
segundo é aquilo que vem a tona por intermédio da comicidade e do riso como a
rigidez das atitudes, dos gestos, das acdes e comportamentos do carater e que tém
0 intuito de punicéo.

De acordo com Alberti (op.cit.), o riso esta entre a razao, ja que ele € préprio
do homem e ndo dos animais e a ndo-razdo — a paixao, a loucura etc. Na verdade, o
riso e o cbmico estdo atrelados ao conhecimento do mundo e a apreensdo da
realidade. Para o autor, o riso pode ser visto numa brincadeira, numa piada, num
jogo, numa satira etc. Assim, o que & risivel corresponde também ao coémico.

Para Almeida (1999), o termo cdmico esta ligado a comédia e esta, por sua
vez, designa representacdes teatrais, que tém como interesse apresentar uma visdo
satirica da realidade. Logo, mantendo a ligagdo com o publico, lidando com

situacOes, acOes e figuras risiveis, a comédia provoca de imediato o prazer no

3! RITTER, Joachim (1940). Uber das Lachen. In: Subjektivitat. Sechs Aufsatze. Frankfurt, Suhramp,
1974.
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espectador. Na verdade, o comico esta sempre relacionado ao individual possuindo
um carater depreciativo tendo com objetivo a obtencdo do prazer da humilhacéo.
Nesse sentido, o riso tem um sentido antagdnico e opressor, ja que se sustenta com
a diminuicdo e o isolamento do outro.

Destaca-se que, apesar de o cémico vincular-se a categoria teatral, com o
passar do tempo, seu emprego ampliou-se de tal maneira que passou a caracterizar
atitudes ndo so teatrais, mas também inseridas em outros meios de comunicacao,
como obras de arte, poesias etc. De fato, o cOmico busca manipular elementos que
podem fazer rir e que inseridos numa determinada obra tém o intuito de conseguir
algum propdsito. Assim, a comicidade se predispde a responder a um juizo, seja
simplesmente enquanto cOmico, proporcionando 0 riso, seja posicionando numa
determinada ideologia ou crenca, seja ainda afirmando ou negando valores morais.

Para Marrach (1998), desde os primérdios da humanidade, a linguagem como
um instrumento de comunicacao foi criada pelo homem de forma ladica, ou seja,
pelo jogo e pela brincadeira. Assim, por meio da arte e dos escritos pictogréficos, o
homem se revelou por inteiro com seus medos, angustias, desejos e alegrias,
ligando sempre sua imaginacdo com o mundo. A esse respeito, Huizinga®* (apud

Marrach, op.cit:2) declara que

E a linguagem que lhe permite distinguir as coisas,
defini-las e constata-las, em resumo, designa-las e com
essa designacao eleva-las ao dominio do espirito. Na
criagdo da fala e da linguagem, brincando com essa
maravilhosa faculdade de designar, € como se o0 espirito
tivesse constantemente saltando entre a matéria e as
coisas pensadas. Por detras de toda expressao abstrata
se oculta uma metafora, e toda metafora é jogo de
palavras. Assim, ao dar expresséao a vida, o homem cria
um outro mundo, um mundo poético, ao lado da
natureza.

Jakobson*® (apud Marrach, op.cit:2) postula também que

[...] a poesia, 0 jogo de palavras é tdo necessério quanto
0 pdo nosso de cada dia. Ela nos protege contra a
automatizacdo, contra a ferrugem que ameaca a nossa
formula do amor e do odio, da revolta e da
reconciliacdo, da fé e da negacéo.

%2 HUIZINGA. Homo Ludens. 4.ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1993.
% JAKOBSON, R. O que é poesia. S&o Paulo: Perspectiva, 1977.
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Nas ideias acima, observa-se que a linguagem é realmente um instrumento
valioso para se conhecer o0 mundo e as pessoas que nele habitam. E por meio dela
que o homem pode expressar seus pensamentos. Logo, a poesia também passa a
ser uma ferramenta da imaginacdo do homem com o0 universo.

De acordo com Camboim (op.cit), até o presente momento, 0 riso ndo tem
explicacdo assim como tudo o que € essencial na existéncia, como a poesia, 0
prazer e a propria vida. No entanto, o mistério do riso ndo deixa de constituir objeto
dos mais diversos estudos. Nesse sentido, cada época e cada povo tém seu proprio
estilo de humor e de comico, que muitas vezes ndo sdo compreendidos e acessiveis
em outros tempos histéricos. E certo que, no cerne de cada cultura de diferentes
camadas sociais, ha um sentido diferenciado de humor e o modo como ele é
expresso.

Com efeito, na vida ou na arte, em todos os tempos historicos, o riso esta
sempre a marcar sua presenca imprescindivel, mostrando seu valor, sua
essencialidade de existéncia e sua funcdo dentro da sociedade.

A partir do exposto, percebemos a importancia do riso e do cémico como
formas de conscientizacdo das falhas e defeitos do homem. Na sequéncia,
passamos a mostrar essa importancia no decorrer dos tempos, ou seja, coOmo 0

risivel foi apresentado desde a Antiguidade até os dias atuais.

3.2 Percurso historico

Ao estudar a questdo do riso na linha do tempo, observa-se que existem
algumas recorréncias interessantes. A principal delas é que o riso divide seu espacgo
com entidades como o0 jogo, a arte, o inconsciente etc. Assim, o indizivel e o
impensado Sd0 necessarios para que o pensamento sério se desprenda de seus
limites.

Na verdade, entender o riso é avancar um bom caminho em direcdo ao
conhecimento da humanidade, ou seja, € por meio dele que se pode compreender

melhor a esséncia da natureza humana. A esse respeito, Elliot>* descreve que

% ELLIOT, Robert C. The power of satire: Magic, Ritual, Art. Princeton, Princeton University Press,
1960.
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Por mais de dois mil anos, satiristas t€m mostrado um
desejo compulsivo de justificar em termos morais sua
arte ingrata. Com repeticdes cansativas, eles tém dito
(em geral, abertamente, uma vez ou outra, de modo
indireto) que lutam sob as bandeiras da verdade, justica
e razdo; que ndo atacam ninguém a nao ser 0S
culpados; que seu mister é de purificacdo, exercido
guase contra sua vontade, a bem do publico. (apud:
Martins, 1988:32).

No dizer de Elliot, os satiristas de todos 0s tempos sempre procuraram
retratar o painel da sociedade de forma alegorica e humoristica. Sendo assim, as
obras satiricas podem ser consideradas um meio importante para mostrar os valores
morais, sociais e intelectuais existentes na histéria da humanidade.

De acordo com Propp, segundo Camboim (op.cit), muitos pesquisadores
dividem a questdo da comicidade em duas categorias: uma de ordem inferior, baixa,
vulgar e grosseira e a outra, de ordem superior, fina e elevada. Para o autor, essa
divisdo esta mais ligada as diferencas sociais do que as diferencas técnicas ou
artisticas, ou seja, mesmo o burlesco, as bufonarias e o absurdo sendo aspectos
abordados na “baixa comicidade”, eles também podem ser encontrados em obras de
renomados autores classicos, como Gogol e Moliére.

Atualmente, o0 riso encontra um espaco mais abrangente e com menos
restricbes, inserindo-se nos lugares mais inesperados e adquirindo uma infinidade
de ideias. No entanto, esse riso contemporaneo com seus niveis de profundidade
passa a ter um carater de superficialidade e rapidez como o cotidiano das pessoas
hoje em dia. Assim, como afirma Camboim (op.cit.), o século XVII e XVIII é um
periodo considerado degradativo, sendo as formas do riso reduzidas ao humor, a
ironia, ao sarcasmo, a sétira, a parodia etc. O século XIX entra em cena com uma
comicidade satirica e um riso retorico, triste, sério e sentencioso. J& o século XX
chega com uma forte influéncia dos trés anteriores, que, alias, influenciaram grande
parte de toda cultura, ciéncias e arte desse momento.

A seguir, esbogcamos o panorama historico do riso.

3.2.1 A hilaridade da Antiguidade

Por um periodo longo, que se estende do século VIl a.C. ao V d.C., o estudo

das teorias a respeito do riso ndo tem sido abordado somente num patamar ético da
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guestdo, mas também na perspectiva da preocupagdo da definicdo do “proprio
homem”. Durante algum tempo, foi interessante compreender o lugar fisico do riso,
ou seja, onde ele se instalava no corpo humano, diferenca essa em relacdo aos
animais. Em outras teorias, o riso foi revelado com uma ligacdo direta com o
pensamento sobre a organizacao politica e social do homem. J& em outros estudos,
o risivel era proporcionar uma lista de recursos uteis para a producdo do cémico.

Alberti (op.cit), apoiado nas ideias de Rosset®®, declara que, para perceber a
importancia da histéria do pensamento do riso, é necessario observar que o objeto
do riso foi sempre caracterizado, até o século XVIII, como o oposto a tragédia e que
a definicdo do riso como paixdo da alma tem ligacgbes com as teorias da
Antiguidade.

Quando se buscam as fontes culturais e intelectuais no mundo ocidental,
percebe-se que a Grécia é um ponto de referéncia para a humanidade. Apesar de
nao ter todas as respostas, ela foi a responsavel por lancar os questionamentos e,
sobretudo, preservar os testemunhos de todas as questdes por meio de seus mitos,
textos épicos, poéticos e filosoficos.

Para Minois (op.cit), 0s mitos gregos mostravam que os deuses riam. Assim,
utilizando-se de uma frase homérica, o autor diz o seguinte: “O Olimpo ressoa com
seu riso inextinguivel”. A esse respeito, buscando nos mitos homéricos, Minois

postula que

Zeus nao é o ultimo, ele que assiste, hilario, ao tumulto
geral dos olimpicos: Eles caem uns em cima dos outros
com grande estrépito; a vasta terra treme, em volta, o
grande céu faz soar as trombetas. Zeus 0 escuta,
sentado no Olimpo, e seu coracao ri de alegria quando
ele vé os deuses entrarem nessa briga. (p.23).

Esse autor, ainda pautado nos relatos homéricos, mostra algumas cenas de

hilaridade dos deuses no Olimpo. Diz ele que

Apolo acha muito engracado os jogos do pequeno
Hermes, que manipula uma tartaruga e depois toca a
lira: sob sua méo a lira treme com um ruido terrivel e,
em sua alegria, Febo Apolo ri. Quando num banquete, o
manco e grotesco deus do fogo vem servir o néctar, um

% ROSSET, Clément. Logique du pire. Eléments pour une philosophie tragique. Paris, PUF, 1971. Ed.
Bras: Légica do pior, Rio de Janeiro, Espaco e Tempo, 1989.
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riso inextinguivel eleva-se entre o0s deuses felizes.
Atenas diverte-se como uma louca ao golpear Ares,
antes de deslocar os joelhos de Afrodite, tudo isso
diante do sorriso trocista de Hera. Hefesto prega uma
peca em seu irmao Ares: tendo o surpreendido no leito
com sua irma comum, Afrodite, ele prepara um
armadilha que imobiliza os amantes fraternos em uma
posicdo embaracante, depois convida o resto da familia
para assistir ao espetaculo; de novo, um riso
inesgotavel eleva-se entre os bem-aventurados, a vista
do artificioso Hefesto. Os risos redobram quando
Hermes declara que ele gostaria de estar no lugar de
Ares. (p.23).

Percebe-se que, nos relatos acima, o riso dos deuses é sem limites, pois riem
da violéncia, da deformidade e da sexualidade. Suas crises de hilaridade n&do tém
nenhuma consideracdo moral. Na verdade aqui, 0 mito esté ligado a obscenidade, a
indecéncia e a falta de pudor dos deuses.

Destaca-se, no entanto, que o riso na mitologia grega s6 é verdadeiramente
alegre para os deuses, pois para os homens a alegria nunca € pura, ja que vem
acompanhada sempre com o medo da morte, contaminando assim 0 aspecto
verdadeiro do riso que € a alegria.

O aspecto risivel foi muito utilizado por Homero na lliada e na Odisséia. O que
chama a atencdo nessas obras é a presenca marcante de tudo o que é social.
Nesse contexto, a hilaridade é malevolente, afirmando o triunfo sobre o inimigo.
Alguns relatos podem ser encontrados nas obras de Homero como “o riso de
Ulisses, que acaba de saquear o campo de Reso, ou 0 riso dos agueus, que
cacoaram do cadaver de Heitor”, segundo Minois (op.cit.:43). Percebe-se entédo que
0 riso presente nesses trechos é aquele que humilha e provoca, encontrado nas
situacdes de conflito.

No século V a.C., surge Aristofanes (445-386 a.C.), comediégrafo grego, com
suas pecas teatrais de origem cOmica, rude e agressiva. Em seus escritos, o autor
nao poupa nada e nem ninguém, ou seja, 0s apaixonados, os politicos, os filésofos e
até os proéprios deuses sao todos ridicularizados.

Para Minois (op.cit), a hilaridade de Aristofanes pautava-se em agressodes
verbais, isto €, o0 mundo é retratado pela comicidade adquirindo um aspecto de
hostilidade e de ofensa. O autor cria situagdes como mulheres assumindo o poder

ou fazendo greve de sexo, coloca paz num periodo de guerra, expulsa 0s
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demagogos do poder e muito mais. Todo cenario criado por ele, apesar de
engracado, ndo deixa de ser uma realidade do mundo, jA que 0s governantes se
acham importantes quando mentem, roubam e brutalizam os mais fracos,
acreditando que estao dando lices de moral.

No entanto, a partir do século IV a.C., esse riso agressivo, duro, triunfante
sem regras que provoca o outro, da lugar a um riso mais moderado, policiado e
civilizado. Assim, pressfes sdo exercidas sobre Aristofanes, para que ele tome uma
postura diferenciada daquela que utilizava em seus relatos, pois seu modo
humoristico era inconveniente, sobretudo, para os politicos que se consideravam
representantes do povo e ndo podiam ser expostos ao ridiculo.

Assim, os anos 400 a.C. comegam com um riso mais moderado, irbnico e
comedido, colocado a servico da moral e dos bons costumes. Nessa época, 0 riso é
visto de forma mais discreta, porém mais comentado. Varios fildsofos abordam o
assunto com interesse, muitas vezes tomando partido a favor do riso, outras vezes,
contra.

Nesse periodo, o filésofo grego Aristoteles (384-322 a.C.) abre novos
caminhos em relacdo ao riso, ou seja, ele rompe com o riso arcaico, zombeteiro,
agressivo e triunfante dos tempos anteriores. Em seus pensamentos, sé se pode rir
de um defeito fisico se ele ndo for sinal de dor ou doenca. Logo, o riso sé pode ser
aceito em doses menores para tornar a conversacdo mais agradavel, ou seja, as
brincadeiras devem ser feitas no sentido de ndo magoar as pessoas. A partir dai, €
interessante verificar como Aristoteles tratou a questdo do riso e do cdOmico em seus
trabalhos.

De acordo com Alberti (op. cit.), além da tragédia, da epopéia e do uso
melodico da flauta e da citara, Aristoteles também insere a comédia dentro das artes
que representam as ac¢des humanas. No entanto, para o filésofo, essas artes tém
trés pontos de divergéncia: os meios de representacdo, os objetos de representagéo
e 0 modo de representar.

A tragédia, a epopéia e a comédia tém em comum o0 meio da linguagem,
engquanto o meio das outras artes € o ritmo e a melodia. No entanto, a comédia e a
tragédia se diferenciam da epopéia pelo modo de representar a acdo humana, ou
seja, as duas primeiras se utilizam da acado dramatica, enquanto a ultima recorre a

narrativa. O Unico ponto especifico da comédia sdo os objetos representados.
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Enquanto a tragédia e a epopéia relatam as acOes nobres, a comédia representa as
acOes baixas. Ou ainda, a comédia apresenta personagens piores do que O0s
homens e a tragédia e a epopéia retratam personagens melhores do que os
homens. Destaca-se, portanto, que, para Aristételes, era normal, ao tratar da
esséncia da comédia, partir da tragédia como seu oposto, pois, na pratica e para o
povo grego, a tragédia era vista como primordial.

Com relacéo a comédia, Aristoteles, em seu capitulo 5 da Poética, afirma que

A comédia é a representagdo de homens baixos;
contudo nao cobre toda a baixeza: o cédmico € apenas
uma parte do torpe; com efeito, 0 coOmico consiste em
um defeito ou torpeza que nao causa dor nem
destruicdo; um exemplo evidente é a mascara comica:
ela é torpe e disforme sem exprimir dor. (apud: Alberti,
1999:46).

Verifica-se que Aristoteles, apesar de tratar do cdmico como uma forma de
punir, ele focaliza-o de maneira mais branda sem causar dor, ja que, para o filésofo,
0 riso ndo deve ser visto de forma agressiva, mais sim, moderada.

Propp (op.cit) afirma que, para Aristoteles, as personagens cémicas como 0s
covardes, os fanfarrbes, os capachos, os bajuladores, os malandros, os vaidosos,
etc. devem ser mostrados em exagero nos aspectos negativos, porém € necessario
gue esse exagero seja feito dentro de certos limites, ou seja, com mais cautela e
moderacéao.

De acordo com Bender (op.cit), Aristoteles elenca também algumas fontes
geradoras do riso, como: o fazer alguém de bobo; a satira, a critica e a parddia
literaria; a linguagem de baixo caldo; a obscenidade; a escatologia®; a alteracéo do
estado natural das personagens; o transformismo, principalmente ligado a
personagem masculina que se traveste; a repeticao de palavras, falas ou situacbes
e 0 jogo de palavras. De fato, o riso implica o reconhecimento do ridiculo, atribuindo
valores morais as a¢cdes humanas e, no caso da comicidade, ela é criada no ambito

da linguagem para realizar os pensamentos.

% Escatologia: tratado acerca dos excrementos; coprologia. (HOUAISS, 2001:1204). Coprologia:1l
estudo dos adubos orgénicos. 3.Inclusdo de linguagem ou assuntos tidos como obscenos em obras
literarias (op.cit:831).
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Enfim, a Antiguidade foi um periodo em que o risivel foi visto de varias
formas. O riso estridente dos deuses, 0 riso zombeteiro e agressivo de Homero e
Aristofanes e o riso mais tranquilo e comedido de Aristételes.

A seguir, passamos a tratar da questdo do comico na ldade Média (século V

até meados do século XV) e no Renascimento (séculos XV e XVI)

3.2.2 Oriso daldade Média e do Renascimento

A ldade Média entra em cena com muita hilaridade. E um periodo em que o
riso € muito discutido entre os pesquisadores, 0s quais buscam retomar as ideias de
Aristoteles, observando nessa categoria uma propriedade da natureza humana.
Esses estudiosos fazem uma distincdo entre a existéncia de um riso bom e um riso
mau. O primeiro exprime a alegria do cristdo, devendo ser moderado, quase
silencioso, préximo do sorriso. O segundo € o riso da derrisdo, da zombaria e é, ao
mesmo tempo, um riso fisico, barulhento que mexe com o corpo.

De acordo com Minois (op.cit), o debate a respeito da natureza do riso surgiu
com Mikhail Bakhtin em A obra de Frangois Rabelais e a cultura popular na ldade
Média e na Renascenca. Na Idade Média, segundo esse autor, havia duas visdes do
mundo: a visdo séria, que era voltada para as autoridades, e a visdo cémica, que era
direcionada ao povo.

A partir dai, a visdo cébmica do mundo passa a ser autbnoma, a ter liberdade,
e as autoridades ja ndo tém mais o controle da situacdo. Ela se expressa agora de
trés maneiras: na forma de ritos e espetaculos, tais como Carnavais e pecas
cbmicas, em obras cémicas verbais e no desenvolvimento de um vocabulario familiar
e grosseiro.

Nesse momento, o aspecto cémico popular do mundo € retratado por
intermédio de obras verbais, vinculadas ao regozijo carnavalesco. E um periodo em
que a literatura busca zombar das condi¢des sociais e até os mitos mais sagrados
sdo parodiados como: as liturgias, as preces e os sermdes. A partir dai, para
expressar toda essa euforia das festas, de forma comica, € necessario que haja um
novo vocabulario, no qual as grosserias ganham um papel relevante e essencial.

Destaca-se que o riso satirico da Idade Média € muito agressivo, chegando a

ser cruel. Aborda questdes politicas e anticlericais. No entanto, o cémico tem como
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alvo principal o clero. De acordo com Minois (op.cit.), o texto inglés “The Land of
Cokayne™’ denuncia a vida libertina nos mosteiros. Temas banais como a cupidez
dos eclesiasticos e os trocadilhos sobre o Evangelho segundo S&do Marcos (dinheiro)
e segundo Sao Lucas (lucro) também fazem parte das producdes desse momento.

Retratando um pouco do contexto historico, € interessante saber que, no
periodo medieval, o0 Ano Novo era festejado no dia do equindcio® da primavera. No
entanto, houve a mudancga das festas de Ano Novo para setembro e mais tarde para
janeiro, o que coincidiu com a festa Maslenitsa, na Russia e o carnaval, na Europa.
Por essa razédo, a origem do habito de ser entregar aos prazeres da gula na véspera
da Quaresma vem desse momento histérico. Assim, durante as festas de Natal, da
Maslenitsa, de Pentecostes e de S&o Jodo, as pessoas se entregavam a
libertinagem. Nesse tempo, havia também uma origem magico-ritual, em que o
excesso do comer ndo era pecado e que as atividades sexuais intensas eram um
modo de contribuir para a fertilidade da terra. Todo esse ritual magico acompanhava
0 riso e uma alegria intensa, ligando-se a propria natureza no sentido de que o riso
floresce a terra. Embora essas festas rituais tivessem como meta o despertar da
natureza para uma nova vida, elas também contribuiam para expressar o protesto
contra a moral ascética opressiva da Igreja e contra todo o regime social imposto
naquela época.

Na verdade, o riso medieval vinculava-se a um riso de festa. De acordo com
Bakhtin (op.cit.), eram as famosas “festas dos bobos” e a “festa do burro”, de carater
satirico, em que até o baixo clero celebrava pregacdes com brincadeiras ousadas e
anedotas alegres com o interesse de suscitar o riso entre 0os paroquianos. Isso tudo
era permitido pela Igreja, no periodo da Pascoa, buscando resgatar o renascimento
alegre, apés dias de aflicdo e jejum e também nos dias de Ano Novo, de Santo
Estevao, dos Inocentes, da Trindade e de S&o Jodo. Essas manifestacdes populares
celebradas pelos clérigos inferiores dentro das igrejas com o passar do tempo foram
proibidas por serem consideradas ilegais. Assim, a partir do final da Idade Média, as

celebracbes passam a ser nas tavernas e nas ruas.

"0 Pais de Cocanha é uma terra ficticia muito conhecida na Idade Média Européia. E uma regido de
luxo e extravagéancia, uma espécie de paraiso para os sentidos terrenos que aparecia em historias de
tradicdo camponesa e fazia uma contrapartida direta ao idilico paraiso cristdo. Nessa terra mitoldgica,
ndo havia trabalho e o alimento era abundante.

% Ponto da 6rbita da Terra em que se registra uma igual duracéo do dia e da noite, o que sucede nos
dias 21 de marco e 23 de setembro (Ferreira, 1995).
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Bakhtin (op.cit.) declara que, na Idade Média, a literatura teve seu
desenvolvimento nas formas folcléricas, de carater satirico e parddico. Assim, na
literatura das camadas mais baixas podiam ser encontrados personagens relevantes
como, por exemplo, o trapaceiro, o bufdo e o bobo. E certo que essas figuras ja
eram conhecidas desde a Antiguidade e foram resgatadas, no sentido de elas
trazerem consigo uma ligagdo muito importante com o palco e com 0s espetaculos
de mascaras ao ar livre. Essas personagens tém uma relagcdo muito préxima com o
particular e também uma importancia para a vida na pracga publica. No entanto, elas
possuem um significado que néo € literal, mas figurado. Para Bakhtin, “o trapaceiro
ainda tem uns fios que o ligam a realidade; o bufao e o bobo ‘ndo sdo deste mundo’
e por isso tem direitos e privilégios especiais”. (p.276). De fato, essas personagens
que riem também s&o objetos de riso, ou seja, 0 riso que assumem tem um carater
publico da praca do povo.

Sendo assim, era por meio das farsas, dos chistes, das parddias e das satiras
que se travava uma luta contra os poderosos da sociedade, contra as mas
convengdes e contra toda a mentira que impregnava as relacdes humanas daquela
época. Logo, opondo-se a essas forcas, entra em cena, a incompreensao e a
ingenuidade do bobo e as zombarias do buféo, que interpretava personagens como
0 pequeno aprendiz urbano, o jovem clérigo errante e, em geral, o vagabundo
desclassificado.

Enfim, o que fascinava na época medieval era a auséncia de fronteiras, ou
seja, tudo o que era ilicito e inadmissivel era o que causava a grande hilaridade.
Assim, o riso imoderado e desenfreado era classificado entre os mais baixos,
ligando-se ao riso das pracas, dos bufdes, das festas e das diversdes populares.

O Renascimento surgiu rompendo, de certo modo, algumas barreiras frisadas
pela ldade Média, em relacdo ao riso popular ligado ao carater clerical. No caso, a
Renascenca, utilizou-se da cultura popular cobmica medieval como um suporte para
reverter os valores culturais da sociedade feudal. Assim, a cultura desse momento
era libertada dos modelos estaticos das visdes escolasticas por uma visdo de um
mundo mais dinadmico, otimista e materialista.

Para Minois (op.cit), a importancia do riso na cultura renascentista é revelada
por uma novidade: ele entra na “grande” literatura. De acordo com o autor, durante a

Idade Média, os géneros populares eram mostrados pela farsa e pela comédia,
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abordando assuntos nobres — filosofia, teologia, histéria — e sempre com muita
seriedade. No Renascimento, autores como Boccacio, Rabelais, Cervantes e
Shakespeare elevaram o riso ao estatuto filosofico. Assim, ndo deixando de lado os
exemplos antigos, mas apoiando-se também nas descobertas modernas, o riso
passou a ter um valor explicativo e existencial para a compreensdao do mundo,
opondo-se a concepcao seéria e tragica imposta pelo cristianismo oficial. Assim, a
grande descoberta da Renascenca foi que o riso ndo era apenas divertimento, mas
também podia ser uma filosofia. Foi proporcionado a ele o direito de cidadania na
grande literatura. Realmente, € um momento de grande revolucao na histoéria do riso,
ja que houve uma contradicao entre o humanismo sorridente e o fanatismo religioso.

Vale frisar que, nesse periodo, o interesse pelo riso foi visto por diferentes
vertentes. Assim, pesquisadores como o médico Laurens Joubert publicou em 1560
o Tratado do riso e em 1579, Causa moral. Essas obras tinham um valor terapéutico,
em gue o autor acreditava ser o riso uma forma ligada aos valores espirituais do
homem. Assim, para Joubert “rir € o mais maravilhoso dos dons de Deus; € um
privilégio concedido apenas ao homem, entre todos os animais, por ser o mais
admiravel, e que Ihe permite ter uma vida social e psicoldgica equilibrada”. (apud
Minois,op.cit:293). Percebe-se, entdo, que o autor adotava uma posicao contraria a
teoria diabdlica do riso, ou seja, sua visdo do risivel deveria pertencer ao dom divino
e ndo ao diabdlico.

Na verdade, o riso renascentista explode em alguns aspectos como, por
exemplo, nas literaturas macarrénica, picaresca e burlesca. E importante destacar
que esses géneros literdrios sdo encontrados numa diversificagdo geografica. Na
Itdlia, por exemplo, o riso aparece no género macarrdnico e pseudopopular, com
Tedfilo Folendo, conhecido como Merlin Coccaio, autor do romance Baldus,
publicado em 1517. Em sua obra, observam-se aventuras ridiculas e poéticas
atacando sem cessar 0s nobres sentimentos, numa visdo baixa, monstruosa e
grotesca do mundo. Quase a0 mesmo tempo, encontramos 0O riso picaresco dos
espanhdis, que é mais aspero, mérbido e amargo, pois é marcado pelo pecado
original, ou seja, o cémico picaresco € um jogo que termina em condenacgdo a morte.
Temos, entdo, algumas obras como Gusman de Alfarache (1599) de Mateo Aleman
e Bucon (1626), de Quevedo, que retratam o imundo e o repugnante. Ao lado

desses géneros, encontra-se também o burlesco francés, que tem o objetivo de
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libertar o ser humano e a sociedade de tudo o que pesa. Aqui, as vezes, 0 riso pode
ser interpretado de forma elegante, mas geralmente ele é tratado de modo grosseiro.
Esse tipo de literatura pode ser vista nas obras Heptaméron (1520) de Marguerite de
Navarre e A vida de Brian (1649), de Monty Python.

Vale destacar que o riso tipico do Renascimento surge a partir da obra do
escritor francés Francois Rabelais (1494-1553). Para Bakhtin (1998:429), “Rabelais
€ 0 herdeiro e o realizador de um riso popular milenar. Sua obra é a chave
insubstituivel para toda a cultura comica européia nas suas manifestacdes mais
vigorosas, profundas e originais”.

Rabelais resgata, entdo, dos géneros medievais as figuras do bufao, do
trapaceiro e do bobo e busca também em Aristofanes a questédo do folclore primitivo,
cuja natureza das convencdes falsas e o ideal do além eram desconhecidos. E por
essa razdo que, de forma mais evoluida, encontram-se nas obras de Rabelais o
mesmo riso grotesco, a mesma transformacéo do privado e do cotidiano, a mesma
heroificagdo do comico e do ridiculo, as mesmas obscenidades sexuais, 0S mesmos
excessos de comida e bebida. Logo, o verdadeiro dominio desse renascentista é o
do riso sem limites, como ja existia no tempo de Aristofanes e na ldade Média.

De acordo com Minois (op.cit), o riso desse periodo tem um poder
revoluciondrio, ou seja, ele relaciona a natureza divina com a humana, buscando
ressuscitar os mortos, em que a vida e a morte se entrelacam num processo de
decomposicédo e renascimento. Um dos temas ilustrados desse momento, segundo o
autor, € a farsa Os mortos-vivos, em que, para curar um advogado, um de seus
amigos faz a simulacdo de um cadaver fazendo caretas, forcando, assim, o
advogado a rir. Aqui, o riso tem o interesse de mostrar que os mortos devem rir para
ressuscitar.

Dessa forma, a hilaridade desse tempo histérico liga-se a dimensdes mais
primitivas do homem, ou seja, as festas populares e a todo um modo de encarar a
vida e a morte, sendo a vida vista como algo que inclui a morte e esta, por sua vez,
isenta de todo aspecto tragico e apavorante. Para entender melhor essa afirmacéo,

Camboim (op.cit.:33) postula que

[...] a compreensdo da eternidade é como uma
dimensdo também do corpo — que é a “eternidade da
semente” —, ndo excludente de uma possivel eternidade
da alma; a presentificacdo da alegria na vida e na morte
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— a cogitacdo sobre a morte alegre e o morrer de rir;
uma concepcdo de corpo que contempla o “corpo
grotesco”, ambivalente, a qual envolve uma
presentificacdo constante dos “atos do drama corpora”,
ou seja, do comer, do beber, das necessidades naturais,
da copula, da gravidez, do parto, do crescimento, da
velhice etc. Além desses fatores, o riso do
Renascimento compreendia elementos tais como “a
alegria do espirito”, da natureza humana e o sentimento
de “vitéria sobre o medo”, estabelecido pela cultura
oficial, séria e hegemaonica.

Logo, as vontades corporais devem ser respeitadas como um presente que a
vida oferece e esta deve se ligar a morte, para que juntas consigam eliminar o medo,
por meio do riso e da alegria espiritual. Dessa forma, o riso do século XVI é
caracterizado por sua jocosidade e alegria jovial.

Dentro do periodo renascentista, podemos citar ainda a comédia, que teve
sua inspiracdo nos antigos greco-latinos, articulando em alguns casos vestigios de
um drama medieval de forte pendor religioso. Assim, em Portugal, encontramos a
figura renomada de Gil Vicente, o qual elabora textos de sabor popular,
proporcionando condicdes para o0 surgimento de uma nova dramaturgia. Na
Espanha, temos nomes de relevo como Lope de Veja e Calderon de la Barca. A
Italia é representada por diversos atores profissionais que trazem a tona as famosas
personagens Arlequim e Colombina. Na Inglaterra, temos as presencas de Ben
Jonson e William Shakespeare, que elaboram subgéneros da comédia. Jonson
enfatiza os aspectos satiricos de determinados temperamentos e condutas
presentes na sociedade. Shakespeare, por sua vez, em sua comédia romantica,
cultiva historias de amores ensombrados por obstaculos, mas com final feliz.

De acordo com Minois (op.cit), a hilaridade estonteante da Renascenca
finaliza com Shakespeare (1564-1616), que mostrou uma imagem mais completa
das variedades e ambiguidades do riso. Em suas comédias, Shakespeare retrata um
riso mais jovial, franco e recreativo. JA 0 riso auténtico e profundo pode ser
observado em suas tragédias e dramas, pois a vida é essencialmente uma tragédia
e ndo uma comédia e o “verdadeiro” riso € aquele que marca o fundo tragico. Na
verdade, o riso € uma reflexao a respeito da tragédia, ou seja, a forma de interpretéa-
la, de ver-lhe o sentido ou a falta dele.

Assim, a partir da metade do século XVI, ha uma forte reagdo contra a

hilaridade da Renascenca. Primeiro, as manifesta¢gdes sociais do riso, como 0sS
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carnavais e as festas sdo alvo de interdicdo das Igrejas e do poder civil. Em seguida,
essa ofensiva passa para as atividades culturais, questionando o riso: se ele é
proprio do homem deve ser entdo do homem decaido.

Para Minois (op.cit.), a Europa desse momento tem a necessidade de
restaurar a ordem ameacada pelas descobertas e pelas Reformas. Assim, o riso é
visto como a desordem, o caos e a contestacado. Para os pensadores desse periodo,
o risivel ndo funda as bases de um mundo estavel e regenerado. Assim, como diz o

autor:

[...] O recreio acabou. Que cessem todas as bufonarias
populares que colocam o mundo do avesso! Cada um
no seu lugar, cada um no seu posto, a servico de Deus
e do rei. A alianca de uma Igreja triunfante e de uma
monarquia absoluta ndo poderia tolerar as turbuléncias
sediciosas do Carnaval e da festa dos bobos. O riso
deve também ser eliminado das altas esferas da cultura
e da espiritualidade, em proveito do solene, do
grandioso, do imponente, da nobreza. A hora é do
majestoso. As regras da eloquéncia sagrada e civil
expulsam qualquer recurso a brincadeira. A nova
espiritualidade é austera. (p. 317).

Com isso, observa-se que ha um rompimento com todas as teorias sobre o
riso que vinham sendo impostas até entdo. Agora, tudo é voltado para as questdes
da religido e da monarquia, e o riso, por sua vez, deve ser excluido das esferas
populares.

No entanto, moralistas, te6logos e agentes do Estado sabem que o riso ndo
pode ser abolido por inteiro. Ele deve ser disciplinado para se tornar mais polido,
discreto e se possivel silencioso, estando presente apenas em coisas validas como,
por exemplo, ridicularizar os defeitos, os pecados, o0s vicios, reagindo com
brincadeiras inocentes com finalidade recreativa. De acordo com Minois (op.cit.),
para as elites do mundo classico e barroco, e para as Igrejas Protestante e Catdlica,
0 riso poderia ser visto como um ornamento da vida social e cultural, ou seja,
comporia o papel de fundo da existéncia humana que era considerada tragica.
Entende-se que o riso agora sO pode ser colocado em um patamar em que nao haja
maldade. Assim, o riso obsceno e maldoso do carnaval e das festas populares dos

tempos anteriores comeca a ter seu fim.
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Em sintese, o que se pbde perceber de importante sobre o riso na Idade
Média e no Renascimento € a questdo das festas produzidas nesses periodos em
que as pessoas se submetiam a fartura do comer e do beber até perderem os
sentidos. Tudo isso, era considerado uma coisa boa, j& que, nesses dias festivos,
todos se entregavam em conjunto e publicamente. A hilaridade era acompanhada de
um riso alto e exultante, no entanto esse riso nao tinha o intuito de zombar ou
satirizar, era um riso alto, saudavel e pleno de satisfagdo das pessoas.

Apds expormos as concepcbes do riso durante o periodo medieval e
renascentista, passamos a apresentar a mesma categoria risivel nos séculos XVIl e

XVIII, enfatizando que este ultimo é parte fundamental de nossa pesquisa.

3.2.3 Oriso nos séculos XVIl e XVII

De acordo com Minois (op.cit), o riso dos séculos XVII e XVIII ndo fracassou e
nem morreu, apenas se transformou, ou seja, deixou de ser tdo critico para mostrar
mais o lado da evolugdo cultural global. E um momento em que 0 riso passa por
uma reflexdo de consciéncia da sociedade.

Ainda na primeira metade do século XVII, a existéncia do riso é encarada
como o modo de ver e conduzir o mundo. Assim, com as novas exigéncias de
refinamento de costumes e a promoc¢ao dos valores sérios da pastoral do medo, da
decéncia, da ordem e do equilibrio, € necessario compreender a natureza e a
aplicacao do riso na sociedade.

Cada vez mais, 0 ser humano se apropria do riso de maneira consciente com
a finalidade de consertar as imoralidades da sociedade. Logo, transformando o riso
em ironia e humor, ele perde sua naturalidade, civiliza-se, intelectualiza-se e refina-
se, conforme declara Minois. Para o autor, a nostalgia rabelaisiana tem o objetivo de
proporcionar o riso tanto quanto a idade do ouro, do paraiso terrestre ou das fabulas
ecologicas. Assim, se Rabelais faz as pessoas rirem é porque ele é apenas
literatura. Talvez, se focasse sua vida particular, sem duavida, ela seria menos
engracada. Assim, o século XVII comeca a compreender que o homem deve

controlar seu riso de forma consciente.
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Minois (op.cit), apoiado nas ideias de Bakhtin*°, afirma que, no inicio do
século XVII, apesar de Rabelais estar sempre em moda, ha um empobrecimento
grande a respeito do comico rabelaisiano no que concerne ao grotesco e ao popular.
Logo, o caréater grotesco das festas populares desvia-se para o decorativo e para 0
deboche nos meios aristocraticos, surgindo também com os burgueses uma corrente
literaria denominada o burlesco, que tem a finalidade de desmascarar de forma
zombeteira e mais polida a sociedade do periodo.

Assim, € nos tempos do Barroco que a zombaria entra novamente com sua
forca total, ou seja, ama-se zombar dos outros nesse periodo. Na realidade, esse
fato ndo é novo, mas ganha amplitude pelo uso crescente da escrita. Ha muito
sarcasmo nas correspondéncias privadas, como relatam as cartas de Balzac e até
nos tratados cientificos. De acordo com Minois (op.cit.), o sucesso de Galileu ndo se
apresenta somente em suas qualidades de astronomo e de matematico. Suas obras
primas Saggiatore e Didlogo mostram uma literatura sarcastica, pois até o papa riu
delas. Isso é uma novidade reveladora, ja que se pode fazer humor até na fisica
para seduzir e persuadir o leitor.

Nesse periodo, a vida social esta no auge. Com a nova moda dos saldes, 0s
jantares, os encontros nos meios urbanos nobres e burgueses, a arte de contar
histérias se desenvolve de tal maneira que, para brilhar na sociedade, é necessario
possuir um talento comico e também um estoque de boas histérias. Os jest books
(livros de piadas) e as colecfes de fabulas engracadas estdo em todos os lugares.
Impressos e manuscritos fazem parte dos livros mais consultados das bibliotecas
privadas. Logo, era um tempo em que 0s homens de boas maneiras possuiam pelo
menos um exemplar de textos comicos ou de autores mais renomados ou de
burgueses anbnimos. Vale destacar que, dentro dessas obras, 0s temas mais
abordados direcionavam-se ao sexo, ao casamento, as relacbes sociais e aos
defeitos femininos.

Nos meados do século XVII, ainda se encontra na literatura do riso o
burlesco, que busca romper todos os tabus, reivindicando o direito de rir de tudo,
inclusive da morte e do sagrado. Nesse momento, 0 que esta por tras do riso é a

liberdade de pensamento.

% BAKHTIN, M. L'Oeuvre de Frangois Rabelais et la culture popularie au Moyen Age et sous la
Renaissance, trad. Franc. Paris: 1970, p.79.
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De acordo com Minois (op.cit.), essa contestacdo apoia-se no absurdo e na
vaidade que se encontra na sociedade desse tempo. Agora, as questdes morais
estdo acima das sociais. Para Bertrand®®, segundo o autor, devido ao pessimismo
cristdo, a degradacao burlesca humilhava as pretensbes e o orgulho do homem,
fazendo do humor algo de derrisdo, brincando frequentemente com a morte e com o
macabro. De fato, o burlesco estava presente sempre em momentos de crise de
valores, quando o mundo perdia sua inteligibilidade. Assim, na metade do século
XVII, houve uma necessidade grande de mostrar a hipocrisia do homem, devido ao
seu orgulho e prepoténcia. Dessa forma, o riso era um meio de delatar as injusticas
em geral, englobando todo um grupo dentro da sociedade.

Logo, € contra esse riso burlesco e macabro do século XVII que o periodo
seguinte entra em cena condenando de forma implacavel a decomposi¢éo do risivel.
Nesse momento, o riso se retrai e perde seu universalismo, ou seja, ele se une ao
banal e é direcionado a uma pessoa especifica. Sendo assim, a unido comica das
pessoas do tipo carnavalesco torna-se incompreensivel, mostrando um contexto
cultural totalmente diferente. Agora, o riso ndao pertence mais a um modo de vida e
sim, a uma faculdade de espirito como uma ferramenta intelectual em prol de uma
causa moral, social, politica, religiosa ou anti-religiosa, correspondendo a
necessidades precisas individuais, conforme postula Minois (op.cit).

Esse contexto risivel vem ao encontro do momento vivido de Gonzaga, em
gue o poeta destaca, em seus escritos, uma personalidade politica importante do
século XVIII: o governador Cunha Meneses. Esse € 0 momento propicio para o autor
denunciar, por intermédio de seus versos, 0s erros cometidos por um administrador
corrupto e sem escrapulos. Logo, a obra Cartas Chilenas é um produto literario de
suma importancia no ambito mineiro desse periodo, a qual, além de apresentar um
tom satirico, retrata um importante momento histérico de Vila Rica na preparacdo
politica da Inconfidéncia Mineira, conforme foi destacado nos capitulos 1 e 2.

De certo modo, o século XVIII traz como pano de fundo o mesmo riso dos
tempos passados, mesmo sofrendo as pressbes das autoridades. O escarnio €,
portanto, o riso do momento. N&o se pode dizer que esse periodo seja mais maldoso
dos que os outros. Na verdade, se as pessoas desse tempo zombam € porque elas

acreditam ser donas de seu préprio destino. De fato, o periodo traz um novo rumo

“ BERTRAND, D. Historie du rire & I’dge classique (1540-1780). Paris: 1985.
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para a sociedade, em que a razdo desperta com as novas ideias progressistas e,
assim, surge uma nova era no caminho da humanidade. E a entrada do lluminismo,
exercendo enorme influéncia na politica, na economia e na religido. Agora, apesar
de o riso ser policiado, ele tem um tom mais doce e suave, ou seja, se ri com mais
inteligéncia, com mais ironia.

Enfim, como foi dito anteriormente, os séculos XVII e XVIII ndo perderam sua
hilaridade, sua comicidade. A diferenca é que no seiscentismo, o riso era visto de
forma coletiva e mais sarcastica, ou seja, distante da jocosidade e da alegria jovial,
sendo constituido por uma visdo totalmente contestatéria. Ja no setecentista, o
risivel estd pautado por um espirito satirico, buscando na ironia verbal e intelectual
um modo de atingir, principalmente, a individualidade.

Continuando o panorama histérico do riso, passamos, agora, a tratar da

guestao da hilaridade do século XIX até os nossos dias.

3.2.4 O riso do século XIX aos tempos atuais

Resgatando um pouco do contexto historico, o século XIX ndo pode se dizer
gue é um periodo muito feliz. Com a classe do proletariado sofrendo as injusticas de
um tratamento exaustivo e degradante, destinada a uma morte prematura; 0s
burgueses enlouquecidos e obcecados por seus negdcios; a classe média, com sua
vida ainda dificil, e a concorréncia de produtos americanos, conduzindo o povo a
uma febre revolucionaria pelos deménios do nacionalismo, ndo deve ser
considerado um momento para se rir, conforme aponta Minois (op.cit.).

Esse século marca uma revolugdo social, politica, religiosa, nacional e
ideologica, em que os confrontos jA ndo sdo mais debates de ideias, e sim
confrontos furiosos, até sangrentos. Agora, ndo se zomba, uiva-se de édio. Ha,
nesse instante, a busca de um riso que insulta: o da agresséao verbal e visual, o da
excluséo e zombaria humilhante, como nos tempos homéricos.

Com efeito, o riso esta presente, sobretudo, sob a forma satirica, no sentido
de combate. Ele seduz, intriga, desestrutura e provoca indignagdo ou admiragao.
Nesse sentido, Minois (op.cit) afirma que, para muitos, o riso se torna uma regra de
vida, em que o sentimento do absurdo o eleva acima de todas as ilusbes. Para

outros, ele passa a ser objeto de estudo, sendo irritante ou sedutor, dependendo do
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conhecimento e da visdo de mundo de cada um que o observa. Logo, o riso estd em
toda a parte, infitrado em todos os pensamentos, sendo objeto de derrisdo e
zombaria e a satira € uma das armas mais poderosas nesse combate contra os
problemas vivenciados nesse periodo historico.

Certamente que é na sétira politica que o riso encontra seu lugar de
destaque. Assim, com o inicio da democracia, dos debates parlamentares e da
liberdade de imprensa instauram-se condi¢cdes para um grande debate de ideias em
que a ironia desempenha um papel relevante.

Esse periodo se apodera do riso para expressar certa visdo do mundo e
assim usa a ironia como um caminho de se vingar das questdes mundanas. De
acordo com Bakhtin, “esse riso mudou a natureza desde Rabelais. Seu aspecto
degenerador desapareceu em proveito de sua funcdo libertadora. Libertadora
porque, agora, o mundo provoca medo, € s6 o humor irénico pode livrar-nos do
medo”. (apud op.cit.:531).

Além do riso irbnico que predomina nesse tempo, encontra-se também um
outro modo de expressar as desavencas dessa revolucdo de combates politicos,
sociais e religiosos: a caricatura.

Essa arte ndo € nova, no entanto, ela ressurge com uma verdadeira explosao
quantitativa cujo conteddo sofre mudancas essenciais Na verdade, a caricatura
proposta no século XVII era muito complexa buscando elementos emprestados da
cultura popular — numa inversdo carnavalesca, enfatizando o corpo e as funcbes
naturais — para coloca-los a mercé de uma imagem mais elaborada. Muitas vezes
inspiradas em gravuras alegoricas, ela era direcionada a uma minoria.

Vale frisar que, no século XVIII, as caricaturas eram objetos do comércio
clandestino, somente para colecionadores. Com a liberdade de imprensa que
ocorreu a partir de 1789, a caricatura invadiu Paris. Assim, Anténie de Baecque
reuniu um corpus de mais de seiscentas caricaturas, as quais nado eram obras
consideradas ingénuas, pelo contrario, as personagens destacadas eram populares
e isso tinha o interesse de alcangcar um grande publico consumista como, por
exemplo, os artesdos e 0s camponeses ricos. Apesar de o autor colocar em cena o
coletivo, seu alvo primordial era o individual, principalmente porque nos combates
revolucionarios muitas personalidades se sobressaiam, tornando-se idolos para uns

€ monstros para outros.
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Destaca-se que os caracteres coOmicos na literatura russa do século XIX foram
construidos basicamente nos alicerces da caricatura. Ela tem como mérito a
destruicdo dos personagens pelo riso, reduzindo-os a um estado lastimavel de
canalhas, j& que escolhe uma propriedade negativa em particular e a amplia,
permitindo com isso que a atencao principal do leitor ou espectador seja dirigida a
ela. Dessa forma, a zombaria pelos retratos ridiculos inclui um importante processo
de exclusdo moral, politica e social, atribuindo um valor negativo a personagem do
adversario. Logo, esse tipo de arte revoluciondria tem como esséncia a
dessacralizacdo e o rebaixamento de valores da nobreza, do clero e da monarquia.

Focando nosso olhar no século XX, pode-se dizer que foi um periodo dificil, ja
que passou por momentos obscuros e tumultuados entre guerras mundiais,
genocidios, crises econbmicas, fome, pobreza, desemprego, terrorismo, ameacas
atdbmicas, degradacbes do meio ambiente etc. No entanto, esse periodo encontrou
no riso a forca e o apoio para zombar de todos os seus males. Nesse tempo, 0
mundo ria de tudo, dos deuses, dos demoénios e de si proprio, buscando no risivel
um pouco de conforto para que a humanidade pudesse sobreviver de suas
vergonhas.

Minois (op.cit.:253-4) caracteriza o riso do século XX da seguinte forma:

O riso tornou-se 0 sangue e a respiracdo dessa
sociedade humoristica... Ndo ha como escapar dele: o
riso é obrigat6rio, os espiritos tristonhos séo postos em
guarentena, a festa deve ser permanente. Do mundo
politico aos meios de comunicacdo e do colégio ao
clube de terceira idade, manter o cOmico € inevitavel. O
humor universal, padronizado, midiatizado,
comercializado, globalizado, conduz o planeta. O mundo
deve rir para camuflar a perda de sentido. Ele ndo sabe
para onde se caminha, mas vai rindo. Ri para agarrar-se
a alguma continéncia. Nao é um riso de alegria, € 0 riso
forcado da crianca que tem medo do escuro. Tendo
esgotado todas as certezas, o0 mundo tem medo e ndo
quer que lhe digam isso.

Na verdade, como diz Minois, 0 riso repercutiu de forma bastante animadora
num periodo marcado com tantas tristezas e desolacdes. Ele serviu, de certa forma,
para amenizar 0s problemas enfrentados nas piores situacdes vividas pela

humanidade nesse momento.
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Sendo assim, o riso do século XX é considerado humanista, ou seja, € um
riso de humor e de compaixdo, sendo, a0 mesmo tempo, um instrumento de
vinganca de toda maldade existente no mundo, principalmente, aquelas referentes
as guerras. Logo, “sao os infortinios do século que estimulam o desenvolvimento do
humor, como um antidoto ou um anticorpo diante das agressdes”, conforme destaca
Minois (op.cit.:558).

Para entender melhor a questao do humor, Almeida (op.cit:12) afirma que

O humor resulta de um deslocamento, onde o sujeito
abandona uma posicdo de envolvimento diante de uma
determinada situacdo, em favor de um ponto de vista
mais distanciado. A situag@o séria, dramatica, passa a
ser vista dentro de uma perspectiva mais abrangente,
que torna relativa a importancia dos valores ligados a
ordem, a produtividade, a intemporalidade, a razdo. O
humor desperta a consciéncia critica ao redimensionar o
rigor social e a transcendéncia.

Na citacdo acima, percebe-se que o humor tem a finalidade de extrair certa
quantidade de prazer, mas num sentido de conscientizacdo. Assim, apesar de todos
os problemas enfrentados pela humanidade no decorrer do século XX, o humor
transformava o sério em hilaridade, na tentativa de distanciar as pessoas da
realidade do momento, porém buscando sempre uma reflexdo da situacéo
apresentada.

De certo modo, o século XX percebeu que é possivel rir de tudo, pois o riso
faz muito bem para alma e para o corpo. Embora houvesse as duas grandes guerras
e outras questdes que abalaram o mundo, o comico nao foi aniquilado. Ele foi, na
verdade, uma ferramenta de grande valia em prol da conscientizacdo da
humanidade, tornando a situacdo menos dramatica.

Assim termina esse periodo, com uma sociedade humoristica cujo riso cobre
tudo numa derrisdo divertida. E l6gico que existem questdes de seriedade como, por
exemplo, os fanatismos de toda espécie, porém 0 sério € percebido apenas aos
proprios olhos; o resto do mundo os ignora ou os olha com curiosidade.

Estamos, agora, diante do século XXI, e deveriamos ficar tranquilos quanto
ao nosso futuro, ja que o riso esta estampado por toda parte no final do século
anterior. No entanto, como afirma Minois (op.cit.:620) “a constatacao revela-se, hoje,

contraditoria. Nao se sabe rir, ninguém ri mais”.
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De acordo com o autor citado acima, o riso se tornou vazio, € somente “fogo
de palha”, numa sociedade de consenso fraco. Em outros tempos, o comico era o
contraste do sério: seriedade do Estado, da religido, do sagrado, da moral etc, ou
seja, ele estava preocupado em estancar as insuficiéncias e os defeitos. Hoje, ele
esta longe de ser festa do povo ou do espirito, tornou-se frio, sem mensagem. Ele
perdeu sua seriedade, logo seu vigor sé serve para rir. Nao tem mais lugar certo
para se fixar, ndo é nem afirmagdo, nem negacdo, € apenas interrogacdo. Ele se
caracteriza agora como o humor da moda, dos textos jornalisticos, dos jogos
radiofénicos e televisivos e, ao transmitir uma mensagem, o tom deve ser leve, ndo
contendo agressividade. Até a Igreja Catdlica, que outrora combateu o riso,
atualmente tem a necessidade do humor para explicar aos fieis as sutilezas de suas
evolugbes doutrinais. Assim, chega-se a atualidade com um riso sem graca e sem
nada a oferecer.

Resgatando o que foi exposto, pode-se afirmar que o riso no decorrer dos
tempos foi caracterizado de trés maneiras: riso divino, riso diabdlico e riso humano.

O riso divino est4 ligado a Antiguidade, cuja origem € atribuida aos deuses.
Nesse momento, rir € participar da recriacdo do mundo, simulando um retorno ao
caos primitivo, necessario para a confirmacéo e a estabilidade das normas sociais,
politicas e culturais. O riso deve servir como um elemento de coesdo e de forga
diante do inimigo e também ser um instrumento de conhecimento contra o
despotismo, desmascarando assim o erro e a mentira. Dessa forma, se os deuses
riem € porgue ndo levam nada a sério e se 0s homens riem é um modo que eles tém
de sacralizar o mundo, de se conformarem com as normas, buscando um modo de
enfrentar o peso do destino, assumindo-o.

J& o riso diabdlico é aquele que desacraliza o mundo, ou seja, ele &, nas
relacdes sociais, um instrumento de subversdo, encontrado nas parddias religiosas,
no carnaval, na festa dos bobos e nas farsas. Esse tipo de riso € bastante utilizado
durante a Idade Média, como uma valvula de escape, num sentido negativo,
retratando os defeitos do mundo. Esse riso perpassa todo o periodo medieval e
renascentista.

Em seguida, encontra-se o riso humano e interrogativo saido das crises de
consciéncia, originario do pensamento moderno, que se estende do século XVII até

os dias atuais. Todo esse periodo abarca o questionamento de valores, a ascensao
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do medo, da inquietacdo e da angustia. As incertezas sdo acompanhadas pelo riso
por todas as novas fissuras do ser e do mundo. Minois (op.cit.:631) compara esse
momento “como um navio em perigo, com o casco furado, a humanidade se enche
de riso”. Isso, na visdo do autor, significa que “a4 medida que os valores e as
certezas naufragam, sdo substituidas pelo riso” (p.631). Foi assim que os séculos
XVII e XVIII utilizaram-se do comico para contestar de maneira consciente e reflexiva
0s problemas sociais, politicos e religiosos. No século XIX, a sétira e a caricatura
serviram como ferramentas importantes para delatar as brechas dos governos
monarquicos autoritarios, inseridas nas lutas sociais, politicas e econémicas. No
século XX, o humor contribuiu para o recuo das ideologias. Logo, rir, nesse
momento, € importante para despistar todo o sofrimento marcado por guerra, fome,
desemprego etc. Ja no comeco deste século XXI, o riso é indispensavel, quer seja
ele humoristico, quer ndo. Como postula Minois, a existéncia humana ainda nao
terminou. Assim, se é necessario sobreviver € melhor que 0 homem se adapte a rir.
“‘Geneticamente modificado ou ndo, ele tera necessidade de uma boa dose de
humor”. (op.cit.:633).

De acordo com Camboim (op.cit), o riso no contexto contemporaneo
apresenta caracteristicas diferenciadas daquelas da Idade Média e do
Renascimento. O riso da contemporaneidade é mais disseminado, mais presente e
mais facil, ja que o homem, no decorrer dos tempos, conseguiu se dobrar e se
democratizar em algumas instituicbes sociais. Muitas autoridades politicas ja
conseguem rir contando anedotas ou dancando em publico, mostrando uma
expressao alegre. Alguns deles ja se deixam até fotografar em pleno carnaval em
angulos bem esclarecedores, acompanhados de belas mulheres. As autoridades
religiosas também ja se permitem rir em publico, mesmo sabendo que correm o risco
de ser condenadas.

Em sintese, o0 riso teve seu lugar na sociedade e na vida das pessoas em
todas as épocas. Apesar de suas alteracdes, ele sempre foi analisado, interpretado
e percebido. Embora tenha sido visto de forma diferenciada no decorrer dos tempos,
todas as sociedades o consagraram como algo importante, capaz de revelar as
grandes variacOes de mentalidade.

Para finalizar, um trecho de Minois que sintetiza 0 que expusemos:
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[...] Rimos hoje quase das mesmas coisas que
antigamente: Aristofanes, Plauto, as farsas medievais,
Rabelais e Moliere sdo sempre engracados. [...] As
técnicas variaram, mas sempre rimos para zombar de
nds, para acalmar nosso medo, para manifestar nossa
simpatia, para reforcar nossos vinculos e para excluir.
(op.cit:629)

Apos tracarmos a importancia do riso no decorrer dos tempos, passamos, a

seguir, a caracterizar a questdo da satira, aspecto do corpus desta pesquisa.

3.3 A séatira

A satira é uma técnica literaria ou artistica que tem por finalidade abordar
determinados temas na intencdo de ridicularizar um individuo, um grupo, uma
organizagéo institucional etc., ou seja, expor todos os males da sociedade. Destaca-
se que ela nem sempre pode ser considerada humoristica e, muitas vezes, é vista
de forma tragica. Na verdade, seu humor tenta obter um efeito cémico pela sua
justaposicdo com a realidade. Logo, seu principal objetivo € politico, social e moral e
nao comico.

De acordo com D’Onofrio (1968), a satira nasce da observacao dos vicios e
das distorcBes politicas, sociais e morais. Quer pela sua fonte psicolégica (a
indignacéo), quer pelo seu meio expressivo (o ridiculo), quer pela sua finalidade (a
moralizacdo), a satira ndo pode ser uma simples imitacdo, porque ela esta atrelada a
contemporaneidade do poeta, do retrato de uma sociedade flagrada em sua
atualidade, destacando os defeitos e as maledicéncias dos homens daquela época e
daquele lugar. Vale destacar que o género satirico se posiciona mais num periodo
de crise historica.

E o caso dos versos satiricos encontrados nas Cartas Chilenas, corpus de
analise dessa pesquisa. Na obra, Tomas Antdnio Gonzaga retrata de forma
implacavel um momento historico das Minas Gerais nos meados do século XVIII. Foi
um tempo dificil para a populagdo mineira, em que a ma administracdo do
governador Cunha Meneses proporcionava um clima tenso nas terras mineiras,
conforme ja foi dito nos capitulos 1 e 2. Assim, é por meio de seus escritos que
podemos entender o clima de opinido da época, tempo esse da Inconfidéncia

Mineira.
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3.3.1 Origem e forma da séatira

Primeiramente, acreditamos ser de grande interesse saber o significado da
palavra satira, ou seja, sua esséncia, sua etimologia, para entender a relacdo que
existe entre seu conceito com aquilo que ela transmite para a sociedade de todos os
tempos.

De acordo com D’Onofrio (op.cit), a propria etimologia da palavra “satira” é
duvidosa, contendo, por assim dizer, varias interpretacées. Nesse sentido, assim

declara o autor:

A palavra satura parece ser o feminino do adjetivo satur
(=cheio), inicialmente adjunto adnominal de lanx
(=prato). Era um prato cheio das primicias da terra, que
0s antigos romanos ofereciam aos deuses como tributo
de gratiddo e simbolo de abundancia. Com o tempo o
adjetivo satur, isolado de lanx, se substantivou e, no
comeco da época imperial, passou a forma sétira,
tornando-se palavra panromanica. (p.32).

7

Matthew Hodgart** é mais categérico na ampliacdo semantica do termo,
conforme postula Martins (op.cit). Para ele, a satira tem por preferéncia certos
temas, porém, ndo se apdia em nenhuma forma literaria em especial. Ela pode ser
inserida em quase todas, desde que sua combinacdo seja caracteristica de ataque
agressivo e de farsa fantastica e que o satirista tenha a liberdade de utilizar essas
técnicas essenciais.

Atualmente, a satira é considerada como uma poesia sadia e moralizante que
adere a realidade pelo conteudo e pela linguagem. Ela tem um poder muito grande,
ja que seus critérios sao pautados na verdade e na sanidade do contexto da vida
real. Na verdade, ela € um espelho da vida, conforme garante D’Onofrio (op.cit).
Logo, o satirista se vé na condicdo de fazer justica, punindo a maldade e a
ignoréncia humana. Sua intencdo € colocar as coisas nos seus devidos lugares,
fazer dos homens padrdes de beleza e retiddo. Dessa forma, ele é alguém sedento
de felicidade. Se os satiristas conseguissem mudar o pensamento errado da
humanidade, por meio de suas zombarias, quem sabe o mundo seria visto com

outros olhos e as pessoas pudessem viver no paraiso, aguele proposto por Deus.

' HODGART, Matthew. La Satira. Madrid, Guadarrama, 1969. Trad. Espanhola de Angel Guillén.
258pp.
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Em varios géneros da Antiguidade, a satira sempre procurou se apropriar da
parddia, englobando uma heterogeneidade estilistica de prosa e verso misturados
no mesmo texto. Era também transmitida pelo romance, num carater denunciador e
moralizador e, é por isso, que ela é essencialmente parddica, ja que se constroi por
intermédio do rebaixamento de personalidades (reais ou ficticias) e de instituicdes.
De fato, a parddia é um dos instrumentos mais poderosos da satira social. Apesar de
as técnicas proprias da sétira e da parddia se sobreporem, elas ndo sdo sindnimas.
A satira, como ja foi dito, nem sempre é humoristica, por vezes chega a ser tragica,
ja a parddia é essencialmente comica.

De acordo com D’Onofrio (op.cit.), na Antiguidade, havia dois tipos de satira: a
literaria e a dramatica. Elas mantinham um elo de ligacdo com a forma dialdgica. O
dialogo era o meio de comunicacdo mais adequado para expressar as ideias
populares, e foi, sem davida, o instrumento mais utilizado na satira dramatica, a qual
era representada por versos alternados, em que dois personagens lancavam o0s
ataques esperando a resposta adequada. A sétira literaria também fez uso desse
recurso dialégico, substituindo o interlocutor real da séatira e do teatro por um ficticio
ou imaginario. Dai a presenca ao vivo de cenas e acontecimentos da vida cotidiana.

E importante destacar que a passagem da séatira dramatica para a literaria
deu-se de modo gradativo. O primeiro autor que desvinculou o elemento literario do
dramatico, criando, assim, um novo género, a sétira escrita para ser lida e ndo mais
representada foi Quinto Enio, “o pai da literatura latina”, conforme declara D’Onofrio
(op.cit:39). Juntamente com esse poeta vieram Pacuvio e Varrdo que cultivam esse
mesmo estilo literario. Das satiras de Pacuvio (220-130) ndo se sabe nada a
respeito, pois ndo sobrou nenhum fragmento. Seu tio Enio (239-169) escreveu
quatro livros de Saturae, uma miscelanea de assuntos. Dentro de seus escritos, o
autor argumentava sobre o contraste entre a Morte e a Vida. Por sua vez, a
producdo de Varrdo girava em torno de setenta obras, um complexo de mais de
seiscentos livros, em que depositou sua imensa cultura eclética e enciclopédica.

Com relacao a literatura portuguesa, as satiras podem ser vistas nas cantigas
de escarnio e maldizer (sobretudo, satira individual); no teatro de Gil Vicente (séatira
de costumes e tipos humanos, satira a corrup¢cao da Igreja); de forma mais erudita,
no Renascimento, nas obras de humanista e escritores como Sa de Miranda

(cartas).
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Enfatiza-se que a satira portuguesa do século XVII possui um carater mais
politico e social, devido em parte pela reacdo da ocupacdo espanhola, originando,
entdo, um surto de literatura panfletaria frequentemente andnima. Essa veia satirica
prolongou-se apds a Restauragdo de 1640, com a denuncia de corrup¢do do pais.
Podemos encontrar satiristas renomados como D. Francisco Manuel de Melo e
padre Anténio Vieira. Ja no século XVIII, com o lluminismo, a satira adquire enorme
forca na critica contra o obscurantismo do pais, retratado nas obras de Filinto Eliseo,
Cruz e Silva e Bocage. A satira do século XIX expande-se para o romance e apoia-
se nas novas possibilidades de expressdo garantidas pelo regime liberal. Temos
entdo autores como Almeida Garret, Camilo Castelo Branco, Eca de Queirés e
outros.

De acordo com Silverman (1987), a insensatez humana, intrinsecamente
universal, adentrou também nas esferas brasileiras, em que todas as deficiéncias da
sociedade foram aos poucos fazendo parte das questBes satiricas, e atribuidas
como sendo culpa de uma ditadura militar cruel e inepta. Logo, a quantidade de
personalidades politicas brasileiras era a das mais variaveis possiveis, estando elas
entre os perimetros marcados pela hipocrisia, pela incompeténcia e pela corrupcao.

Na sequéncia, focamos a importancia e as caracteristicas da satira como um
meio de promover a conscientizacdo sobre os problemas enfrentados pela

sociedade.

3.3.2 O papel da satira na sociedade

Toda sociedade tem por instinto inventar uma forma de correcao dos héabitos
adquiridos pelas pessoas. Assim, cada individuo deve ficar atento para aquilo que o
cerca e procurar se modelar de acordo com o ambiente em que vive. Na verdade, o
meio social faz pairar sobre cada um a ameaca de correcdo, pelo menos a
perspectiva de humilhacdo, que, mesmo de forma leve, ndo deixa de ser temida.
Logo, a funcao principal do riso é humilhar aguele que é seu objeto de derrisdo, ou
seja, o riso é de fato uma espécie de zombaria.

De acordo com Bergson (2001), as personagens da vida real, muitas vezes,
sdo motivos de gozacao porque elas mesmas mostram atitudes comicas pelos seus

atos. Quando um autor mostra cenas do cotidiano em suas obras, no teatro, na



- 108 -

pintura, na poesia etc, o prazer de rir ndo € exclusivamente estético e
desinteressado, mas sim tem a intencéo de relatar os defeitos do mundo. No caso, o0
ato de humilhar é tentar corrigir os erros.

A sétira € um agente de extrema importancia para se delatarem as falcatruas
existentes na sociedade. Ela é vista como uma forma bastante peculiar de
contemplar o mundo e seus problemas num jogo de riso e indignacdo, abordando
temas como a hipocrisia, o egoismo, a desonestidade etc. Com efeito, o fazer rir
esta ligado ao social, pois ninguém faz comicidade rindo sozinho. A importancia da
sétira é fazer os outros rirem de alguém, de alguma instituicdo, acontecimento ou
coisa. Nesse sentido, sua funcdo vincula-se a critica e a moral. Sendo assim, ao
retratar um contexto moral, politico e social, a satira busca descrever, no ambito do
risivel, uma situacdo absurda de uma pessoa ou de um grupo. Logo, utilizando-se do
humor, ela ataca uma esfera de mediocridade e indecéncia nos mais diversos
periodos historicos.

Leon Kossovetch, no prefacio da obra de Hansen, A satira e o engenho:
Gregorio de Matos e a Bahia do século XVII, datada de 2004, declara que a sétira,
guando ridiculariza os vicios, os viciosos e os defeitos dos homens, ela doi, como
prescreve a Retorica. Ela cria um lugar de invencdo fantastica, num discurso de
censura. Sua narracdo vai se particularizando com o destinatario que compartilha
dos casos criticados e das situacgdes.

Para Hansen (2004), a satira ensina algo por uma teoria da catarse*’, nela
articulados o entendimento do prazer e o efeito que ela provoca conforme a
recepcao discreta ou vulgar. O autor utiliza como exemplo as peripécias
aristotélicas, cuja acdo € subvertida ou por um ato inesperado e oposto produtor de
inconveniéncias cémicas ou por amplificacdo de hipérboles que efetuam o
fantastico. Logo, a satira utiliza-se de inversdes e exageracdes em que a antitese e
0 quiasmo tornam-se dois elementos muito explicitos e continuamente aplicados.
Assim, a inversao continua, semantica pelas antiteses, sintatica pelos quiasmos,

bem como a exageracdo dos tragos do satirizado, dao prazer ao publico ndo so6 por

2 Catarse: purgacdo, purificacdo, limpeza. Efeito salutar provocado pela conscientizacdo de uma
lembranca fortemente emocional e/ou traumatizante, até entédo reprimida. O efeito moral e purificador
da tragédia classica, conceituado por Aristételes, cujas situagcdes dramaticas, de extrema intensidade
e violéncia, trazem a tona os sentimentos de terror e piedade dos espectadores, proporcionando-lhes
o alivio, ou purgacao, desses sentimentos. (Ferreira, 1995).
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reconhecer a deformacdo na caricatura, mas também por constatar o desempenho
da técnica da fantasia poética.

Hansen (op.cit.) afirma que a sétira apresenta-se sempre num discurso
poético misto em que o processo do satirizar determina as misturas da fantasia
poética. Em outras palavras, a satira ndo apresenta uma unicidade prefixada ao ato
em que € enunciada, mas, sim, nos diversos jogos irbnicos. Na verdade, a ironia,
quando utilizada para satirizar individuos ou eventos, assume uma forma sarcastica.
Sua intencéo é revelar, de forma alegérica, os defeitos daquele (ou daquilo) de que
se fala. Ela constitui um dos aspectos da zombaria e nisso esta sua comicidade.

De fato, a satira é constituida das topicas retéricas de sua invencao,
apoderando-se do léxico-semantico no sentido de adequa-lo as conveniéncias do
publico receptor. Assim, Edgar Johnson*® declara que “[...] o linguajar carregado e
agressivo é a mais simples de todas as armas da satira direta. E cassetete e
machado de guerra transformado em palavras”. (apud Martins, op.cit.:38). Na
verdade, o aspecto comico conseguido pelos meios linguisticos é bastante rico e
variado. Vale notar a questdo da comicidade de palavras isoladas como, por
exemplo, os nomes proprios que os autores de comédias e de obras atribuem as
suas personagens. Tomas Antonio Gonzaga é um dos poetas que trabalha bem a
guestdo de nomes proprios em sua obra Cartas Chilenas. Utilizando-se de
pseuddnimos como Alberga (Grego6rio Pereira Soares de Albergaria, juiz ordinario e
presidente da Camara de Vila Rica), Damido (Padre Joaquim Veloso de Miranda),
Floridoro (Inacio José de Alvarenga Peixoto, ouvidor da comarca do Rio das Mortes,
latifundiario e poeta), Marquésio (José Pereira Marques, contratador dom imposto
das entradas, comerciante e capitdo da Cavalaria Auxiliar) e muitos outros, o poeta
vai tecendo, em seus versos, toda a personalidade de figuras que fizeram parte das
Minas Gerais hos meados do século XVIII.

Desse modo, ao criticar fidalgos locais, o satirista utiliza-se de uma linguagem
para desqualifica-los como vulgares, rebaixando-os violentamente, oferecendo a
caricatura em espetdculo ao publico como objeto de chacota, diversao e,
provavelmente vinganca. E isso que fez Gonzaga, ao atacar o governador de Minas
Gerais, Cunha Meneses. Em seus escritos, percebe-se que o poeta denuncia as

falcatruas e a ma administracdo do governador mineiro, ja que o conhece desde

*3 JOHNSON, Edgar. A Treasury of Satyre. Nova York, Simon & Schuster, 1945. 758pp.
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Portugal. Assim, Gonzaga utiliza-se de sua veia poética para desmoralizar e
desmascarar a corrup¢ao vigente no periodo. Logo, a satira € uma das principais
armas empregada pelo poeta contra Cunha Meneses e seus lideres politicos.

Outro fator importante a se destacar € que a satira baseia-se na questdo do
verossimil. Nesse sentido, Alberti (op.cit.:48), baseado nos pensamentos de
Aristételes**, postula que

s

O papel do poeta é dizer ndo o que aconteceu
realmente, mas o que poderia ter acontecido na ordem
do verossimil ou do necessario. Uma prova evidente do
carater geral da poesia é a comédia. Os poetas cOmicos
constroem sua histéria com ajuda de fatos verossimeis,
e em seguida lhe dao de suporte nomes tomados ao
acaso, ao passo que 0s poetas tragicos se atém aos
nomes de homens realmente atestados.

Afirma-se entdo que o verossimil € semelhante a verdade, ou seja, aquilo que
pode ser provavel. Sendo assim, 0s poetas satiricos, ao escreverem seus textos,
buscam tragar a realidade de forma figurada e simbdlica, sempre se pautando no
gue € possivel se provar.

De fato, o processo de criacdo literaria tem como finalidade expor em
particular o aspecto da visdo do mundo, da sua forma interna e seu sistema de
valores. Para Bakhtin (op.cit.:380), quando se cria uma obra literaria, ndo sdo os
aspectos fonéticos, morfoldégicos e nem o léxico abstrato que se ressaltam, “mas
aquilo que faz da linguagem uma concepcao de mundo concreto e intraduzivel: o
estilo de linguagem enquanto entidade”.

Para Perelman e Tyteca (1996), os argumentos apresentados nos textos
literarios sao vistos de forma simplificada, estilizada ou exagerada. Situados fora de
um contexto real onde todos os elementos da acéo oratéria se confundem, eles se
mostram com mais nitidez. Além do que, se é possivel reconhecer os argumentos
retratados pelos poetas em suas obras é porque eles ja fazem parte de estruturas
familiares, ou seja, ja sdo conhecidos.

Apesar de ndo abordarem a questdao do cédmico em sua obra, Perelman e
Tyteca (op.cit.) afirmam ser essa categoria um elemento importantissimo para

conquistar o auditorio ou, melhor, para firmar uma cumplicidade entre locutor e

“ ARISTOTELES. Rhétorique, livre Ill. Texto estabelecido e traduzido por Médéric Dufour e André
Wartelle, 22 ed. Paris, Lés Belles Lettres, 1980.
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interlocutor, no sentido de efetuar desvalorizacfes, principalmente para ridicularizar
o adversario. Para eles, os elementos comicos podem ajudar a descobrir certos
expedientes argumentativos que, em sua forma usual e corriqueira, sé se deixariam
discernir com maior dificuldade. Logo, qualquer expediente pode tornar-se
facilmente fonte do coémico e os expedientes retdricos certamente ndo fogem a essa
regra.

Dessa forma, estudar os recursos argumentativos nas Cartas Chilenas, de
Tomés Antbnio Gonzaga, levando em consideracdo a questdo do comico, é
importante para entender o que o autor pretendia mostrar para a sociedade de seu
tempo. Assim, autores como George Minois, Henri Bergson, Ivo Bender e Vladimir
Propp postulam que o cédmico tem um papel muito relevante na literatura, ja que tem
a finalidade de desmascarar aquilo que o social muitas vezes quer esconder.

ApoOs abordar a questdo do cémico e da satira para melhor entender a obra
satirica de Gonzaga, passamos as bases tedricas que sao as retéricas de George
Campbell e Chaim Perelman, a fim de analisar o corpus, aplicando os principios da
imanéncia e da adequac&o, propostos pela Historiografia Linguistica. E importante

destacar que Luis Antonio Verney também faz parte da base tedrica deste estudo.
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CAPITULO IV
BASES TEORICO-METODOLOGICAS
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O presente capitulo tem como objetivo a apresentacdo das bases teoricas
que fundamentaram a analise do corpus desta pesquisa. As obras escolhidas sao
The Philosophy of Rhetoric (1851) de George Campbell e Tratado da argumentacao:
A Nova Retdrica (1996) de Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca. Elas tém
como ponto de partida questdes sobre a Retodrica, mostrando a importancia dos
argumentos como construcdo de sentido nos meios comunicativos em geral. Além
delas, também nos servimos de ensinamentos de Luis Antbnio Verney, filésofo e
te6logo portugués do século XVIII. E importante enfatizar que fazemos, num primeiro
instante, um panorama histérico da Retérica e suas caracteristicas, a fim de
compreender como ela foi vista ao longo de sua histéria para nos auxiliar no
entendimento das obras em questdo. Por fim, sendo nosso objeto de estudo
focalizar a linguagem, as figuras de retdrica e 0s recursos argumentativos nas
Cartas Chilenas, buscamos nos autores escolhidos entender como esse assunto foi
abordado por eles. Destaca-se ainda que fazemos uma breve apresentacdo dos
pressupostos da Historiografia Linguistica. Dessa forma, do ponto de vista
metodoldgico, podemos aplicar, com base na obra de Campbell, o principio da

imanéncia e na de Perelman e Tyteca, o da adequacéo.

4.1 A importancia da Retorica

A partir do momento em que o homem percebeu o poder da palavra e das
ideias como instrumentos capazes de influenciar as acfes e os pensamentos de
outros seres humanos, a Retdrica passou a existir. Assim no decorrer dos tempos,
levando em consideracdo o convencer, ela foi utilizada como meio de persuasao,
quer na fase de simples eloquéncia® natural, quer sistematizada por normas
postuladas pela Retorica Classica. Vale destacar que h& diferenca entre esses dois
elementos, ou seja, persuadir é levar alguém a aceitar um ponto de vista de modo
suave e habil no sentido de expor as ideias. Nesse sentido, a persuaséo
compreende 0 convencer, 0 comover e 0 agradar. Logo, convencer € vencer o outro
com sua argumentacdo, por meio de provas l6gicas. Comover € suscitar a paixao,

ou seja, por meio da afetividade o orador arrasta o ouvinte a aderir seu ponto de

** Eloquéncia deriva do adjetivo “eloquens” que se liga ao verbo “eloqui” que tem o sentido de falar
com arte, elegancia e riqueza. (cf. Tringali, 1988:12). Assim, neste trabalho, entendemos eloquéncia
como a arte de bem falar.
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vista. Agradar € seduzir e encantar, por meio de uma linguagem elegante, isto &,
pela elegancia do estilo.

Como postula Lausberg (1967), a Retorica ndo € utilizada apenas com a
finalidade de convencer e persuadir, mas também com a intencéo de deleitar o leitor
ou o ouvinte pela sucesséao de figuras e de tropos que servem para embelezar e
tornar a frase harmoénica. Assim, a Retérica pode ser vista como um sistema de
formas de pensamento e de linguagem, o qual permite a quem discursa obter, em
determinada situacao, o efeito que pretende.

De acordo com Citelli (2003), com o desenvolvimento da vida social, as
pessoas passaram a ter necessidade de ampliar o uso das formas verbais nos
meios comunicativos. Dai a importancia de se compreender o funcionamento da
linguagem quer na organizagéo das palavras, quer na elaboragdo dos enunciados e
suas articulacdes, ou seja, nos efeitos de sentido provocados pelo discurso.

Em seus primérdios, a linguagem era vista apenas como um instrumento para
nomear as coisas. Com o passar do tempo, tornou-se um elemento essencial para a
construcdo de sentidos capaz de ndo apenas representar como também criar
realidades, exercendo um papel relevante no direcionamento das relacdes sociais.
Assim, vivendo o homem em sociedade, ele teve a necessidade de discutir suas
ideias com seus semelhantes, tentando leva-los a compartilhar algumas de suas
opinides e a realizar certas acdes, procurando, em geral, sempre convencer ou
persuadir utilizando-se de provas. E certo que o homem, na maioria das vezes, ndo
se utiliza de provas demonstrativas para resolver seus problemas, mas ele precisa
de uma racionalidade retorica, jA& que € pensador capaz de ponderar, escolher e
decidir seu destino.

De acordo com Perelman e Tyteca (1997), os meios de prova relacionados a
demonstracdo eram estudados por uma ciéncia denominada Ldgica. No entanto, a
medida que essa ciéncia se tornava puramente formal, com deducdes corretas,
observou-se que uma grande parcela das provas utilizadas em Direito, em Moral, em
Filosofia, nos debates politicos e na vida diaria ndo podia ser vinculada a Logica
stricto sensu, ja que ela colocava em igualdade todo o tipo de procedimentos
argumentativos ndo formais. Para os autores, a Légica ndo podia ser atrelada
apenas aos raciocinios cientificos, ja que existe o mundo das opinides e das crencas

que faz parte da vida do ser humano. A partir dai, percebeu-se a necessidade de se
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dar mais atencdo aos procedimentos de argumentacdo, ja que tinham enorme
importancia social e filoséfica. E dessa forma, entdo, que surge a Retérica, com o
objetivo de estudar as técnicas de argumentacdo. Nesse sentido, declara Perelman
(1993:7) que

E precisamente na recusa da reducg&o do légico a logica
formal que encontramos a razao que originou a
elaboragcdo de uma teoria da argumentagcdo como
complementar a teoria da demonstracdo. Os ldgicos
devem completar a teoria da demonstracdo com uma
teoria da argumentacdo. Através desta Ultima abriam-se
as portas a racionalidade argumentativa, que a
redescoberta da retérica permitiu tematizar.

Nos dizeres de Perelman, percebe-se que a teoria da argumentacao foi de
grande valia para ajudar a complementar aquilo que faltava para a construcao de
sentido, ja que a Logica ndo proporcionava isso, pois seu intuito estava pautado
naquilo que era exato. Dessa forma, a teoria da argumentagdo vem proporcionar
oportunidades para a reflexdo sobre assuntos existentes nos meios intelectuais e
sociais.

Para Perelman e Tyteca (op.cit.), 0 objeto da Retorica era, em primeiro lugar,
a arte de falar em publico de modo persuasivo, ou seja, a importancia voltava-se
para o uso da linguagem falada, em que os discursos eram feitos em praca publica
com o intuito de “obter a adesédo do publico a uma tese que se lhe apresentava’.
(p.6). Percebe-se entéo que a finalidade da arte oratéria — a adesao dos espiritos — &
a mesma para qualquer argumentacgao.

Para Aristoteles (s/d), “a tarefa da Retdrica ndo consiste em persuadir, mas

~ _y

em discernir os meios de persuadir a propésito de cada questdo”. (p.31). Propbe

ainda que

Assentemos que a Retérica é a faculdade de ver
teoricamente o que, em cada caso, pode ser capaz de
gerar a persuasdo. Nenhuma outra arte possui essa
funcéo, porque as demais artes tém sobre o objeto que
Ihes é proprio, a possibilidade de instruir e de persuadir;
por exemplo, a Medicina, sobre o que interessa a saude
e a doenca, a Geometria, sobre as variacbes da
grandeza, a Aritmética, sobre o nimero; e 0 mesmo
acontece com as outras artes e ciéncias. Mas a Retérica
parece ser capaz de, por assim dizer, no concernente a
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cada questdo, descobrir o que é préprio para persuadir.
Por isso dizemos que ela ndo aplica suas regras a um
género préprio e determinado. (p.33).

Verifica-se, entdo, nas palavras de Aristoteles, que a Retérica tem um poder
proprio capaz de gerar a persuasdo em cada caso. Sua finalidade, na verdade, nédo
€ tanto persuadir, mas sim, descobrir 0 que ha de persuasivo em cada situagcado
apresentada. De fato, segundo o fildsofo, o que contribui para persuadir € o estilo
préprio do assunto, e é ele que tera a conveniéncia desejada, se exprimir as paixdes
e 0s caracteres e se estiver intimamente relacionado com o proprio assunto em
questéao.

Na visdo de Verney (1950), a Retodrica ndo pode ser considerada apenas

como a arte de persuadir. Para ele, a Retorica é descrita da seguinte forma:

Onde, quem diz que s6 serve para persuadir na cadeira
ou no pulpito, conhece pouco 0 que é Retorica.
Confesso que nos pulpitos e cadeiras faz a Retérica
gala de todos os seus ornamentos; mas néo se limita
neles, todo o lugar é teatro para a Retérica. Nao agrada
um livro, se ndo é escrito com arte; nao persuade um
discurso, se ndo € formado com método, finalmente, um
carta, uma resposta, todo o exercicio da lingua,
necessita da direcdo da Retorica. A mesma Filosofia
serve da utilidade da elegancia. A Teologia tem
necessidade dela. A Lei ou Civil, ou Candnica, ndo pode
dispensar da Retdrica. (p.5).

Enfim, o que o autor quer destacar, na verdade, € a extensdo assumida pela
Retérica, por ser ela a responsavel a dar alma a todos os discursos, tendo lugar em
toda a parte que se expde ideias e se discorre sobre elas.

ApGs focarmos as caracteristicas e a importancia da Retdrica, € interessante
tracarmos sua trajetdria ao longo dos séculos, verificando os momentos de sua

consagracéo e os periodos em que foi muito criticada e até mesmo esquecida.
4.2 Os caminhos da Retorica
Para Rohden (op.cit), Atenas foi considerada a responsavel pelo

desenvolvimento da eloquéncia, que consistia em aprender a falar bem nas

assembléias. Era necesséario estudar os lugares comuns para se captar a
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benevoléncia dos juizes ou entdo para se ampliar a importancia do processo. A
eloquéncia foi sistematizada pela primeira vez, na Sicilia, no século V a.C. A partir
dai, ela passa a ser uma técnica de persuasao, uma arte, logo, a Retorica.

Martins (1989), apoiada nas ideias de Cicero, afirma que foram Cérax e Tisias
qgue reuniram alguns preceitos tedricos do discurso argumentativo na intencao de
ajudar os proprietarios sicilianos a recuperar suas terras, ou seja, a defenderem
seus direitos violados pelos tiranos. Apesar de muitos terem tentado falar ordenada
e cuidadosamente, parece que ninguém conseguiu seguir um método definido de
arte, até entdo.

Logo, foi nesse contexto que se desenvolveu a arte da palavra. Foi um
periodo dificil para o povo siciliano que passava por frequentes revolu¢des sociais
cujas propriedades eram roubadas por varios tiranos. Com 0s inUmeros processos
para reivindicar propriedades confiscadas pelos tiranos, desenvolveu-se aos poucos
uma eficicia persuasiva em acdes judiciais. Tovar (apud Rohden, op.cit:26) assim

declara:

Ha indubitavelmente uma intima conexdo entre o
desenvolvimento da retérica e um regime politico onde o
uso da palavra alcance o seu pleno valor. A isegoria ou
igualdade de direito a palavra fazia necessario a todo
cidaddo, que aspirasse a intervir na direcdo dos
negoécios publicos, adquirir pratica na retdrica.

Percebe-se que, para resgatar os bens, as terras e os direitos era preciso ter
uma boa argumentacédo retorica, ou seja, falar bem no sentido de se expressar de
forma correta e elegante. Assim, € no convivio social e na consciéncia natural do
logos, como palavra e razdo, como meio de persuaséo, que se pode explicar o valor
gue a palavra falada adquiriu na sociedade grega.

Por volta de 465 a.C., entraram em cena Corax e seu discipulo Tisias, 0s
quais publicaram um tratado ou téchne cujo objetivo era ensinar 0s inumeros
advogados de seu pais a ganhar suas causas diante dos tribunais. Para eles, o
objeto da Retorica é a persuasao, fundamentando-a na arte do verossimil. Logo, a
grande contribuicdo dos autores nao € ensinar a falar bem por meio do método da
eloquéncia, mas criar a arte da inventio, que permita ao retorico buscar argumentos
para o seu discurso. Na realidade, Corax via o discurso como algo mais organico

com partes distintas, mas que tinham uma ligacdo intima entre si. Sendo assim, o
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autor estabeleceu o principio da divisdo racional das partes do discurso, elaborando
a técnica da arte retérica e criando as cinco partes do discurso: o exordio, a
exposicdo, a argumentacdo, a digressdo e o epilogo. De fato, foram esses dois
autores que primeiro tracaram uma Teoria Retdrica, ja que tinham necessidade de
oferecer aos cidadaos os meios de defesa de seus direitos, no momento histérico da
passagem da tirania para a democracia, periodo em que numerosos Processos
surgiam nos tribunais.

E importante destacar que a Retorica se consolidou na Grécia e a partir dai se
espalhou por todas as partes da Europa. De acordo com Verney (1950), os gregos
gueriam saber como os povos eram persuadidos e quais eram 0S meios que moviam
as paixdes. Foi assim que nasceu a Retorica, depois da metade do quarto milenario
antes de Cristo. Isso também agradou aos Romanos que se entregaram a ela de
forma bastante intensa na questédo de seus ornamentos e utilidades. Dos Romanos,
outros povos e nagles receberam-na com o mesmo empenho. Assim, conforme
postula Verney, “ndo h& coisa mais util que a Retérica. A Retdrica ndo tem nada com
o Latim, sendo que seus preceitos compreendem e se exercitam em todas as
linguas.” (p.2).

De acordo com Reboul (1998), a Retorica Classica comeca com Aristoteles e
prolonga-se até o século XIX. Ela € a arte de persuadir pelo discurso, este visto
como toda a producao verbal, escrita ou oral, que tenha sentido. Para o autor, a
Retérica ndo pode ser aplicada a todos os discursos, apenas aqueles que visam a
persuadir como, por exemplo, um panfleto, uma fabula, uma peticdo, um poema
satirico etc.

Também Tringali (op.cit.) considera que a Retérica Antiga tenha suas bases
em Aristoteles. Para esse autor, a Retdrica completa, com todas as partes do
discurso, engloba a invencdo (inventio), a disposicdo (dispositio), a elocucéo
(elocutio), a memdéria (memoria) e a acéo (actio).

A invencao é o estoque de material no qual sdo encontrados 0s argumentos,
as provas e outros meios de persuasao que se relacionam com o tema do discurso.
A disposicao consiste na organizacdo e montagem do discurso, ou seja, reinem-se
as partes dentro de um todo, ordenando-as para que néo figuem soltas. A elocucao
€ 0 ato de concretizar o discurso linguisticamente. Seu interesse é que o texto seja

bem feito, numa linguagem qualificada e elaborada. De fato, a elocucdo acaba por
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ser uma arte da composicao e do estilo, ja que é dentro dela que se desenvolve a
teoria das figuras e dos ornamentos. A memoria pauta-se no exercicio do decorar,
ou seja, na retengdo do material a ser transmitido, tomando como ponto principal a
oralidade, em que um orador transmite sua mensagem a um auditorio. A acao é a
execucao do discurso, a qual se constitui, na verdade, o préprio alvo da Retorica.
Nela, estdo a prosodia, englobando os aspectos suprassegmentais (ritmo, pausa,
entonagéo, timbre de voz) e a gestualidade, isto é, a linguagem do corpo.

No inicio, a Retdrica se identificava muito com a poesia. Ambas se pautavam
no plano da inspiracdo das musas. Caracterizava-se, segundo Rohden (1997:20),
“como a judiciosa aptidao a proferir palavras decisivas e bem fundamentadas”. Logo,
orador era aquele que falava bem e conseguia convencer seus ouvintes.

De acordo com esse autor, € pensando no poder da persuasao que a
Retdrica foi se estruturando a partir de Corax, Tisias, dos Sofistas, IsOcrates, Platdo
e Aristoteles. Para os gregos, a Peithd (persuasdo) era vista como uma deusa
poderosa, descrita por Esquilo como um ser encantador a quem nada se nega.
(apud Rohden, op.cit:23).

Destaca-se que a lliada e a Odisséia, de Homero, eram obras consideradas
monumentais na Grécia. Com ele, 0os gregos aprendiam a gramatica, a historia, a
moral e a arte de bem falar. No entanto, a técnica retdrica do aprendizado, no
periodo homérico, voltava-se apenas para as licbes com exercicios declamatérios ou
entdo para ouvir os mais velhos falarem e aprender assim férmulas, temas,
maximas, tdépicos, mitos e exemplos histéricos. Nesse tempo, o0s oradores
fundamentavam seus discursos nos mitos, 0s quais constituiam certa instancia
normativa para o povo. Em outras palavras, o discurso dos oradores era vinculado a
demonstracdes, baseado em ideias de ordem religiosa ou moral. Logo, tanto o
discurso de Homero quanto o de outros oradores tinha como preocupagédo expor
fatos concretos para um determinado publico, buscando argumentos de ordem
psicoldgica e pessoal sem ter a necessidade de analisar as ideias de forma reflexiva.

A medida que o povo grego se formava e se fortalecia em seus aspectos
politicos e sociais, a eloquéncia também ia se constituindo e se solidificando. Vale
destacar que, apesar de os gregos néao fazerem reflexdes sobre os fatos linguisticos,
eles voltavam suas atencbes para os problemas referentes a linguagem desde a

Antiguidade.
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Assim, ao mesmo tempo em que se formava a sociedade grega, constituia-se
também a linguagem poética e junto dela a linguagem dos oradores, a linguagem
retdrica. Na Poética, o0 autor inspirava-se nas musas, ja na Retorica, o homem falava
por si mesmo. Nesse momento, ndo havia um esquecimento do poético, mas
emergiu uma nova racionalidade, construtora de discursos. Foram os Sofistas que
buscaram aperfeicoar essa perspectiva, porém se preocuparam apenas em fazer
uma arte “antropologica”, ou seja, fruto apenas do esforgo humano.

De acordo com Perelman (1997), a Retdrica Classica, a arte de bem falar ou
escrever de maneira persuasiva, interessava-se pelo estudo dos meios discursivos
da acdo sobre um auditorio a fim de “conquistar ou aumentar sua adesdo as teses
que se apresentavam ao seu assentimento.” (p.177).

Na verdade, a arte do bem falar foi desenvolvida na Grécia. O pais passava
por varias transformacdes sociais e politicas a partir dos séculos VIl e VI a.C. Nesse
periodo, velhos reinos foram extintos, surgiram governos aristocraticos e tiranias e
também a esperanca na democracia. Muitas cidades gregas entraram em guerra e
0S comandantes que regiam o0 povo com seus discursos deviam ser bons oradores.
Assim, o nascimento da arte retorica entre 0os gregos necessitava de um “espirito
politico e de um “espirito litigioso”, conforme postula David Ross (apud
Rohden,op.cit.:28).

Foi no final do século VI a.C. que a tirania teve o seu fim e comecou a se
organizar a democracia na qual Atenas é o exemplo mais significativo desse novo
regime politico. O responsavel por isso foi Goérgias, discipulo de Tisias, que
introduziu a Retdrica em Atenas, cuja continuacao ficou com os Sofistas. Logo, foi
Gorgias o responsavel por levar essa teoria de Siracusa para Atenas com o objetivo
de cultivar o discurso.

De certa forma, a reflexdo sobre a linguagem nasceu com uma conotagao
ética, ou seja, visava ao bem do ser humano. No entanto, com o passar do tempo,
essa reflexado voltou-se sobre si mesma ou fora de si. No primeiro caso, temos 0s
aspectos meramente ornamentais do discurso presentes nas ideias de Gérgias. No
segundo, encontra-se a dimensdo educativa que assumird o discurso sofistico de
Protagoras, por exemplo.

O discurso gorgiano foi caracterizado por sua prosa faustosa, de estilo

elegante. Em seus discursos, a emocéao era tratada de forma persuasiva, ou seja, 0
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orador devia saber manejar a arte da palavra para encantar seus ouvintes. Logo
buscava aproximar a Retorica da Poesia e unia ao discurso politico e juridico o
epiditico (que louva ou insulta, que aplaude ou reprova). Para Goérgias, a persuasao
diz respeito a dimensdo que a palavra tem na acao social e dialdgica. Sendo assim,
0 persuasivo estda no sentido de agir e de estabelecer a convivéncia entre 0s
homens.

Os sofistas, por sua vez, deram grande énfase a eloquéncia, considerando-a
uma acdo magica exercida pela palavra sobre a alma de seus ouvintes. Eles
buscavam alegrar o auditério pela harmonia da frase e do estilo. Nesse sentido,
ensinavam seus discipulos a argumentar bem de forma a persuadir seus ouvintes,
dando-lhes a oportunidade de aprender a proferir palavras fundamentais e decisivas
nos momentos oportunos. Assim, os jovens adquiriam conhecimento na ciéncia da
vida pratica, na politica, na moral e na retérica.

O grande mérito dos sofistas foi colocar o homem e suas criagdes espirituais
no centro de sua reflexdo. Os assuntos abordados por eles eram relacionados ao
Estado e a educacdo politica que consistia necessariamente em formar bons
oradores. Com efeito, a contribuicdo dada por eles ndo estava no campo da teoria e
ciéncia, mas no da ordem pratica. Eles deram enorme atencdo ao poder social da
palavra, procurando garantias ao dizer, representando entdo uma etapa relevante na
reflexdo sobre o que se chama de Filosofia da Linguagem. Logo, foi a préatica do
discurso capaz de por si criar uma verdade e uma evidéncia que fez da Retdrica a
atividade sofistica por exceléncia, enfatizando o habil manejo da palavra capaz de
produzir “aparéncia de grandeza de verdade, de justica e de forca de uma causa.”
conforme declara Rohden (1997:38).

Um dos maiores sofistas que viveu na Grécia foi Protagoras (480-410 a.C.),
conhecido por sua posi¢cao subijetivista e relativista dos valores. Ele revalorizava o
mundo da déxa (da opinido) a qual devia fazer parte do desenvolvimento de uma
retérica. Abandonou o critério de verdade ou falsidade e se interessou pelo critério
pragmatico do melhor ou do pior, acentuando desse modo o0 conceito de
verossimilitude que sera retomado por Aristoteles.

Diferenciando-se dos Sofistas, temos a presenca de Isocrates (436-338 a.C.),
gue viveu em Atenas e foi discipulo de Gorgias. Superou os sofistas ao trabalhar a

retérica como forma e conteudo, meio e fim praticos orientados ao bem. Seus
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discursos se distinguiram dos demais, pois seu interesse era o bem estar da nacao
grega. Introduziu a Retdrica no ensino de Atenas, conferindo-lhe sua utilidade
pratica e educativa. A palavra é também bastante valorizada nas ideias isocraticas
em que “a condi¢cédo de todo o progresso, tanto nas leis como na arte e nos inventos
mecanicos; ela proporciona ao homem o meio de promover a justica, de exprimir a
gldria, de incrementar a civilizacdo e a cultura.” (apud: Rohden, op.cit:42).

Ressalta-se que o objetivo tanto do ensino sofistico como do isocréatico esta
no aprendizado do dominio da palavra. Na verdade, o grande mérito de Isocrates foi
ter fundamentado a Retdrica na busca do melhor, das opinides mais acertadas para
0os homens e também de valorizar a questdo da palavra, do logos. No entanto, ele
fica limitado apenas ao aspecto puramente pratico da déxa, ndo alcancando uma
auténtica ciéncia do que devemos dizer ou fazer.

Platdo foi um dos filosofos que mais combateu os Sofistas, criticando-0s por
considerarem como verdadeiros a doxa e o verossimil. Para ele, a retérica sofistica
nao possui a fundamentacgéo racional, pois tinha como principal objeto o sentimento
na construcao dos discursos. Criticava-0s por possuirem uma preocupa¢do apenas
com os meios e ndo com os fins, ou seja, ndo determinaram a verdade como um fim

a ser alcangado. Assim descreve Rohden (op.cit.:56):

Para Platdo a norma para obtencdo do sucesso pelo
discurso ndao € mais “o sucesso, mas a verdade: dai o
valor conferido ao saber verdadeiro, fundado em rigor
demonstrativo, cujo simbolo é a verdade geométrica”.
Platdo apresenta um conceito negativo de retérica que
nao passa de uma mera pratica e nem pode ser
designada como arte por ser apenas um género de
lisonjaria. Critica-a por buscar convencer em vista do
poder pela verossimilhanca olvidando a busca da
verdade, pela auséncia de uma proposta ético-
educativa.

Platdo acreditava que os discursos deviam ser construidos em verdades reais
e que o conhecimento do verossimil ndo era considerado bom por ser superficial.
Vieira (s/d) afirma que os recursos retoricos utilizados nas Assembléias, com
finalidade politica, deviam ter contribuido muito para que Platéo refletisse de forma
critica sobre o papel da Retérica. Na verdade, o filésofo tinha necessidade de uma
definicAo para a retérica e, ndo encontrando uma resposta, alimentou alguns

preconceitos.
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Para Rohden (op.cit.), nenhum dos retdricos até entdo tinha sido capaz de
regular as aplicacdes da arte da palavra. Somente Aristételes conseguiu estruturar a
Retdrica como arte*® realmente organizada, pois ele construiu um sistema filoséfico
que preservou o0 sentido e validade das duas racionalidades distintas: a opiniao
(doxa) e a ciéncia do dizer ou fazer. Logo, para esse filosofo, a retorica era arte, ou
seja, é producdo; refere-se a opinido, ao verossimil. Para Aristoteles, segundo
Rohden, na vida cotidiana ndo nos apoiamos em verdade absolutas, mas em
verdades relativas, ou seja, em verossimilhanca e probabilidades.

E por volta de 320 a.C. que Aristételes escreveu uma das primeiras e mais
importantes obras acerca do assunto: A Arte Retodrica. Nessa obra, € possivel
encontrar ensinamentos sobre todos os aspectos da arte do discurso de modo
pratico.

De acordo com Citelli (2003), é na obra de Aristoteles que se encontra, por
exemplo, a leitura das formas mais variadas dos discursos verbais, como os
discursos poéticos, ligados a literatura e marcados pela modalidade narrativa; os
cientificos, voltados a defesa de teses e pautados nos argumentos; os construidos
sob os aspectos descritivos e ligados aos andamentos indicativos e enumerativos.

Conforme Perelman (1993), a Retdrica de Aristételes gira em torno da ideia
de auditério, pois é nele que se examinam as paixdes e as emocdes que o orador
pretende declarar em seu ato discursivo. Logo, dependendo do discurso que o
orador se propde a atingir, ele apresentara finalidades diferentes. Por essa razéo é
que Aristoteles distinguiu trés géneros oratorios: o deliberativo, o judiciario e o
epidictico. No primeiro, o orador aconselha ou desaconselha e o seu parecer esta
no que é mais util; no segundo, ele acusa ou defende verificando o que é mais justo;
no ultimo, louva ou censura, sendo o seu discurso direcionado ao belo ou ao feio. E
importante destacar que o discurso epidictico € o que mais se aproxima da obra
Cartas Chilenas, corpus de andlise desta pesquisa, jA que Gonzaga mostra em seus
argumentos a ma administragcdo do governo mineiro nos meados do século XVIII,

criticando e censurando o aspecto “feio” do periodo em questao.

*® Conforme postula Tringali (1988:32), a Retérica é vista como uma disciplina no sentido de saber
organizado de acordo com que a propria etimologia da palavra nos revela. Ela se prende a raiz do
verbo “discere” = aprender e se forma por analogia com “discipulus” = aluno, o que aprende.
Disciplina correspondente entdo a objeto de aprendizado, matéria de estudo. De tal modo, pode-se
dizer que a Retdrica € uma “técnica” ou uma “arte” para significar que € um saber aplicado.
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Ainda com relacao a Aristételes, pode-se dizer que ele resgatou a valorizacao
do discurso deixada pelos Sofistas, porém nao deixou de fazer-lhes criticas, dizendo
gue eles ficavam pautados apenas nas questdes sobre a linguagem por ela mesma.
Nesse pensamento, Aristételes quer mostrar que a linguagem possui um significado,
um poder sobre si e que tem por tras a intencdo humana, ou seja, ela deve
conservar o aspecto da intencionalidade em sua reflexao.

Para Alberti (1999), o objetivo de Aristételes ndo era apenas descrever
cientificamente cada paixdo, mas pesquisar os argumentos de que o orador podia
lancar mao para assim conseguir suscitar as paixdes na alma de seus ouvintes.
Dessa forma, uma descricéo retérica das paixdes estava relacionada com o provavel
e 0 persuasivo, indicando o carater contingente do discurso oratério.

Enfim, como declara Guimardes (2001), € nos pensamentos de Aristoteles
gue estdo os primeiros passos para definir a Retdrica como “a faculdade de
descobrir especulativamente sobre todo o dado persuasivo.” (p.145). Na verdade, os
antigos ja tinham como objeto da Retérica a arte de bem falar publicamente de
forma persuasiva. Logo, a argumentacdo ja era considerada uma categoria de
estudo desde a antiguidade greco-romana.

Deixando para tras a era antes de Cristo, direcionemos nosso olhar para um
outro periodo em que a Retorica passou por algumas crises, chegando ser até
mesmo esquecida.

De acordo com Todorov (1996), a primeira grande crise da Retdrica esta no
inicio da nossa era. Ela vai desde Quintiliano (35-96) até Fontanier (1765-1844). E
um dos periodos mais longos, visto que dura aproximadamente 1.800 anos. A
histéria da retorica desse tempo € de lenta decadéncia, de aniquilamento e de ma
consciéncia. E um momento em que ndo é possivel fazer uso livre da palavra. De
certa forma, os discursos, em qualquer aspecto, ja ndo tém serventia. Na verdade, a
Retdrica agora € o conhecimento da linguagem pela linguagem. E um periodo
marcado da seguinte forma: ha um esquecimento da funcdo do discurso e é o texto
poético que se torna alvo de destaque. Aqui os efeitos das figuras e tropos ja nao
estdo na agdo exercida sobre o outro, mas na relacdo que a expressdo mantém com
0 pensamento, ou seja, € uma funcéo interna da linguagem.

Nesse instante, a nova eloquéncia néo se diferencia em nada da literatura. Se

em tempos anteriores a palavra eloquente era vista com eficacia, agora é o oposto.
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Conforme destaca Todorov (op.cit.), nesse periodo, o encanto da palavra € aquele
desvinculado da acdo. Sendo assim, o Unico objetivo dos poetas € proporcionar o
prazer. Logo, € a palavra inutil, ineficaz que se tornard o objeto da retorica, sendo
exaltada em e por si mesma.

Com as mudancas de ideias ocorridas no setecentismo, a partir da
valorizac&o do individual e do repudio as normas estabelecidas, a Retorica comeca
a cair em desprestigio, passando a ser ridicularizada. Logo, € no final do século
XVIIl que surge a segunda crise da retorica, revelando-se mais grave do que a
primeira. Assim, como foi condenada na primeira crise e mantida viva, agora, ela tem
sua absolvicdo, mas, ao mesmo tempo, é condenada a morte.

Com a entrada do movimento romantico, segundo Todorov (op.cit.), ndo ha
mais necessidade de se regulamentarem os discursos, isto €, qualquer pessoa pode
aproveitar sua imaginacdo, sem regras e técnicas para produzir obras de arte
fabulosas. Nao ha mais distingdo entre o pensamento e a expressao, logo a Retdrica
nao é necessaria, pois a poesia dispensou-a. Assim, € no século XIX que a Retérica
Classica deixa de existir. No entanto, antes de desaparecer, numa tentativa de lutar
contra sua morte, ela produzira reflexdes inigualaveis.

Antes do corpo retdrico se extinguir, ha um periodo de cem anos, que vai de
1730 até 1830, em que autores buscam abordar questfes retoricas. Esse tempo foi
dividido em trés geracdes. Na primeira, temos César Chesneau Du Marsais (1676-
1756), com a obra Tropos, um de seus primeiros trabalhos. E responsavel também
pela parte gramatical e retérica da Enciclopédia, mas ndo termina seus escritos, pois
vem a falecer. Na segunda, encontramos Nicolas Beauzée (1717-1789) com a
publicacdo da Gramatica Geral, a qual comporta paginas consagradas as figuras e
Etienne Bonnot, abade de Condillac (1714-1780), que compde uma retérica que sera
publicada no seu Curso de estudos para a instrucdo de principe de Parma. Na
terceira, o representante €& Pierre Fontanier (1765-1844) com as obras Manual
classico para o estudo dos tropos (1821) e Tratado geral das outras figuras do
discurso além dos tropos (1827).

De acordo com Perelman (1997), a retérica no periodo do Romantismo, esta
pautada no estudo dos procedimentos de estilo. Com o Positivismo, que se
desenvolve na segunda metade do século XIX, ela € marcada por um declinio

acentuado, ja que é retirada dos programas dos liceus franceses em 1885. No
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entanto, com a influéncia do Pragmatismo, da Filosofia dos valores e com o
crescente espaco assumido pela Filosofia da Linguagem no pensamento do século
XX, os estudos sobre a Retorica, como técnica de argumentacdo, de persuasdo
multiplicaram-se muito.

Nos meados do século XX, percebe-se um movimento de revalorizacdo da
Retdrica, ou seja, uma nova avaliacdo da sua contribuicdo para os aspectos da
linguagem em geral. Com a entrada da Pragmatica, em que 0 argumento € visto
como algo de destaque nas pesquisas sobre a linguagem, a Retorica ressurge
novamente direcionada ao discurso argumentativo. Chaim Perelman, autor belga, é
um dos responsaveis pelo retorno dela, buscando uma teoria da argumentacao que
resgate as ideias de AristOteles. Seu interesse € recolher elementos que definam a
linguagem nd&o como meio de comunicagdo, mas como um ato de persuadir. De
acordo com o autor (1993:24), “a teoria da argumentacéo concebida como uma nova
retérica cobre todo o campo do discurso gque visa convencer ou persuadir, seja qual
for o auditério a que se dirige e a matéria a que se refere”. Essa nova Retdrica, em
oposicao a antiga, esta ligada a todos os tipos de discursos e auditérios, ou seja, 0
discurso agora pode ser voltado a um grupo de pessoas reunidas em uma praca
publica, ou a uma reunido de especialistas ou até mesmo a um individuo ou entdo a
toda a humanidade.

Em sintese, desde os antigos gregos aos dias atuais, o estudo da Retdrica
mostrou uma variada gama de controvérsias e conceitos. Assim, no decorrer dos
tempos, ela ja foi encarada como mero conjunto de figuras de linguagem com o
objetivo de embelezar o discurso, foi também um instrumento bastante util para a
Politica e para o Direito, porque desenvolveu uma eficacia persuasiva nos tribunais
devido as necessidades das pessoas no resgate de seus bens e suas terras que
estavam em posse da tirania. Era conhecida como a arte de persuadir, tendo por
objeto a eloquéncia, a qual era definida como uma fala eficaz que permitia agir sobre
o outro. Na verdade, seu objetivo ndo era apreender a linguagem como forma, ou
seja, Ndo se preocupava com o0 enunciado enquanto tal, mas a linguagem como
acao.

De acordo com Mosca (2001), a Retérica nunca foi abandonada no decorrer
de sua historia, apenas teve diferentes objetos e estatutos em cada época. Sua

evolucdo muitas vezes oscilou entre uma concepgdo social e uma concepgao
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formalista. No periodo em que a democracia estava no auge, ela vivenciava a arte
da argumentacdo, em que as diferencas e as contradicdes podiam ser debatidas.
Nas fases de menor democracia, ela ficava reduzida apenas a exercicios formais,
restrita apenas ao estudo dos ornamentos. Com o nascimento de novas disciplinas,
a arte retérica se esvaziou parcialmente em sua substancia e perdeu muito seu
crédito intelectual no século XIX, aproximando-se de seu fim. No entanto, é a partir
dos anos sessenta do século XX, que as teorias retéricas modernas retomam a
Velha Retorica e, ao mesmo tempo, apdiam-se nos avanc¢os trazidos pelas varias
disciplinas como a Linguistica, a Semiologia/Semidtica, a Teoria da Informacéo e a
Pragmaética.

ApGs a exposicao do percurso da Retorica na linha do tempo, focalizamos as
ideias contidas nas obras de George Campbell, Luis Anténio Verney e Chaim
Perelman para assim formalizar o estudo dos argumentos e das figuras, a fim de
aplicar essa categoria na analise do corpus desta pesquisa que sdo as Cartas

Chilenas, de Tomas Anténio Gonzaga.

4.3 A Retorica do século XVIII: Campbell e Verney

4.3.1 A esséncia das obras de Campbell e Verney

Campbell*’

, em sua obra The Philosophy of Rhetoric (1851), desenvolve um
estudo sobre a mente humana, pautado na luz que o poeta e orador fornecem, com

o intuito de divulgar os principais canais de percepcdo e acao do individuo. Para

47 George Campbell nasceu em 25 de dezembro de 1719. Recebeu uma educacdo que o preparou
bem para trés focos de sua vida intelectual: linguagem, teologia e retérica. Foi no colégio de
Aberdeen que teve uma base firme em latim e grego, que lhe serviram mais tarde na sua carreira
como tradutor de evangelhos. Em 1738, concluiu o curso de artes no Colégio de Marischal e
comecou estudar Direito. Antes de terminar o curso de Direito, ingressou na area da Teologia em
Edimburgo, em 1741. Em 1746, licenciou-se como pregador do evangelho e dois anos mais tarde, foi
ordenado sacerdote, ficando por nove anos em Banchory-Aberdeen exercendo sua vocacgao
sacerdotal. Foi nesse lugar que estabeleceu sua reputacdo como professor da Santa Escritura,
fazendo também traducbes de evangelhos. Por volta de 1750, compbs sua famosa obra The
Philosophy of Rhetoric. Em 1757, foi nomeado um dos ministros de Aberdeen e dois anos depois,
recebeu a nomeacéo de diretor da Academia de Marischal. Em 1762, escreveu sua dissertacao sobre
Milagres. No ano de 1771, foi eleito professor de teologia em Marischall. Publicou também varios
sermdes e outra obra importante Os quatro Evangelhos, em 1789. Sobreviveu a uma doenca grave,
em 1791. Cinco anos mais tarde, veio a falecer, em 1796.
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melhor entender essa ideia, € importante mostrar que na elocucéo estdo presentes
tanto a Retdrica quanto a Poética, conforme declara Tringali (op.cit). Isso significa
dizer que, no inicio, a Retorica buscou na escola poética o encanto da elocucéao.
Logo, os oradores aprendiam a elaborar discursos com elegancia e com adornos, de
modo a alcancar efeitos artisticos e persuasivos. No entanto, aos poucos, a situacao
se inverteu, ou seja, 0s poetas comecaram a aprender com os oradores e passaram
a deixar suas poesias impregnadas de Retorica. E por essa razdo que Campbell
coloca o poeta e o orador como importantes para o fornecimento de ideias na
construcédo do discurso.

O autor aborda também, com base na ciéncia humana, os principios da arte*®
cujo objetivo é, por meio da utilizacdo da linguagem, operar sobre a alma do ouvinte,
no modo de informar, convencer, agradar ou persuadir.

Julga que consideraveis progressos foram feitos pelos antigos gregos e
romanos na concepcao das regras de composicdo do discurso, ndo s6 em dois tipos
de poesia, a épica e a dramatica, mas também nos trés géneros oratorios, 0
deliberativo, o judiciario e o demonstrativo (epidictico).

Assim, Campbell, ao considerar a maneira como a arte retérica surgiu € como
foi abordada nas escolas, destaca alguns passos importantes para a compreensao
dessa arte. A primeira esta na orientacdo que se obtém quando o homem opera
sobre a mente do outro, auxiliado pelos sentimentos e pela experiéncia pratica da
humanidade que os individuos sédo capazes de adquirir. Em seguida, séo
observadas as nomenclaturas adequadas e as diversas tentativas discursivas, ou
seja, os modos de argumentacdo ou formas do discurso que sao utilizados com o
objetivo de explicar, convencer, agradar e persuadir. Aqui estdo presentes 0s tropos
e as figuras do discurso. Na sequéncia, sdo comparados os diversos efeitos,
favoraveis ou desfavoraveis dessas tentativas, levando em consideragdo todas as
circunstancias de éxito dos atos discursivos. Finalmente, apuram-se 0s principios do
discurso humano em que as varias tentativas sdo adaptadas e, em qualquer

instancia, o seu sucesso ou insucesso devem ser levados em consideragao.

8 Para Campbell, “arte” esta relacionada a uma “técnica” de se fazer algo com eficacia. De acordo
com Tringali (1988:33), o saber poético conserva o valor da etimologia grega: criar, fazer, produzir. E
também um saber aplicado, de que se origina, no final, ndo um mero comportamento, mas um
produto externo. Exemplo: um quadro, um poema, uma estatua etc. Os escolasticos a definiam como
“recta ratio factibilium”, ou seja, um conjunto de normas racionais, justificadas para se fazer alguma
coisa da melhor forma possivel.
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Na introducéo de sua obra, Campbell esclarece que toda arte esta pautada na
ciéncia, porém ela tem pouco valor e ndo serve como fundamento para beneficiar a
arte. Destaca ainda que, na sublimidade de todas as ciéncias como a Teologia e a
Etica, constréi-se a mais importante de todas as artes: a arte de viver.

Para o autor, as artes devem ser vistas sob duas perspectivas: as elegantes e
as uteis. Nas elegantes, encontramos, por exemplo, as artes do pintor, do escultor,
do musico e do poeta. J& nas Uteis, temos a Ldgica, cuja finalidade € a descoberta
da verdade, com base na doutrina da compreensdo, a Etica que engloba a
Economia, a Politica e a Jurisprudéncia, as quais sdo baseadas no cumprimento da
ordem na sociedade, e a Gramatica, com sua estreita ligagdo com a compreensao e
a teoria da associacao das ideias. No entanto, ndo h& arte que tenha ligacdo tao
estreita com as faculdades e os poderes da mente como a Eloquéncia. Logo, se a
Etica e a Logica sdo Gteis, a Eloquéncia também é considerada assim, uma vez que
nos instrui sobre a forma como essas artes devem ser aplicadas para convencer e
persuadir o outro. Na verdade, ela € a grande arte da comunicacéo, ndo apenas de
ideias, mas de sentimentos e paixdes. Sem isso, 0S maiores talentos perderiam seu
brilho e ainda mais sua utilidade. A poesia, por exemplo, ndo seria adequada sem o
modo ou forma de certos ramos da oratoria. Observa-se como se encantam 0s
extravagantes com a poesia épica ou como se movem as paixdes na tragédia, isso
tudo é manifestado em parte pelo objetivo proposto e imediato dos oradores. Dentro
dessa perspectiva, a linguagem é também a grande rainha na construcao textual, ja
gue é usada nas regras gerais da composi¢do, em que a narracao, a descricdo e a
argumentacdo sdo observadas; o mesmo ocorre com 0s tropos e as figuras que
embelezam e dao vigor a dic¢ao.

Campbell afirma que a pratica da arte oratdria atinge uma clareza de
apreensdo unida a uma sensibilidade do bom gosto, a fertilidade da imaginacdo e a
uma certa facilidade de linguagem em uma reflexdo mais aprofundada. De acordo
com ele, os instrumentos empregados pela eloquéncia produzem seus efeitos nos
ouvintes, 0s quais servem tanto para melhorar o bom gosto como para enriquecer a
imaginacgéo e a fantasia.

Para o autor, todo ser humano, vivendo em comunidade, necessita expor
suas ideias e seus sentimentos. Para isso, apodera-se dos discursos para transmitir

seus pensamentos de forma a ser compreendido pelo seu interlocutor. Nesse
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sentido, a Retdrica é uma pratica significante e comunicativa que se efetua na
relacdo de dois elementos interdependentes, o orador e o auditorio, sendo este
altimo constituido por uma pessoa ou um grupo. Sendo assim, o orador se esforca
para influenciar os ouvintes, persuadindo-0os a aceitar sua opinido como a mais
provavel. O auditorio, por sua vez, determina as condicdes do ato discursivo e
dependendo da reacdo do publico, pode ocorrer o sucesso ou insucesso dos
argumentos expostos pelo locutor.

Conforme Campbell, a arte retérica pauta-se na questdo de como o individuo
opera sobre a mente de seu interlocutor e como os argumentos sao utilizados com o
objetivo de explicar, convencer, agradar e persuadir o outro. A Retérica tem
afinidade com a linguagem, j& que ela é um instrumento de transmissdo dos
sentimentos entre as pessoas, no sentido de mover as paixdes, iluminar as ideias,
influenciar o desejo do outro e agradar a imaginacdo. E por essa razdo que a
Retorica € a arte do bem falar, com a finalidade de persuadir.

Ao estudarmos a obra de Campbell, percebemos que ele néo faz distingéo
entre Retorica e Eloquéncia. Para o autor, ndo ha diferencas entre essas duas
disciplinas, ou seja, ambas tém a finalidade de ensinar a persuadir e a se expressar
de modo elegante para conquistar o auditério. No entanto, € interessante destacar
gue existe diferenca entre ambas.

Tringali (op.cit), baseado nas ideias de Cicero*, traz essa distincdo
mostrando que a Retdérica é a arte de persuadir, enquanto a Eloquéncia é o dom
natural de falar com arte e elegancia. Na verdade, a Retérica além de ser arte do
bem escrever e do bem falar, também procura descobrir, em qualquer questao, os
meios de persuadir. J& a Eloquéncia limita-se a questao do falar e do se expressar
bem, utilizando-se de uma linguagem bem elaborada.

Quando passamos a obra de Verney®®, podemos afirmar que é composta de

16 cartas e foi dividida em cinco partes por Antonio Salgado Juanior, obedecendo ao

* CICERO. De Oratore. Les Belles Lettres.

% Luis Ant6nio Verney (1713-1792), filho de pai francés e mae portuguesa. Estudou no Colégio de
Santo Antdo e na reformadora Congragacdo do Oratério até se formar em Teologia na Universidade
de Evora. Foi humanista, filésofo, tedlogo e pedagogo. Tinha como objetivo renovar os métodos de
ensino existentes em Portugal. Foi um excelente representante do lluminismo em Portugal e um dos
mais famosos estrangeirados portugueses, colhendo fora de seu pais pensamento de renovacao que
iluminavam a Europa. Em 1746, comp6s a sua obra mais célebre O verdadeiro Método de Estudar,
cujas ideias inspiraram em parte a reforma pombalina.
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critério de agrupamento por assuntos afins, com a intencdo de facilitar seu
entendimento, conforme destaca Zanon (1999), em sua dissertacdo de mestrado.

De acordo com a autora acima citada, o Volume | recebe o nome de Estudos
Linguisticos tendo por temas Lingua Portuguesa, Gramatica Latina, latinidade e
Linguas Orientais. O Volume Il denominado Estudos Literarios, engloba os temas
Retorica e Poesia. O Volume Il tem como titulo Estudos Filoséficos, contendo os
temas Logica, Metafisica, Fisica e Etica. O Volume IV apresenta-se com o nome de
Estudos Médicos, Juridicos e Teoldgicos, incluindo os temas sobre Medicina, Direito
Civil e Teologia. O Volume V denomina-se Estudos Candnicos-Regulamentacao-
Sinopse, tendo por temas Direito Candnico e Regulamentacdo geral dos Estudos.
Vale destacar que, para nossa pesquisa, selecionamos apenas o Volume Il, ja que
Nosso interesse é estudar questdes sobre Retorica.

Para Verney, o discurso poético é uma viva descricdo das coisas que nele se
tratam. Na verdade, o artificio da poesia tem por finalidade agradar. Dessa forma, o
poeta, ao buscar argumentos elevados, tem por finalidade agradar com a ideia de
grandeza; se procura imitar a verdade, é para agradar com a imitacdo da realidade;
se propde movimentos apaixonados, com que pintam diferentes afetos da alma, isso
também é para agradar. Logo, o poeta deve saber procurar pensamentos ou
argumentos proprios para mover as paixdes do outro, deve saber também servir-se
das palavras préprias para pintar aquela coisa que se quer transmitir para seu
interlocutor. Sendo assim, para fazer tudo o que pede a arte € necessario uma boa
Retorica.

Vejamos um exemplo dado pelo autor a respeito da arte da pintura, em que o
artista se apodera de detalhes para destacar aquilo que ndo € percebido pelas

pessoas.

Em uma tabua lisa, ideia a pintura um paldcio com
imensa profundidade; e, muitas vezes, com tal artificio e
tdo semelhante ao natural, que se enganam os olhos.
Ndo sdo as cores que originam esta deliciosa
equivocacao, porque com uma sO cor se consegue O
mesmo intento, mas a disposi¢cdo das partes, o saber
pbr cada uma na sua justa distancia, o saber lhe dar as
sombras com proporcdo da arte, produz este
maravilhoso efeito, e faz que eu veja, reconheca e
admire o que de outra sorte ndo poderia ver. (1950:8).
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No exemplo em destaque, Verney quer demonstrar que, assim como na
pintura, a Retdrica também tem a finalidade de mostrar detalhes que muitas vezes
sdo imperceptiveis aos olhos. Em outras palavras, ela tem for¢a tal, que obriga a
descobrir o que de outra sorte ndo se vé. Na verdade, as palavras podem ser
simples, as razbes muito singelas, mas a disposicdo deles é que da os efeitos
extraordinarios em qualquer discurso. Para o autor, a Retoérica € responsavel por dar
alma a todos os discursos e novo peso a todas as razfes. Logo, sendo a Retorica a
arte de persuadir, tem lugar em todo o discurso. O autor destaca ainda que € muito
importante estudar a natureza e o carater das paixdes, ja que é a partir delas que o
orador busca falar naturalmente, ou seja, ele expde de forma eloquente seu discurso
e entdo consegue persuadir o outro. De acordo com Verney, esse € o0 primeiro ponto
ou 0 mais importante em matéria de Retorica.

Assim, na perspectiva desses dois autores, Retdrica é a arte de bem falar, a
qual busca instruir o orador a persuadir e a mover as paixdes no outro. De certo
modo, na arte retérica, o orador deve ter clareza ao apresentar seus argumentos
com a finalidade de conquistar a atencao de seu publico e, assim, garantir o sucesso
do seu discurso.

ApoOs essa breve apresentacdo da obra de Campbell e Verney, passamos a

focar a importancia dos argumentos na concepcao da Retérica dos autores.

4.3.2 Os argumentos na visdo de Campbell e Verney

De acordo Campbell (1851), ha somente dois tipos de discursos em que a
persuasao é uma proposta permitida. Um é aquele direcionado a compreenséao, no
qual o locutor propbe provar alguma posicdo desacreditada ou duvidosa pelos
ouvintes. O outro € aquele calculado para influenciar os desejos e as vontades e
persuadir de uma certa conduta. Logo, é pelo convencimento de seu discurso que
ele propde o interesse pelas paixdes e fixa a deliberacao.

Um fator importante destacado pelo autor diz respeito a sintaxe e ao estilo.
Para ele, a primeira respeita apenas a composi¢cdo das palavras nas frases; ja o
segundo, além do conteudo frasal, também considera as muitas frases no discurso.
Ha também uma outra distingdo dada pelo autor que € aquela entre o gramatico e o

retdrico. O gramatico exige da estrutura das sentencas apenas pureza, isto €, que as
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palavras empregadas no discurso sejam compreendidas na transmissdo do
pensamento. O retdrico, por sua vez, exige também beleza nos argumentos. Dessa
forma, onde a gramética termina, a Retdrica comeca. Assim, para o autor, a primeira
coisa que chama a atencéo na arte retorica e na elocucao € a pureza.

No discurso, o locutor deve levar em consideracdo que seus argumentos
sejam compreendidos. Caso contrario, se suas ideias ndo forem da esfera de
conhecimento do interlocutor ou se o conjunto de raciocinios for complexo e
complicado para o ouvinte, seu discurso tornar-se-a improdutivo. Na verdade, o
locutor precisa conhecer seu publico e adequar seus argumentos para assim
conseguir o sucesso almejado. Nesse sentido, o discurso pode ser visto sob dois
prismas. O primeiro implica os tépicos do argumento, as motivacdes e 0s principios
que sdo adaptados para os diferentes tipos de discursos e que devem ser
empregados de forma a produzir o efeito pretendido sobre os ouvintes. O segundo
direciona-se as pessoas, em que o locutor propde excitar as paixdes da audiéncia e,
assim, influenciar as determinacdes de seu auditorio.

Quando a persuaséo é o fim, a paixdo dever estar também engajada. A esse

respeito Campbell afirma:

Se é a fantasia que confere brilho a nossas idéias, se é
a memoria que da estabilidade a elas, a paixédo faz
mais: anima-as. Dai deriva-se 0 espirito e a energia.
Dizer que é possivel persuadir sem falar em paixao é,
na melhor das hip6teses, uma espécie de ilusdo tola>

(p.99).

Nos dizeres acima, o autor mostra que a paixao é de suma importancia para a
guestdo da persuaséo, pois pensar em persuadir e convencer sem falar com paixao,
€ um erro. Na verdade, o raciocinio mais adequado para o discurso persuasivo
vincula-se de uma forma ou de outra as paixdes. Assim, o orador ndo deve se privar
desses sentimentos se quer falar com objetivo. Logo, para se fazer acreditar, é
necessario mostrar que as coisas sdo; para realizar a agdo, é preciso mostrar que

elas responderao a alguma finalidade.

*LIf it is fancy which bestows brilliancy on our ideas, if it is memory which gives them stability, passion
doth more: it animates them. Hence they derive spirit and energy. To say that it is possible to
persuade without speaking to the passions, is but, at best, a kind of specious nonsense.
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Nessa linha de pensamento, inclui-se a visdo de Verney (1950) sobre as
paixdes. Para ele, “ninguém € capaz de persuadir o outro sem que se excite nele
aguela paixdo que lhe quer persuadir, pois as paixfes sdo 0s instrumentos, as
maquinas que abalam a alma e a inclinam para onde querem” (p.72). Nessas
palavras, o autor demonstra que, para suscitar as paixdes no outro, &€ necessario
gue o homem se sinta dominado pela mesma paixao. Dito de outro modo, é normal
ter compaixdo de uma pessoa aflita ou rir quando hd um grande divertimento. Pelo
contrario, ndo se chora ao ver alguém rir. De certa forma, & preciso ter um animo
muito nobre para compreender 0s sentimentos e as necessidades alheias.

Como diz Verney, um pintor famoso que deseje fazer um painel histérico, ndo
apenas pinta as figuras que devem entrar no quadro, mas procura que cada uma
delas esteja naquele determinado ato e lugar, mostrando assim todas as expressoes
faciais presentes em sua tela, denotando a paixdo com que sao produzidos. Logo,
um homem agitado e alterado tem a fisionomia de um rosto palido e olhos que
parecem fogo, mostrando os caracteres da coélera, pois € isso 0 que o pintor deseja
imitar. J& o retdrico ndo possui as cores para produzir a natureza, como 0 pintor,
mas tem o poder da palavra para recriar um contexto histérico em que o homem
dominado pela paixdo tenta persuadir o outro a enxergar a realidade de uma
situacado social, politica etc.

Assim, constatamos que tanto Verney como Campbell declaram ser a paixao
de suma importancia para a persuasao. Este dlitmo, para operar com as paixoes,
elenca sete critérios importantes: a probabilidade ou verossimilhanca; a
plausibilidade; a importancia das ideias; a proximidade do tempo; a conexdo de
lugar; a relacdo das pessoas interessadas (locutor e ouvinte) e o interesse nas
consequéncias.

Na probabilidade ou verossimilhanca, € considerado somente o0 aspecto
relacionado ao estimulo da paixdo. Aqui, h4& um campo comum para a
argumentacado. A probabilidade resulta da evidéncia e gera a crencga, que aviva
nossas ideias. A crencga, por sua vez, vincula-se a certeza, que emana da forca da
evidéncia, real ou aparente, que é produzida pelo locutor, da notoriedade prévia dos
fatos abordados por ele. Assim, se o fato for notorio, ou seja, conhecido por todos, a
tentativa de provar do locutor ndo sera supérflua, mas estara pertinente ao seu

objetivo.
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A plausibilidade é o elemento que € aceitdvel e que é totalmente distinta da
probabilidade, ja que independe da crenca. Ela se manifesta, principalmente, pela
coeréncia da narracdo, daquilo que € denominado natural e vidvel. Assim, toda
ficcdo pode ser tdo plausivel como verdade. Uma narrativa pode possuir um alto
grau dessa qualidade, mesmo ndo sendo algo real. De acordo com Campbell, essa
categoria vincula-se estreitamente a arte do poeta, cujo brilho natural emitido em
seus escritos influencia sobremaneira a mente humana, como no caso dos efeitos
produzidos pela tragédia, pelo épico e mesmo pelos romances.

A importancia das ideias € o aspecto que sempre tende, por meio da fixacdo
de atencdo, a acrescentar brilho e for¢ca as ideias. Uma acdo pode resultar
importante, a partir de sua prépria natureza, de todos interessados nela como acgéo
OuU como suas consequéncias. Assim, € necessario verificar se o resultado dos
argumentos propostos pelo orador esta adequado ao que ele propde expor, ou seja,
se 0 seu discurso é notavel, respeitando a grandeza, a multiplicidade e a extensao
de seu assunto. E importante destacar que as quatro circunstancias restantes
derivam da eficicia da ligacado do tema com os locutores e ouvintesdno discurso

A proximidade do tempo aborda o passado e o futuro. Assim um evento que
provavelmente ir4 acontecer em breve tem mais influéncia sobre as pessoas do que
aquele que ocorrera num tempo mais remoto. Ao comparar as influéncias do
passado com as do futuro, percebe-se que este, ja que esta posicionado a frente, é
préximo e aquele que se posiciona atras, é retraido. Assim, a proximidade ou
relacdo com o futuro traz uma atracdo, ja com o passado, uma repulsdo. Logo, a
visdo do presente exalta aquele e diminui este.

A conexao de lugar refere-se ao espaco, que tem um efeito mais poderoso do
gue o tempo. Ela ndo inclui somente a vizinhanca, aquilo proximo a nés, mas todos
os lugares como, por exemplo, uma provincia, um estado, um pais e assim por
diante. A conexdo de lugar opera essencialmente com as paixdes. Para explicar

isso, Campbell levanta as seguintes questdes:

Quanta indiferenca ha, ao menos com desconsideracdo
e emogao passageira, ao se lerem os acontecimentos
nos jornais sobre acidentes lamentaveis em paises
distantes e desconhecidos? Quantos, pelo contrério,
alarmam-se ao serem informados que tal acidente
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ocorreu em sua vizinhanca, embora as pessoas
envolvidas sejam totalmente desconhecidas?* (p.111).

Ao levantar esses questionamentos, o autor pretende destacar como é
importante trabalhar com a conexd@o de lugar, pois ela é capaz de suscitar 0 mais
profundo sentimento do ser humano, principalmente quando algo € proximo de seu
convivio ou, entdo, quando afeta a humanidade em geral.

A relacdo das pessoas vincula-se a cena da a¢do. Sao as pessoas e nao 0s
locais que sdo objetos imediatos das paixdes, como amor ou 6dio, pena ou raiva,
inveja ou desprezo. As relacdes pessoais sdo de diversos tipos. Algumas tém
geralmente maior influéncia do que outras; algumas tém afinidade com uma pessoa,
outros com outra. Elas podem ser de parentesco, de amizade, de conhecimento,
sendo cidadaos, conterraneos, do mesmo sobrenome, lingua, religido, profisséo e
inUmeras outras. Essa circunstancia diz respeito ao elo que as pessoas estabelecem
na sociedade umas com as outras, de modo amigavel ou néo.

O interesse nas consequéncias diz respeito aos efeitos produzidos pelo objeto
do discurso. Assim, os homens, universalmente, a partir de uma justa concepc¢ao da
diferenca, quando sdo eles que estdo em causa, ddo nomes diferentes as paixdes
Nessa medida, a injuria é para cada homem que a observa motivo de indignacéo.
Ela sempre implica ressentimento da pessoa prejudicada ou um desejo de vingancga,
no sentido de que o agressor se arrependa de seus erros. Em contraposicao, a
beneficéncia € o objeto natural do amor, ou seja, o amor sempre implica
benevoléncia ou um desejo de promover a caridade entre as pessoas. Dessa forma,
€ pela circunstancia do interesse que o locutor pode trabalhar tanto no sentido de
desenvolver a gratiddo quanto no de promover a indignacdo de seus ouvintes,
dependendo da situacdo em que se encontra.

De acordo com Campbell, o locutor deve apossar-se de todas essas
circunstancias mencionadas acima para despertar e inflamar as paixdes nos
interlocutores.

Outro fator destacado por Campbell € a elocucdo, a qual deve ter como

prioridade a pureza. E a partir dela que as outras qualidades se fundamentam. Na

*2 With how much difference, at least with how slight and transient emotion, do we read in newspapers
the accounts of the most deplorable accidents in countries distant and unknow? How much, on the
contrary, are we alarmed and agitated on being informed that any such accident hath happened in our
neighbourhood, and that even though we be totally unacquainted with the persons concerned?
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verdade, sua base esta na linguagem. Logo, € de suma importancia destacar que a
arte gramatical se entrelaca com a arte retérica, pois o orador deve ser mestre da
lingua que fala e escreve e ser capaz de acrescentar a pureza gramatical da mais
alta qualidade a elocugdo, que dard graca e energia ao seu discurso. Campbell
propde, entdo, como postura basica, considerar a pureza que ha entre o orador e 0
gramatico e, em seguida, considerar as qualidades do discurso que séo peculiares a
arte oratoria. De fato, a pureza deve ser justamente denominada a verdade
gramatical. Isso consiste na conformidade da expressdo com o0 sentimento que o
locutor ou escritor pretende transmitir.

Nesse sentido, é preciso destacar que a expressao e 0 sentimento nao sao
suficientes para o orador. A sentenca deve ser justamente construida, de acordo
com as regras da lingua, para que o pensamento pretendido seja transmitido por
meio dela. Assim, ndo é essencialmente 0 pensamento ou a expressao que € a
intencdo do orador, mas um certo efeito a ser produzido nos ouvintes. Esse efeito
produzido pelo significado da linguagem é o instrumento de transmissdo de seus
sentimentos sobre a mente de seu publico alvo.

Além desses critérios, Campbell acrescenta também a vivacidade® e a
elegancia que se referem as qualidades de estilo pelo qual o discurso é adaptado
para agradar a imaginacdo do ouvinte e, consequentemente, para despertar e fixar a
sua atencdo. E pela vivacidade de expressdo que a linguagem contribui para a
realizacdo da elegancia e da dignidade da forma. Logo, se o orador determina
trabalhar sobre as paixdes, sua elocucdo, tal como seus sentimentos, deve
expressar forga, vontade, animo e intencdo para persuadir a outra parte envolvida.
Assim, linguagem e pensamento, como corpo e alma, sédo feitos para se
corresponderem, e as qualidades de um devem exatamente corresponder as do
outro.

De acordo com Campbell, ha dois aspectos no estilo dos quais a vivacidade
depende: a escolha das palavras e seus arranjos. Assim, as palavras sdo quaisquer
termos préprios™ ou tropos retéricos, que ndo devem ser considerados somente

como signos, mas também como sons e, consequentemente, capazes, em certos

>¥ Modo expressivo de falar, um brilho e uma finura na express&o.

> Campbell afirma que a qualidade principal dos termos préprios é o de produzir o efeito proposto e a
sua especialidade. Nada pode contribuir mais para animar a expressdo do que todas as palavras
empregadas, as quais sédo especiais e determinadas em suas significacdes e devem se adequar a
natureza e ao ambito do discurso. (p.307).
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casos, de representar em algum grau a semelhanca ou as afinidades com as coisas
significadas. Assim, esses dois elementos, portanto, termos proprios ou tropos
retoricos e a relagdo que o som deve fazer para representar o sentido sao
considerados por Campbell como a escolha das palavras e seus arranjos, na medida
em que concerne ao assunto da vivacidade.

Outro fator importante destacado pelo autor é a perspicuidade, isto €, a
clareza. Qualquer que seja a intencao do orador para informar, convencer, agradar,
mover ou persuadir, ele deve falar de modo a ser entendido. Caso ele transmita
certos sentimentos a seus ouvintes por intermédio de sinais incompreensiveis, seu
discurso ndo sera compreendido por seu interlocutor. Ideias como essas sédo
encontradas também na concepcdo de Aristoteles (s/d), o qual garante que a
qualidade basica da elocucdo poética esta na clareza, porém sem trivialidade, ou
seja, nada vulgar ou corriqueiro. Ela é obtida pelo emprego das palavras da
linguagem usual, mas a custa de elevacdo. Dessa forma, a elocucdo mantém-se
nobre dispensando, de certo modo, a vulgaridade.

Ainda a esse respeito, Aristoteles postula que, a virtude do estilo € a clareza,
ou seja, se o discurso ndo tornar manifesto o seu objeto, ndo cumpre sua missao.
Além disso, o estilo ndo deve ser rasteiro e nem empolado, mas estar de acordo
com o assunto. Desviar uma palavra de seu sentido ordinario faz com que o estilo
adquira maior dignidade. Assim, um termo préprio, o vocabulo usual e a metafora
sdo expressdes Uteis para o estilo do discurso puro e simples. O que demonstra
serem elas utilizadas por todos, isto €, ndo ha ninguém que na conversacao nao se
sirva de metéaforas, de termos proprios e de vocabulos usuais.

Outro autor que aborda essa questéo é Verney (op.cit.). De acordo com ele, a
retérica possui dois ornamentos: 0s naturais e os artificiais. Os primeiros entram
necessariamente em qualquer obra; os segundos, de forma mais moderada. Assim,
0s naturais mostram a verdade ou a semelhanca das palavras com as ideias e seus
objetos. Nesse sentido, o discurso deve ter primeiramente clareza nas expressoes
para poder insinuar-se no animo, na harmonia e na facil pronincia e é por isso, que
esses ornamentos sdo considerados os naturais. Ja os artificiais englobam todas as
figuras, os tropos, as magnificas expressdes etc., 0s quais sdo muitas vezes téao

bem recebidos como a propria verdade.
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Para Campbell, a parte argumentativa nunca pode apresentar obscuridade
nem se desviar da verdade. Mesmo quando um orador tem a necessidade de
contestar seu adversario, a fim de enfraquecer o seu depoimento e aliviar a paixao
que ele despertou no publico, o locutor ndo deve se servir de falso raciocinio, o que
podera ocasionar uma obscuridade em seu discurso e invalidar sua declaracdo. A

esse respeito, Verney declara:

[...] digo que s6 a verdade ou verossimilhanga é que
pode persuadir um homem, e é aquela valente arma
com que nos acomete a razdo. Ninguém deixa de se
persuadir de uma verdade clara. Verdade é que muitos
se persuadem da aparéncia; mas também € certo que
0s move a verdade que nela imaginam. Assim, que s6 a
verdade é a que persuade, quando se lhe d& atencéo.
(op.cit.:142).

De certa forma, o empenho do orador é descobrir a verdade, mostra-la em
toda sua clareza e manifestar o erro oposto. Logo, ao colocar o erro em evidéncia,
ele pde em destaque a verdade em toda sua luz. E por essa razdo que, segundo
Verney, os retéricos recomendam ao orador que ndo diga sendo coisas verossimeis,
porque com falsidades manifestas ninguém se eleva. E isso também pode se dizer
dos poetas, pois, antes de tudo, cuidam de representar com verossimilhanca tudo o
gue propdem. Dessa forma, quanto mais se examina a poesia, mais claramente se
reconhece a retorica.

Verney (op.cit.) afirma ainda que orar ndo é enganar, mas introduzir na alma e
na mente do outro alguma verdade importante. No entanto, isso ndo é tudo para
persuadir, SA0 necessarias outras circunstancias. Uma delas € a atencéo, ou seja, 0
locutor deve excitar a atencdo de seus interlocutores, revestindo-se de uma certa
novidade que o represente singular. Sendo assim, sdo as figuras que dao essa
novidade as coisas e, por isso, elas sdo as que movem a atencdo, dando a entender
gue o objeto € novo, é grande, é singular.

Outro fator importante para excitar a atencédo € conservar o ouvinte atento, e
ele estando atento, as verdades podem ser introduzidas. Vale destacar que esses
artificios sdo muito usados pelos poetas e prosadores. Encontramos um exemplo
disso na obra Criticon, de Gracian, citada por Verney (op.cit.:147), em que o autor,

ao tecer seu texto, utiliza-se de uma linguagem figurada com o objetivo de prender a
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atencdo, pois termina um capitulo quando necessita explicar algum grande fato,
reservando-o para o seguinte, mantendo, assim, desde o principio até o fim, a
curiosidade do leitor. A partir dai, observa-se que, ao escrever sua obra, o autor
trabalha com as paixdes, excitando, entédo, o interesse do leitor.

De acordo com Campbell, ndo ha diferenca entre perspicuidade, vivacidade e
animacao. No entanto, num discurso alguma ou todas essas qualidades podem ser
necessarias, porém nem toda sentenca necessita de vivacidade e animacdo, mas
precisa ter perspicuidade, ou seja, deve ser clara e nitida. Logo, o efeito de todas as
outras qualidades de estilo fica perdido sem a perspicuidade, mesmo sendo ela mais
propriamente uma qualidade retérica do que gramatical.

A partir do exposto, percebe-se que, para Campbell, sdo necessarios varios
recursos para que o disurso tenha sucesso perante o auditério. Assim, para
persuadir e convencer seu ouvinte, o locutor deve trabalhar por meio da paixao, ja
que € ela que move as emocdes. Além disso, o0 orador precisa ter um grande
conhecimento gramatical da lingua que escreve e fala, buscando expressar-se
corretamente. Suas ideias também devem ter clareza e elegancia para que possam
ser compreendidas, agradando a imaginacdo e despertando, assim, a atencédo de
seu publico alvo.

Para Verney, toda argumentacdo deve se pautar na clareza dos argumentos,
ou seja, o0 locutor precisa ser 0 mais claro possivel para conquistar seu auditério.
Para o autor, outro elemento importante no ato discursivo é conseguir a atencao de
seu interlocutor trazendo novidades em seus discursos. Para isso, as figuras sao
consideradas como um recurso de elevado valor para suscitar no ouvinte as
emocdes. Logo, é por meio delas que o orador consegue prender a atencdo de seu
publico.

Apés a explanacdo sobre o modo como Campbell e Verney abordam os
argumentos, passamos as figuras de retorica, segundo a visao deles, uma vez que
elas desempenham um papel de relevancia no processo argumentativo, como fator

de persuasao.

4.3. O valor das figuras de retorica para Campbell e Verney
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A partir do momento em gque o ser humano passa a refletir sobre a linguagem,
percebe que ha certos modos de expressdo que fogem daquilo que € comum. Logo,
esse uso passa a ser muito discutido nos tratados de retérica e é nesse momento
que as figuras de linguagem passam a ser sistematizadas.

De acordo com Palma (1998), as Figuras de Linguagem e a Retorica
caminharam juntas por mais de mil anos. No entanto, até a época de Aristételes, as
figuras ndo estavam ainda sistematizadas. Foi a partir de Teofasto, discipulo de
Aristoteles, e de outros seus seguidores que se instaurou a questdo do sentido
préprio e figurado nos estudos da linguagem. Logo, foram seus discipulos que
valorizaram cada vez mais as figuras. Essa valorizacdo deu-se em um processo
crescente no decorrer dos séculos, tendo atingido seu apice no século XIX, restando
apenas elas como remanescentes da Retdrica.

Sem duvida, as figuras tiveram seu lugar de prestigio na Retodrica. Na
Antiguidade, tornaram-se alvo de pesquisas primorosas, chegando-se a um
inventario exaustivo com classificacbes bem detalhadas. Na Idade Média, foram
bastante cultivadas e no Renascimento muito valorizadas. No século XVIII, foram
tema de estudo com Dumarsais em sua obra Traité des Tropes (1730) e, no século
XIX, com Fontainer (1821-27) em Les Figures du Discours.

Para Campbell, as Unicas pessoas sobre a face da terra que pensaram em
classificar as nomenclaturas préprias dos numerosos tropos e figuras de elocucéo,
comum para todas as linguas, foram os gregos. Os latinos e todas as nacbes
modernas daquele tempo, somente se apoderavam das ideias gregas, adotando o0s
muitos nomes que eles usavam.

Afirma esse autor que, na faculdade criadora, a fantasia empresta sua ajuda
no sentido de promover finais nobres. Assim, é na imaginacdo do ser humano que
se encontram os tropos e as figuras que, quando bem empregados, tém a
maravilhosa eficacia de despertar paixdes e mover as emoc¢des no coracdo. Nesse
caso, o direcionamento do orador ndo é destinado a surpreender pela imponéncia de
suas imagens ou deleitar pela semelhanca de beleza que sua pintura assume com a
natureza; nem visa a que os ouvintes, num momento de lazer, fagam a comparagéo,
mas € pela exposicdo de suas ideias que ele pode suscitar no seu interlocutor

sentimentos de amor, de pena, de dor, de 6dio etc. Por isso, o orador imprime ao
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discurso caracteristicas patéticas™, ou seja, aquelas que comovem a alma,
despertando qualquer tipo de sentimento no outro, revelando, assim, uma forte
emocado. Dessa forma, o patético pode ser considerado um dos pilares do discurso,
0 qual se vincula as paixoes.

De acordo com Campbell, foi inumeravel o rol de figuras retoricas adaptadas
para 0 patético. Entre outras, podem ser citadas: correcdo, climax, visdo,
exclamacao, apostrofe e interrogacao. As trés primeiras tendem muito a estimular as
ideias pelo implicito; j& a exclamacdo e a apdstrofe operam principalmente pela
simpatia, pois sdo as expressdes de perturbacdo mais ardentes e apaixonantes para
o locutor; o efeito da interrogacdo, por sua vez, sendo um apelo para o ouvinte,
desperta uma atencéo maior, fazendo-o refletir sobre os assuntos em questéo.

Para Verney ndo existe lingua no mundo tdo fecunda que tenha o poder de
exprimir todas as ideias do entendimento. A fecundidade que possui a mente
humana em formar conceitos e a facilidade com que, de uma mesma coisa, formam-
se infinitas ideias, é tdo grande, que pode empobrecer todas as linguas do mundo.
Logo, seriam necessarias muitas palavras para um homem poder dizer o que
entende. No entanto, isso exigiria um tempo enorme e o dialogo humano tornar-se-ia
insuportavel. Assim, os homens, ao perceberem isso, trataram de arrumar um
antidoto. A experiéncia mostrou-lhes que as ideias possuem uma certa unido, que
mutuamente se ajudam, pois quando um pensamento € exposto, em seguida outros
se apresentam para a construcdo do discurso. Aproveitando-se disso, souberam
usufruir dessa experiéncia e comecaram a servir-se de um nome por outro, para
poder expor a ideia do que queriam. Sendo assim, um nome que significava uma
coisa aplicou-se para significar outra e se transportou da sua significagdo propria
para outra, por causa de certa relacdo ou nexo que uma coisa tem com a outra. A
isso denominaram Tropo, que em grego significa transposicéo; e esses modos de
falar chamaram Figuras, as quais podem ser infinitas, porém os retéricos as
reduziram a um namero pequeno, mantendo apenas as mais usuais.

Para esse autor, as figuras tém um grande valor no discurso, pois podem ser
empregadas em todas as ocasides como, por exemplo, em negdécios graves,

mediocres e até mesmo numa conversa familiar. Para ele,

> O termo patético, no sentido em que Campbell coloca, indica sua origem grega “pathétikés, &, én
acessivel as impressodes exteriores; capaz de sentir, sensivel; comovente; proprio para comover. (In:
Houaiss, 2001b).
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as figuras séo as verdadeiras armas da alma, com que
ela faz guerra as outras almas — ou vence ou € vencida
— e produzem juntamente mil outros defeitos.
Primeiramente, elas declaram aquelas verdades que
sdo obscuras, e excitam nos homens a atencéo para as
perceber.(op.cit:74).

Na citacdo acima, Verney destaca a importancia das figuras, ao apontar que
as nossas palavras sdo consequéncias dos movimentos da alma e buscam traduzir
Nnossos pensamentos e, nessa medida, as figuras sdo sumamente Uteis e
necessarias para o relacionamento humano.

Considera que as figuras tém sua utilidade, sendo necesséarias em qualquer
lingua, j& que ornam muito bem, ndo s6 porque encurtam o discurso e fazem mais
gostosa a conversacdo, mas também porque exprimem melhor o que se pretende
dizer. Muitas vezes, vale mais uma metafora do que um longo discurso, ou seja, um
homem € melhor compreendido com uma sé palavra do que com uma infinidade
delas. Quem ouve dizer que Alexandre era um raio da guerra, percebe que a ideia
de raio representa bem o grande poder desse homem, pela velocidade de suas
conquistas, por se sujeitar a tudo e por suas vitdrias. Desse modo, uma sé ideia
excita mil outras.

Ele propbe ainda que todo artificio que se pretende pelas oracdes
exornativas®®, sejam elas para louvar, sejam para censurar, consiste em narrar e
amplificar o tema. Assim, em uma narracao € necessario que, depois de relatar um
fato ou uma série deles, se faca uma amplificacdo para formar uma ideia perfeita ao
assunto em questdo. Ainda outra caracteristica importante € a repeticdo e 0s
sinbnimos, 0s quais ndo sdo indteis a Retdrica, pelo contrario, sdo de infinito valor,
pois retratam o que se pretende com tanta luz que é impossivel ignora-los; imprimem
com tanta forca uma verdade e descobrem todas as circunstancias com tanta
clareza, que é dificil ndo admiti-los. No entanto, ao mesmo tempo, essas figuras, que
sdo consideradas bem naturais, movem também a alma e a arrastam para aquele
objeto de que se fez a imagem. E, como a alma ndo pode ver a verdade clara sem a
receber, daqui nasce a forca que admite o objeto e o consente. E a partir dai que

temos o homem persuadido.

*® Servem para ornamentar, ornar, adornar, enfeitar. (Ferreira, 1995).
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Logo, um individuo, ao desejar se exprimir e persuadir o outro sobre aquilo
que diz, deve valorizar o uso das figuras. Nesse sentido, o orador para formar um
discurso eficaz, necessita que as figuras saiam de sua boca naturalmente para ornar
0 seu ato discursivo.

Campbell, por sua vez, investiga o quanto o critério do uso dos tropos e das
figuras € propicio para a construcdo de sentidos no discurso. Assim, em seus
estudos, observou que muitos retéricos escreveram artigos de diccdo®’, ndo
somente em relagdo aos tropos, mas também a grande parte das figuras de
elocucdo, as quais sdo consideradas qualidades e ornamentos, sendo explicadas
entre as propriedades de estilo. Entretanto, € certo que algumas delas tém conexao
mais com o pensamento do que com a expressdo. Assim, como declara o autor,
todos os tipos de comparacdo, uma vez que implicam uma semelhangca com as
coisas e ndo com os simbolos, pertencem propriamente ao pensamento. Se a
comparacao detém mais diretamente o pensamento do que a linguagem, o mesmo
deve ser dito de todas as outras figuras. Logo, os tropos e as figuras sdo, de
qualquer modo, direcionados para a elegancia e animacéo do discurso.

Ao tratar da metéafora, afirma ter ela uma intima ligacdo com o estilo e com o
sentimento. V& nela certa ousadia que ndo € descoberta no mesmo grau em
nenhuma das figuras de Retdrica. Assim, sem uma comparacdo explicita, e
frequentemente sem nenhum aviso, 0 nome de uma coisa é imposto ao leitor pelo
nome de outra completamente diferente, embora semelhante em alguma qualidade.
Com relacdo as metaforas habituais (comuns), ou aquelas que ja receberam
aprovacao publica e que sdo geralmente muito numerosas em cada lingua, o sentido
metaférico vem realmente a ser determinado pelo costume numa lingua particular
como o original, sendo denominado significado literal da palavra, ou seja, as
metaforas sdo empregadas no uso geral como termos proprios.

E certo que, em todas as linguas, ha muitas palavras que primeiro tem
somente um sentido e depois adquirem uma aplicacdo metaférica. Assim, ambos os
sentidos da palavra se tornam tdo atuais que seria dificil discernir qual é o original e

gual o metaférico. Nesse sentido, Campbell exemplifica com alguns verbos da

*" Maneira de dizer ou falar; arte de dizer, recitar, falar, com articulacdo e modulacdo apropriadas.
(Ferreira, 1995).
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Lingua Inglesa como to train, to curb, to edify, to embrace, cujas significacbes
primitivas eram to draw, to bend, to build, to lift.>®

Uma metéfora tem, sem davida, maior efeito quando € introduzida em uma
lingua, mas, em razdo de sua ousadia, ela é raramente casual. Além disso, quanto
mais uma lingua se utiliza da riqueza e precisdo dos aspectos metaforicos, mais
criticas ela recebe daqueles que sdo contrarios & admisséo de novas metéaforas. E
por essa razdo que, segundo Campbell, no século XVIIl, momento em que viveu, 0
privilégio de utilizar os tropos era praticamente limitado aos poetas e oradores,
embora estes Ultimos pudessem ter esse prazer quando levados pelo entusiasmo
dos assuntos de seus discursos.

Ele atribui & metafora sempre um grau de vivacidade. Apesar de o sentido
literal e figurativo da palavra pertencerem a mesma classe de objetos, eles podem,
na verdade, ser considerados sensatos, ou seja, compreendidos. Assim exemplifica
0 autor: quando a palavra sails € empregada para denotar as asas de uma ave, ou
inversamente, quando a palavra wings é adotada para significar as velas de um
navio, ambos 0s objetos pertencem a uma mesma classe e também sao
considerados sensatos, constituindo ainda essas metaforas uma parte de
vivacidade, pela razdo da semelhanca tanto na aparéncia das coisas significadas
guanto em seus usos. Vale destacar que, segundo 0 autor, a representacdo das
coisas sensatas para 0s tropos € quase inteiramente deixada para o0s poetas.
Campbell ainda afirma que, ao exemplificar a vivacidade pelas metaforas retoricas,
as coisas sensatas sao trazidas para significar coisas ininteligiveis.

No entanto, ndo € s6 a metafora que pode conferir a vivacidade ao discurso, a
metonimia, a sinédoque e a antonomasia, de forma similar, desenvolvem o mesmo
fim. Com relacdo a metafora, esses trés tropos tém muito pouca variacdo, ja que
implicam a substituicdo de uma palavra por outra. A Unica divergéncia entre eles é
gue consideram diferentes relacdes. Na metafora, a unica relacdo € a semelhanca;
na sinédoque, ela ocorre entre a espécie e o0 género, entre a parte e o todo e entre a

matéria e as coisas; ha metonimia, que é o mais variado dos tropos, a relacéo €, no

*8 1o train: treinar, educar, instruir, focalizar; to curb: restringir, reprimir, controlar; to edify: edificar,
instruir, doutrinar; to embrace: abracar, abranger, compreender, incluir; to draw: lutar ou jogar, atrair,
induzir, persuadir, suscitar; to bend: curvar, arquear, submeter, subjugar; to build: construir, edificar,
formar, estabelecer; to lift: levantar, suspender, erguer, estimular. (In: HOUAISS, Antdnio & AVERY,
Catherine B. (1977). The New Barsa Dictionary of the English and Portuguese Languages). New York:
Meredith Publishing Company).
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entanto, sempre reduzida para os efeitos; na antonomasia, ela € simplesmente do
individuo para a espécie ou vice-versa.

Assim, a antonomasia trata mais de perto do uso dos termos proprios, cujos
resultados principais estdo vinculados a vivacidade. Assim, do individual para as
espécies, Campbell apresenta um exemplo do célebre satirista Prope: “Pode algum
protetor abencoar cada pena grisalha de um ganso // Pode todo Bavius ter ainda seu
Bufo™® (p.321). Aqui a antonomasia é destacada por Bavius, um nome préprio,
representando toda uma classe de homens; Bufo também um nome préprio (ndo
importa se real ou ficticio), representa outra classe. Aquele significa todo mau poeta,
este todo o tolo rico que desperdica seu dinheiro patrocinando 0s maus poetas.

Ha também uma espécie de antonomasia, cujo uso ja foi aprovado e que,
portanto, ndo precisa ser introduzida com tanta precaucdo. E aquela aplicada a
nomes famosos como: um Salomao por um homem sabio; um Cresus por um rico;
um Judas por um traidor; um Demostenes por um orador; um Homero por um poeta.

O uso dos tropos pode conduzir para a vivacidade, quando um tropo tende a
fixar a atencdo em um aspecto do assunto que € mais interessante ou em uma acgao
relatada ou fato referido. Isso representa uma semelhanca pela qual um individuo
pode substituir um termo por outro mantendo uma relacdo entre a espécie e 0
género ou vice-versa. Por isso, uma parte representa o todo, para sugerir 0
concreto. Os tropos que contribuem, neste caso, para estimular a expressao sao a
sinédoque e a metonimia.

Para ilustrar a sinédoque, Campbell destaca alguns exemplos: na palavra hand
(m&o), temos uma sinédoque, ja que, muitas vezes, essa palavra é usada referindo-
se aos homens, quando empregada para trabalhos manuais. Vejamos outro exemplo
em que a palavra roof (telhado) é enfaticamente colocada no sentido de casa: .”Volte
a ela? E cinquenta homens se despedem //Nao o bastante, eu renuncio todos os
telhados e escolho // Ser um comparsa do lobo e da coruja // A recompensa contra 0s
inimigos do ar // A necessidade é como uma satisfacdo nitida.®® (Shakespeare’Lear)
(Campbell, 1851:323). A nocdo de uma casa como abrigo das incleméncias do céu,
aludida nessas linhas, diretamente conduz a imaginagcédo para a forma, uma ideia

mais viva da parte da construcdo que esta acima de nossas cabecas. Temos ainda o

59 «

o0 May some choice patron bless each gray goose quill! // May ev’ry Bavius, have his Bufo still”

“‘Return to her? and fifty men dismiss’d? // No, rather | abjure all roofs, and choose // To be a
comrade with the wolf and owl, // To wage against the enmity o’ th’ air // Necessity’s sharp punch.”
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exemplo do género pela espécie, que é o mais comum de todos, como quando, por
exemplo, as palavras creature (criatura) or animal (animal) tém relagdo com man
(homem).

Para Campbell, a metonimia também contribui muito para a questdo da
vivacidade. Ele elenca alguns tipos de metonimias. A primeira delas € a substituicdo
do instrumento pelo agente, quando, por exemplo, dizemos que um poema foi
produzido por uma elegante caneta, ao invés de dizer um elegante escritor. Uma
espécie muito comum é aquela em que a insignia é colocada pela fungéo (cargo).
Assim, se diz a mitra para o sacerdote; a coroa para a realeza; a espada para a
ocupacdo militar; a bata para as profissfes literarias, como aquelas especialmente
da Teologia, Direito e Fisica®’. Outro grupo de metonimias que exibem coisas
inanimadas é quando o possuidor € substituido por suas posses. Disso temos um
exemplo em Gospel (apud Campbell, 1851:328): “Nos escribas e fariseus, hipocritas
que devoram as familias das vitivas”®?. A palavra familia é usada aqui para designar
subsisténcia. Um tipo que ocorre muito raramente, segundo Campbell, é aquela em
gue o concreto é feito para significar o abstrato como, nas palavras the fool (o tolo),
usado para folly (loucura) e the philosopher (o fil6sofo) por philosophy (filosofia).
Vale destacar, segundo Campbell, que esse tipo ocorre muito raramente, mas tem
um bom efeito no discurso.

Muitas vezes, encontram-se aquelas metonimias da causa pelo efeito e do
efeito pela causa, em que se tem a mesma coisa exemplificada, um objeto
compreendido apresentado a mente, em vez de um ininteligivel. Assim, da causa
para o efeito, as seguintes linhas de Dryden (apud Campbell, 1851:327) podem
servir como uma ilustragdo: “Tudo isso vossos negdcios como para esquivar-
se,//para aquecer vosso corpo nu ao sol”.®® Aqui, embora a rima permita a mudanca,
a palavra sunshine (luz solar) se adequaria melhor em vez de sun (sol), porém
tornaria a expressdo fraca. O astro em si ndo é apenas um elemento nobre e
distinto, mas um objeto mais imediato para a imaginacao do que o seu esplendor, ou
seja, ele é percebido entre as coisas que ilumina. Um exemplo do efeito pela causa,

pode ser destacado por essas palavras encontradas numa passagem da Escritura:

8 E importante enfatizar que no periodo em que Campbell viveu, os profissionais dessas &areas

usavam batas. Atualmente, somente os dois primeiros ainda costumam usar, os profissionais da
Fisica ja nao o fazem mais.

%2 “Wo unto you, scribes and pharisees, hypocrites, for ye devour the families of widows.”

®3 “This all thy business, business how to shun,//To bask thy naked in the sun.”
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“Sem espada, e com terror.”®

(p.327), em que o termo sword (espada) apresenta
uma imagem particular e perceptivel para a fantasia, sendo mais pitoresco do que a
palavra war (guerra), que transmite uma ideia que é vaga e somente concebivel, ndo
sendo entdo compreendida, sendo por suas consequéncias.

Dentre todos os tropos e modos de expressdo, encontra-se também o
eufemismo, um nome que foi atribuido exclusivamente a partir da consideracao de
finalidade para qual estd empregado e que é utilizado para expressar termos que
ndo ofendem. O eufemismo ndo é um tropo distinto, mas certa aplicacdo de outros
tropos, especialmente a metafora e a sinédoque, e até mesmo outras figuras de
elocucdo, como a perifrase, em particular. As vezes, somos levados a ele por um
principio de polidez ou mesmo de afeto, quando o simples e direto modo de falar
pode recordar a dor ou machucar a sensibilidade de alguém. E por um eufemismo
que as palavras deceased e departed (falecido) sdo usadas no lugar de dead
(morto), o que ndo é mais do que uma sinédoque do género pela espécie. Temos
também as expressoes falling asleep (adormecendo) por dying (morrendo), que é
nada mais do que uma metafora, sendo uma semelhanca entre sleep (sono) e dead
(morte).

Com relagdo ao pleonasmo, Campbell afirma que é considerado uma
transgressdo contra a espécie de vivacidade, pois implica simplesmente coisas
supérfluas, em excesso. Assim, na frase “Eles voltaram de novo para a mesma

cidade de onde sairam”®®

, as palavras sublinhadas repetem o mesmo sentido, ndo
acrescentando nada, sendo consideradas apenas expletivos, ou seja, expressdes
desnecessarias a frase. As palavras aqui ndo servem nem para ornamento, nem
para uso, portanto, sdo consideradas um peso, um estorvo. Melhor seria: “Eles
voltaram para cidade de onde sairam”®®

No entanto, ha, segundo Campbell, um grau de mérito para o pleonasmo. E
guando ele serve para expressar a seriedade de uma afirmacéo sobre um assunto
interessante como nas frases a seguir. N6s temos visto com nossos olhos; Nés
temos ouvido com nossos ouvidos®’, que, talvez, encontrem-se em todas as linguas.

Numa descricdo poética, em que a fantasia é abordada, epitetos®® que seriam, de

® “The sword without, and terror within.”

65 They returned back again to the same city from whence they came forth.
06 They returned to the city whence they came.

®" We have seen with our eyes; We have heard with our ears.

®® palavra ou frase gue qualifica pessoa ou coisa.
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outra forma contabilizados como supérfluos, se usados moderadamente, ndo sao
sem efeito, como, por exemplo: O céu azul; a lua prateada; cercada pelo mar.(ilha)®®

Com relacdo as antiteses, Campbell declara que muitas espécies sao
desfavoraveis para a persuasdo e, portanto, sdo bastante improprias para a
argumentacao. Essa é a verdade para algumas delas, mas ndo € sempre assim. O
silogismo comum dos oradores €, muitas vezes, com éxito, lancar esse carater
distintivo, como no exemplo de Demetrius Phalereus (apud Campbell, 1851:397)
“‘Quanto a, se qualquer daqueles tivesse entdo sido condenados,//vocé agora nao
teria transgredido; entdo se vocé agora fosse condenado,//outros daqui em diante
nao transgredirdo.”’® As vezes, uma antitese é formada por duas ou trés sentencas
em que as oragdes ndo sao contrastadas umas com as outras, mas em que as
mesmas palavras sdo opostas em membros diferentes de cada sentenca. Tais
antiteses aparecem nas palavras homens, anjos, e deuses, nos seguintes versos: “O
orgulho ainda esta apontando nos domicilios santificados;//Homens seriam
anjos,//anjos  seriam deuses.//Aspirando  ser deuses,/se 0s  anjos
caissem:;//Aspirando ser anjos,//os homens se rebelam.””* (p.394).

Na opinido de Campbell, ndo ha tropo ou figura que ndo seja capaz de um
bom efeito, exceto aqueles que sédo considerados de baixo valor como a aliteracao,
a paranomasia ou mesmo o trocadilho, porém o efeito depende inteiramente das
circunstancias. Por essa razdo, a antitese conota uma espécie de brilho especial e
énfase para a expressio. E com essa convicgdo que alguns escritores exageram na
sua utilizacao, sendo seu excesso a evidéncia de seu valor.

Enfim, qualquer discurso pode apresentar varias figuras, em que poetas e
oradores buscam nelas ndo apenas 0s ornamentos, mas os efeitos para produzir a
persuasao, no sentido de iluminar o entendimento, agradar a imaginacdo e mover as
paixoes.

Apos a explanagao sobre os argumentos e as figuras de retérica na visao de
Campbell e Verney, passamos a abordar essas mesmas categorias na concepgao

de Perelman, a fim de aplicar o principio da adequacéo tedrica.

% The azure heaven; The silver moon; The seagirt.

" For as, if any of those had then been condemned, // you would not now have transgressed:; so if you
should now be condemned, // others will not hereafter transgress.

™ Pride still is aiming at the bless’d abodes;//Men would be angels,//angels would be gods.//Aspiring
to be gods,//if angels fell;//Aspiring to be angels,//men rebel.
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4.4 A Nova Retérica’

Perelman’, em sua obra Tratado da Argumentacéo: A Nova Retérica, datada
de 1958, apresenta uma teoria da argumentacdo e uma filosofia do razoavel,
oferecendo, assim, uma proposta fecunda e soélida para que hoje se possa repensar
a racionalidade. Em colaboragdo com Lucie Olbrechts-Tyteca, decide embrenhar-se
num estudo a respeito dos juizos de valor, os quais, segundo Perelman (1997:167),
“expressam atitudes préprias de um individuo ou de um grupo”. Em suas pesquisas,
os estudiosos descobriram que ndo existia uma logica especifica para essa
categoria, mas que aquilo que procuravam havia sido desenvolvido numa disciplina
muito antiga, a Retdrica, a antiga arte de persuadir e de convencer. Essa revelagéo
surgiu por acaso com a leitura do livro Lés fleurs de Tarbes, de Jean Paulhan, no
qual o autor havia publicado, em apéndice, extratos da retdrica de Brunetto Lalini, o
mestre de Dante. A partir desse, texto foi facil retomar os estudos de Aristételes e de
toda a tradi¢do greco-latina da Retorica e dos Tépicos. Assim, a fonte inspiradora de
Perelman foram as ideias aristotélicas.

O ponto de partida de Perelman é o raciocinio juridico, aplicado a area do
Direito. Para o autor, era necessario definir se os julgamentos se pautavam apenas
nas emocdes, interesses e impulsos do julgador ou se existia uma légica na decisédo
dos valores. Assim, ao resgatar a no¢ao de raciocinio em questdes juridicas, sua
contribuicdo € uma das mais significativas para a propria filosofia da segunda
metade do século XX. Logo, a revalorizacdo da Retorica por Perelman é unanimente

reconhecida.

2 A Nova Retérica tem como objetivo reabilitar a arte de persuadir e de convencer, indo ao encontro
das preocupac¢des do Renascimento e também de autores gregos e latinos, em especial Aristoteles.
E representada por autores como Chaim Perelman e Lucie Olbrecht-Tyteca, Michel Meyer, A.
Lempereur, Jean-Blaise Grize, George Vignhaux, Jean-Marie Klinkenberg, J. Dubois, Philippe Minguet,
Francis Edeline, F. Pire, H. Trinon e muitos outros

® Chaim Perelman nasceu na Varsévia, Poldnia em 1912. Em 1925, mudou-se para a Bélgica com a
familia. Em 1934, terminou o curso de Direito e quatro anos depois formou-se em Filosofia pela
Universidade de Bruxelas. E um dos mais importantes tedricos da Retérica no século XX. Sua
principal obra é Traité de l'argumentation - la nouvelle rhétorique, escrito em parceria com Lucie
Olbrechts-Tyteca, em 1958. Escreveu também outras obras de renome como Rhétorique et
Philosophie, Justice et Raison, Le Champ de l'argumentation e Ethique et Droit, que é ainda hoje uma
referéncia para todos os que tratam de questfes de Direito. Estudou vérios assuntos, tendo sido as
figuras de estilo e a silogistica, duas areas tdo distintas, alvo de sua atencdo. Faleceu em 1984,
porém permanece vivo em todo o seu legado, com suas ideias e teorias, que ainda hoje sdo de
crucial importancia em varias areas.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Lucie_Olbrechts-Tyteca&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Lucie_Olbrechts-Tyteca&action=edit&redlink=1

-151 -

Na realidade, é pelo Tratado da Argumentacdo, que ele lancou as bases de
uma Nova Retdrica, opondo-se ao racionalismo ocidental, monopolizador e absoluto.
O que a teoria da argumentacdo veio propor ndo é somente o estudo Unico e
exclusivo de técnicas discursivas, mas sim e também o das condi¢cdes que
possibilitam o desenvolvimento da argumentacdo. Logo, a persuasdo assim
concebida abrange um campo muito mais vasto que o da Retdrica antiga. De certo
modo, para que haja argumentacgdo, a presenca do orador ndo é necessaria, perante
o auditorio, mas o que é imprescindivel é a existéncia de argumentos destinados a
convencer e a persuadir.

Pensando que a teoria da demonstracéo, nucleo duro da légica, prestava-se
ao formalismo e este, por sua vez, deixava de lado todo tipo de raciocinio,
principalmente seus efeitos praticos, Perelman buscou na Retérica antiga reavivar a
arte de persuadir um auditério trazendo a questdo da adesao para o primeiro plano.

Essa foi sua grande contribuicdo para os estudos retoricos. Para ele,

A Nova Retdrica revela-se agora com a sua face
“imperial”: Identificando esta (nova retérica) com a teoria
geral do discurso persuasivo, que visa ganhar a adeséo,
tanto intelectual como emotiva de um auditério, seja ele
gual for, afirmamos que todo o discurso que ndo aspira
a uma validade impessoal depende da retérica. Desde
gue uma comunicacao tende a influenciar uma ou varias
pessoas, a orientar 0s seus pensamentos, a excitar ou a
apaziguar as emocoes, a dirigir uma acao, ela é do
dominio da ret6rica. (1993:8).

O que se constata com os dizeres acima, a respeito da Nova Retorica, é que
ela se encontra atrelada a arte da persuasdo e as técnicas discursivas que tém
como objetivo obter a adesdo de um auditério, sendo ele individual ou coletivo, e
tudo isso deve fazer parte do contexto retorico.

Assim, Perelman conservou da retorica tradicional a ideia de auditorio, o qual
€ evocado no momento em que se pretende fazer um discurso. Logo, todo discurso
dirige-se a um auditério mesmo sendo aquele que é escrito como, por exemplo, um
livro, um poema etc. Embora a variacdo dos auditorios possa ainda conter outros
critérios sociais e politicos, tais como a idade, a funcdo social, sexo ou poder
aquisitivo, o autor reduziu essa variedade a trés tipos. O primeiro € o auditorio

universal, constituido por toda a humanidade, os homens em geral, ou seja, todo ser
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de razéo; o segundo é voltado para o interlocutor do dialogo; o terceiro € constituido
pela propria pessoa quando delibera consigo mesma.

A razdo pela qual Perelman se interessou pela Retérica é que, em suas
pesquisas, observou a importancia dessa disciplina para 0 pensamento
contemporaneo. Ao fazer um estudo sobre a justica, percebeu a necessidade de
uma distingdo entre o que é essencial e o que ndo é, o que € importante e o0 que é
negligenciavel nas questdes juridicas atribuidas aos seres humanos. Sendo assim, é
na Retérica que encontra subsidios para raciocinar de modo adequado sobre as
experiéncias humanas. Logo, o importante € analisar os argumentos que governam
as decisdes tomadas diante de um auditério. Agora ndo se privilegia mais a
univocidade da linguagem, mas sim o pluralismo, tanto nos valores morais como nas
opinides. Dessa forma, a abertura para o multiplo torna-se a palavra chave da
racionalidade.

De acordo com Perelman (1993), a razdo para ser racional ndo deve estar
ligada a provas que ninguém pode contestar, ou seja, a atividade racional ndo é
apenas célculo, como se encontra na légica formal, ela é, antes, a arte da
persuasao, das técnicas discursivas para a adesao de um auditério. Logo, olhando
por esse parametro, a razao torna-se uma instancia historica e dialogica reguladora
das crencas ou convicg¢oes e da liberdade que o ser humano possui de aderir ou
rejeitar a argumentacao, fazendo suas escolhas.

Conforme postula Roland Barthes (apud Perelman, 1993:21), “a retérica deve
ser sempre lida no jogo estrutural das suas vizinhas (Gramatica, Logica, Poética e
Filosofia)”. No entanto, Perelman acrescentaria ainda sua relagdo com a Dialética.
Considera, assim, que os raciocinios dialéticos tém seu inicio naquilo que é aceito,
podendo haver as controvérsias e os debates, os quais tém a intencdo de persuadir
ou convencer, apresentando argumentos fortes e convincentes. Na verdade, o
raciocinio dialético ndo esta relacionado ao impessoal, mas sim, a acdo sobre um
individuo ou um grupo. Logo, o discurso persuasivo, tanto intelectual como o
emotivo que ndo aspira a uma validade impessoal depende da retérica. Desde que
uma comunicacédo tenha a intencdo de influenciar o individual ou o coletivo, a
orientar seus pensamentos, a excitar ou apaziguar emocdes, a conduzir uma agao,

ela é do dominio retorico e este, por sua vez, engloba a dialética. Como diz Fabio
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Ulhoa Coelho, no prefacio da edigdo brasileira da obra Tratado da Argumentacgéo: A
Nova Retorica, de Chaim Perelman & Lucie Olbrechts-Tyteca:

O pensador belga ndo se limitou a transpor
acriticamente o conceito de dialética da Antiguidade aos
nossos dias. Pelo contrério, suas reflexdes sobre o
discurso argumentativo e a introducdo de auditério
interno e universal ampliaram, de modo significativo, o
conhecimento acerca desse processo de comunicacéo.
(apud Perelman e Tyteca, 1996)

Percebe-se, entdo, que Perelman resgatou a ideia de dialética dos antigos a
fim de mostrar um saber necessério e sério na questdo da comunicacao, ja que
desde Aristételes, ninguém mais se interessava por esse assunto.

E, dessa forma, buscando nas preocupacdes do Renascimento e,
consequentemente nos autores gregos e latinos, que estudaram a arte de persuadir
e convencer como técnica de deliberacado e de discusséo, que ele apresenta a Nova
Retorica, cuja analise concerne as provas que Aristoteles chamava dialéticas
apresentadas nos ToOpicos e na Retdrica. Foi com a terminologia aristotélica que
Perelman aproximou a teoria da argumentacdo da dialética, a qual é vista por
Aristételes “como a arte de raciocinar a partir de opinides geralmente aceitas”.
(op.cit.:5). Para o filésofo grego (s/d:29), “a Retérica ndo deixa de apresentar
analogias com a Dialética, pois ambas tratam de questdes que de algum modo séo
da competéncia comum de todos os homens”.

De acordo com Perelman e Tyteca (1996), varias foram as razdes que fizeram
com gue eles aproximassem esse estudo da Retdrica. A primeira delas foi o risco
que essa volta a Aristoteles pudesse significar em relacdo a palavra dialética, ja que,
no decorrer de alguns séculos, o valor primitivo desse vocébulo distanciou-se de seu
significado original pela influéncia de varias doutrinas e pela propria logica. Ja a
palavra retérica perdeu sua utilidade no emprego filoséfico, ndo sendo nem utilizada
na filosofia de Lalande’™. Outra raz&o que inspirou os autores foi a preocupacdo da
Antiguidade com a questdo da Dialética e da Retérica. Para eles, o raciocinio
dialético é considerado paralelo ao raciocinio analitico, porém trata do verossimil em

vez de tratar de proposicoes necessarias.

™ Joseph Jérébme Lefrancois de Lalande (1732-1807) foi um astrénomo francés que consagrou-se no
estudo dos planetas do sistema solar.
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Seus estudos, segundo eles, estdo acima do desejo de compreender o
mecanismo do pensamento ou de uma eloquéncia ciosa em formar praticantes. Na
verdade, a preocupacdo deles esta, sobretudo, na estrutura da argumentacédo, por
isso, ndo insistem no modo como o discurso se d4 em relacdo ao auditério. Pelas
razdes citadas, é que o estudo da teoria geral da argumentacdo de Perelman
excede largamente o da Retorica Classica.

A seguir, aprofundamos a questao dos argumentos, buscando nos estudos de

Perelman a importancia da estrutura argumentativa no discurso.

4.4.1 Os argumentos na visdo de Perelman

Para Perelman Tyteca (1996), a argumentacao tem como objeto o estudo das
técnicas discursivas, as quais envolvem um orador que apresenta o discurso, que
pode ser escrito ou falado, um auditério, constituido por um individuo ou um grupo e
uma finalidade de ades&do a uma tese apresentada. Para os autores, o campo da
argumentacdo é o do verossimil, do plausivel, do provavel, sendo este ultimo
desvinculado das certezas de célculo. De acordo com eles, a argumentacédo também
nao € coerciva, pois atribui ao ouvinte o direito a liberdade de escolha.

E importante destacar que, ao argumentar, a agdo do orador pode ser vista como
algo agressivo, ja& que seu intuito € modificar alguma coisa no ouvinte. Em outras
palavras, mesmo quando tem o objetivo de fortalecer a ordem social estabelecida, ele
abala o sossego daquele a quem se dirige e de quem quer sustentar alguma crenca
ameacada. De certa forma, a argumentacdo sempre gera acao. Por essa razéo, seu
exercicio é, as vezes, favorecido ou dificultado, mas sempre regulamentado pelos que
detém o poder. A prova disso € que nem todos podem fazer uso da palavra
impunemente, pois a sociedade regulamenta seu uso. Assim, ndo é sempre que se tem
o direito de tomar a palavra, ou seja, € preciso que haja uma instituicdo ou pessoas
especialmente habilitadas para seu exercicio. O professor em sala de aula, o padre no
sermao, o advogado no julgamento podem ser considerados exemplos disso.

Para Perelman, um fator importante é a intervengdo do tempo na argumentacao,

ou seja, o ato discursivo insere-se em um contexto perpetuamente modificavel, em
funcdo ndo sé do publico ao qual se dirige, mas também da acdo modificadora que o

préprio tempo pode exercer sobre as pessoas, sobre 0s argumentos e sobre aquele que
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argumenta. Assim, um argumento que € valido em um determinado momento, pode néo
ter a mesma validade em outro momento. Logo, a argumentacao, vivida temporalmente,
dura, tem um comeco e um fim. Muitas vezes deve ser revivida e renovada para que
realmente possa obter efeitos desejados.

A delimitacdo da duracdo de um discurso, no caso de um julgamento, por
exemplo, pode ser decisiva para ele. A prépria decisédo do juri pode ser influenciada pelo
tempo de que dispbe o julgamento. Logo, o julgamento precisa ser efetuado dentro de
um prazo e, se o juiz ndo proferi-lo no tempo devido, pode ser responsabilizado por isso.

Em uma argumentacdo, € de suma importancia a escolha da ordem dos
argumentos, pois ela pode realizar um verdadeiro condicionamento do auditério. Assim,
a necessidade de se ganhar terreno, de se deixar uma impressao favoravel que possa
agir por muito tempo sobre os individuos sao alguns aspectos que a tatica argumentativa
deve levar em consideracédo se quiser efetivamente influenciar o auditério.

Vale destacar também que a argumentacao pauta-se em uma linguagem natural,
ou seja, aquela que pertence a uma comunidade social, De fato, para que alguém possa
ser ouvido e entendido, isto é, para que a comunicagdo possa efetivamente ser
produzida, ha a necessidade de uma linguagem comum, pois sem ela, qualquer contato
entre 0 orador e o ouvinte tornar-se-ia impossivel. Ndo é a toa que quando ha o contato,
mas nao ha verdadeira comunicac¢éo, dizemos que o outro ndo fala a mesma lingua.

De acordo com Perelman e Tyteca (op.cit.), quando se pretende argumentar

ou influenciar por meio do discurso, a intensidade de adesdo de um auditério é
essencial e importante, porém ndo se devem menosprezar as condi¢cdes psiquicas e
sociais, pois sem elas a argumentacédo perderia seu efeito. De fato, para que haja
argumentacdo € necessario o acordo entre os interlocutores, ou seja, que eles
tenham a mesma formacéo intelectual e um fato determinado a ser debatido, pois,
segundo os autores, “toda argumentacdo visa a adesdo dos espiritos e por isso
mesmo, pressupde a existéncia de um contato intelectual”. (pg. 16).

Na verdade, para argumentar e para ter adesdo, € preciso ter certa afinidade
com o interlocutor, pelo seu consentimento e pela sua participacdo mental. Isso significa
dizer que, em uma comunidade, ha pessoas com as quais nos sentimos bem em
dialogar, porém ha pessoas que qualquer contato pode parecer supérfluo e sem sentido;

h&a ainda outras para as quais ndo temos a pretenséo de dirigir a palavra e, por fim, ha
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pessoas para as quais nos contentamos em dar ordens. Logo, o conjunto daqueles aos
guais desejamos nos dirigir € variavel.

Para Aristoteles, segundo Perelman e Tyteca (op.cit:19), ao se discutir com
determinadas pessoas, pode haver o perigo, de com elas, a argumentacao perder a sua

gualidade. Assim declara Aristételes:

Ndo se deve discutir com todos, nem praticar a Dialética
com 0 primeiro que aparecer, pois, com respeito a certas
pessoas, 0s raciocinios sempre se envenenam. Com efeito,
contra um adversario que tenta por todos 0os meios parecer
esquivar-se, € legitimo por todos 0s meios chegar a
conclusao; mas falta elegancia a tal procedimento.

De fato, em uma sociedade, ndo é facil ter a atencéo de alguém, principalmente
guando se quer tomar a palavra em certas circunstancias, em certas assembléias ou
em certos meios sociais. Na verdade, € importante ndo esquecer que ouvir 0 outro €
mostrar-se disposto a aceitar-lhe o ponto de vista. Logo, é interessante selecionar as
pessoas com as quais queremos dialogar para que nosso discurso tenha éxito.

E por essa razdo que Perelman e Tyteca (op.cit.), em matéria de retorica,
definem o auditério como “o conjunto daqueles que o orador quer influenciar com sua
argumentacao”. (p.22). De fato, cada orador pensa de forma mais ou menos
consciente, tendo como interesse persuadir seu publico alvo. Assim, para que a
argumentacao produza seu efeito necessario, € importante que o orador se adapte ao
seu auditério. Isso significa dizer que, entre outras coisas, ele s6 pode escolher teses
admitidas por aqueles aos quais se dirige. Caso seus argumentos nao sejam
suficientes, sua preocupacao deve ser a de reforca-los e torna-los suficientes. Se ele
assim néo o faz, seu ato discursivo fica comprometido perante seu publico. Na medida
em que o discurso tem o objetivo de persuadir um auditério, a ordem dos argumentos
deve visar a esse fim preciso, ou seja, cada argumento deve aparecer na ordem que
supostamente exercera mais efeito para que haja sucesso nos fatos apresentados.
Nesse sentido, é preciso uma adaptacdo entre o auditério e aquele que profere os
argumentos.

De acordo com Mosca (2001), o discurso persuasivo destina-se a agir sobre o
outro por meio do logos (palavra e raz&o), envolvendo aqueles que falam (ethos) e
desenvolvendo uma reacdo nos que ouvem (pathos). Esses trés elementos

posteriormente vao compreender o instruir (docere), o comover (movere) e o agradar
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(delectare). De fato, todo discurso prende-se ao aspecto retdrico, ja que conduz o seu
interlocutor para uma determinada perspectiva do assunto, direcionando-o para seu
proprio ponto de vista, pretendendo assim obter a adeséo.

Alias, para se convencer alguém é necessario que o locutor seja modesto no
modo de agir perante o seu auditério. Para persuadir, deve-se pensar nos argumentos
gue podem influenciar o interlocutor, preocupar-se com ele e interessar pelo seu estado
de espirito. E muito comum que um orador tenha que persuadir um auditorio
heterogéneo, no qual ha pessoas diferenciadas pelo carater, vinculos ou funcdes.
Quando isso ocorre, ele deve utilizar argumentos variados para conquistar a diversidade
do publico. Conforme afirmam Perelman e Tyteca (op.cit.:24), “é a arte de levar em
conta, na argumentacdo, esse auditério heterogéneo que caracteriza o grande orador”.

Para Perelman (1993), num discurso, todos os elementos de que o orador
necessita se descrevem por intermédio da linguagem e ela deve ser compreendida pelo
auditério. Assim, a linguagem néo € apenas um instrumento de informacéo, mas também
de argumentacédo e ela, por sua vez, se concebe na e pela comunicacado, situando-se
num processo de didlogo entre os individuos. Logo, os termos utilizados, seu sentido,
sua definicdo sO fazem efeito no contexto fornecido, pelos habitos, pelos modos de
pensar e pelas tradicbes conhecidas pelo falante. Na verdade, ha certos usos da
linguagem como, por exemplo, a utilizacdo da linguagem poética, que faz um desvio do
sentido usual para expressar um valor afetivo procurado. No entanto, segundo
Perelman, h4d também o uso normal da linguagem que oferece possibilidades variadas
de escolha, como o jogo das qualificacdes, das categorias gramaticais, das modalidades
na expressao do pensamento, das ligacOes estabelecidas entre as proposi¢cdes. Tudo
isso, pode ser permitido no sentido de hierarquizar os elementos do discurso a fim de
acentuar este ou aquele aspecto.

Pensando assim, Perelman e Tyteca (1996) dividem os argumentos em trés
modalidades: os argumentos quase-ldgicos, os argumentos fundados sobre a estrutura
do real e os argumentos que fundam esta estrutura do real. O primeiro, € aquele que se
aproxima do pensamento formal, da natureza l6gica ou matematica; o segundo, baseia-
se em ligagBes que existem entre elementos do real; o terceiro, € aquele que, a partir de
um caso conhecido, permite estabelecer um precedente, um modelo, ou uma regra
geral. E importante destacar que, para nossa pesquisa, interessa a segunda modalidade,

ja que ela aborda questdes sobre a pessoa e seus atos, pois um dos fatores que
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analisamos nas Cartas Chilenas é o comportamento do governador mineiro Cunha
Meneses e seus assessores.

Assim, a maior parte dos argumentos fundados sobre a estrutura do real apela,
segundo Perelman, para ligagbes de sucessdo, como a relagcdo de causa e efeito, ou
para ligacGes de coexisténcia, como a relacdo da pessoa e seus atos. No primeiro caso,
0 interesse € procurar as causas para determinar os efeitos e para julgar um fato pelas
suas consequéncias. No segundo caso, que é mais de nosso interesse, a argumentacao
tem o objetivo apresentar a relagdo da pessoa com suas acdes, Seus juizos ou suas
obras.

A ligacao de coexisténcia simboliza, entdo, a relacdo entre ato e esséncia, pois 0
individuo se justifica pela maneira que se manifesta perante a sociedade, ou seja, € seu
carater e suas intencbes que dado sentido ao seu comportamento. A esse respeito
Perelman (1993:105) afirma que “a construcdo da pessoa assegura-lhe uma certa
continuidade sendo considerada como responsavel pelos seus atos passados, que
contribuem para sua reputacdo, para seu mérito ou desmérito. E a pessoa que se louva
OU censura, se recompensa ou castiga”.

De acordo com Perelman e Tyteca (1996), entende-se por ato tudo aquilo que
emana da pessoa, sejam acbes, modos de expressdo, reacdes emotivas, cacoetes
involuntarios ou juizos. Para os autores, este Ultimo é essencial, pois, concedendo certo
valor a um juizo, formula-se assim uma opinido sobre o individuo. Na verdade, os fatos
passados adquirem certa consisténcia para formar uma ideia nociva ou apreciavel.

Muitas vezes, o conceito que se atribui a uma pessoa, em vez de constituir uma
conclusédo, € mais o ponto de partida da argumentacéo e serve, seja para prever certos
atos desconhecidos, seja entdo para interpretar os ja conhecidos. De certo modo, uma
pessoa pode ser mal vista na sociedade a ponto de que tudo o que faz e diz se torne
marcado por um sinal negativo, sendo desvalorizada.

Certos individuos, dependendo da posicdo que ocupam na sociedade, sao
considerados representativos como, por exemplo, o embaixador de um pais estrangeiro,
o chefe de uma igreja, o presidente de um partido e muitos outros. Normalmente, a acao
de cada membro reflete na opinido de um grupo e as ligagbes de coexisténcia servem
para estabelecer uma conexao entre 0s acontecimentos, os homens, as obras e o

periodo da historia a que pertencem.
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A reacao do ato sobre a pessoa pode modificar a concepcédo dela, quer se trate
de atos novos, quer de atos antigos. Ambos desempenham um papel analogo na
argumentacao, no entanto os atos mais recentes terdo maior importancia. O ato serve
para qualificar a pessoa como um ser racional ou um louco; verifica-se, porém, que o ato
serve também para desqualificar certos comportamentos.

Os atos que se manifestam pelo comportamento das pessoas perante a
sociedade sao fatores importantes para a argumentacdo, pois servem como ponto de
partida para a critica destrutiva ou para o enaltecimento delas. O contexto fornecido pela
pessoa € que permite entender melhor os seus atos e esse aspecto da a nocédo de
intencdo, a qual acentua ainda mais o carater permanente do individuo. A intencdo €
ligada realmente ao homem e aquilo que emana dele é o que mais o caracteriza, no
entanto, nem sempre € possivel conhecer-se diretamente a intencéo alheia, pois pode-
se, presumi-la pelo que se sabe da pessoa e de suas caracteristicas permanentes.
Muitas vezes, a intencdo pode ser percebida por atos repetidos, mas existem casos em

gue a ideia que se tem da pessoa determina sua intencdo. Para Perelman (1997:232),

Toda argumentagcdo moral baseada na intencdo é uma
moral do agente, que deve ser contraposta a uma moral do
ato, muito mais formalista. A intencdo do agente, o0s
motivos que lhe determinaram a ac¢do serdo amilude
considerados como a realidade que se oculta por tras das
manifestacdes puramente exteriores e que cumpre buscar
conhecer através das aparéncias, pois se avalia que eles
sdo, afinal de contas, 0s Unicos que tém importancia.

Y

Assim, nas palavras do autor, 0 recurso a intengdo constituird o cerne da
argumentacao e subordinara o ato ao individuo, cuja intencéo possibilitara entender e
apreciar a conduta da pessoa, pois sédo as acdes praticadas por ela que nos estimulam
a atribuir certos valores, no sentido de enaltecer ou denegrir sua imagem e carater.
Logo, a pessoa passa a ser conhecida por meio de seus atos e de suas manifestacoes,
pois existe uma solidariedade profunda entre a ideia que se tem dela e do
conhecimento de seus atos. Por essa razdo, ha uma constante interacédo entre ato e
pessoa.

Ainda com relacdo a argumentacgéo, Perelman da énfase a questédo dos valores,
0S quais podem ser apresentados em todos os discursos argumentativos, seja de

ordem cientifica, juridica, politica, social ou filoséfica. Na verdade, esses valores devem



- 160 -

ser denominados, segundo Dupréel (apud Perelman et alli, 1996:86), como “valores de

persuasao”, pois sao

Meios de persuasdo, puros, espécie de ferramentas
espirituais totalmente separaveis da matéria que permitem
moldar, anteriores a0 momento de serem utilizadas e que
permanecem intactas depois de serem utilizadas,
disponiveis, como antes, para outras ocasides.

Esse conceito mostra de forma evidente o papel argumentativo dos valores. Eles
podem ser utilizados em qualquer tipo de auditério, sendo que os valores particulares
estdo sempre vinculados aos valores universais, servindo, assim, para especifica-los.
Logo, a existéncia dos valores, com a intencdo de acordo, possibilitando uma
comunhao sobre modos particulares de agir, € atrelada a ideia de multiplicidade dos
grupos.

Perelman e Tyteca (op.cit.), ao estudarem a questdo dos valores, afirmam que a
argumentacao baseia-se, conforme as circunstancias, ora em valores abstratos como,
por exemplo, a beleza, a justica, ora em valores concretos como, a Franca ou a lgreja.
De acordo com os autores ha uma distingdo entre eles. O valor concreto é o que
remete a um ser particular, um objeto, um grupo ou uma instituicdo, sendo
considerados em sua unicidade e, dessa forma, valorizados. O valor abstrato apresenta
regras validas para todos e em todas as circunstancias como é o caso da verdade, do
amor da humanidade, da moral etc. De acordo com os autores, o raciocinio
argumentativo deve-se apoiar em valores concretos e abstratos

De acordo com Perelman (1997), todo tipo de auditério, além de permitir valores,
também agrega outros fatores importantes como os fatos, que designam objetos de
acordo precisos, limitados, conhecidos como verdades e as estruturas do real, as quais
englobam duas categorias ja abordadas acima: as ligacdes de sucessdo pautadas na
relacdo de causa e efeito e as ligacdes de coexisténcia entre a pessoa e seus atos.
Dessa forma, todo esse conjunto de crencas comuns, denominados lugares, possibilita
a eficacia da argumentacao, num grau maior ou menor de adeséo do publico.

Com relagéo ao discurso, vale lembrar que os antigos elaboraram trés tipos de
géneros oratorios: o deliberativo, o judiciario e o epidictico. Os dois primeiros visavam
aos debates politicos e judiciarios em que dois adversarios procuravam, por intermédio

de matérias controvertidas, ganhar a adesao de um auditorio que decidia o fim de um



-161 -

processo ou uma ac¢ao. Ja o discurso epidictico mostrava-se de forma bem diferente,
parecia se prender mais a literatura do que a argumentacao. Esse tipo de discurso tinha
a presenca de um orador solitario como, no caso, um poeta, que nem aparecia perante
seu auditério, mas que se contentava em fazer circular sua composi¢cdo escrita,
apresentando um discurso que a ninguém se opunha, sobre assuntos que né&o
pareciam duvidosos, e, por isso, ndo se via nenhuma consequéncia pratica.

Na realidade, todos esses discursos, segundo Perelman, tinham o objetivo de
reconhecer valores, mas nao incorporavam a nocdo de juizo e a intensidade de
adesdo. Para o autor, apos Aristételes, muitos tedricos misturaram a ideia de belo,
objeto do discurso, equivalente a ideia de bom com o valor estético do préprio discurso.
Logo, o discurso epidictico passa a fazer parte mais da literatura do que da
argumentacdo. E por esse motivo que, com o tempo, a distingdo desses géneros
oratorios se desagrega da Retorica, sendo que os dois primeiros se anexam a Filosofia
e a Dialética enquanto o outro se fixa na prosa literaria.

Perelman e Tyteca (1996) ndo concordam com a concepc¢éo de que o género
epidictico vincula-se apenas a literatura. Para eles, “os discursos epidicticos constituem
uma parte central da arte de persuadir, e a incompreensdo manifestada a seu respeito
resulta de uma concepcdo errbnea dos efeitos da argumentacdo”. (p.54). Assim, a
argumentacdo feita pelo discurso epidictico tem o objetivo de aumentar a intensidade
de adesdao a certos valores, em que o orador busca o reconhecimento desses valores
por intermédio de seu auditério, utilizando-se dos meios que a retdrica oferece para
ampliar e valorizar sua argumentacéo. Essa intensidade de adeséo, que tenta promover
a eficacia da acdo, ndo deve ser medida pelo grau de probabilidade, mas pelos
obstaculos que a acao consegue superar, por meio dos sacrificios e das escolhas.
Assim, é nessa perspectiva de reforcar a acdo para a adesdo de exaltar os valores que
o discurso epidictico pode ser visto como relevante e significativo para a argumentacao.
Apesar desse tipo de discurso nao ser exclusivo do orador, ele € uma consequéncia
dele, é por isso que, segundo Perelman e Tyteca (op.cit.), “um elogio funebre pode,
sem indecéncia, ser pronunciado a beira de uma tumba recém-aberta ou que um
discurso de quaresma pode visar a outra coisa que néo a gloria do pregador”. (p.56).

Com isso, observa-se que toda argumentacdo € uma agao que visa a modificar
um estado de coisas ja existentes. E por esse motivo que os discursos epidicticos

fazem parte desse contexto e devem ser considerados também argumentativos, ja que
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buscam intensificar a adesdo de determinados valores, sem 0s quais 0s discursos
perderiam sua acdo, ndo encontrando assim o alicerce para comover € mover as
paixdes de seu publico alvo.

Na verdade, € interessante destacar que o fim da argumentacdo ndo se encontra
no vazio. Ela esta na interacdo entre o orador e seu auditério, pois € necessario que um
discurso seja escutado e que um livro seja lido, sendo sua acéo torna-se invalida.

Logo, para Perelman, o discurso € acdo. A linguagem nao € apenas um meio de
comunicacdo, € também um instrumento de acdo, no sentido de persuadir. A
argumentacao desenvolve-se em funcdo de um auditorio publico ao qual se pretende
dirigir. Ela s6 pode ser compreendida em func&o do contexto histérico-politico em que é
produzida, por isso, € histérica e desenvolve-se na histéria. De tal forma, a
argumentacdo ndo caminha no fechado, ela é aberta, evolui, ou seja, é dindmica. Na
verdade, leva em consideracao o dinamismo da linguagem e do pensamento.

Apods apresentarmos a concepcdo de Perelman sobre os argumentos que se
pautam na estrutura do real, os quais consideram as ligacbes de coexisténcia, como a
relacdo da pessoa e seus atos, é necessario agora entender a importancia das figuras

na concepc¢ao do autor e verificar sua relevancia nos discursos argumentativos.

4.4.2 O valor das figuras para a Nova Retorica

Na visdo dessa perspectiva retérica, as figuras de retdrica passaram por uma
grande reformulacdo no sentido de serem examinadas agora como figuras de
discurso e ndo mais como figuras de palavras ou constru¢cbes. Dessa forma, a
figura, principalmente a metéfora, passa a ser um elemento importante para a
construcdo de enunciados, ja que considera as variacfes subjetivas que sao
efetuadas pelos individuos na sociedade.

De acordo com Perelman (1997), as figuras devem ser vistas como
argumentativas e integradas numa retorica como a arte de persuadir e convencer.
Caso contrario, deixam de ser figuras de retdérica e passam a ser apenas

ornamentos, ou seja figuras de estilo. A esse respeito assim postula o autor:

Considera-se uma figura argumentativa se, acarretando uma
mudanca de perspectiva, seu emprego parecer normal em

relacdo a nova situacdo sugerida. Se, em contrapartida, o
discurso nao acarretar a adesdao do ouvinte a essa forma
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argumentativa, a figura sera percebida como ornamento, como
figura de estilo. Ela podera suscitar a admira¢do, mas no plano
estético, ou como testemunho da originalidade do orador.

(p.19).

Percebe-se, entdo, que, no caso da argumentacdo, a figura sO sera
argumentativa se 0 seu uso parecer normal em relacdo a nova situacao
apresentada. Caso contrario, se o discurso ndo implica a adesdo do auditorio, a
figura serd apenas um adorno, uma figura de estilo, tornando-se sem valor algum
como meio de persuasdo. O que se nota em geral na intencdo argumentativa é o
uso de um termo que se afasta da linguagem habitual, mesmo ele tendo também
valor argumentativo. Nesse sentido, para que a figura seja vista como argumentativa
€ necessario conceber sua passagem do habitual para o ndo-habitual e a volta a um
habitual de outra ordem. O termo habitual aqui seria algo que transcorre de forma
despercebida. Assim, a expressdo normal € relativa ndo s6 a um meio, a um
auditério, mas a um determinado momento do discurso.

Quando alguém estuda os discursos do ponto de vista estrutural, muitas
vezes encontra-se diante de formas que a principio parecem figuras como, no caso,
a repeticdo, mas também descobre formas que parecem normais como, por
exemplo, a interrogacdo que podem muitas vezes ser consideradas figuras. As
frases exclamativas também podem, em certos casos, tornarem-se figuras quando
saem de seu emprego normal, ou seja, fora da surpresa e da hesitacdo. Isso
significa dizer que ndo ha nenhuma estrutura que ndo seja suscetivel de se
posicionar como figura, porém, é importante mencionar que nao basta que um uso
da lingua seja incomum para ser considerada uma figura. Na verdade, ao estudar as
figuras, é necessario que o objeto de estudo seja isolavel para que se possa
reconhecer se o0 seu uso pode ser descrito de forma incomum na estrutura
argumentativa.

De certo modo, soO ha figura quando se pode operar com a dissociacao entre
0 uso normal de uma estrutura e seu uso no discurso. Assim quando o ouvinte
consegue fazer essa distingdo entre a forma e o fundo é que as figuras assumem
seu papel argumentativo.

Para Perelman e Tyteca (1996), o nascer de uma metafora pode ser
provocado por uma mudanca no contexto habitual, em que o carater inusitado

chama a atencéo para que ela se manifeste. Assim, uma simples distorcdo pode
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bastar para devolver a expressao seu poder analdgico. Por exemplo, na expressao
metaforica “extinguir-se” que passa despercebida em ’extinguir-se lentamente”,
readquire vida em “extinguir-se de repente”. Esse novo contexto pode atrelar-se ao
modo de como o orador utiliza a expressdo. De acordo com Reyes (apud Perelman
et alli, 1996:462), “a expressao metaférica estereotipada pode recobrar vida na boca
de certos oradores, porque se presume que, neles, ela ndo pode ter seu sentido
corrigueiro e usual. O poeta e filésofo talvez sejam privilegiados a esse respeito”.
Para Esteve (apud Perelman e Tyteca, op.cit.:462), “as expressdes da linguagem
das profissdes, da giria, parecem-nos metaféricas, ao passo que, para o usuario, é o
modo normal de expressar-se”.

Pode também ocorrer que o uso de uma determinada estrutura, em condi¢cées
anormais, tenha simplesmente o objetivo de dar movimento ao pensamento, de
simular paixdes, de criar uma situacdo dramatica que na verdade ndo existe. Desse
modo, o orador, ao introduzir em seu discurso, objecdes que ele mesmo responde,
utiliza uma figura denominada prolepse, que seria apenas uma simulacdo. De fato,
h& uma série de graus entre a objecao real e a simulada, sendo que uma mesma
estrutura pode passar de um grau a outro dependendo do efeito produzido pelo
discurso, conforme postula Perelman. Na verdade, segundo o autor, as formas que a
primeira vista parecerem incomuns, podem, contudo, tornarem-se normais se o seu
emprego for justificado pelo todo do discurso.

Para Citelli (2003), a partir do momento em que as figuras deixam de ser
consideradas simples ornamentos, elas passam a contribuir para a producdo dos
efeitos persuasivos. Nesse sentido, temos como exemplo a metafora, a metonimia e
a onomatopéia que sdo muito utilizadas para esse fim. A ironia também faz parte
dessa categoria, ja que muitas vezes os argumentos sdo construidos por intermédio
de recursos irdnicos, dando énfase a piada e a gozacéo.

Perelman, ao estudar as figuras, classifica-as de trés formas: figuras de
escolha, figuras de presenca e figuras de comunh&o. O autor ressalta que esses
termos sugeridos “ndo designam géneros dos quais certas figuras tradicionais
seriam as espécies. Significam somente que o efeito, ou um dos efeitos, de certas
figuras é, na apresentacdo dos dados, impor ou sugerir uma escolha, aumentar a

presenca ou realizar a comunhdo com o auditério”. (p.195). Postula ainda que, ao
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tratar de uma figura e examinar o que ela traz a argumentacéo, considera seu nome
pela denominacéo tradicional.

Para Perelman, toda argumentacdo visa a uma selecdo prévia de fatos e
valores, cuja descricdo deve ser feita em uma certa linguagem e com uma
insisténcia que varia conforme a importancia que Ihes confere. Em outras palavras, a
escolha de elementos, a escolha de um modo de descricdo e apresentacdo, 0 juizo
de valor ou de importancia, sao elementos considerados relevantes como
manifestacdo de tomada de posicdo em relagdo ao discurso. De fato, a escolha dos
termos, para expressar o pensamento, € dificil ndo ter um alcance argumentativo.

De tal modo, a perifrase pode ser considerada uma figura de escolha, ja que
designa um ser por meio de algum de seus atributos ou por um fato que o
celebrizou. Vejamos neste exemplo em que o0 aspecto argumentativo do enunciado
fica bem nitido nos versos de Athalie, dos quais o primeiro pode, entretanto, ser
percebido como uma perifrase para designar Deus: Aquele que um freio pde no furor
das aguas // Sabe também dos maus os concluios deter.(p.197)

A antonomasia € também considerada figura de escolha, a qual, segundo
Littré (apud Perelman e Tyteca, 1996:197), pode ser definida como uma espécie de
sinédoque que consiste em tomar um nome comum por um nome proprio ou um
nome proprio por um nome comum. Sua estrutura muitas vezes evita que se
pronuncie um nome proprio, no entanto, pode também qualificar alguém de um
modo Util para a argumentacdo. Ex: Os netos do Africano para os Gracos. (p.197).

A retificagdo marca também a legitimidade de uma escolha. Ex: Cidadaos,
disse eu, se é permitido chama-los por esse nome. (p.197). Da mesma forma tem-se
a correcao, que substitui uma palavra por outra. Ex: Se o acusado tivesse pedido
aos seus hospedeiros, ou melhor, se Ihes houvesse feito apenas um sinal...(p.197).

Com relacdo as figuras de presenca, pode-se afirmar que sdo aquelas que
estimulam o sentimento da presenca do objeto da situagcédo discursiva, tanto para
aguele que pronuncia como para aquele que Ié e ouve, segundo Guimaréaes (2001).

De fato, o orador ndo necessita enumerar todo o encadeamento de seu
raciocinio, ou seja, ele pode deixar subentendidas certas premissas que ja sao
conhecidas pelos ouvintes. Todavia, € certo que, para criar a presencga, € necessario
insistir em determinados elementos para estender o assunto e assim criar no

auditério a emocdo desejada. Para isso, foram elaboradas, pelos mestres da
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retérica, algumas técnicas para conseguir esse efeito, tais como: insisténcia na
repeticdo, acumulacdo de detalhes e a acentuacédo de certas passagens.

Essa técnica para desenvolver um assunto foi denominada pela teoria retérica
como amplificacdo. Trata-se de uma figura retérica, que, para criar a presenca,
utiliza-se da divisdo de um todo pelas suas partes. Assim, a amplificagdo é um
recurso utilizado para o efeito da presenca, em que o desenvolvimento oratério de
um assunto, utilizando-se dessa figura, ndo pode ser visto como exagero. Tomemos
um exemplo dado por Vico (apud Perelman e Tyteca, 1996:199): Teus olhos sao
formados para a impudéncia, o rosto para a audacia, a lingua para os perjurios, as
mMAaos para as rapinas, o ventre para a glutonaria... os pés para a fuga: logo, tu és
toda malignidade. O mesmo ocorre com a sinonimia ou metabole, a qual repete a
mesma ideia com a colaboracdo de termos diferentes retificando assim o
pensamento. Ex: Vai, corre, voa e vinga-nos. (p.200)

Entre as figuras que também marcam a presenca estd a repeticao,
considerada de suma importancia para a argumentacao. Ela pode agir diretamente;
pode acentuar o fracionamento de um acontecimento complexo em episodios
detalhados. No exemplo de anafora a seguir, tem-se a repeticdo das primeiras
palavras em duas frases sucessivas: Trés vezes ao pescoco lancei-lhe os
bracos//Trés vezes fugiu a va imagem. (p.198)

Guimaraes (2001) afirma que ha um exemplario extenso do uso da repeticdo
em Os Sermdes, do Padre Antdnio Vieira. De acordo com ela, a forma de repeticao
utilizada pelo autor em seus discursos ndo s6 adquire um grau estilistico elevado
como também argumentativo. Assim, é possivel perceber a riqgueza poética com que
Vieira tece seu discurso por meio das repeticdes. Vejamos o seguinte exemplo do
autor barroco destacado pela autora: “O primeiro remédio € o tempo. Tudo cura o
tempo, tudo faz esquecer, tudo gasta, tudo digere, tudo acaba.” (p.155). Ainda na
figura climax, a repeticdo pode se verificada em funcdo de um encadeamento
gradual de ideias como nas palavras de Vieira: “Na cidade nasce o luxo, do luxo
nasce a avareza, da avareza rompe a audacia, a audacia gera todos 0s crimes e
maldades.” (p.155).

De acordo com Guimaraes (op.cit), a repeticdo pode se apresentar em niveis
variados sob diversas formas como a anafora, o polissindeto, a sinonimia, a

acumulacéo e a amplificacdo. Na realidade, essa figura tem todo um jogo linguistico
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e retdrico capaz de se consagrar como um fator de ajustamento e de precisédo de
sentido. De fato, a repeticdo tem grande relevancia no discurso argumentativo.
Como explica Chaignet (apud Perelman et alli, 1996:199): Esta claro que, se temos
muito que dizer de uma pessoa ou de uma coisa, somos obrigados a designa-la
varias vezes pelo nome; reciprocamente, se a nomeamos varias vezes, parece que
dizemos muitas coisas sobre ela.

A onomatopéia esta inserida também nas figuras de presenca, a qual tem por
objetivo evocar um ruido real, quer criacdo de uma palavra, quer uso inusitado de
palavras existentes, ndo se importando se o som reproduz ou nédo o ruido do que se
quer tornar presente, o que importa, na verdade, é apenas a intencdo de imitacao.
Temos um exemplo citado por Dumarsais em: a garrafinha faz gluglu (Perelman et
alli, 1996:198).

Uma ultima figura de presenca esta naquelas relativas ao tempo gramatical,
Ou seja, € a brusca passagem do pretérito, tempo da narrativa, para o presente,
tempo da descricdo que é a hipotipose. Logo, a substituicdo sintatica de um tempo
por outro, contrario as ligacdes normais, ou seja, a enalage do tempo € um efeito de
suma importancia para a presenca. Na expressédo Se falas, morres (p.200), sugere
gue a consequéncia ocorrera imediatamente, no instante em que se transgride a
injungao.

As figuras de comunh&o sdo aquelas em que, a partir de procedimentos
literarios, o orador desempenha o papel de criar ou confirmar a comunhdo com o
auditério, sendo essa comunhdo obtida por intermédio de uma cultura, de uma
tradicdo, de um passado comum. Entre as figuras de comunh&o encontramos a
alusao, a citacdo, a apostrofe e a enalage.

Certas figuras como a alusdo, s6 podem ser reconhecidas em seu contexto, ja
que sua estrutura ndo é nem gramatical, nem semantica, mas tem relagdo com
alguma coisa que néo esta atrelada com o objeto imediato do discurso. Se esse
modo de se exprimir for visto como incomum, tem-se uma figura, ou seja, O
movimento do discurso, a adesao do ouvinte e a forma de argumentacdo que ela
oferece € que determinardo o género da figura. Assim, a alusdo tera quase sempre
um valor argumentativo, por ser elemento de acordo e de comunh&o. De acordo com
Guimarées (2001:156), pela alusédo, cria-se ou confirma-se a comunhdo com o

auditério por forca de referéncia a uma cultura, a uma tradicdo, a um passado
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comuns entre o emissor do discurso e o ouvinte ou leitor. A alusdo aumenta muito o
prestigio do orador quando ele parte para uma afetividade particular como um
enternecimento ante lembrancas, orgulho da comunidade etc. Tomemos o exemplo
de Baron (apud Perelman e Tyteca, 1996:201) Eu ndo necessitava dessa licdo para
saber que ndo ha mais que um passo do Capitolio a rocha Tarpéia.

A citacdo é também outra figura que marca a comunhao com o auditorio, no
sentido de fortalecer o discurso por meio do peso da fala de uma autoridade.
Conforme postula Guimarédes (op.cit), ha uma relacdo de dependéncia da parte de
guem cita como o texto citado.

A apostrofe e a interrogacao oratéria, que ndo tém o objetivo nem de informar
e nem assegurar um acordo, sdo, na verdade, figuras de comunhao. Logo, numa
comunicacao oratéria, muitas vezes, o orador levanta questdes para que seu publico
reflita sobre a situacdo em que se encontra, convidando-o a participar da
deliberacéo. Verificamos o seguinte exemplo: Ora, pergunto-vés, exclama Massillon,
e vo-lo pergunto pasmo de horror, ndo separando nesse ponto a minha sorte da
vossa...Percebe-se aqui que o locutor procura interagir com o outro por intermédio
da reflexao.

Enfim, o que interessa, para Perelman, ndo é o modo literario de expressao,
mas as técnicas do discurso persuasivo, ou melhor, o importante ndo é estudar o
problema das figuras em seu conjunto, mas mostrar em que e como o emprego de
algumas figuras determinadas se explica pela necessidade da argumentacao.
(p.190).

Apresentada a base teorica deste trabalho, passamos a focalizar seus
aspectos metodolégicos. Como esta pesquisa tem como fundamento os
pressupostos da Historiografia Linguistica, € importante fazer uma apresentacao
dessa disciplina e de seus procedimentos metodolégicos, pautando-nos nas ideias
de Konrad Koerner (1996).

4.5 Pressupostos da Historiografia Linguistica
De acordo com koerner (1996), a Historiografia Linguistica esta direcionada

para o modo de se produzir o conhecimento linguistico. Assim, tem por objetivo

descrever e explicar como se desenvolveu tal saber em determinado contexto
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historico. Nesse sentido, ela ndo pretende apenas se voltar as ideias linguisticas
engquanto produto acabado, mas também deve se debrucar sobre seus mecanismos
de producido e recepcdo. Sendo assim, Koerner trabalha com o “tempo
reconstruido”, em que o passado é problematizado e nao recuperado e que a
reabertura desse passado tem o interesse em informar a acao presente, ou seja, é
necessario que haja um dialogo entre passado e presente pressupondo a diferenca.
Entre outras palavras, seria uma dialética de aproximacéao e distanciamento tanto do
passado reconstruido, quanto do presente vivido.

Sendo assim, presente, passado e seu conhecimento estabelecem tempos
diferentes. No caso, o0 presente exige a volta a um certo passado, para melhor se
localizar. Esse tempo pretérito, por sua vez, € reconstruido por um conhecimento
que procura se diferenciar, tanto desse passado, quanto do presente que o inspira,
ao mesmo tempo, em que pretende esclarecé-los e promover o didlogo entre eles.
Por esse motivo, o resultado € um passado que o0 presente tem necessidade de
conhecer. Assim, a importancia de se estudar hoje um texto do passado € para
verificar como se argumentava e que figuras de retérica eram utilizadas no sentido
de perceber se houve continuidades ou rupturas no uso linguistico, no decorrer dos
tempos.

Assim, na busca de um método historiografico, € importante descobrir as
relagbes de continuidade e de descontinuidade na Historiografia Linguistica. De
acordo com Altman (1998), Kuhn foi o ponto de referéncia para a compreenséao das
relacbes de continuidade e descontinuidade no processo de evolugcédo das ciéncias.
A autora afirma que, na visdo kuhniana de processo cientifico, cada nova etapa de
evolugdo implica ruptura com o conhecimento anterior de teorias, métodos, selecéo
de problemas e critérios de solucdo de problemas. Para ele, ao invés de somente
continuidade e acumulacdo, haveria também de tempos em tempos, periodos de
descontinuidade e ruptura responsaveis pela formacdo de um novo paradigma, em
relacdo ao anterior.

A partir dai, podemos dizer que Gonzaga, em suas obras, buscou manter e
dar continuidade ao conhecimento da época do Arcadismo, trazendo para seus
versos a vida natural e pastoril do campo e 0 apego aos valores da propria terra.
Trouxe também para seus escritos uma linguagem simplificada e conhecida das

pessoas, como era prevista pelo movimento arcadico. Utilizou-se muito de
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pseuddnimos e também de clichés como, por exemplo, o Carpe Diem (aproveitar o
dia) e o Locus Amoenus (local campestre e agradavel). No entanto, sua obra satirica
Cartas Chilenas € uma ruputura em relacédo aquilo que vinha sendo trabalhado pelos
poetas arcades, pois eles ndo abordavam a questdo do satirico em suas obras. De
certo modo, o autor traz inovacfes que se manifestam tanto do ponto de vista da
construcdo dos argumentos quanto das figuras e dos recursos linguisticos por ele
utilizados.

Com base na concep¢do de Historiografia Linguistica, tomamos como
procedimentos metodolégicos para este trabalho cinco pontos fundamentais, os
quais foram propostos por professoras do grupo de Historiografia Linguistica da
Pontificia Universidade Catélica de S&do Paulo. Apés alguns anos de reflexdo acerca
do fazer historiografico, esse grupo retomou os procedimentos metodolégicos da
Historiografia Linguistica, de acordo com Koerner e Swiggers, para o0
desenvolvimento das formas de expressdo e normatizacdo da Lingua Portuguesa,
modalidade brasileira, em territério nacional, sobre prismas historicos sucessivos e
descontinuos.

Assim, o primeiro ponto a ser destacado sdo o0s trés principios basicos: a
contextualizacdo, a imanéncia e a adequacao.

O principio da contextualizacéo relaciona-se ao clima de opinido (espirito de
época), no qual sdo observadas as correntes intelectuais do periodo e a situacéo
sécio-econdmica, politica e cultural. Portanto, nesta pesquisa, sdo abordadas
guestBes referentes ao século XVIII, enfatizando, principalmente, os aspectos
politico-culturais do momento em que Gonzaga escreveu as famosas cartas
satiricas.

O principio da imanéncia consiste em estabelecer um entendimento completo
tanto historico quanto critico do texto linguistico em questédo, buscando uma teoria
contemporanea ao documento a ser analisado. Assim, esta pesquisa focaliza o
conhecimento linguistico que estava em vigor no século XVIII sobre a linguagem, a
argumentacdo e as figuras de retérica a partir de um texto literario. Para verificar
como essas categorias funcionavam, buscamos um teérico para confrontar os dois
textos e recuperar a lingua que se usava naquela época. Sendo assim, estudamos a
lingaugem, os recursos argumentativos e as figuras nas Cartas Chilenas a luz de

autores como George Campbell e Luis Antdnio Verney, ja que sdo intelectuais que
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discutem assuntos relacionados a Retorica e que viveram no tempo de Gonzaga.
Mesmo sendo nossa fonte ndo-metalingtiistica, € importante ressaltar que esse tipo
de estudo é permitido porque nos apoiamos em teorias contemporaneas do texto em
estudo que da subsidios para nossa analise.

Quanto ao principio da adequacéo, pode se dizer que somente depois que 0S
dois primeiros principios foram seguidos é que o historiégrafo pode aventurar-se a
introduzir aproximagbes com teorias mais modernas a respeito do quadro de
pesquisa apresentado. Nessa etapa, aproximamos nosso estudo da Nova Retorica,
gue também aborda questdes sobre Retorica.

O segundo ponto abordado diz respeito aos passos investigativos que
englobam quatro momentos: selecdo, ordenacgdo, interpretacdo e reconstrucao.
Assim, € necessario, em primeiro lugar, que haja a preocupacao de selecionar os
documentos encontrados. Apds a selecdo, chega-se a ordenacao, fato importante
para a interpretacdo e reconstrucdo que sdo feitas na sequéncia. E importante
enfatizar que, neste trabalho, a ordenacdo ndo € estudada, pois nossa analise gira
em torno de um Unico documento. No caso dos passos investigativos de nossa
pesquisa, afirmamos que, na selecado, fizemos a escolha de uma obra satirica do
século XVIII, Cartas Chilenas. Buscamos reconstituir, do ponto de vista da
linguagem, as caracteristicas dos recursos argumentativos no recorte do tempo
considerado, baseando-nos, por fim, na interpretacdo critica do processo dessa
producado contextualizada a partir do clima de opiniao.

Outro ponto importante para o fazer historiografico sdo as fontes, as quais
podem ser primarias (documentos originais) ou secundarias, que englobam toda a
bibliografia j& tomada publica em relagdo ao documento em questdo. Para nossa
pesquisa, temos como fonte priméaria as Cartas Chilenas e como secundaria, todo o
material encontrado a respeito do documento que temos em maos.

As dimensfes cognitivas e sociais representam 0 quarto ponto a ser
considerado em nossa pesquisa. A dimensao cognitiva (interna) inclui nos recortes
espaco-temporais as linhas teoricas e metodoldgicas que a orientaram. A dimenséo
social (externa), além de englobar os recortes espaco-temporais, considera também
0S aspectos sociais do tempo de Gonzaga.

Por fim, as categorias de analise sdo pontos relevantes que emergem das

fontes primarias, ou seja, sdo 0s aspectos que vao ser analisados no texto. No caso
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de nosso trabalho, a fonte primaria € a obra Cartas Chilenas, de Toméas Antdnio
Gonzaga. As categorias de andlise trabalhadas nesta pesquisa foram: probabilidade
ou verossimilnanca; plausibilidade; importancia das ideias; proximidade do tempo;
conexao de lugar; relacdo das pessoas interessadas e interesse nas consequéncias,
além das figuras de retorica, climax, correcdo, visdo, exclamacdo, apostrofe,
interrogacdo, antonomasia, sinédoque, metonimia, eufemismo, antitese,
amplificacéo e repeticao.

De acordo como Bastos e Palma (orgs.) (2006), outro aspecto a ser
observado na pesquisa é o objeto de investigacdo, que pode ser metalinguistico ou
nao-metalinguistico. No caso, sendo um objeto metalinguistico (gramaticas, manuais
didaticos, antologia etc) estabelecem-se as categorias a partir do proprio objeto
(principio da imanéncia), tendo, na sequéncia, uma teoria atual para estabelecer o
didlogo entre os aspectos discutidos no documento analisado, buscando, nessa
aproximacédo, a convergéncia entre eles (principio da adequacgéo). Ja o objeto nédo-
metalinguistico (lei, cartas, documentos oficiais etc), necessita-se de uma teoria
linguistica que seja contemporanea ao objeto de estudo, para se aplicar o principio
da imanéncia e, a partir dai, busca-se uma teoria posterior a ele para que se faca o
cotejo dos pontos observados, aplicando-se, entdo, o principio da adequacéao.
Sendo assim, nossa pesquisa focaliza um objeto ndo-metalinguistico, ja que o
corpus de analise deste trabalho sdo as Cartas Chilenas, texto literario que, em sua
materializacdo linguistica, mostra-nos aspectos estilisticos e argumentativos, tipicos
do século XVIII, que nos oferecem importantes informac¢des sobre a lingua e seu uso
no periodo sob estudo.

Apbs apresentarmos os fundamentos tedricos e metodolégicos da pesquisa,
tendo como suporte as obras de George Campbell e Chaim Perelman e os

pressupostos da Historiografia Linguistica, passamos a analise do corpus.
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CAPITULO V
ANALISE DO CORPUS
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Este capitulo é destinado a andlise do corpus, cujo objetivo de estudo séo as
Cartas Chilenas, de Tomas Anténio Gonzaga. A andlise focaliza dois aspectos. O
primeiro mostra a linguagem do autor, levando em consideragcédo a contextualizacao,
as bases do Arcadismo e os aspectos cémicos (capitulos I, Il e Ill). O segundo €&
direcionado aos recursos argumentativos encontrados nas Cartas Chilenas,
focalizado com base nas obras de George Campbell e Luis Anténio Verney,
contempordneas a Gonzaga, aplicando-se, assim, o0 principio da imanéncia.
Buscando aproximacdes desse estudo com uma teoria mais moderna, encontramos
na Nova Retérica elementos que podem auxiliar o leitor atual no entendimento das
concepcles passadas. Logo, garantimos o principio da adequacéo.

Antes de comecarmos a analise, é importante apresentar a organizacdo das
Cartas Chilenas, situando-as no movimento do Arcadismo para entender a
linguagem utilizada pelo poeta e para resgatar, principalmente, seu contetudo

satirico.

5.1 As Cartas Chilenas

Quando se pretende interpretar um poema, € importante comecar pela tarefa
de reconstituir as perguntas, as quais, tanto do ponto de vista formal (literario)
quanto sociocultural (historico), o texto pode responder em sua €poca, buscando,
entdo, as perspectivas que iluminaram sua producao.

Certamente que as famosas Cartas Chilenas, obra satirica de Tomas Antdnio
Gonzaga, podem ser consideradas como um Otimo exemplo do quanto a leitura
pode dialogar com o leitor, conscientizando-o de uma determinada situagdo. Por
essa razao, € certo dizer que os aspectos literarios e historicos vao se entrelagcando
nos versos gonzaguianos. Nesse sentido, € fundamental destacar que essa obra,
além de seu valor literario, pela grandeza do estilo utilizado pelo poeta em seus
decassilabos, &€ também um documento da sociedade e do meio em que viveu
Gonzaga.

As Cartas Chilenas sao consideradas uma satira politica, na qual Tomas
Antonio Gonzaga denuncia a ma administracdo do governador mineiro Cunha
Meneses. O poeta optou pelo género “carta” como um recurso retdérico importante

para relatar fatos tdo graves e relevantes no contexto de Vila Rica do setecentismo,



-175-

pois 0 ambiente epistolar € visto de forma mais intima e informal, facilitando, assim,
o didlogo entre o poeta e seu interlocutor.

Conforme destaca Zanotto (2005), o género epistolar existe desde quando a
primeira pessoa enviou um recado escrito a outra pessoa. Segundo o autor, ndo ha
registro preciso da génese desse momento — pré-histérico, em que foi produzido o
primeiro recado escrito, ou seja, a primeira carta. Na verdade, segundo ele, escrever
cartas sempre foi uma atividade de linguagem que acompanhou o ser humano ao
longo da histéria nos mais variados dominios discursivos.

De acordo com Bazerman (2005:86), “de usos formais e oficiais, as cartas
evoluiram para incluir expressdes de preocupacdo pessoal e, posteriormante,
mensagens particulares”. Com isso, os lagos sociais modificaram as relagbes
estabelecidas por meio das cartas para além do formal e do oficial, em direcdo ao
pessoal. Logo as cartas pessoais familiares tornaram-se comuns em toda parte do
mundo.

E importante ressaltar que, nos séculos XVII e XVIII, as cartas tomam uma
particular importancia, conforme destacam Lagarde e Michard (1965). Assim,
deixando de ser menos formais e tornando-se mais intimas, permitiram aos
escritores trazerem preciosos registros sobre a historia, a sociedade, as idéias e os
costumes do tempo. Por isso, podemos afirmar que essa época foi propicia para
Gonzaga denunciar os problemas da sociedade em que vivia. Observamos, entéo,
gue o poeta deu continuidade ao género epistolar presente naquele periodo, ou seja,
deixou circular em Vila Rica suas famosas Cartas Chilenas, documento valioso que
retrata o contexto historico dos meados do século XVIII.

Os autores acima nos mostram ainda que no setecentismo havia também a
guestdo dos panfletos, obras satiricas que exploravam a atualidade daquele
momento e que eram distribuidos clandestinamente. Neles, o autor utilizava-se de
pseuddnimos que ndo enganavam ninguém. Os panfletos podiam ser na forma de
anedotas, editais, cartas, memorias, dialogos etc. Novamente, podemos dizer que
Gonzaga estava inserido em seu tempo, pois suas cartas panfletos eram distribuidas
a populacdo mineira, a qual aguardava para saber mais detalhes a respeito do que
se passava no territério mineiro. Vale destacar que esses panfletos gonzaguianos

podem ser vistos como uma inovagao naquela época, no Brasil, pois esse tipo de
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género nao era utilizado pelos poetas arcades, ja que eles pensavam apenas em
escrever poesias que exaltassem a natureza e o amor de suas musas.

A obra a qual analisamos nesta pesquisa esta dividida em quatro partes. Na
primeira, encontramos a “Epistola a Ciritillo”, cuja autoria é destinada a Claudio
Manuel da Costa, amigo de Gonzaga, tendo como pseudbnimo, nas missivas,
Doroteu, conforme declara Lapa (1958:8). Na segunda parte, temos uma
“Dedicatéria aos Grandes de Portugal”. Na sequéncia, esta o “Prélogo”. E por ultimo,
as sete cartas, aquelas que pertencem a primeira fase dos escritos de Gonzaga.

Na verdade, Gonzaga, com sua esperteza, observou bem os problemas que
havia em Vila Rica e o0 perigo que ela estava correndo e, para enfrenta-los, utilizou-
se de sua veia de poeta para lutar contra o governador de Minas. Suas armas
seriam entéo os decassilabos brancos, repletos de ironias sobre a vida do Fanfarrdo
Minésio (Cunha Meneses). E assim que surgem as famosas Cartas Chilenas. Com
essas missivas, Gonzaga cultivou um género diferente daquele que vinha
produzindo até entdo, ou seja, produziu uma obra em poesia satirica.

A sétira pode ser considerada como uma técnica literaria ou artistica, cuja
finalidade é abordar temas com a intencdo de ridicularizar um individuo, um grupo,
uma organizacao institucional etc., ou seja, expor todos os males da sociedade.
Ressalta-se, portanto, que ela nem sempre pode ser vista como humoristica, pois,
muitas vezes, € considerada como tragica. De fato, seu humor tenta obter um efeito
cOmico pela sua justaposicdo com a realidade. Assim, seu principal objetivo é
politico, social e moral e ndo cdmico. Logo, observamos que a ficcdo e a realidade
se entrelacam nas missivas gonzaguianas de forma comica e irbnica. Na verdade, o
poeta busca narrar os acontecimentos do momento e o faz de modo simbdlico e
satirico.

E interessante destacar ainda que a importancia das Cartas Chilenas n&o visa
somente ao literario, é, acima de tudo, um documento historico e politico. Mesmo
estando seu texto incompleto, ja que o poeta se envolveu com a Inconfidéncia,
essas epistolas sdo um documento de extremo valor do Brasil-Col6nia, periodo que
marca o ciclo do ouro e da pré-independéncia. Logo, Gonzaga, preocupado em
registrar minuciosamente sua época, apodera-se do personagem Critilo, para
denunciar de forma impiedosa os donos do poder, apontando constantemente a

corrupgdo do governo e a grave crise econdmica pela qual passava Vila Rica.
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Para Furtado (1997), as Cartas Chilenas vinculam-se a duas biografias: uma
€ a do satirista Gonzaga e a outra e a da nacao brasileira. Na primeira, observa-se a
trajetoria pessoal do poeta, o qual se coloca contra as atitudes e acdes do Fanfarrdo
Minésio (Cunha Meneses), como se entre a vida do autor e o contetudo da satira
houvesse uma relacéo direta e indissoluvel, em que é possivel ndo so se resgatarem
0S maiores movimentos cotidianos do escritor como também a mais profunda
intimidade de seu carater. JA& na biografia da nacdo, resgata-se o importante
contexto historico que a satira reflete, constituindo-se assim um dos lances da
Inconfidéncia Mineira.

Conforme postula D’Onofrio (1968), a satira nasce da observacao dos vicios e
das distor¢Bes politicas, sociais e morais. Quer pela sua fonte psicologica (a
indignacéo), quer pelo seu meio expressivo (o ridiculo), quer pela sua finalidade (a
moralizac&o), a satira ndo pode ser uma simples imitacdo, porgque ela esta atrelada a
contemporaneidade do poeta, do retrato de uma sociedade flagrada em sua
atualidade, destacando os defeitos e as maledicéncias dos homens de uma
determinada época e de um determinado lugar. De fato, o género satirico se
posiciona mais num periodo de crise histérica. E 0 que acontece com as missivas
gonzaguianas que narram um momento de insatisfacdo na historia de Vila Rica, nos
meados do século XVIII.

Observa-se, entédo, que Gonzaga mostra com grande evidéncia as condicbes
de seu poema: foi do comeco ao fim um observador do governo Cunha Meneses e
seu oposicionista intransigente. Dessa forma, as Cartas Chilenas visualizam a mais
estreita ligacdo entre o poeta, 0 ambiente e 0s acontecimentos do contexto histérico
de Vila Rica no final do século XVIIl. De fato, trata-se de coisas vistas e vividas que
nenhuma informacéo pode substituir. Assim, as famosas cartas relatam em detalhes
o cotidiano de Vila Rica e o governo de Cunha Meneses. E, na verdade, um
documento vivo e real dos costumes da sociedade do século XVIII, com seus
problemas econdmicos e com a terrivel tirania daquela época.

Logo, é por meio da ironia e do riso zombador que Gonzaga narra 0S
acontecimentos de Vila Rica, de forma a conscientizar a populacdo mineira sobre o
terrivel governador Cunha Meneses e seus companheiros politicos. De certa forma,
0 riso, que zomba e pune, sendo cruel ou néo, ele surge sempre da constatacao de

um desvio ou de uma transgressao. Ou melhor, a hilaridade busca tudo aquilo que
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nao esta de acordo com os parametros da sociedade. O homem € analisado sempre
pelos seus atos e comportamentos diante do meio em que vive e, a partir do
momento que suas atitudes se desviam do que é correto, ele passa a ser motivo de
riso. Nesse aspecto, Gonzaga soube descrever, narrar, criticar e denunciar a agoes
de Fanfarrdo Minésio de maneira impiedosa.

Para Propp (op.cit.), o riso que zomba € aquele que desmascara os defeitos
da vida interior e espiritual do homem. Tais defeitos estdo relacionados aos
principios morais e intelectuais. De acordo com o autor, ao relacionar o comico ao
ser humano, percebem-se dois aspectos basicos que se entrelacam numa mesma
categoria. O primeiro deles é o que foi abordado por Aristételes que séo os vicios e
falhas, tanto do carater quanto do fisico, e que ndo revelam ameaca ao portador ou
ao grupo. O segundo é aquilo que vem a tona por intermédio da comicidade e do
riso como a rigidez das atitudes, dos gestos, das acdes e comportamentos do
carater e que tém o intuito de punicdo. Na verdade, o riso que nasce dos defeitos e
falhas € o riso da zombaria

Com isso, observamos que a intencdo de Gonzaga era denunciar, de forma
irbnica e satirica, as acdes e atitudes de seu inimigo Cunha Meneses, ja que
vivenciou de perto, dia a dia, todos os fatos que narra e satiriza, criando assim nas
obras Cartas Chilenas um cenario com personagens ficticios, para descrever a
realidade do povo mineiro e da ma administracdo de um governador corrupto e sem
escrupulos. De fato, o poeta consegue expor com exatiddo Ilugares e
acontecimentos, colocando-se como testemunha fiel e expressando todos 0s seus
sentimentos pessoais.

E importante enfatizar que, no século XVIII, o riso volta-se mais para uma
pessoa especifica, em que o espirito satirico busca na ironia verbal e intelectual um
modo de atingir, principalmente as a¢fes, os modos e as atitudes do individuo em
particular. Certamente que esse contexto risivel vem ao encontro do momento vivido
por Gonzaga, em que O poeta descreve, em Seus versos, uma importante figura
politica dos meados de século XVIII: o governador Cunha Meneses. Logo, esse é o
momento exato para o autor denunciar, por meio de seus escritos, 0S erros
cometidos por um administrador cruel e corrupto. Logo, a obra Cartas Chilenas € um
produto literario de grande valor no cenario mineiro desse periodo, o qual, aléem de

apresentar um tom satirico, retrata um importante momento histérico de Vila Rica na
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preparacao politica da Inconfidéncia Mineira. E interessante que mesmo esse riso do
setecentismo sendo policiado, Gonzaga consegue passar sua mensagem e deixa
para a historia da humanidade um documento de extremo valor.

Enfim, a satira € um agente de extrema importancia para se delatarem as
falcatruas existentes na sociedade. E por essa razdo, que podemos considerar 0s
versos satiricos encontrados nas Cartas Chilenas como um documento historico de
suma importancia para a humanidade, ja que Gonzaga retrata de forma implacével
um periodo dificil das Minas Gerais nos meados do século XVIII. Foi um tempo de
desconforto para a populacdo mineira, em que a ma administracdo do governador
Cunha Meneses proporcionava um clima tenso nas terras mineiras. Assim, € por
intermédio de seus escritos que podemos compreender o espirito de época, tempo
esse da Inconfidéncia Mineira.

Na sequéncia, passamos a analisar a obra Cartas Chilenas, focalizando,
primeiramente, a linguagem de Gonzaga e, num segundo momento, 0S recursos

argumentativos utilizados pelo poeta na construgéo de sentido de sua obra.

5.2 Caracteristicas da linguagem de Gonzaga nas Cartas Chilenas

O texto poético € um dos mais ricos e inventivos lugares da linguagem. Nele,
0 poeta tem a liberdade de recriar as palavras, dar significados novos a elas e, mais
do que isso, estabelecer novas formas de se compreender o mundo que nos cerca e
também nos molda. Logo, a linguagem passa a ser uma ferramenta de suma
importancia para se conhecer o mundo e as pessoas que nele vivem. Dessa forma,
€ por intermédio dela que o homem pode expressar suas ideias e seus
pensamentos. Nesse sentido, a poesia passa a ser, entdo, o instrumento da
imaginacéo do poeta em relagdo ao universo.

As Cartas Chilenas sao prova disso, jA que Gonzaga, utilizando uma
linguagem permeada de simbologia, consegue transmitir a verdadeira realidade de
um momento de insatisfacdo da sociedade nos meados do século XVIIl. Como ja foi
dito, as missivas sao destinadas ao governador Cunha Meneses e seus
companheiros politicos num tom de dentincia e conscientizacio. E por essa raz&o

que ficcao e realidade caminham juntas na obra.
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Como nos mostra Campbell, a sentenca deve ser construida de acordo com
as regras da lingua, para que o orador transmita seu pensamento por intermédio
dela. E isso que faz Gonzaga em seus escritos, ou seja, ele busca escrever seus
textos em uma linguagem do conhecimento das pessoas, porém baseada na norma
culta. Vejamos alguns trechos das Cartas 42, 271-27; 52, 18-24; 72 157-165:

Este famozo templo tem hum carro,
Comprado com esmollas, que carrega

As pedras, e madeiras, que ainda faltam.
O commandante austero notifica

A venerada imagem na pessoa

Do zeloso ermitédo, para que mande

O carro com 0s bois servir nas obras,

Mal Ihe couber o turno da semana.

[...]

Quem pbde, Dorotheu, zombar contente
Do Cesar dos Romanos que gastava

As horas a cagar immundas moscas?
Apenas isto lemos, o discurso

Se afflige na certeza de que hum Cesar
De espiritos téo baixos ndo podia

Obrar hum facto bom no seu governo.
[...]

A sabia lei do reino quer, e manda

Que os nossos devedores néo se prendam;
Responde, agora tu, porgue motivo
Concede o grande chefe que tu prendas
A quantos miseraveis te deverem?
Porque me Silverino? Porque largas,
Porque mandas presentes, mais dinheiro,
As mesmas leis do reino, também vedam,
Que possa ser juiz a propria parte,

Observa-se que por mais que Gonzaga se pautasse em uma linguagem do
cotidiano das pessoas, ele sempre utilizava uma sintaxe de acordo com os padrées
tradicionais, embora sem inversdes radicais que pudessem complicar a estrutura da
frase como, no caso, dos versos “Este famozo templo tem hum carro//O comandante
austero notifica//Quem pode, Dorotheu, zombar contente”, em que o autor utiliza-se
de uma ordem direta para melhor compreensao pelo seu publico.

Como propde Verney, outro fator importante € conservar o ouvinte atento,
proporcionando a ele alguma novidade. Assim, por meio de uma linguagem de facil
compreensao, o locutor deve expor suas ideias com clareza, agradando a

imaginacao e despertando a atencéo de seu publico. De certo modo, Gonzaga, para
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conseguir a atencao de seu leitor, traz uma inovacdo para sua poesia satirica, ou
seja, utilizou-se de uma figura denominada alegoria™. Logo, ao invés de falar de
Vila Rica e Minas Gerais, prefere citar Santiago e Chile, como é o caso de alguns
versos da Carta 12, 95; 155; 162 “Se em Chile agora entrasses, e se visses//Ah
pobre Chile: que desgraca esperas!//No nosso Sam Thiago junto & noite”, em que o
autor se apodera de uma linguagem figurada como um recurso de disfarce de suas
ideias, a fim de alertar a populagéo mineira.

Certamente que a poesia de Gonzaga apresenta as tipicas caracteristicas da
passagem do Arcadismo para o bucolismo, os fingimentos pastoris, as alusdes
mitolégicas e a descricdo de situacfes, principalmente, em suas Liras dedicadas a
Marilia. No entanto, o autor fugiu do esgotamento da escola arcédica, ao escrever
suas obras poéticas e sua satira, gracas ao seu toque pessoal, colocando-se acima
de todos os poetas arcades brasileiros e portugueses. Quando voltamos nosso olhar
para o texto de Gonzaga, verificamos que ele se apodera de seres mitologicos para
atacar a administracdo de Cunha Meneses. Vejamos alguns trechos das Cartas 22,
110-112; 62, 13-23.

Que este Hercules néo cinge a grossa pelle,
Nem traz na méo robusta a grossa clava,
Para a guerra fazer aos torpes Cacos."®
[...]

Na frente se levante um camarote

Mais alto do que todos huma braca.
Enfeitam seu prospecto lindas colxas,

M pendentes cortinas de damasco;

A’ direita se assenta o nosso chefe.

Os regios magistrados ndo o cercam,

Nem o cerca também o nobre corpo

Dos velhos cidadaos, aquelle mesmo

Que faz de toda a festa os grandes gastos:
Com elle s6 se assenta a sua corte,

Que toda se compde de feros Martes’”.

® Modo de expressdo ou interpretacdo usada no ambito artistico e intelectual que consiste em
representar pensamentos, ideias, qualidades sob forma figurada e em que cada elemento funciona
como disfarce dos elementos da ideia representada. (HOUAISS, 2001:146)

® Cacos: Referéncia a Caco (mitologia greco-romana), gigante monstruosos, filho de Vulcano, que
teria sido morto por Hércules por ter roubado deste os bois de Gerido. (In: FURTADO, 1995a;70).

" Martes (mitologia romana): referéncia a Marte, deus da guerra, filho de Juno e pai de Rémulo e
Remo. Por extensdo, em sentido figurado, guerreiro, chefe de exército, cabo de guerra. (In:
FURTADO, op.cit:132).
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Nos versos acima, observamos que as alusbes mitologicas utilizadas por
Gonzaga tém o objetivo de atacar Fanfarrdo Minésio. Nesse caso, 0 poeta se
diferencia dos outros poetas arcades, pois, ao se referir a mitologia, ndo tem o intuito
de apenas embelezar o cenario como fazem os outros arcades, pelo contrério,
Gonzaga seleciona figuras mitolégicas no sentido de caracterizar o governador
mineiro e assim conscientizar as pessoas sobre sua monstruosidade. Por essa
razdo, cita Caco, no sentido de semelhanca entre Cunha Meneses, pois ambos tém
atitudes do mal. O mesmo acontece quando menciona Martes. Nesse caso, 0 poeta
se refere ao batalhdo de homens que ele constituiu para defendé-lo em toda a parte.
Vale destacar que um dos principais abusos do governador foi a criacdo de
regimentos formados por homens sem envergadura militar nenhuma, os quais se
utilizavam da forga para obrigar as pessoas a pagarem seus tributos.

Gonzaga, assim como os arcades, buscava fazer a integracdo entre a
literatura, a sociedade e a natureza, trabalhando seus temas por meio da
simplicidade estilistica e da clareza das ideias. Vejamos trechos das Cartas 12,179-
186; 22,1-10 em que iSSo ocorre:

Quando logo me lembro que este dia

He o dia fatal em que se entende

Que andam no mundo soltos os diabos.
N&o rias, Dorotheu, dos meus agouros;

Os antigos Romanos foram sabios;
Tiveram agoureiros: estes mesmos

Muitas vezes choraram por tomarem

Os avisos celestes como acasos.

[...]

As brilhantes estrellas ja cahiam,

E a vez terceira os gallos ja cantavam.
Quando, prezado amigo, punha o sello

Na volumosa carta em que te conto

Do nosso immortal chefe a grande entrada;
E reflectindo entdo ser quase dia,

A despir-me comego com tal ancia,

Que entendo que inda estava o lacre quente,
Quando eu j& sobre os membros fatigados
Cuidadoso estendia a grossa manta.

Nos trechos acima, observa-se que Gonzaga traz para sua poesia um pouco
da natureza, ao mencionar “o brilho das estrelas e o0s galos que cantam”.

Acreditamos que o poeta, ao trazer tragos da natureza, tenta amenizar a tristeza que
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sente com relacdo a posse do governador Cunha Meneses. Notamos ainda que
Critilo, ao dialogar com Doroteu, deixa claro suas ideias, colocando-as de forma
nitida, apresentando seus sentimentos de angustia e medo pelos pressentimentos
que esta sentindo com a entrada do novo governador.

Sendo assim, dono de um estilo simples, natural e claro, Gonzaga tece sua
obra numa linguagem de facil compreenséao, como era proposto no contexto estético
arcadico. E importante mostrar que o seu estilo e seu modo de se expressar foram
adquiridos, conforme postula Lapa (1958), nos falares de pessoas que conviviam
com ele, como é o caso de pessoas simples do campo e marujos com 0s quais se
relacionava quando vivia no bairro de Miragaia, cidade do Porto. E por essa razéo
que o poeta trabalha, em suas missivas, com uma linguagem popular e com girias.
Retiramos alguns trechos das Cartas 12, 115-116; 423, 22-23; 53 230-232 para
mostrar como Gonzaga utiliza palavras do cotidiano das pessoas. “Tem de pizorga
as cores//As bufantes bochechas sempre inchadas”; “Ganhar-lhe uma massada, que
s6 serve//De damno ao corpo sem proveito d’alma.”; “Amigo, Dorotheu, estas mui
ginja.//Ja la vao os rangosos formularios//Que guardavam a risca os nossos velhos.”.
Nesses versos, percebemos que o argumento do ilustre escritor mineiro é por
demais simplista, pois sua intencdo € ficar mais préximo de seu leitor para que ele
possa compreender o assunto tratado nas missivas. Assim, trabalhando com termos
do cotidiano das pessoas como “pisorga”, “‘massada” e “ginja” que significam
“bebedeira”, “aborrecimento” e “pessoa de habitos antigos”, o poeta conserva uma
linguagem simples e popular.

Apesar de Gonzaga ser visto como um homem de ragca apurada, ou seja,
aristocrata de maneiras e educacdo, ele tinha uma inclinagdo indisfarcavel para a
linguagem variada. Na verdade, esse estilo gonzaguiano traz para a literatura a
audacia de liberdade dos termos da rua, rejeitados pelos puristas do vernaculo. Por
isso, podemos dizer que seu estilo é expressivo, vivo e popular. Vejamos mais
alguns versos da Carta 1?2, 128; 148 e da Carta 22, 89; 119, em que o autor trabalha

muito com palavras simples, ou seja, termos populares.

He peralta rapaz de tezas gambeas

[...]

Cangalhas no nariz. Ah quem dissera

[..]

E pratica outras tantas macaquices,
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[.]

Aquelles que se mostram mais velhacos.

Mais uma vez, nota-se que Gonzaga vai buscar termos do falar do povo,
como, “tezas gambeas” (pernas duras); “cangalhas” (6culos); “macaquices”
(comportamento hipdcrita); “velhacos” (pessoa de ma indole), com a intencédo de
trazer seu leitor mais proximo de seus escritos, para que ele possa compreender
melhor o significado de seus argumentos.

Interessante relatar ainda que na linguagem de Gonzaga perpassam também
as questdes do canto e da danca popular presentes na Colénia do século XVIII.

Vejamos como isso € descrito pelo poeta na Carta 62, 217-227.

A tao formoso sitio tudo acode,

Ou seja de hum, ou seja de outro sexo,
Ou seja de huma, ou seja de outra classe.
Aqui lascivo amante sem rebugo

A’ torpe concubina offerta o brago;

Ali mancebo ousado assiste, e falla

A’ simples filha, que seus pais recatam.

A ligeira mulata em trajes de homem
Danca o quente lundum, e o vil batuque:
Aos cantos do passeio ainda se fazem
Accdes mais féas, que a modéstia occulta.

O lundu era uma dancga sensual, acompanhada pelo toque do batuque. No
trecho acima, Gonzaga, além de mostrar sua popularidade, busca também
descrever todo o cenario festivo, destacando a variedade de pessoas presentes
nesse evento. Percebemos que, nesse trecho, Gonzaga faz uma pausa em suas
dendncias, ou seja, sua linguagem passa a descrever um ambiente alegre e gostoso
de festa, onde as classes sociais se mesclam num sé festejo. Na verdade, o poeta
relata que ha também em Vila Rica momentos de felicidade e euforia da populacéo,
apesar da insatisfacado do povo em relacdo a administracdo mineira.

Outro fator importante relacionado com a linguagem é como Gonzaga
trabalha a questdo de nomes préprios em sua obra Cartas Chilenas. Vejamos alguns
fragmentos das Cartas 12, 52; 110; 126; 162; 32, 13; 33; 52, 134 em que iSSO ocorre:

Que acaba de reger a nossa Chile,

[..]

Caminha atraz do chefe um tal Roberio,

[.]
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Ao lado de Roberio vem Matuzio;

[..]

No nosso Sam-Thiago junto a noite.

[.]

O velho Altimidonte certamente

[..]

O nosso Damiao emfim abana

[..]

Supprir tamanho gasto o grande Alberga

Gonzaga, ao utilizar nomes ficticios, tinha a intencdo de despistar a vigilancia
policial que havia na época. Assim, Chile e Sam-Thiago referem-se as Minas Gerais
e a Vila Rica; Roberio e Matuzio sdo pessoas ligadas ao governador Cunha
Meneses, sendo o primeiro Roberto Antbnio de Lima, sargento-mor do Terceiro
Regimento de Cavalaria Auxiliar e o segundo, José Antdnio de Matos, oficial maior
da Secretaria de Governo da Capitania; Altimidonte é Claudio Manuel da Costa,
poeta e amigo de Gonzaga; Damido é o padre Joaquim Veloso de Miranda, o qual
fez pesquisas da historia natural de Minas por ordem do governador Cunha
Meneses; Alberga € Gregdrio Pereira Soares de Albergaria, juiz ordinario e
presidente da Camara de Vila Rica. Percebe-se que o poeta atribui pseudénimos
parecidos com 0s nomes verdadeiros de pessoas locais, a fim de que populacéo
pudesse fazer ligacGes entre as personagens do poema e aquelas da vida real, no
sentido de conscientiza-los da situagdo precaria pela qual passava Vila Rica nos
meados do século XVIIl. De fato, as reflexdes feitas pelo poeta sobre os
acontecimentos fazem das Cartas Chilenas uma leitura divertida e de
conscientizacao.

Em suas famosas missivas, o poeta cultivou também o lado satirico, a fim de
chamar a atencdo de seu leitor das malandragens de Cunha Meneses. Sendo
assim, € com sua perspicacia, observando os acontecimentos e o perigo que estava
ocorrendo em Vila Rica, que o autor utiliza-se de sua veia poética para lutar contra
0os mandos e desmandos do governador mineiro. Logo, Gonzaga passa a satirizar
de forma implacavel a ma administracdo do governo de Cunha Meneses e seus
colaboradores.

Notamos, entéo, que o riso presente na satira gonzaguiana vem ao encontro
da realidade desse tempo, em que as questdes risiveis eram direcionadas a
pessoas especificas, a modos e acbes particulares. Logo, esse contexto € o

momento certo para Gonzaga denunciar a hipocrisia administrativa da sociedade
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mineira. Apesar desse periodo se pautar num riso mais policiado, ele passa a ser
mais inteligente, posicionando-se de forma mais irbnica. Dessa forma, o riso tornou-
se uma ferramenta de carater individual, em que a ironia foi utilizada para destruir os
erros e as injusticas. Sendo assim, o ataque a Cunha Meneses pelo ouvidor de Vila
Rica foi feito por um discurso poético misto, em que o processo do satirizar se
mescla a fantasia poética. Como diz Hansen (2004), a sétira ndo possui uma
unicidade prefixada no ato que é enunciada, mas nos diversos jogos irdnicos. Nesse
sentido, a ironia, quando usada para satirizar individuos, assume uma forma
sarcastica, ou seja, sua intencdo é revelar, de modo alegoérico, os defeitos daquele
de que se fala. No caso das Cartas Chilenas, o alvo principal do comico é Cunha
Meneses. Vejamos o episddio em que Gonzaga descreve, num tom de jocosidade,
0s aspectos fisicos e 0 modo de vestir do Fanfarrdo Minésio. Carta 12,74-89:

Tem pezado semblante, a cor he baca;
O corpo de estatura hum tanto esbelta;
Feicbes compridas, e olhadura feia;
Tem grossas sobrancelhas, testa curta,
Nariz direito, e grande, falla pouco,

Em rouco baixo som de ma falsete;
Sem ser velho ja tem cabello ruco;

E cobre esse defeito, a fria calva

A forca de polvilho que Ihe deita.

Ainda me parece que o tou vendo

No gordo rocinante escarranchado,

As longas calgas pelo embigo atadas;
Amarello collete, e sobre tudo

Vestida huma vermelha, e justa farda,
De cada bolso da fardeta pendem
Listradas pontas de dous brancos lencos;

Ridicularizando Cunha Meneses, o ouvidor de Vila Rica vai tecendo sua obra
ressaltando os defeitos do governador. E como diz Bergson (2001), os defeitos
enfatizados tém a finalidade de mostrar as atitudes das pessoas diante da sociedade
e a linguagem, por sua vez, € um instrumento poderoso para destacar a posi¢cao do
homem na comunidade em que vive e atua. E € isso que faz Gonzaga nas suas
missivas satiricas.

E importante mostrar também que nessa linguagem satirica, encontramos
muito da descricdo. No caso do trecho acima, podemos verificar como 0 poeta

descreve Cunha Meneses por meio de varios adjetivos. O autor utiliza-se dessa
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classe gramatical para mostrar bem as caracteristicas do governador. Para o poeta,
€ importante enfatizar de modo claro os trajes e o aspecto fisico do novo

administrador mineiro. Assim quando diz que tem “semblante pezado”, “cor baga”,

“olhadura feia”, os adjetivos “pezado”, “baga” e “feia” sdo caracteristicas que o poeta
atribui para mostrar que Cunha Meneses é um homem de dificil convivéncia, pessoa

de indole ma e sem interesse algum em ajudar seu semelhante. Ao colocar

expressdes como “amarello collete”; ‘vermelha e justa farda”, os adjetivos “amarello”
;“vermelha” e “justa” sdo adjetivos caracterizando o mau gosto do governador no
modo de se vestir. Na verdade, Gonzaga ridiculariza os trajes grotescos e
afeminados de seu inimigo.

Certamente que o estilo do poema é de muita simplicidade, em que o ridiculo
brota singelo ao tom da conversa familiar entre Critilo e Doroteu. Vejamos alguns
exemplos retirados da Carta 12, 1-7 e da Carta 52, 4-7; 12-17,

Amigo Dorotheu, prezado amigo,

Abre os olhos, boceja, estende os bragos,
E limpa das pestanas carregadas

O pegajoso humor, que 0 somno ajunta.
Critillo, o teu Critillo he qguem te chama;
Ergue a cabeca da engomada fronha,
Acorda, se ouvir queres cousas raras.

[...]

Agora, Dorotheu, enxuga o rosto,

Que eu passo a relatar-te cousas lindas
Ouviras huns successos que te obriguem.
A soltar gargalhadas descompostas,

[...]

N&o esperes, amigo, ndo esperes

Por mais galantes casos que te conte,
Mostrar no teu semblante hum ar de riso.
Os grandes desconcertos que executam
Os homens que governam, s6 motivam
Na pessoa composta horror, e tedio.

Percebe-se que a satira € um processo constante nas cartas do poeta, cujo
tom gira em torno da jocosidade, desde o inicio da abertura dos versos em que
Critilo conversa com Doroteu alertando-o dos acontecimentos do momento. De fato,
essa técnica literaria utilizada por Gonzaga tem a intencdo de ridicularizar Cunha
Meneses e seus companheiros politicos. Vale destacar que o humor das Cartas

Chilenas tenta obter um efeito comico pela sua justaposicdo com a vida real, porém
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elas tém como objetivo principal o aspecto social, politico e moral e ndo o cémico.
Assim, nos versos satiricos do poeta, além de perpassar todo um momento historico
das Minas Gerais nos meados do século XVIIl, em que a populagdo mineira estava
insatisfeita com a administracdo do governo mineiro, havia também a questao das
desavencas entre Gonzaga e Cunha Meneses. Uma delas ja foi abordada neste
capitulo, que € o episddio da contratacdo de arrendamento de José Pereira
Marques, no qual Gonzaga e o intendente Bandeira n&o estavam de acordo.

Vale ainda destacar um trecho em que Gonzaga coloca em gquestionamento a
incapacidade do governador mineiro para administrar Vila Rica. Vejamos o que dizm
0s versos da Carta 22, 263-272

E o que queres, amigo, que succeda?
Esperava acaso hum bom governo

Do nosso Fanfarrdo? Tu néo o viste

Em trajes de casquilho nessa corte?

E péde, meu amigo, de hum peralta
Formar-se de repente hum homem serio.
Carece, Dorotheu, qualquer ministro
Apertado estudos, mil exames;

E pode ser o chefe omnipotente

Quem ndo sabe escrever huma so regra,
Onde ao menos se encontre hum nome certo?

Novamente, percebe-se a veia satirica do poeta atacando Cunha Meneses. E
interessante que a poesia gonzaguiana esta de certo modo sempre enfatizando a
incompeténcia do governador mineiro. Novamente, temos na linguagem
gonzaguiana a presenca da descricdo, em que 0 poeta levanta a questdo da
vestimenta de Fanfarrdo Minésio com a expressao “trajes de casquilho”. Notamos
que o autor das Cartas Chilenas manifesta em varios trechos da sétira uma antipatia
por agueles homens dengosos e afeminados que trajavam espalhafatosamente e se
perfumavam todos como as cortesas, por isso, € que encontramos muito o termo
“casquilho”, que se refere a homens com essas atitudes.

Para enfatizar ainda mais esse tipo de critica, assim descreve o autor na
Carta 12, 101-104:

Deviam, Dorotheu morrer os povos
Apenas 0s maiores mitaram

Os rostos, eos costumes das mulheres
Seguindo as modas, e rapando as barbas.
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Na verdade, nos fragmentos acima, quem realmente o poeta quer atacar é
Fanfarrdo Minésio. Naturalmente que o governador mineiro ja trazia de Portugal
essas maneiras de se vestir e, certamente, Critilo j& o conhecia de Lisboa.

E importante destacar também que, no teor da obra, encontramos muito dos
critérios de vivacidade, de elegancia e de clareza, propostos por Campbell. Vejamos

COMo isSso por ser visto em alguns versos da Carta 32, 1-12:

Que triste, Dorotheu, se poz a tarde!
Assopra o vento sul, e densa nuvem
Os horizontes cobre: a grossa chuva
Cahindo das bigueiras dos telhados
Forma regatos, que os portaes innundam.
Rompem os ares colubrinas fachas

De fogo devorante, e ao longo sba

De compridos trovdes o baixo estrondo.
Agora, Dorotheu, ninguem passeia:
Todos em casa estao, e todos buscam
Divertir a tristeza, que nos peitos
Infunde a tarde mais que a noite feia.

No fragmento acima, percebemos que o interesse do poeta ndo é apenas
relatar um dia triste pela presenca da chuva, mas, principalmente, denunciar o
descontentamento da populacdo em relacdo aos acontecimentos que estdo
ocorrendo em Vila Rica. Assim, 0 poeta procura mover as paixdes em seu
interlocutor, expondo seus sentimentos de maneira elegante e expressiva,
utilizando-se de recursos descritivos, como, por exemplo, “poz a tarde”; assopra o
vento sul”; “grossa chuva”; “cahindo das biqueiras”. Tudo isso faz parte da intencéo
do autor de persuadir e conscientizar seu leitor da situacdo que os envolve. De tal
modo, Gonzaga, numa linguagem clara, simples e com muita elegancia, descreve
um cenario lindo, mas, ao mesmo tempo, entristecedor pela situacdo do momento.

Certamente gue toda essa narrativa gonzaguiana é vista de forma satirica e
simbdlica, em que o poeta zomba das peripécias do governador, ridicularizando-o
em seus escritos. Assim 0 riso que nasce dos defeitos e das falhas é aquele
proposto por Propp (1992), o riso da zombaria, o qual surge da constatacdo de um
desvio ou de uma transgressdo. Isso significa dizer que a hilaridade contida nos
versos de Gonzaga busca tudo aquilo que ndo estad de acordo com os parametros

da sociedade. Assim Cunha Meneses, na personagem de Fanfarrdo Minésio, é
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analisado por seus atos e comportamentos no meio em que vive e, a partir do
momento em que suas atitudes se desviam do que é correto, ele passa a ser motivo
de riso. Vejamos os fragmentos da Carta 18, 212-224; 232-244.

Chega-se o dia da funesta posse;

Mal os grandes se ajuntam, desce a escada,
E sem mover cabeca vai metter-se

Debaixo do lustroso e rico pallio.
Caminham todos juntos para o templo:

Hum salmo se repete em doce choro,

A que elle assiste desta sorte inchado.
Enteza mais que nunca o seu pescogo,

Em ar de minuete os pés concerta,

E arqueia o braco esquerdo sobre a ilharga.
Eis-aqui, Dorotheu, o como param

Os méos comediantes quando fingem

As pessoas dos grandes nos theatros

Percebemos que o ar de superioridade de Cunha Meneses na cerimdnia de
sua posse € satirizado por Gonzaga de forma bem nitida. Nos versos acima, a
pretensdo de imponéncia do governador € visivel a todos. O poeta ndo deixa
escapar nada, descreve com detalhes o ridiculo das acdes e gestos do Fanfarrdo
Minésio diante das pessoas ali presentes

Assim, utilizando-se de uma linguagem simples, em que a critica politica aflui
de um jeito divertido, a narracdo vai fixando os acontecimentos e os desequilibrios
da época. Vejamos mais um fragmento hilario presente na Carta 12, 21-25, em que 0
poeta descreve um mundo as avessas no qual o Chile ficard nas maos de um

fanfarrao.

Entdo veras lebes com pés de pato;
Veras voarem tigres, e camellos,
Veras parirem homens, e nadarem
Os rolicos penedos sobre as aguas.

Verifica-se, nesses versos, o tom de comicidade, pelo qual Gonzaga, de
modo figurado e aleg6rico, mostra que Vila Rica ndo serd mais a mesma depois da
entrada de Cunha Meneses. Isso é um alerta a populagéo, ja que o ouvidor conhece
muito bem as malandragens do governador mineiro. Assim, numa linguagem ludica,
nao pautada pela vulgaridade, o poeta constrdi seu poema de modo a conscientizar

0 povo.
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Também, na Carta 12 155-161, temos também versos que chamam a

atencao da populacdo com relagéo ao futuro governador:

Ah pobre Chile: que desgraca esperas!
Quanto melhor te fora que sentisses

As pragas que no Egypto se choraram,
Do que veres que sGbe ao teu governo
Carrancudo casquilho, a quem rodeiam
Os nescios, 0s marrotos, os peraltas,
Seguindo pois dos grandes entra o chefe.

Na continuacéo, a entrada do Fanfarrdo Meneses no Chile € assim descrita
por Critilo na Carta 12,194-203:

A estas horas entra o novo chefe

Na casa do recreio; e reparando

Nos membros do congresso, a testa enruga,

E volta a cara como quem se enjoa:

Porque os mais, delle junto, ndo se assentem
Se deixa em pé ficar a noite inteira,

Nao se assenta civil da casa o dono;

N&o se assenta (que he mais) a illustre esposa;
N&o se assenta tambem hum velho bispo,

E a exemplo destes o congresso todo.

Por esses versos, ja se nota que esse governador sera autoritario, pois ndo
se importa com ninguém. Nem mesmo sua esposa pode usufruir dos privilégios de
primeira dama. Nem tampouco o bispo, que € um representante da Igreja e merece
um pouco de consideracdo. Interessante observar que nesse episodio Cunha
Meneses nao se senta e também impede 0s outros de se sentarem, por nado ter
ficado satisfeito com as pessoas que estavam presentes no congresso. Nessas
linhas ja mostram como sera Cunha Meneses na administragéo de Vila Rica.

Os decassilabos presentes no poema vao relatando todas as falcatruas e
peripécias de um homem sem escrupulos que ndo mede esfor¢cos para conseguir 0
que quer. Logo, num tom de zombaria, Gonzaga mostra as peripécias que Cunha
Meneses faz para tentar enganar o povo, portando-se como um homem digno e
capaz de governar Minas Gerais. Para exemplificar isso, retiramos 0s seguintes
fragmentos da Carta 22, 61-66; 81-94:

N&o sei, presado amigo, 0 que te escrevo:
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SO sei que o que te escrevo sdo verdades,
E que vem muito bem ao nosso caso.
Apenas, Dorotheu, o nosso chefe

As redeas manejou do seu governo
Fingir-nos intentou que tinha huma alma.
[...]

Aquelle, Dorotheu, que nao é santo;

Mas quer fingir-se santo aos outros homens
Pratica muito mais do que pratica

Quem segue o0s sdos caminhos da verdade.
Mal se poem na igreja de joelhos

Abre os bragos em cruz, a terra beija;
Entorta o seu pescoco fecha os olhos,

Faz que chora, suspira, fere o peito,

E pratica outras macaquices,

Estando em parte aonde o mundo os veja:
Assim o nosso chefe, que procura
Mostra-se compassivo, hdo descansa

Com estas poucas obras. Passa a dar-nos
Da sua compaixdo maiores provas.

Novamente, percebe-se que, nas declaracbes acima, Gonzaga, nha voz de
Critilo, descreve o comportamento hipécrita do governador para conquistar a
simpatia do povo. Por esses versos, nota-se que Cunha Meneses era um homem
sem personalidade e sem carater, pois era capaz de utilizar-se de uma fé falsa para
ludibriar as pessoas, fazendo-as acreditar na sua crenga em Deus.

Aos poucos, as missivas vao relatando que Cunha Meneses ndo é o homem
de bom coracéo que pretendia mostrar para a sociedade. Na verdade, no tempo de
seu mandato, ele foi o governador que mais contribuiu, depois da Coroa, para criar
um ambiente dificil para a populacdo mineira. Assim, nas Cartas Chilenas, podemos
presenciar trechos em que o poeta relata feitos absurdos por parte de Cunha
Meneses, como é o0 caso da constru¢do da cadeia de Vila Rica, hoje Museu da
Inconfidéncia de Ouro Preto, que aparece metaforicamente na Carta 32, 65-71; 78-
81; 86-98:

Pretende, Dorotheu, 0 nosso chefe
Erguer huma cadeia magestosa,

Que possa escurecer a velha fama

Da torre de Babel, e mais dos grandes
Custosos edificios que fizeram

Para sepulchros seus os reis do Egypto.
[...]

Hum soberbo edificio levantado

Sobre 0ssos innocentes construido
Com lagrimas dos pobres, nunca serve
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De gloria ao seu autor; mas sim de opprobrio
[...]

Ora pois, doce amigo, vou pintar-te

Ao menos o formoso frontispicio

Veras se pede machina tamanha
Humilde povoado, onde os grandes
Moram em casas de madeira a pique
Em cima da espacosa escadaria

Se férma do edificio a nobre entrada
Por dous soberbos arcos dividida;

Por fora destes arcos se levantam
Tres jonicas columnas, que se firmam
Sobre quadradas bases, e se adornam
De lindos capitéis, aonde assenta
Huma formosa, regular varanda.

Nos relatos acima, nota-se a indignacdo de Gonzaga em relacao a construcao
de tal edificio. O poeta vai descrevendo detalhadamente a arquitetura do prédio da
cadeia, no sentido de mostrar que ndo havia necessidade de tao altos gastos, ja que
Vila Rica, nesse momento, passava por uma crise financeira muito grande devido a
gueda do ouro e a cobranca de impostos obrigatérios pela Metropole Portuguesa.

Na sequéncia, continua denunciando a maldade de Cunha Meneses, ao
colocar pessoas inocentes na prisdo, como se pode ver nos versos da Carta 32, 126-
148:

Para poder supprir 0 nosso chefe

Das obras meditadas as despezas
Consome do senado os rendimentos

E passa a maltratar ao triste povo

Com estas nunca usadas violencias

Quer copia de forgados, que trabalhem
Sem outro algum jornal mais que sustento
E manda a hum bom cabo, que Ihe traga
A quantos quilombolas se apanharem
Em duras gargalheiras. Voa o cabo:
Agarra a hum, e a outro; e n’hum instante
Enche a cadeia de alentados negros.
N&o se contenta o cabo com trazer-lhe
Os negros, que tem culpas: prende, e manda
Tambem nas grandes levas 0s escravos
Que nao tem mais delictos, que fugirem
As fomes, e aos castigos, que padecem
No poder de senhores desumanos

Ao bando dos captivos se acrescentam
Muitos pretos ja livres, e outros homens
Da raca do paiz, e da européa,

Que diz ao grande chefe séo vadios,
Que perturbam dos povos o0s socego.



-194 -

Gonzaga se compadece da situacdo dos negros e escravos que vao para a
prisdo. Muitos deles sdo inocentes e pagam por algo que ndo cometeram. Sendo
assim, as perversidades de Cunha Meneses vao sendo marcadas pelo poeta por
uma linguagem satirica, figurada e repleta de adjetivos, sempre no sentido de
denunciar o comportamento de Cunha Meneses e, assim, alertar a populacédo de
Vila Rica.

E certo dizer que as denlncias de Critilo ndo ficam apenas direcionadas aos
presos. O poeta deixa também passar alguns versos de piedade aos negros,
conforme constam nas Cartas 22, 152-161; 32, 245-249; 257-260.

Caminha, Dorotheu, & forca hum negro
Conforme as leis do reino bem julgado,

Tu sabes, Dorotheu, que o préprio augusto
Estas fataes sentencas néo revoga,

Sem hum justo motivo que se firme

Do seu perdao a causa. Também sabes
Que estas mesmas mercés se nao concedem
Se néo por hum decreto em que se expende
Que o sabio rei usou por moto proprio

Do mais alto poder que vem do sceptro.

[...]

Tu tambem néo ignoras , que 0s acgoites

S6 se dao por desprezo nas espadoas:

Que acoitar, Dorotheu, em outra parte

SO pertencem aos senhores, quando punem
Os caseiros delictos dos escravos.

[...]

Ja sbam os gemidos, e respingam

Miludas gottas de pisado sangue.

Huns gritam que s&o livres; outros clamam
Que as sabias leis do rei os julgam brancos;

Nos versos acima, percebemos tragos fortes da linguagem gonzaguiana, em
gue o0 poeta denuncia 0os maus tratos para com 0s negros escravos. O poeta utiliza-
se de palavras fortes como, por exemplo, “acoitar”; “gemidos”; “pisado sangue”;
‘clamam”, para comover seu leitor. Assim, é pela linguagem que Gonzaga move as
paixdes de seus interlocutores, prevalecendo a critica que expressa sua ideologia: o
despotismo esclarecido e a mentalidade colonial. Na verdade, Gonzaga, em suas
Cartas Chilenas, busca retratar a insatisfagdo do povo mineiro com os desmandos

da politica do governo da época. Atesta também o inconformismo dos habitantes da
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Colbnia em relacdo a administracdo portuguesa. Certamente que as ideias de
liberdade, justica e igualdade social perpassam nos versos gonzaguainos, no
sentido de alertar e conscientizar as pessoas da situagdo do momento.

Vejamos mais alguns episddios em que o contexto historico se mescla com a
linguagem poética do autor. Na Carta 72, 138-140; 144-156, encontramos a forte
denuncia feito pelo poeta em relacdo a ganancia dos assessores de Cunha

Meneses, que também tiram proveito da situacdo das riquezas do territério mineiro.

Os chefes, Dorotheu, que s6 procuram
De barras entulhar as forte burras,
Desfructam juntamente as mais fazendas
[...]

Aqui agora tens, meu Silverino

O teu pr6prio lugar. Tu és honrado,

E prezas, como eu prezo a séa verdade:
Por isso nos confessas que tu ganhas

A graca deste chefe, porque envias

Pela méo de Matuzio, seu agente

Em todos os trimestres as mesadas.

Eu sei, meu Silverino, que quem vive

Na nossa infeliz Chili ndo te impugna
Tao notoria verdade. Porem deve

Correr estranhos climas esta historia,

E como tu ndo vaz tambem com ella,

He justo, que lhe ponha algumas provas.

Nesse trecho, Gonzaga mostra que a corrupcao no territdrio mineiro é tao
grande que até mesmo 0s bons podem ser considerados corruptos também. Na
verdade, Vila Rica seria para os governantes o pote de ouro, no qual os donos do
poder poderiam usufruir de todas as regalias que o dinheiro pode pagar. Aqui, a
linguagem do poeta estd bem proxima do cotidiano das pessoas, pois seu
interlocutor conhece a realidade e sabe das malandragens e falcatruas existentes
nos cofres mineiros. E por essa razdo que Gonzaga tem a liberdade de denunciar a
corrupcéo presente em Vila Rica, pois € de conhecimento de todos.

As dendncias continuam em toda a obra. O poeta também descreve com
detalhes todo o desperdicio de dinheiro gasto em festas. Mostra que a riqueza
produzida pelas minas estd nas maos de pessoas inescrupulosas que dispde do
dinheiro indevidamene. Vejamos alguns fragmentos que comprovam isso na Carta
52, 30-36; 64-66; 175-186:
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Chegou & nossa Chile a doce nova

De que real infante recebera

Bem digna do seu leito casta esposa,
Reveste-se 0 bacha de génio alegre,

E para bem fartar os seus desejos,
Quer que as despezas do senado e povo
Arda em grandes festins a terra toda.
[...]

Entdo, prezado amigo, em qualquer festa
Tirava o liberal o bom senado

Dos cofres chapeados grossas barras.
[...]

Mandam-se apregoar as grandes festas
Acompanha ao pregdo luzida tropa

Dos velhos senadores: estes trajam

A modo cortezdo, chapéos de plumas:
Capas com bandas de vistosas sedas.
Chega emfim o dia suspirado,

O dia do festejo, todos correm

Com rosto de alegria ao santo templo
Celebra o velho bispo a grande missa,;
Porém o sabio chefe n&o Ihe assiste
Debaixo do espaldar ao lado esquerdo.
Para a tribuna sobe, e alli se assenta.

Mais uma vez Gonzaga desqualifica Cunha Meneses como um individuo
hipdcrita, rebaixando-o de forma violenta, oferecendo sua caricatura em espetaculo
ao publico. Seu objetivo nos versos acima € chamar a atencao das pessoas para 0s
gastos desnecessarios do governador e seus seguidores politicos. Outro fator
destacado pelo poeta é a falta de consideragdo do governador em relacdo ao ritual
religioso. Isso pode ser percebido nos quatro Ultimos versos em que se ressalta a
imponéncia do governador ao subir na tribuna como se fosse um rei comandando
todo o povo de forma autoritaria, sendo ele um ser inatingivel e o maior entre todos.

Percebemos que, nos escritos de Gonzaga, ha sempre a presenca dos
critérios de vivacidade, elegancia e clareza, propostos por Campbell. O discurso do
poeta € adaptado para despertar e fixar a atencéo de seu leitor. Para conseguir isso,
ele se expressa de forma clara e elegante. Vejamos o que diz os versos da Carta 62,
296-306.

No dia, Dorotheu, em que se devem
Correr os mansos toiros, acontece
Morrer a casta esposa de hum mulato
Que a vida ganha por tocar rabeca.
Da-se parte do caso ao nosso chefe
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Este, prezado amigo, ndo ordena
Que outro Matuzio va no lugar delle
A rabeca tocar no prompto carro.
Ordena que elle escolha, ou cadéa,
Ou hir tocar a doce rabequinha
Naquella mesma tarde pela praia.

A linguagem dos versos acima baseia-se em palavras que mexem com 0
emocional do interlocutor, pois Gonzaga, com sua indignacao pela atitude de Cunha
Meneses, narra um episédio muito triste. No trecho em destaque, é possivel
perceber o desrespeito do governador em relacdo ao mulato. A falta de amor do
Fanfarrdo Minésio para com o proXximo esta estampada nos versos gonzaguianos.
Assim, é expondo seus sentimentos que o0 poeta busca suscitar as paixées em seu
leitor. Com efeito, sua intencdo de informar, convencer, mover e persuadir pauta-se
numa linguagem de facil compreensdo. Como diz Aristoteles, a qualidade basica da
elocucao poética esta na clareza, porém, sem vulgaridade. Isso pode ser verificado
nos versos de Gonzaga, que mesmo, desqualificando Cunha Meneses e seus
companheiros politicos, a linguagem usual, porém com muita elegancia. Vejamos
alguns exemplos retirados das Cartas 13,110-116; 126-133 e 22, 264-268

Caminha atraz do chefe hum tal Roberio,
Que entre os criados tem respeito de aio;
Estatura pequena, largo rosto,

Delgadas pernas, e pansudo ventre.
Sobejo de hombros, de pescoco falto,
Tem de pizorga as cores, e conserva

As bufantes bochechas sempre inchadas.
[...]

Ao lado de Roberio vem Matuzio,

Que respira do chefe o modo e o gesto.
He peralta rapaz de tezas gambeas;
Tem cabello castanho e brancas faces,
Tem hum ar de milord,e a todos trata
Como inuteis bichinhos. S6 conserva
Com o rico rendeiro, ou quem lhe conta
Das mocas do paiz as frescas pragas.
[...]

Esperavas acaso hum bom governo

Do nosso Fanfarrdo? Tu ndo ouviste

Em trajes de casquilho nessa corte?

E péde meu amigo, de hum peralta
Formar-se de repente hum homem serio?
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Nas descricdes acima, percebe-se que Gonzaga se utiliza de uma linguagem
do cotidiano das pessoas. Assim, por meio das palavras pizorga, pansudo ventre,
tezas gambeas e trajes de casquilho, o poeta conversa com seu interlocutor em uma
linguagem do cotidiano dele, no intuito de persuadi-lo e convencé-lo da ma
administracdo do governo mineiro, caracterizado pelo carater e pelas mas
qualidades do governador e seus auxiliares. Logo, num processo comparativo e com
palavras de facil compreensdo, o poeta descreve que os assessores do Fanfarrdo
Minésio se parecem com ele, nos gestos e nas atitudes. Assim, quando diz que
“Caminha atraz do chefe hum tal Roberio”, o autor mostra que Robério segue os
mesmo passos de Cunha Meneses. Ao relatar que “Ao lado de Roberio vem
Matuzio,//Que respira do chefe o modo e o gesto”, o poeta também declara que
Matuzio se espelha em seu chefe. E nos cinco ultimos versos, Gonzaga questiona a
personalidade e a seriedade de Cunha Meneses, fazendo com que seu interlocutor
reflita a esse respeito.

De fato, a satira gonzaguiana € o principal instrumento de ataque empregado
pelo poeta no sentido de denunciar a administragdo mineira. Assim, o estilo poético
do autor se pauta numa linguagem referencial em que ele transmite seus
sentimentos e suas paixdes. E importante destacar que o principal recurso das
cartas é a alegoria, figura em que se usa uma realidade para tratar de outra. De
certo modo, o texto € inteiramente alegdrico atravessado pela ironia. Assim, ficcao e
realidade caminham juntas nos escritos gonzaguianos. De tal forma, as famosas
Cartas Chilenas relatam em detalhes o cotidiano de Vila Rica e o governo de Cunha
Meneses. E, na verdade, um documento vivo e real dos costumes da sociedade do
setecentismo com seus problemas econémicos e com a terrivel tirania daquela
época.

Enfim, em todo o poema perpassa a veia satirica do poeta e ouvidor de Vila
Rica. Ele descreve os acontecimentos de um periodo dificil no territério mineiro. Na
verdade, Gonzaga notabilizou-se ndo apenas por sua producdo literaria, mas
também por sua atuagio no movimento da Inconfidéncia Mineira. E por essa razio
gue, com seu estilo expressivo, simples, popular e de facil compreenséao, escreveu
tdo importante obra com um imenso valor social e um documento de maxima
relevancia, pois €, em suas Cartas Chilenas, que estdo marcados 0s registros

histéricos das Minas Gerais dos meados do século XVIII.
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Certamente, Gonzaga foi um homem, que mesmo ndo sendo brasileiro, teve
amor pelas terras brasileiras. Lutou contra a corrup¢ao existente no governo de
Cunha Meneses. Na literatura, sobressaiu-se como um dos melhores escritores
arcades. Procurou captar a atencdo e a simpatia do ouvinte por intermédio de uma
linguagem despojada e simples. Conscientizou seus leitores dos problemas
ocorridos no territorio mineiro do século XVIII, principalmente, em Vila Rica. No caso,
as Cartas Chilenas, romperam com a seriedade e sentimentalidade que eram
encontradas em suas liras. Logo, introduziu, em suas missivas, 0 humor satirico pela
ironia e pela familiaridade epistolar. De certo modo, seu poema tratou de um
contexto historico em que o real e a fantasia se misturaram num jogo de diverséo e
dendncias. Logo, construiu o humor pela ruptura: cartas que ndo sdo cartas, no
sentido tradicional, mas panfleto critico denunciando os desmandos da
administracdo de Cunha Meneses. De fato, as principais caracteristicas de seu
estilo, como o humor, o espirito satirico e critico, aliaram-se a uma linguagem
coloquial que tornou possivel, ao leitor, a percepcdo dos acontecimentos existentes
no periodo do ciclo do ouro.

Apés analisarmos a linguagem de Gonzaga, nas Cartas Chilenas, com o
objetivo de compreender melhor sua obra, passamos, a seguir, para o estudo dos
argumentos contidos nessas missivas, com a intencdo de verificar como o poeta

constréi seu discurso argumentativo.

5.3 Recursos argumentativos nas Cartas Chilenas

Como vimos na parte tedrica, a Retérica de Campbell e a obra de Verney
fundamentam esta andlise, uma vez que esses autores foram contemporaneos de
Tomas Antdnio Gonzaga. Ambos focalizam aspectos argumentativos, figuras de
retérica e linguagem. Logo, é com base em suas ideias que pudemos aplicar o
principio da imanéncia.

No desenrolar das Cartas Chilenas, estdo as denuncias de corrupgao
presentes nos meados dos setecentismo, em Vila Rica. Gonzaga também sofre a
situacdo do momento e, € por essa razdo, que busca persuadir seu leitor alertando-o
da dificil situacdo em que se encontrava Vila Rica. Assim, ao utilizar-se de sua veia

poética, 0 poeta critica 0 mau desempenho da administracdo mineira.
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Na tessitura das Cartas Chilenas, Gonzaga, na voz de Critilo, pauta-se em
argumentos fortes para desmascarar as atitudes do governador mineiro e de todo o
seu grupo de assessores. Para conseguir persuadir seu interlocutor, o poeta segue
por um caminho em que as paixdes afloram em toda a obra. E por meio de seus
versos que ele vai colocando seu ponto de vista e expondo suas ideias em relacéo
aos acontecimentos. Seus argumentos vao trabalhando com as emocgdes, ja que seu
interesse € mover as paixdes do outro para conseguir a adesao aquilo que expoe,
OuU Seja, conscientizar seu ouvinte da situacdo apresentada na sociedade mineira
dos meados do século XVIII.

Como ja apresentado, Campbell declara que é pelo convencimento do
discurso que se propfe o interesse pelas paixfes e, como afirma Verney, ninguém
consegue persuadir 0 outro sem excitar nele aquela paixado que se deseja, pois ela é
a ferramenta primordial para se abalar a alma do outro e induzi-lo a fazer o que o
locutor quer. A leitura das cartas revela-nos que o poeta vai trabalhando com o
emocional para tentar persuadir seu leitor. Conforme observamos na Carta 12, 161-
177, o poeta quer passar para 0 seu interlocutor a tristeza que esta sentido em

relacdo a situacdo de incomodo com presenca de Cunha Meneses.

Seguindo pois dos grandes entra o chefe
No nosso Sam Thiago junto & noite.

A’ casa me recolho; e cheio destas
Tristissimas imagens, no discurso

Mil cousas feias, sem querer revolvo.
Por ver se a dor divirto, vou sentar-me
Na janella da sala, a ao ar levanto

Os olhos ja molhados, Ceos, que vejo!
N&o vejo estrellas, que serenas brilhem,
Nem vejo a lua, que pratéa os mares.
Vejo hum grande cometa, a quem os doutos
Caudato appellidaram. Este cobre

A terra toda c’o disforme rabo.

Afficto o coracdo no peito bate;

Errica-se o cabello, as pernas tremem,;

O sangue se congela, e todo o corpo

Se cobre de suor. Tal foi 0 medo!

No trecho acima, Gonzaga vai suscitando a paixdo no seu interlocutor,
passando um sentimento de angustia, pois 0 poeta sabe que Vila Rica ndo sera
mais a mesma com a entrada de Fanfarrdo Minésio no governo. Na verdade, a

intencdo do poeta é trabalhar com as emocdes, por isso, utiliza-se de palavras e
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expressdes como ‘“tristissimas”; “cousas feias”; “dor”; “olhos molhados”; “as pernas
tremem?”; “o0 sangue congela”, para abalar a alma de seu ouvinte e comové-lo diante
da situacdo. Assim, ele pode conscientiz4-lo de sua preocupac¢do com a presenca
de Cunha Meneses no territério mineiro.

Assim para operar com as paixdes, Campbell propde sete critérios, ja
explicitados nas bases tedricas (capitulo IV). S&o eles: probababilidade ou
verossimilhanca; plausibilidade; importancia das ideias; proximidade do tempo;
conexdo de lugar; relacdo das pessoas e 0 interesse nas consequéncias. Vejamos
como podem ser vistas essas categorias nas Cartas Chilenas.

Gonzaga, em seus escritos, busca sempre narrar e descrever situacdes
veridicas, do conhecimento do povo. Assim, ao colocar em seus versos a realidade
do momento, o poeta estd seguindo um dos critérios propostos por Campbell que se
refere a probabilidade ou verossimilhanca. Esse critério resulta da evidéncia e gera a
crenga, que aviva as ideias. A crencga, por sua vez, vincula-se a certeza que emana
da evidéncia real ou aparente, que € produzida pelo locutor, da notoriedade dos
fatos. Logo, se o fato for notorio, isto €, conhecido de todos, a tentativa de provar do
locutor ndo sera em vao, mas estara pertinente ao seu objetivo. Dessa forma,
guando Gonzaga relata nas Cartas Chilenas os acontecimentos do momento, ele
quer, na verdade, denunciar a ma administracdo de Cunha Meneses e conscientizar
seu leitor da corrupcdo existente em Vila Rica. Vejamos os trechos abaixo das
Cartas 42,198-203; 72, 202-208, em gue iSSO ocorre:

Para crescerem as soberbas obras
Ordena o grande chefe, que os roceiros,

E outros quaesquer homens que tiverem
Alguns bois de servico promptos mandem
Os bois mais 0s negros, que 0s governem,
Durante huma semana de trabalho.

[...]

Pretende Dorotheu, o nosso chefe

Mostrar hum grande zelo nas cobrancgas
Do immenso cabedal, que todo o povo
Aos coffres do monarcha esta devendo.
Envia bons soldados as comarcas,

E manda-lhes, que cobrem ou que mettam
A quantos ndo pagarem na cadéa.

Os fatos destacados fazem parte da realidade de Vila Rica, e os argumentos

do poeta estdo de acordo com a situacdo do momento. Na primeira estrofe,
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Gonzaga denuncia o desrespeito de Cunha Meneses para com as pessoas simples
e negros, abusando deles no trabalho pesado na construcdo da cadeia. Ja na
segunda estrofe, a denuncia é relacionada aos tributos pagos pela populagdo devido
a escassez do ouro no final do século XVIII. Percebemos, entdo, que 0s argumentos
do poeta estdo pautados no real, pois ele narra acontecimentos que sédo do
conhecimento de toda a populacéo de Vila Rica.

Gonzaga tinha a intencdo de relatar o momento histérico de insatisfacdo da
populacdo mineira nos meados do século XVIII. Ele sabia que aquilo que escrevia,
seria entendido pelas pessoas. Logo, a tentativa de provar os fatos ndo seria em
vao, pois eles ja eram do conhecimento de todos. Nesse sentido, Gonzaga segue 0
critério de probabilidade ou verossimilhanca, descrevendo fatos reais. Logo, 0s
argumentos de Gonzaga procuram avivar as ideias de seu leitor, suscitando neles as
paixdes, ja que retrata em sua obra a situacdo social e politica de Vila Rica,
momentos antes da Inconfidéncia. Vejamos o exemplo que se segue na Carta 22,
36-55:

Ja, meu Dorotheu, o0 somno vinha:

Humas vezes, dormindo ressonava,
Outras vezes, resando ainda bolia

Com os devotos bei¢os;quando sinto
Passar um carro que me abalo o leito.
Assustado disperto; os olhos abro;

E conhecendo a causa que me accorda,
Hum tanto impaciente o corpo viro.

Fecho os olhos de novo, e cruso os bracos
Para ver se outra vez me torna 0 somno.
Segunda vez 0 somno ja tornava,

Quando o estrondo percebo de outro carro.
Outra vez, Dorotheu, o corpo volto;

Outra vez me agasalho; mas debalde.

Ja sbam dos soldados grossos berros,

Ja tinem as cadeias dos forcados,

J& chiam os guindastes, j& me atroam

Os golpes dos machados e martellos.

E ao pé de tanta bulha ja ndo posso

Mais esperanca ter de algum socego.

Com os versos acima, € possivel compreender que Gonzaga tratava de
assuntos pertinentes ao publico da época, pois sua narrativa se pautava no
verossimil, ou seja, aquilo que pertencia a realidade da populacéo. No trecho acima,

0 poeta denuncia a falta de respeito dos funcionarios de Cunha Meneses em relagéo
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as pessoas, ja que nem o descanso noturno era permitido. Certamente que essa
algazarra dentro e fora da cadeia era de conhecimento e permissdo do governador
mineiro. Seus homens tinham plenos poderes para trabalhar durante a noite e,
assim, tirar a paz e o sossego da populagédo de Vila Rica. Realmente os escritos
gonzaguianos sdo as provas reais do momento. Sendo assim, o objetivo a que ele
se propunha em suas Cartas Chilenas vinha ao encontro da situagdo de
descontentamento das pessoas que viviam nessa época.

Vale destacar que em toda a tessitura da obra temos presente o critério de

b

plausibilidade, proposto por Campbell. Essa categoria vincula-se muito a arte do
poeta e se manifesta por meio da coeréncia da narracdo, isto é, daquilo que é
denominado natural e viavel. Por essa razdo, que as missivas gonzaguianas podem
ser consideradas tao plausiveis como verdades. Certamente que o brilho natural dos
versos de Gonzaga influenciou muito a mente de seus leitores, ja que a situacdo
desagradavel que pairava no ar era do conhecimento de todos.

E digno de destacado o modo como Gonzaga descreve a corrupGao presente
no periodo aurifero. Isso fica muito nitido na Carta 72, 1-6; 18-19; 28-32; 43-45; 54-
55; 138-143:

Os grandes, Dorotheu, da nossa Hespanha
Tem diversas herdades: humas dellas

Dé&o trigo, dao centeio, e ddo cevada,

As outras tem cascatas e pomares

Com outras muitas pecas, que sO servem
Nos calmosos verdes de algum recreio.

[...]

Estas quintas, amigo, ndo produzem

Em certas estagfes, produzem sempre,
[...]

Amigo Dorotheu, hes pouco esperto.

As fazendas que pinto ndo séo dessas
Que tem para a cultura largos campos,

E virgens matarias, cujos troncos
Levantam sobre as nuvens grossos ramos.
_ [...]

Estas quintas sdo quintas s6 no nome,
Pois sdo os dous contractos que utilisam
Aos chefes inda mais que o proprio estado.
[...]

Quando estas quintas fazem, logo embolsam
Huma grande porcéo de loiras barras.

[...]

Os chefes, Dorotheu, que s6 procuram

De barras entulhar as fortes burras,
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Desfructam juntamente as mais fazendas,
Que os seus antecessores levantaram,
Nem deixem descansar as férteis terras

Em quanto ndo as péem em sambambacas.

Nos argumentos acima, a intencdo de Gonzaga € denunciar a corrupcao
existente em Vila Rica. Ao retratar a questdo das fazendas, na verdade, o poeta se
refere as minas de ouro. Assim, num jogo de palavras, Gonzaga consegue mostrar a
corrupcao presente no territorio de Vila Rica, além de atacar seu inimigo Cunha
Meneses.

Ainda nos versos citados, podemos dizer que temos como fator importante a
perspicuidade, ou seja, a clareza do poeta. Campbell informa que qualquer que seja
a intencdo do orador para informar, convencer, agradar, mover as paixdes ou
persuadir, ele deve falar de modo a ser entendido. Essas ideias sdo propostas
também por Aristételes que garante que a qualidade bésica da elocugcdo poética
esta na clareza, que ndo deve ter nada vulgar ou corriqueiro. Ela é obtida pelo
emprego de palavras da linguagem da cotidiana, mas a custa de elevacdo. E por
essa razdo que Gonzaga busca se expressar de forma elegante para expor a
corrupcédo em Vila Rica. No fragmento acima, temos algumas palavras como, por
exemplo, “herdades”; “pecas”; “loiras”; “desfructam”, que sao do conhecimento das
pessoas

No decorrer das missivas, encontramos alguns fragmentos em que Gonzaga
nutre seu 6dio pelo governador mineiro e, ao mesmo tempo, denuncia as maldades

de Cunha Meneses. Isso pode ser constatado nos versos da Carta 52, 105-120:

Ja vistes, Dorotheu, que o grande chefe,

O defensor das leis, 0 mesmo seja,

Que insulte, que ameace o0s bons vassallos,
Que as santas leis respeitam? Pois ainda,
Ainda, Dorotheu, ndo vistes nada,

Hum monstro, hum monstro destes ndo entende
Que existe algum maior, que ousado possa
Ou na terra ou no ceo tomar-lhe conta:
Infeliz, Dorotheu, de quem habita
Conquistas de seu dono tdo remotas!

Aqui 0 povo geme, e os seus gemidos

N&o podem, Dorotheu, chegar ao throno,

E se chegam succede quase sempre

O mesmo que succede nas tormentas
Aonde o leve barco se socobra.

Aonde a grande nao resiste ao vento.
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Soubeste descrever: sim que o teu chefe
As maldades de todos comprehende.

No trecho acima, temos, na verdade, o critério relacionado a importancia das
ideias, proposto por Campbell, que tende a fixar a atencao do ouvinte dando brilho e
forca as ideias. Assim, € necessario saber se o resultado dos argumentos propostos
pelo orador esta adequado ao que ele expde, ou seja, se o discurso € notavel,
respeitando a grandeza, a multiplicidade e a extenséo de seu assunto. Dessa forma,
0os argumentos de Gonzaga resultam numa acdo que é de interesse de todos, ou
melhor, o poeta dialoga com seu leitor de forma a chama-lo para seu discurso
alertando-o ainda mais das acfGes e das consequéncias da ma administracdo de
Cunha Meneses. Novamente, 0 autor suscita a paixao no sentido de convencer e
persuadir seu ouvinte da falta de respeito com a populacdo de Vila Rica. Isso fica
claro nos versos que diz: “Aqui o povo geme, e os seus gemidos//Nao podem,
Dorotheu, chegar ao throno,//E se chegam succede quase sempre//O mesmo que
succede nas tormentas//Aonde o leve barco se socobra.//Aonde a grande nao
resiste ao vento”. Isso significa dizer que as dificuldades das pessoas ficam
arquivadas e esquecidas quando chegam as maos da administracdo de Cunha
Meneses. Na verdade, o governador ndo quer resolver nada. Seu relacionamento
com a comunidade é distante, pois ndo se importa com ninguém, somente com ele
mesmo.

Ainda abordando a importancia das ideias, podemos afirmar que, nas Cartas
Chilenas, Gonzaga critica de forma impiedosa varios acontecimentos relacionados a
Cunha Meneses e seus assessores. Em seus relatos, o poeta descreve o ambiente
mineiro no periodo em que a Metrépole tinha poderes sobre o territério brasileiro.
Em seus versos, perpassam sentimentos de odio e de indignacdo em relacdo ao
sofrimento das pessoas que viviam em Vila Rica, as quais lutavam por justica e
igualdade. Para comprovar que 0 poeta conseguiu mover as paixdes em seu
interlocutor, retiramos um exemplo presente na Epistola a Critillo, 15-40, em que

Doroteu (Claudio Manuel da Costa) responde ao seu amigo Critilo dizendo:

Trata-se aqui da humanidade afflicta;

Exige a natureza os seus deveres:

Nem da mofa, ou do riso pdde a idea

Jamais nutrir-se em quanto aos olhos nossos,
Se propoem do teu chefe a infame historia.
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Quem me dird que da estultice as obras
Infestas a virtude, e dirigidas

A despertar o escéndalo, conseguem

No prudente varao mover o riso?

Eu vejo que um Caligula se empenha

Em fazer que de Roma ao consulado

Se jure o seu cavallo por colega:

Vejo que os cidadéos, e as tropas arma
O filho de Agrippina, que os transporta
Em grossos vasos sobre Tibre; e logo

Por inimigos Ihes assigna os Mattos

Que atacar manda com guerreiro estrondo:
Direi que me recreia esta loucura?

Que devo rir-me, e suffocar o pranto,
Que pulla nos meus olhos? Nao, Critillo,
N&o He esta a mogéo, que n’alma provo:
Por entre estes delirios insensivel

Me conduz a raz&o brilhante e sabia

A gemer igualmente na desgraga

Dos miseros vassallos, que honrar devem
De hum tyranno o poder, o trono, 0 sceptro.

Fica claro no discurso acima que Gonzaga conseguiu suscitar as paixdes em
seu interlocutor, como os sentimentos de 6dio, raiva e desprezo, pois Doroteu, por
viver esse momento, acredita que o teor das missivas retrata com fidelidade a
realidade de um tempo de bastante inquietacdo e revolta da populacdo contra as
injusticas de um governo corrupto e desumano. Por essa razdo, escreve a seu
amigo Critilo concordando com os relatos exaltados. De certo modo, Cunha
Meneses plantou no coragcdo das pessoas todos os sentimentos elencados acima
pela sua ma conduta perante a sociedade.

Observamos que em toda tessitura das cartas, Gonzaga busca sempre mover
as paixdes. No episédio em que conta a respeito das riquezas das minas de ouro,
ele narra a importancia da preservagcao desse material para um futuro melhor. Sendo
assim, em seus argumentos, procura suscitar o sentimento de raiva pela ma
administracdo da Metrépole Portuguesa em relagdo ao ouro existente nas terras

brasileiras. Vejamos o que diz a Carta 52, 52-66

Emquanto, Dorotheu, a nossa Chile

Em toda a parte tinha a flor da terra
Extensas abundantes minas d’ouro;
Emquanto os taberneiros ajuntavam
Immenso cabedal em poucos annos,
Sem terem nas tabernas fedorentas
Outros mais sortimentos, que ndo fossem
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Os queijos, a cachaca, o negro fumo,

E sobre as prateleiras poucos frascos:
Emquanto emfim as negras quitandeiras
A’ custa dos amigos s6 trajavam
Vermelhas capas de galbes cobertas,
De galacés e tissos, ricas saias:

Entdo, prezado amigo, em qualquer festa
Tirava liberal o bom senado

Dos cofres chapeados grossas barras.

Nesse trecho é importante resgatar um pouco do contexto historico para
melhor entender esses versos. O poeta descreve o0 periodo em que as terras
brasileiras eram riquissimas, principalmente Vila Rica, no qual a populacdo se
desenvolveu e progrediu muito com a descoberta do ouro. Foi um tempo de euforia
para 0 povo mineiro. Aqui, temos um dos critérios de Campbell para suscitar as
paixdes: a proximidade do tempo. Gonzaga, nesses versos, aborda questdes do
passado que, para Campbell, € um tempo retraido, que ndo tem mais importancia,
pois ja ficou para tras. A intencdo do poeta, nessas linhas, € trabalhar com a questao
da saudade de um tempo em que havia muita fartura pelas riquezas encontradas
nas jazidas auriferas brasileiras.

Outro trecho que trabalha com a proximidade do tempo € aquele observado
na Carta 12, 97-104 em que Critilo conversa com Doroteu fazendo-o relembrar dos

tempos antigos, em que os governadores eram pessoas mais simples e humildes

Ja la vai, Dorotheu, aquella idade,

Em que os proprios mancebos, que subiam
A’ honra do governo, aos outros davam
Exemplos de modéstia até no traje.
Deviam, Dorotheu morrer 0os povos
Apenas 0s maiores imitaram

Os rostos e os costumes das mulheres
Seguindo as modas, e rapando as barbas.

Nesse fragmento, Gonzaga procura mover as paixdes abordando questbes do
passado, mostrando que, nos tempos antigos, 0s governantes trajavam-se de forma
simples e modesta, diferentemente da realidade do momento em que Cunha
Meneses procura se vestir com tanta elegancia que chega a se tornar ridiculo.
Vejamos como Gonzaga descreve as roupas do Fanfarrdo Minésio na Carta 12, 85-
91:
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As longas calcas pelo embigo atadas;
Amarello collete, e sobre tudo

Vestida huma vermelha, e justa farda.
De cada bolso da fardeta pendem
Listradas pontas de dous brancos lencos;
Na cabeca vazia se atravessa

Hum chapéo desmarcado; nem sei como
Sustenta a pobre s6 do laco o pezo.

Gonzaga ridiculariza Cunha Meneses por seus trajes, além de mencionar a
“cabeca vazia” do governador, ndo deixando de mostrar que 0 mandatario nao tem
nem cultura e nem inteligéncia, por isso, ndo € digno de reger Vila Rica.

Outro critério proposto por Campbell que presenciamos nos versos
gonzaguianos é a conexao de lugar. Essa categoria refere-se ao espaco que tem um
efeito poderoso, pois inclui todos os lugares, como um estado, um pais, uma
provincia etc. Para o filésofo, € de suma importancia trabalhar a questdo do espaco,
pois ele é capaz de suscitar o mais profundo sentimento do ser humano,
principalmente algo que é proximo de seu convivio ou, entdo, quando afeta a
humanidade em geral. No caso das Cartas Chilenas, o poeta vive esse sentimento
de amor por Vila Rica, e, por essa razdo, ataca ferozmente seu inimigo Cunha
Meneses. Assim, Gonzaga procura trabalhar a questdo do lugar, como podemos
verificar nos fragmentos das Cartas 12, 51-55; 161-165; 32, 1-12:

Escuta a historia de hum moderno chefe,
Que acaba de reger a nossa Chile,
lllustre imitador de Sacho Panca.

E quem dissera, amigo, que podia

Gerar segundo Sancho a nossa Hespanha?
[...]

Seguindo pois dos grandes entra o chefe
No nosso Sam-Thiago junto & noite.

A casa me recolho; e cheio destas
Tristissimas imagens, no discurso

Mil cousas feias, sem querer revolvo.

[...]

Que triste, Dorotheu, se poz a tarde!
Assopra o vento sul, e densa nuvem

Os horizontes cobre: a grossa chuva
Cahindo das biqueiras dos telhados
Forma regatos, que os portaes innundam.
Rompem os ares colubrinas fachas

De fogo doravante, e ao longo s6a

De compridos trovdes o baixo estrondo.
Agora, Dorotheu, ninguem passeia:
Todos em casa estao, e todos buscam
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Divertir a tristeza, que nos peitos
Infunde a tarde mais que a noite feia.

Nos versos acima, presenciamos sentimentos do poeta em relacdo a Vila
Rica. Mesmo n&do sendo brasileiro, ele nutre um grande amor pelo Brasil e,
principalmente, pelas Minas Gerais. Como diz Campbell, ao trabalhar com o critério
de conex&o de lugar, o orador opera com as paixdes. E isso que Gonzaga tece
nesses versos, pois ao expor um ambiente chuvoso e triste, o autor quer mostrar a
insatisfacdo e tristeza da populacdo mineira.

Vejamos outro episddio na Carta 32, 53-65 em que a conexao de lugar é

bastante forte nos argumentos de Gonzaga.

Assim, prezado amigo, assim devia
Em Chile acontecer se o0 nosso chefe
Tivesse em governar algum systema.

Mas, meu bom Dorotheu, os homens nescios
A’s folhas dos olmeiros se comparam.

S&o como o leve fumo, que se move

Para partes diversas, mal os ventos
Comecgam apontar de varias partes.

Ora pois, doce amigo, attende o como

No seu contrario vicio degenera

A falsa compaixao do nosso chefe:

Qual o sereno mar, que n’hum instante

As ondas sobre as ondas encapella

Outra vez, percebemos o carinho e o0 amor que Gonzaga sente por Vila Rica,
mostrando que Cunha Meneses ndo esta apto a governar esse territorio mineiro.
Interessante 0 jogo de palavras que 0 poeta usa para desmascarar seu inimigo,
fazendo varias comparagdes. Sua preocupagao pode ser vista nos versos “Mas,
meu bom Dorotheu, os homens nescios//Sado como o leve fumo, que se move//Para
partes diversas, mal os ventos//Comegam apontar de varias partes.”, em que o autor
mostra que o governador € uma pessoa incapaz de reger a administragdo, ja que
nao tem uma meta certa para seguir em seu governo. Seu interesse esta apenas em
usufruir das riquezas que Vila Rica pode lhe proporcionar. Nos versos “A falsa
compaixao do nosso chefe://qual sereno mar, que n’hum instante// As ondas sobre
as ondas encapella.”, o objetivo de Gonzaga € mostrar ao povo a falsidade presente

na figura de Cunha Meneses, no sentido de apontar a populagéo da falta de carater
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do governador. Ele é capaz de fazer qualquer coisa para conseguir 0 que quer, por
isso, ndo mede esforcos e ndo respeita ninguém para conseguir o que pretende.

No poema perpassam ainda passagens em que O poeta mostra que ja
conhecia Cunha Meneses de outros tempos e de outros lugares. Para Campbell,
esse assunto € visto pelo critério da relacdo das pessoas. De acordo com ele, 0s
objetos imediatos das paixdes vinculam-se as pessoas, as quais se apossam de
sentimentos como o amor ou 6dio, a pena ou raiva, a inveja ou desprezo. Essa
circunstancia relaciona-se ao elo que os individuos adquirem na sociedade uns com
0s outros. Assim, na Carta |, 56-60; 66-73, percebem-se o 6dio, a raiva e o desprezo

gue Gonzaga nutre em relacdo a Cunha Meneses:

N&ao cuides, Dorotheu, que vou contar-te
Por verdadeira historia huma novela

Da classe das patranhas que nos contam
Verbosos navegantes, que ja deram

Ao globo deste mundo volta inteira.

[...]

Ora pois, doce amigo, vou pintal-o

Da sorte que o topei a primeira vez;
Nem esta digressdo motiva tédio,

Como aquellas que séo dos fins alheias:
Que o traje, mais 0s gestos nas pessoas
Faz o mesmo que fazem os letreiros
Nas frentes enfeitadas dos livrinhos,
Que déao do que elles tratam boa ideia.

Nesses versos, € possivel verificar a forma com que o autor relata o
conhecimento que ja tem do governador mineiro, pois jA o conhecia de terras
portuguesas. Sabe de sua indole, que ndo € boa. Por essa razao o compara a um
livro em que, muitas vezes, a capa ndo condiz com o contetdo. No caso de Cunha
Meneses, apesar de seus trajes e bons gestos para com as pessoas, seu carater €
descrito como um dos piores.

Ainda apontando as acfes feitas por Cunha Meneses na sua posse, Gonzaga
relata com desprezo as atitudes de prepoténcia do governador para com as outras
pessoas. Isso pode ser verificado na Carta 12, 194-197; 204-209; 212-224.

A estas horas entra o novo chefe

Na casa do recreio; e reparando

Nos membros do congresso, a testa enruga,
E volta a cara com quem se enjoa:

[.]
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Pensava, Dorotheu, que hum peito nobre,
Que teve mestres, que habitou na corte
Havia praticar acc¢éo tao feia

Na casa respeitavel de um fidalgo,
Distincto pélo cargo que exercia,

E mais ainda pelo sangue herdado?

[...]

Parece, Dorotheu, que algumas vezes

A sabia natureza se descuida.

Devera, doce amigo, sim devera
Regular os nataes conforme 0s genios.
Quem tivesse as virtudes de fidalgo
Nascesse de fidalgo, e quem tivesse

Os vicios de villdo, nascesse embora,
Se devesse nascer de algum lacaio,
Como as pombas que geram fracas pombas,
Como os tigres que geram tigres bravos.
Ah, se isto Dorotheu, assim succede,
Estava 0 nosso chefe mesmo ao proprio
Para nascer sultdo do turco imperio!

Mais uma vez, temos a presenca do critério da relacdo das pessoas, proposto
por Campbell, em que as agdes que movem as paixdes sdo direcionadas aos
individuos. No caso do trecho acima, o poeta demonstra todo seu desprezo em
relacdo ao seu inimigo enfatizando bem a sua linhagem, ou seja, Gonzaga busca
deixar claro que Cunha Meneses, diante de seus atos, ndo pode ser considerado
digno de ser fidalgo e nem possuir sangue nobre.

Na verdade, nas missivas gonzaguianas, 0S argumentos gue movem as
paixdes estdo bem claros em toda a construcdo da obra. Percebe-se que Gonzaga
conhece muito bem seu inimigo e, por isso, consegue relatar de forma consciente as
acOes e atitudes do governador perante a populacdo mineira. Dessa forma, ao
interpelar, criticar e questionar, o poeta suscita as paixées de seu interlocutor.

Conforme postula Verney, o orador tem o poder da palavra para imitar o
contexto historico, o qual dominado pela paixao busca persuadir e convencer 0 outro
a enxergar a realidade de uma situagcao social, politica etc. Nesse sentido, nota-se
que Gonzaga segue essa concepcao ja que denuncia todos os erros cometidos pelo
Fanfarrdo Minésio. Assim, ao ressaltar os acontecimentos do periodo, o ouvidor de
Vila Rica procura retratar a realidade da sociedade mineira e tenta mostrar a
populacdo a ma conduta do chefe que os governa. Vejamos alguns trechos da Carta
22, 179-188:
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O povo, Dorotheu, he como as moscas,
Que correm ao lugar onde sentem

O derramado mel: he semelhante

Aos corvos e aos abutres que se ajuntam
Nos ermos, onde fede a carne podre.

A vista pois dos factos que executa

O nosso grande chefe decisivos

Da piedade que finge a louca gente

De toda a parte corre a ver se encontra
Algum pequeno allivio & sombra delle.

Nos versos acima, Gonzaga quer alertar a populacdo da falsidade com que
Cunha Meneses rege seu governo. Observa-se que o poeta faz uma critica agueles
que acreditam no governador e, por interesses pessoais, apoia-lo. Um outro
exemplo disso pode ser visto quando o poeta fala dos dias de audiéncia, em que as
pessoas de ma indole buscam ajuda para solucionar algum problema. Vejamos na
Carta 22, 222-224; 228-232; 245-250, como séo descritos esses dias por Gonzaga:

Nos dias de audiencia. Oh quem podera
Nestes dias meter-se hum breve instante

A ver ali 0 que vai na grande salla?

[...]

Hum pede, Dorotheu, que Ihe dispense

Casar com huma irm8a da sua amazia:

Pede o outro que lhe queime 0 mao processo,
Onde esta criminoso, por ter feito

Cumprir exactamente hum seu despacho.

[...]

Ent&o o grande chefe sem demora

Decide os casos todos, que lhe ocorrem

Ou sejam de moral, ou de direito,

Ou pertengam também & medicina,

Sem botar (que ainda He mais) abaixo hum livro
Da sua sempre virgem livraria.

Nesse fragmento, € possivel verificar como Cunha Meneses €& esperto e
audaz ao conquistar alguns com atitudes tdo mediocres. No entanto, Gonzaga nao
deixa escapar nada que se refere a seu inimigo, atacando sua ignorancia e atitudes
inconsequentes ao tomar decisées mesmo sobre aquilo que desconhece.

Os argumentos do poeta nos versos acima citados podem ser atrelados ao
critério do interesse nas consequéncias, proposto por Campbell, o qual diz respeito

aos efeitos produzidos pelo objeto do discurso, no contato conosco, fazendo o
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pensamento aderir a uma referéncia propria. E pela circunstancia do interesse que o
locutor pode trabalhar tanto no sentido de desenvolver gratiddo quanto no de
promover indignacdo de seus ouvintes, dependendo da situacdo em que se
encontra. No caso, Gonzaga procura suscitar no seu leitor a indignacdo que ele
sente ao presenciar cenas como as descritas em seus versos. Seu objetivo é alertar
a populacédo da hipocrisia de Fanfarrdo Minésio, pois fica indignado com as acdes
feitas por ele. Mais uma vez, o autor vai apontando as falcatruas do governador
mineiro para conquistar o povo.

Como postula Campbell, o locutor deve apossar-se desses critérios para
despertar e suscitar as paixdes nos interlocutores. Nesse sentido, percebemos que
Gonzaga segue todos esses critérios, ja que procura chamar a atencdo de seu leitor
para os problemas de Vila Rica no sentido de conscientiza-lo, buscando persuadi-lo
e convencé-lo das dificuldades que a cidade enfrenta momentos antes do
movimento da Inconfidéncia.

A seguir, apresentamos um quadro sintese dos recursos argumentativos

utilizados por Gonzaga, com base em Campbell e Verney.

Interesse pelas paixdes Trabalha com o emocional do leitor

Proximidade do tempo Aborda guestdes do passado,
comparando com o presente

Relacéo das pessoas Retrata seu 6dio e rancor pela figura de

Cunha Meneses;

Denuncia a falta de respeito do
governador mineiro para com a
populacao de Vila Rica

Importancia das ideias Conscientiza seu leitor das acbes e
consequéncias da ma administragdo de
Cunha Meneses e seus assessores

Interesse nas consequéncias Procura suscitar no ouvinte a indignacao
gue sente pelas acgbes de Fanfarréo
Minésio;
Aponta a hipocrisia e as falcatruas do
governador

Conexao de lugar Ressalta seus sentimentos de amor por
Vila Rica

Probabilidade/verossimilhanca Coloca em evidéncia os fatos reais ou
aparentes;

Aviva as ideias de seu interlocutor com
relacdo a situacdo social e politica de
Vila Rica

Plausibilidade Num jogo de palavras, denuncia a
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corrupgao presente no territério mineiro;
Manifesta-se por meio de uma narrativa
coerente, ou seja, de acordo com a
realidade do momento

Perspicuidade=clareza Expressa-se de forma elegante e clara,
numa linguagem préxima do cotidiano
das pessoas

Nas diversas tentativas discursivas e nos modos de argumentacdo que tém
por objetivo explicar, convencer, agradar e persuadir estdo também presentes 0s
tropos e as figuras do discurso. Entendemos que esses elementos podem ser vistos
também como recursos importantes para a constru¢cao dos argumentos.

Como postula Campbell, os tropos e as figuras estdo sempre presentes na
imaginacdo do ser humano e, quando bem empregados, pode surtir bom
desempenho para despertar as paixdes e mover as emoc¢des do coracdo. Para o
autor, é pela exposicdo das ideias que o locutor pode suscitar em seu interlocutor
sentimentos de amor, de pena, de dor, de 6dio etc. Por isso, o orador deve imprimir
ao seu discurso caracteristicas que comovem a alma, despertando qualquer tipo de
sentimento no outro.

Para Verney, as figuras possuem imenso valor dentro do discurso, pois
podem ser empregadas em qualquer tipo de situacdo como, por exemplo, em
negocios graves ou mediocres e até mesmo numa conversa, como € 0 caso das
missivas gonzaguianas em que Critilo dialoga com Doroteu num ambiente epistolar
familiar a respeito dos acontecimentos ocorridos em Vila Rica.

Vejamos como sdo importantes as figuras nas Cartas Chilenas para a

construcdo de sentido nos argumentos de Gonzaga.

5.4 Figuras de ret6rica nas Cartas Chilenas

As figuras tém um grande valor no ato discursivo, pois podem ser inseridas
em todas as circunstancias de comunicacdo. Para Campbell, as figuras séo, de certa
forma, direcionadas para a elegancia e a animacao do discurso e, para Verney, elas
relacionam-se com 0os movimentos da alma e do pensamento e, nesse caso, elas
sao Uteis e necessarias para o relacionamento humano. O autor menciona ainda que
elas ndo sO encurtam o discurso e fazem mais gostosa a conversagdo, como

também exprimem melhor o que se pretende dizer.
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Com base nas consideracdes dos dois autores, vejamos como séo utilizadas
pelo poeta as figuras, no sentido de enriqguecer seus argumentos. Com esse
procedimento, aplicamos o principio da imanéncia.

Para Campbell, varias sédo as figuras retoricas adaptadas para comover o
interlocutor. Entre elas estdo, o climax, a correcdo, a visdo, a exclamacédo, a
apostrofe e a interrogacdo. Como afirma o autor, as trés primeiras buscam estimular
as ideias pelo implicito; ja a exclamagédo e a apostrofe operam principalmente pela
simpatia, pois sao expressoes de perturbacdo mais ardentes e apaixonantes para o
locutor; a interrogacao, por sua vez, sendo um apelo para o ouvinte, desperta uma
maior atencdo, excitando na mente dele uma emocdo nova que ja estava la
anteriormente.

Na figura denominada Climax, temos, entdo, a acumulacdo de uma idéia ou
de um pensamento, apresentados em intensidade crescente. Retiramos alguns

segmentos da Carta 12, 250-252; 259-261 para demonstrar isso:

Quando no régio tribunal se apéa,
Que bem que humildes em tropel o sigam
N&o para, ndo responde, ndo corteja?

[.]

Com elle se recolhe, e até ao mesmo
Luzido, nobre corpo do senado
Na&o falla, ndo corteja, ndo despede

Na passagem acima, a intencdo do poeta é firmar a ideia da falta de
consideracdo de Cunha Meneses para com as pessoas. Para atingir esse objetivo, o
poeta emprega verbos que exprimem acdes que crescem em intensidade,
caracterizando a arrogancia do governador como nos versos: “Ndo para, nao
responde, nao corteja”; “Nao falla, ndo corteja, nao despede”.

Encontramos também na Carta 32, 108-109; 113-114 versos com a presenca
da correcdo, a qual busca realcar, por meio de uma certa hesitacdo, o acréscimo
que se faz para corrigir a palavra precedente ou expressao anterior, melhor

explicitando o conceito que se deseja firmar.

E sabes, Dorotheu, quem edifica

Esta grande cadéa? N&o, ndo sabes

[...]

E sabes para quem? Tambem n&o sabes:
Pois eu tambem to digo: para huns negros
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Nesses versos, a correcao feita por Gonzaga é para enfatizar ainda mais sua
indignacdo com relacdo a construcdo da cadeia de Vila Rica que € destinada,
principalmente, aos negros.

Outra figura encontrada no poema gonzaguiano é a visdo, que tem a
finalidade de estimular a imaginacdo do leitor, trabalhando muito com os
sentimentos e as emocdes. Nesse caso, a descricdo € um recurso linguistico
bastante forte para criar cenarios que suscitem a paixao no interlocutor. Vejamos
COmMo isso ocorre nos versos da Carta 32, 1-5; 29-32, em que 0 poeta descreve uma

passagem tempestuosa de uma tarde em Vila Rica.

Quie triste, Dorotheu, se poz a tarde!
Assopra o vento sul, e densa nuvem

Os horizontes cobre: a grossa chuva
Cahindo das bigueiras dos telhados
Formam regatos, que os portaes innundam.
[...]

O gordo Josefino’® esta deitado

N&o lhe importa, nem do mundo sabe;

Ao som do vento, dos trovdes e chuva;
Como em noite tranquilla dorme e ronca.

As trés figuras mencionadas acima, climax, correcao e visao estdo presentes
nas missivas gonzaguianas no sentido de estimular o pensamento do leitor, de
forma implicita para que ele possa refletir sobre os acontecimentos daquele
momento.

Com relacdo a exclamacdo, que visa aos sentimentos do leitor, retiramos
alguns versos da Carta 13, 155-160; 175-177; 208-211 e da Carta 5%, 160-164, para
demonstrar como Gonzaga utiliza-se dessa figura retorica para expor sua
perturbacdo em relacdo a administracdo de Cunha Meneses e, assim, conquistar a

adesao de seus interlocutores.

Ah pobre Chile: que desgraca esperas!
Quanto melhor te fora que sentisses
As pragas que no Egypto se choraram,
Do que veres que sobe ao teu governo
Carrancudo casquilho, a quem rodeiam
Os nescios, 0s marotos, os peraltas.

"8 Josefino: Padre José José da Silva e Oliveira Rolim, filho do caixa da Real Administrac&o dos
Diamantes
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[...]

Afflicto o corac&o no peito bate;
Errica-se o cabello, as pernas tremem,;
O sangue se congela, e todo o corpo
Se cobre de suor. Tal foi 0 medo!

[...]

Distincto pelo cargo que exercia,

E mais ainda pelo sangue herdado?
Pois ainda, caro amigo, ndo sabias
Quanto pdde a tolice e vaa soberba!

[...]

Ah! Pobres cidadaos, se assim o faco!
Jéa me representa que vos sinto
Gemer debaixo dos pezados ferros!
S6 tu maroto, AIberga79, sé tu podes
Desta sorte fallar aos teus collegas!

Logo, € na voz de Critilo, que Gonzaga pronuncia seus sentimentos de raiva,
indignacdo e tristeza pela situagdo presente no territdrio mineiro resultante do
governo de Cunha Meneses e de o todo o conjunto de seus assessores. E pelas
expressdes do sentimento de tristeza contido nos versos “Ah pobre Chile: que
desgraca esperas”; “Se cobre de suor. Tal foi o medo!” “Ah! Pobres cidadéaos, se
assim o faco!”, que o poeta conscientiza e alerta a populagdo mineira da
administracdo do novo governador, com o0 objetivo de conscientiza-la da gravidade
da situacéo por Vila Rica.

Ha também, nas missivas gonzaguianas, muitas ap0strofes, por meio das
quais Gonzaga conclama seu leitor a participar de uma reflexdo sobre os
acontecimentos de Vila Rica. Para demonstrar isso, selecionamos alguns versos da
Carta 42, 10; 243 e da Carta 52, 65; 78 204

Eu bem sei, Dorotheu, que tinha sopas

[..]

Amigo Dorotheu, quem rege 0s povos,

[.]

Entdo, prezado amigo, em qualquer festa

[..]

Ah! meu bom Dorotheu, que feliz fora

[..]

Aqui, meu Dorotheu, o chefe mostra

Com esse recurso — as apostrofes - Gonzaga tenta de algum modo trazer seu

interlocutor — Doroteu - para uma reflexdo sobre os problemas existentes em Vila

" Alberga: Gregorio Pereira Soares de Albergaria, juiz ordinario e presidente da Camara de Vila Rica.
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Rica em relacdo a ma administracdo do governador Cunha Meneses. Para
conseguir seu intento ele chama diretamente o receptor de suas cartas de diferentes
modos como “Dorotheu”; “amigo Dorotheu”; “prezado amigo”; “meu bom Dorotheu”;
“meu Dorotheu”.

As figuras retéricas exclamacao e apéstrofe, por sua natureza tém a intencéo
de transmitir expressdes de perturbacdo do locutor com relacdo ao discurso que se
propde a realizar. Em outras palavras, por tras dessas figuras, o locutor expde seus
sentimentos, seja para enaltecer, seja para denegrir alguém. No caso de Gonzaga,
ele tenta comover no seu leitor, suscitando nele sentimentos de indignacéo, raiva e
tristeza, buscando conquistar seu publico por meio de todo um discurso
argumentativo.

A interrogacado € outra figura que esta presente no texto gonzaguiano, pois &
por meio do questionamento que 0 poeta consegue que seu leitor reflita a respeito
dos acontecimentos presentes na cidade mineira. Vejamos alguns trechos da Carta
22, 264-266; 271-273 e da Carta 42, 207-210 em que Gonzaga, pela interrogacéao,
tenta chamar a atencdo de seu leitor no sentido de coloca-lo frente aos problemas

existentes em Vila Rica.

Esperavas acaso hum bom governador
Do nosso Fanfarrdo? Tu néo o viste
Em trajes de casquilho nessa corte?

[.]

E pode ser o chefe omnipotente
Quem ndo sabe escrever huma so regra,
Onde ao menos se encontre hum nome certo?

[...]

Que he isso, Dorotheu, abriste a boca?
Ficaste embasbacado? Nao suppunhas,
Que o nosso grande chefe se sahisse
Com huma téo formoza providencia?

Verificamos que é, pela pergunta retérica, que o autor tece seus argumentos,
resgatando um contexto de conhecimento de seu interlocutor. Na verdade, 0s
guestionamentos nos fragmentos acima tém o objetivo de denunciar fatos reais
ocorridos em Vila Rica nos meados do século XVIII.

Outras figuras também fazem parte das Cartas Chilenas, como € o caso da

antonomasia, da sinédoque e da metonimia, que sao vistas por Campbell como
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elementos que conferem a vivacidade ao discurso, isto €, ddo mais vida aos
argumentos do locutor.

A antonomaésia volta-se para o uso de termos proprios, ou seja, consiste na
substituicdo de um nome préprio por uma circunstancia ou qualidade que a ele se
refere. Assim, temos o verso “Do nosso Fanfarrdo? Tu ndo o viste” (Carta 12, 265),
no qual “Fanfarrao” representa a figura do governador mineiro Cunha Meneses. No
verso “Que toda se compde de feros Martes” da Carta 6%, 23, temos novamente
antonomasia. Nesse caso, a palavra “Martes”, refere-se a Marte, deus da querra
entre 0S romanos que passa a representar o batalhdo de soldados cruéis criado por
Cunha Meneses.

A sinédoque, substituicdo de um termo por outro de extensdo desigual, é
também uma figura presente na tessitura das Cartas Chilenas. Ela tende a fixar a
atencdo em um aspecto do assunto que € mais interessante ou em uma acao
relatada ou referida. Para exemplificar essa figura nas missivas, selecionamos
alguns trechos das Cartas 22, 112; 52, 41-43:

Para a guerra fazer aos torpes Cacos”

[...]

Ordena-se também que nos theatros

Os trés mais bellos dramas se estropiem
Repetidos por boccas de mulatos;

As sinédoques acima sao representadas pelos termos “Cacos” (o individuo
pela classe) e “boccas de mulato” (a parte pelo todo). Aqui, o poeta apodera-se do
ser mitologico “Cacos”, que se refere a um gigante monstruoso, filho de Vulcano,
estabelecendo uma relacdo entre o ser mitolégico e a pessoa ma que é o
governador mineiro. Ja “boccas de mulato” € uma expressao utilizada pelo poeta
para criticar a participacado dos mulatos nas representacgdes teatrais, destacando que
eles comprometem as obras literarias pelo fato de ndo falarem adequadamente a
Lingua Portuguesa.

A metonimia também contribui para a vivacidade do discurso. Encontramos
algumas delas no poema gonzaguiano. Vejamos os exemplos retirados das Cartas
12, 28-31; 32, 19-22; 34-36; 45-48; 42, 350-353:

Accorda, Dorotheu, accorda, accorda;

Critillo, o teu Critillo He quem te chama:
Levanta o corpo das macias pennas,
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Ouviras, Dorotheu, successos novos

[...]

O nosso bom Dirceu talvez que esteja
Com os pés escondidos no capaxo
Mettido no capote a ler gostoso

O seu Virgilio, o seu camdes, e Tasso;

[...]

Ao lento fogo, com que sabio tira

Os uteis saes da terra, e o teu Critillo

Que ndo encontra aqui com quem murmure

[...]

Agora cuidards, prezado amigo,

Que as chaves das cadeias ja nao abrem
Comidas de ferrugem? Que as algemas
Como trastes inuteis se furtaram?

[...]

Dos pobres innocentes que gemeram

Ao pezo dos grilhdes; porei 0s 0ss0s
Daquelles, que seus dias acabaram,

Sem Christo, e sem remédios, no trabalho.

Nos trechos acima, Gonzaga trabalha muito com a questédo da imaginacao do
seu leitor, por isso, abusa do uso das figuras, ja que elas trazem para a
argumentacdo um requinte especial, pois tém a capacidade de exprimir melhor o
pensamento, de forma a dar mais vida e mais beleza ao discurso. Assim, ao dizer
“‘macias pennas” e “Os uteis saes da terra”, o autor esta substituindo a matéria pelo
objeto “colchdo e alimento”. No caso, a expressdo “comidas de ferrugem” esta
colocada no sentido de “corrosao”, cuja nogao aludida nesses versos conduz
diretamente a ideia de uma cadeia vazia, ou seja, sem presidiarios. Aqui, temos a
causa pelo efeito. Ao escrever “O seu Virgilio, o seu Camdes, e Tasso”, 0 poeta esta
empregando o autor pela obra. Quando utiliza a expressdo “Sem Christo, e sem
remédios”, Gonzaga substitui o efeito pela causa, o que significa sem consolo
religioso e sem atendimento médico.

Na verdade, todas as metonimias, presentes nos fragmentos acima,
transmitem imagens que sao percebidas pelo leitor, além de deixarem o discurso
mais elegante.

Com relagéo ao eufemismo, encontramos um exemplo na Carta 12, 130-131.
“Tem hum ar de milord, e a todos trata//Como inuteis bichinhos. S6 conserva”. Vale
ressaltar que essa figura € um tipo de ironia delicada e sutil que suaviza as
expressdes rudes, chocantes e repugnantes. Assim, para nao dizer “pessoas que

nao prestam para nada”, o poeta simplesmente diz “inuteis bichinhos”. Como postula
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Campbell, o eufemismo é utilizado para expressar termos que ndo ofendem. A
vezes, somos levados a ele por principio de polidez ou mesmo afeto, quando o
simples e direto modo de falar pode causar a dor ou machucar a sensibilidade de
alguém. Talvez, por ndo querer ofender certas pessoas, Gonzaga apodera-se dessa
figura retérica com a finalidade de abrandar seus argumentos.

A antitese é também um recurso importante para a construcdo dos
argumentos. Para Campbell, essa figura trabalha com oposi¢cdes de ideias, ou seja,
€ a oposicdo entre duas verdades em que uma da vida a outra. Assim, para
exemplificar isso, selecionamos das Cartas 3%, 81-82; 42 135-136 0s seguintes

VEersos.

Com lagrimas dos pobres, nunca serve
De gloria ao seu autor; mas sim de opprobrio.

[...]
Fazem os seus deveres os affectos
Do nosso grao tenente, amor, e odio,

A relacdo de oposigéo contida nos versos acima tem a finalidade de trazer ao
ato discursivo um carater distintivo entre os termos “gloria” versus “oppobrio” e
“amor” versus “odio”, no sentido de mover as paixdes. Assim, para suscitar as
emocdes em seu leitor, com o intuito de alertar e conscientizar, Gonzaga utiliza-se
também das antiteses para conseguir isso.

Para Verney, em um ato discursivo, seja ele para louvar, seja para censurar, €
importante que se amplie o tema em questdo. Assim, em uma narracao € necessario
que, depois de relatar um fato ou uma série deles, se faca uma amplificacdo para se
formar uma ideia perfeita do assunto. Vejamos como isso é apresentado no poema.
Retiramos alguns fragmentos das Cartas 12, 194; 199-203; 22, 46-53; 32, 251-258.

A esta horas entra o novo chefe

[...]

Se deixa em pé ficar a noite inteira,

N&o se assenta civil da casa o dono;

N&o se assenta (que he mais) a illustre esposa;
N&o se assenta tambem um velho bispo,

E a exemplo destes o congresso todo

[...]

Segunda vez o0 somno ja tornava,

Quando o estrondo percebo de outro carro.
Outra vez, Dorotheu, o corpo volto;

Outra vez me agasalho; mas debalde.



-222 -

Ja soam dos soldados grossos berros,
Ja tinem as cadeias dos for¢ados,

Ja chiam os guindastes, j& me atroam

Os golpes dos machados e martellos.

[...]

No pelourinho a escada ja se assenta,
J& se ligam dos reos os pés e bracos,
J& se descem calcdes, e se levantem
Das immundas camisas rotas fraldas:

Ja& pegam dous verdugos nos zurragues;
J& descarregam golpes deshumanos;

Ja sbam os gemidos, e repigam

Miludas gottas de pisado sangue.

Observamos que a amplificacdo feita por Gonzaga nos versos acima tem a
intencdo realmente de descrever fatos. Logo, o poeta levanta um assunto e da
continuidade a ele, buscando agregar mais ideias sobre o tema discutido. Assim, na
primeira estrofe, a intengdo do autor, ao repetir a expressdo “nao se assenta”, é
expandir seus argumentos para descrever as atitudes de Cunha Meneses no
congresso. J4 nos demais segmentos, os termos “outra vez”, e “ja”, este repetido por
varias vezes, tem a finalidade de enfatizar o pensamento do autor com relacédo as
maldades contra 0s negros. Repare que essas amplificacdes estdo nos versos com
a pretensdo de expor detalhadamente os acontecimentos presentes no territorio de
Vila Rica.

Percebe-se que a marca da repeticdo nos versos acima é também de extrema
relevancia para o discurso argumentativo de Gonzaga, pois sua finalidade é reforcar
as ideias do poeta. Na verdade, a expressao repetida acentua 0s pensamentos,
chamando a atencédo do leitor e despertando nele a sensacdo da presenca dos
argumentos. Sendo assim, a repeticdo engloba todo um jogo linguistico e retdrico
gue a eleva como fator de ajustamento e de precisdo do sentido, como afirma
Guimaraes (2001:156).

Assim, quando Gonzaga trabalha com as repeticbes em seus versos, ele, na
realidade, quer enfatizar melhor seus argumentos. De fato, a repeticdo é
extremamente importante para se fazer a amplificagcdo dos argumentos a fim de
prender a atencao do interlocutor para determinado assunto. Nas Cartas Chilenas,
as repeticbes servem para enfatizar ainda mais o assunto que Gonzaga se prop0s
desenvolver, ou seja, denunciar as malandragens e falcatruas de Cunha Meneses e

SeusS assessores.
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Enfim, como diz Verney (1950:75)

[...] as figuras movem a alma e arrastam para aquele
objeto de que se fez a imagem. E, como a alma nao
pode ver a verdade clara sem a receber, daqui nasce
a forca que admite o objeto e o consente. E a partir dai
gue temos o homem persuadido.

De fato, as figuras retéricas sao elementos essenciais para a construcao dos
argumentos no ato discursivo. E a partir delas que o orador pode embelezar e
ornamentar seu texto e, como isso, prender a atencao de seu publico para o assunto
que pretende expor. Nas Cartas Chilenas, Gonzaga utilizou-se das figuras, ndo so
para dar elegancia ao seu poema, mas também para clarear as ideias de seu
interlocutor com relacdo aos problemas existentes em Vila Rica.

Apés se analisar a linguagem, os recursos argumentativos e as figuras de
retérica na obra Cartas Chilenas, de Tomas Antbnio Gonzaga, aplicando-se o
principio da imanéncia, € necessario também focalizar como esses conceitos séo

vistos atualmente. Dessa forma, aplica-se o principio da adequacéo.

5.5 A busca da adequacéo

Como ja demonstrado, a questdo da linguagem nas missivas gonzaguianas é
um fator de grande importancia para compreender os pensamentos de Gonzaga.
Assim, quando o poeta utiliza-se de palavras e expressdes para suscitar as paixdes
no seu interlocutor, ele esta, na verdade, seguindo uma das propostas de Campbell
gue € o critério de vivacidade, elegancia e clareza que, de certo modo, diz respeito a
linguagem, que deve ser clara e também elegante.

Essa linguagem proposta por Campbell € vista por Perelman como a
linguagem natural, ou seja, € aquela pertencente a uma comunidade social,
conhecida por todos. Assim, para que alguém possa ser ouvido e entendido, ha a
necessidade de uma linguagem comum, pois, sem ela, qualquer contato entre
orador e ouvinte seria impossivel. Vejamos trechos das Cartas 12, 110-116; 126-133
e 22, 264-268, em que Gonzaga emprega a linguagem natural, sem rebuscamentos.

para desqualificar Cunha Meneses e seus companheiros politicos:

Caminha atraz do chefe hum tal Roberio,
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Que entre os criados tem respeito de aio;
Estatura pequena, largo rosto,

Delgadas pernas, e pansudo ventre.
Sobejo de hombros, de pescoco falto,
Tem de pizorga as cores, e conserva

As bufantes bochechas sempre inchadas.

[...]

Ao lado de Roberio vem Matuzio,

Que respira do chefe o modo e o gesto.
He peralta rapaz de tezas gambeas;
Tem cabello castanho e brancas faces,
Tem hum ar de milord,e a todos trata
Como inuteis bichinhos. S6 conserva
Com o rico rendeiro, ou quem lhe conta
Das mogas do paiz as frescas pragas.

[...]

Esperavas acaso hum bom governo

Do nosso Fanfarrdo? Tu néo o viste

Em trajes de casquilho nessa corte?

E péde meu amigo, de hum peralta
Formar-se de repente hum homem serio?

E por meio de uma linguagem conhecida por todos que o poeta descreve
personagens que fazem parte do contexto de Vila Rica. Assim, ao utilizar nomes
ficticios como Roberio, Matuzio, Fanfarrdo e muitos outros, além de o poeta querer
despistar a vigilancia policial da época, tinha também a intencédo de suscitar no seu
interlocutor uma reflexdo sobre personagens reais que faziam parte daquele
momento. Observa-se que, apesar da rigorosa fiscalizacdo vigente do periodo, o
poeta soube passar toda sua mensagem por meio de suas famosas Cartas
Chilenas. De certa forma, o uso desses nomes relaciona-se a uma estratégia da
sétira, pois a intencdo do poeta era ridicularizar algumas pessoas que viviam no
territério mineiro.

Perelman postula também que, num discurso, todos os elementos de que o
orador necessita se descrevem por meio da linguagem e ela deve ser compreendida
pelo auditério. Dessa forma, a linguagem ndo € somente uma ferramenta de
informacdo, mas também de argumentacgéo e ela, por sua vez, se concebe na e pela
comunicacdo. De tal forma, os termos utilizados, seu sentido e sua definicdo so
trazem efeito no contexto fornecido, pelos habitos, pelos modos de pensar e pelas
tradicGes conhecidas pelo falante.

Verificamos, entdo, que, nos versos, “Caminha atraz do chefe hum tal

Roberio,//Que entre os criados tem respeito de aio”; “Ao lado de Roberio vem
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Matuzio,//Que respira do chefe o0 modo e o gesto”, “Esperavas acaso hum bom
governo//Do nosso Fanfarrdo? Tu nao o viste”, Gonzaga busca abordar os habitos e
0s modos do grupo que compde a administracdo do governo de Vila Rica. Com
certeza, todo esse contexto descrito por Gonzaga é de conhecimento da populagéo.

Enfim, para Campbell, é pela vivacidade de expressdo que a linguagem
contribui para a realizacdo da elegancia e da dignidade da forma. De tal modo, se o
orador pretende mover as paixdes, sua elocucéo, tal como seus sentimentos, deve
expressar vontade, animo e intencdo para persuadir seu interlocutor. J& em uma
visdo mais atual, Perelman mostra que a linguagem ndo é somente um meio de
comunicacdo, mas também um instrumento de acdo, no sentido de persuadir. Na
verdade, ela s6 pode ser compreendida em funcdo do contexto histérico-politico em
gue € produzida. Por isso, € historica e desenvolve-se na historia. Logo, as Cartas
Chilenas enquadram-se nessas ideias, pois a linguagem de Gonzaga tece toda uma
situacdo politica, momentos antes da Inconfidéncia. O poeta soube relatar com
detalhes a corrupgcdo existente no territério de Vila Rica, denunciando toda a
administragao do governo de Cunha Meneses.

Quando focamos nosso estudo nos argumentos utilizados por Gonzaga em
suas missivas, verificamos que as denuncias sdo violentas em relacdo a
administracdo do governo de Cunha Meneses. Logo, € por intermédio de seus
escritos que podemos conhecer 0 que realmente aconteceu no territdrio mineiro nos
meados do século XVIII.

Como postula Perelman e Tyteca (1996), os argumentos apresentados nos
textos literarios sd@o vistos de forma simplificada, estilizada ou exagerada. Logo
situados fora de um contexto real onde todos os elementos da acdo oratéria se
confundem, eles se mostram de forma mais nitida e clara. Além do que, se é
possivel reconhecer os argumentos retratados pelos poetas em suas obras, é
porque eles ja fazem parte de estruturas familiares, ou seja, ja sdo do conhecimento
das pessoas. E, por essa razdo, que, nas Cartas Chilenas, o discurso
argumentativo de Gonzaga vincula-se aos problemas enfrentados pela populagéao de
Vila Rica. Mesmo utilizando uma linguagem figurada, dentro do género ficcdo, o
poeta aviva a memoria de toda a comunidade mineira dos meados do século XVII e

conscientiza-a em relacdo a ma administracdo de Cunha Meneses e seus
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assessores. Logo, todo esse contexto epistolar gonzaguiano é conhecido pelos
habitantes de Vila Rica.

Assim, ao analisarmos o discursivo argumentativo nas missivas
gonzaguianas, pautamo-nos nas ideias de Campbell e Verney, a fim de seguir o
principio da imanéncia. O primeiro autor, para operar com as paixfes nha
argumentacgédo, propde alguns critérios como, a probabilidade ou verossimilhanga; a
plausibilidade; a importancia das ideias; a proximidade do tempo e a relacdo das
pessoas interessadas (locutor e ouvinte). O segundo mostra também que o orador
deve trabalhar com as paixdes para persuadir seu ouvinte. Ainda para persuadir, &
necessario que o locutor prenda a atencéo de seu publico com seus argumentos, 0S
quais devem ser pautados na verdade ou verossimilhancga, pois discursar em cima
de falsos argumentos pode colocar em risco 0 sucesso do ato deliberativo. A partir
desse estudo, aproximamos esses critérios de uma teoria moderna, como a de
Perelman, com o objetivo de facilitar a compreensdo do leitor, aplicando, assim, o
principio da adequacéo.

No parecer de Campbell, o critério da probabilidade ou verossimilhanca é
aguele que resulta da evidéncia e que gera a crenga, que aviva nossas ideias. A
crenga, por sua vez, pauta-se na certeza, que emana da forca da evidéncia, real ou
aparente, que € produzida pelo locutor, da notoriedade previa dos fatos abordados
por ele. Logo, se o fato for notério, ou seja, do conhecimento de todos, a tentativa de
provar do locutor ndo sera supérflua, mas estara de acordo com seu objetivo.

Com relacéo a essa questdo, Perelman afirma que o campo da argumentacao
pauta-se no verossimil, no plausivel, no provavel, sendo este ultimo desvinculado
das certezas e calculos. Para comprovar isso, destacamos o trecho da Carta 22, 36-
55, em que Gonzaga descreve um episodio vivido por ele e certamente por varias

pessoas presentes em Vila Rica nesse momento.

Ja, meu Dorotheu, o somno vinha:
Humas vezes, dormindo ressonava,
Outras vezes, resando ainda bolia

Com os devotos bei¢os;quando sinto
Passar um carro que me abalo o leito.
Assustado disperto; os olhos abro;
E conhecendo a causa que me accorda,
Hum tanto impaciente o corpo viro.
Fecho os olhos de novo, e cruso os bracos
Para ver se outra vez me torna 0 somno.
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Segunda vez 0 somno ja tornava,

Quando o estrondo percebo de outro carro.
Outra vez, Dorotheu, o corpo volto;

Outra vez me agasalho; mas debalde.

J& sbam dos soldados grossos berros,

Ja tinem as cadeias dos for¢ados,

J& chiam os guindastes, ja me atroam

Os golpes dos machados e martellos.

E ao pé de tanta bulha ja ndo posso

Mais esperanca ter de algum socego.

Constatamos que, no decorrer das cartas, Gonzaga vai sempre relatando
acontecimentos do conhecimento de todos. E por essa razdo que, ao escrever seu
poema, sabia que seria entendido pelas pessoas. Logo sua argumentacdo esta
pautada em coisas que sao veridicas e que podem ser provadas. Nesse sentido,
podemos afirmar que os argumentos de Gonzaga seguem aquilo que propde
Perelman a respeito do verossimil, do plausivel e do provavel, ou seja, o poeta, por
intermédio de seu poema, descreve situacdes que, certamente, podem ser provadas
pelos fatos reais existentes em Vila Rica.

E importante destacar também que a questdo do plausivel proposta por
Perelman é denominada por Campbell como o critério de plausibilidade, o qual se
manifesta, principalmente, pela coeréncia da narracdo, ou seja, daquilo que é
denominado natural e viavel. Logo, uma narrativa pode possuir um alto grau dessa
categoria, mesmo nao sendo real.

A partir dai, percebemos que os dois autores pensam da mesma maneira, ou
seja, ambos concordam que o discurso argumentativo deve atrelar-se a fatos
pautados no real e que a construgcdo do texto deve ser coerente com O0S
acontecimentos abordados pelo locutor. Logo, nas estrofes acima, observamos a
coeréncia das ideias de Critilo ao dialogar como seu amigo Doroteu para relatar 0os
episédios que ocorreram em uma noite. Observamos que nos versos “Ja, meu
Dototheu, o somno vinha://Com os devotos bei¢os; quando sinto//Passar um carro
gue me abalo o leito.//Assustado disperto; os olhos abro;//Fecho os olhos de novo, e
cruso os bracos//Segunda vez o somno ja tornava,//Quando o estrondo percebo de
outro carro”, o poeta mostra sua indignacdo com relagcao a falta de respeito dos
funcionarios do governador para com a populacéo de Vila Rica, no sentido de tirar a

paz e o sono das pessoas.
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E importante ressaltar que, para Perelman, a argumentacéo tem como objeto
0 estudo das técnicas discursivas, as quais envolvem um orador que apresenta o
discurso, que pode ser oral ou escrito, um auditorio, constituido por um individuo ou
um grupo e uma finalidade de ades&o a uma tese apresentada. Assim, para analisar
essas técnicas discursivas, retiramos 0s seguintes fragmentos da Carta 12, 28-34;
51-55; 161-165.

Accorda, Dorotheu, accorda, accorda;
Critillo, o teu Critillo he quem te chama:
Levanta o corpo das macias pennas,
Ouviras, Dorotheu, successos novos
Estranhos casos, que jamais pintaram
Na ideia do doente, ou de quem dorme
Agudas febres, desvairados sonhos.

[...]

Escuta a historia de hum moderno chefe
Que acaba de reger a nossa Chile,

lllustre imitador de Sancho Panca.

E quem dissera, amigo, que podia

Gerar segundo Sancho a nossa Hespanha?

[..]

Seguindo pois dos grandes entra o chefe
No nosso Sam-Thiago junto & noite

A casa me recolho; cheio destas
Tristissimas imagens, no discurso

Mil cousas feias, sem querer revolvo.

Nos fragmentos acima, podemos verificar nitidamente o interlocutor (Doroteu),
o locutor (Critilo) e a finalidade de adesao (tentar alertar e conscientizar as pessoas
a respeito do governador Cunha Meneses). Essa finalidade de adesdao pode ser
vista nos seguintes versos: “Escuta a historia de hum moderno chefe,//Que acaba de
reger a nossa Chile,//lllustre imitador de Sancho Panca.//E quem dissera, amigo, que
podia//gerar segundo Sancho a nossa Hespanha? Logo, no poema gonzaguiano
perpassa todo esse conjunto discursivo proposto por Perelman.

Aquilo que Campbell postula como importancia das ideias, a qual tende a
fixar a atencao do interlocutor, acrescentando brilho e forca as ideias, em que a agao
pode resultar importante, a partir de sua propria natureza, de todos interessados
nela como agdo ou como suas consequéncias, Perelman propde como “o conjunto
daqueles que o orador quer influenciar com sua argumentagao” (1996:22). Isso
significar dizer que cada orador pensa de forma mais ou menos consciente, tendo

como interesse persuadir seu publico alvo. Logo, para que a argumentacdo produza
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seu efeito necessario, € importante que o orador se adapte ao seu auditorio.
Conforme declara Perelman, para persuadir deve-se pensar em argumentos que
podem influenciar o interlocutor, preocupar-se com ele e interessar pelo seu estado
de espirito. E isso que faz Gonzaga em seus escritos, ou seja, o poeta busca
argumentos para conscientizar seu leitor da corrupcdo e das maldades do
governador de Cunha Meneses. Os versos presentes na Carta 5% 105-120

demonstram isso.

Ja vistes, Dorotheu, que o grande chefe,

O defensor das leis, 0 mesmo seja,

Que insulte, que ameace os bons vassallos,
Que as santas leis respeitam? Pois ainda,
Ainda, Dorotheu, ndo vistes nada,

Hum monstro, hum monstro destes ndo entende
Que existe algum maior, que ousado possa
Ou na terra ou no ceo tomar-lhe conta:
Infeliz, Dorotheu, de quem habita
Conquistas de seu dono tdo remotas!

Aqui o povo geme, e 0s seus gemidos

N&o podem, Dorotheu, chegar ao throno,

E se chegam succede quase sempre

O mesmo que succede nas tormentas
Aonde o leve barco se socobra.

Aonde a grande néo resiste ao vento.
Soubeste descrever: sim que o teu chefe
As maldades de todos comprehende.

Nos argumentos acima, Gonzaga vai trabalhando no sentido de persuadir seu
interlocutor das maldades e da falta de respeito de Fanfarrdo Minésio com relacéo
as pessoas de Vila Rica. Para Critilo, 0 governador é visto com um monstro e sera
julgado pelos seus atos e ag¢des, conforme destacam os versos “Hum monstro, hum
monstro destes ndo entende//Que existe algum maior, que ousado possa//Ou na
terra ou no ceo tomar-lhe conta:” As ideias do poeta sao realmente do conhecimento
de todos, por isso, ele busca argumentos para influenciar seu leitor. E por essa
razao que, nos versos “Aqui 0 povo geme, e o0s seus gemidos//Nado podem,
Dorotheu, chegar ao throno,//E se chegam succede quase sempre//O mesmo que
succede nas tormentas//Aonde o leve barco se socobra.//Aonde a grande né&o
resiste ao vento”, o autor pretende mostrar que as reivindicacbes das pessoas nao
sdo resolvidas, pois ficam arquivadas e esquecidas pelo governador Cunha

Meneses, ja que ele ndo tem interesse em nada que se refere a comunidade.
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A questdo da intervencdo do tempo € também um fator importante na
argumentacdo. Nesse sentido, Campbell trabalha com o critério da proximidade do
tempo que aborda tanto o passado como o futuro, destacando que o futuro traz uma
atracdo, pois € préximo e o passado, uma repulséo, ja que esta distante.

Nos pensamentos de Perelman, o ato discursivo insere-se em um contexto
perpetuamente modificavel, em funcdo ndo s6 do publico ao qual se dirige, mas
também da acdo modificadora que o proprio tempo pode exercer sobre as pessoas,
sobre os argumentos e sobre aquele que argumenta. Assim, temos um trecho da
Carta 12, 97-104, em que a questdo do tempo é marcada pela voz de Critilo, o qual
dialoga com seu amigo Doroteu a respeito das vestimentas dos governantes, em
que os trajes dos politicos ja ndo tém mais a simplicidade de antes. E o0 que mostra
Perelman quando trata do contexto modificavel pelo préprio tempo em relacdo as
pessoas, pois 0 mundo e o ser humano estdo sempre em constante mudanca, até

mesmo no modo de se vestir.

Jéa |4 vai, Dorotheu, aquella idade,

Em que os préprios mancebos, que subiam
A’ honra do governo, aos outros davam
Exemplos de modéstia até no traje.
Deviam, Dorotheu morrer os povos
Apenas 0s maiores imitaram

Os rostos e os costumes das mulheres
Seguindo as modas, e rapando as barbas.

Aqui a presenca da marca do tempo pode ser verificada de forma nitida no
verso “Ja la vai, Dorotheu, aquella idade. Percebemos que, nesses versos, ha a
presenca da acao modificadora do tempo, em que os argumentos do autor buscam
mover no leitor um sentimento de saudade de épocas passadas.

Outro fator a ser destacado € aquele que Campbell postula como o critério da
relacdo das pessoas, ou seja, 0 elo que as pessoas estabelecem na sociedade
umas com as outras, seja de forma amigavel ou ndo. Esse critério € considerado por
Perelman como argumentos fundados sobre a estutura do real, os quais apelam
para as ligacOes de coexisténcia, isto €, a relacdo da pessoa com seus atos. Em
outras palavras, o individuo se justifica pela maneira como ele se manifesta perante

a sociedade, ou seja, é seu carater e suas intencbes que déo sentido ao seu

comportamento. Vejamos como isso pode ser visto nos escritos de Gonzaga.
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Retiramos da Carta 12, 194-197; 204-209; 212-224 versoS em que 0 poeta vai

apontando as ac¢0es feitas por Cunha Meneses na sua posse.

A estas horas entra o novo chefe

Na casa do recreio; e reparando

Nos membros do congresso, a testa enruga,
E volta a cara com quem se enjoa:

[...]

Pensava, Dorotheu, que hum peito nobre,
Que teve mestres, que habitou na corte
Havia praticar acc¢éo tao feia

Na casa respeitavel de um fidalgo,
Distincto pelo cargo que exercia,

E mais ainda pelo sangue herdado?

[...]

Parece, Dorotheu, que algumas vezes

A sabia natureza se descuida.

Devera, doce amigo, sim devera

Regular os nataes conforme os genios.
Quem tivesse as virtudes de fidalgo
Nascesse de fidalgo, e quem tivesse

Os vicios de villdo, nascesse embora,

Se devesse nascer de algum lacaio,
Como as pombas que geram fracas pombas,
Como os tigres que geram tigres bravos.
Ah, se isto Dorotheu, assim succede,
Estava 0 nosso chefe mesmo ao proprio
Para nascer sultdo do turco imperio!

Nas estrofes acima, observamos a presenca da ligagdo de coexisténcia
proposta por Perelman, em que Gonzaga relata atitudes e acdes de Fanfarrdo
Minésio na sociedade. Os versos “Na casa do recreio; reparando//Nos membros do
congresso, a testa enruga,//E volta a cara com quem se enjoa:” demonstram as
atitudes de prepoténcia do governador perante as pessoas do congresso. Ja nos
versos “Pensava, Dorotheu, que hum peito nobre,//Que teve mestres, que habitou na
coOrte//Havia praticar ac¢éo téo feia//na casa respeitavel de um fidalgo,//Distincto pelo
cargo que exercia,//E mais ainda pelo sangue herdado?”, encontramos a ironia do
poeta ao mostrar que Cunha Meneses, por ser fidalgo e ter um cargo de tanta
importancia, ndo deveria agir dessa maneira. Notamos que, nos fragmentos acima,
Gonzaga simplesmente quer destacar e denunciar que, diante desses atos,
Fanfarrdo Minésio ndo pode ser considerado digno de ser fidalgo e nem de possuir

sangue nobre.
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Para Perelman, a ligacdo de coexisténcia simboliza ainda a relacdo entre ato
e esséncia, pois o ser humano justifica-se pelo modo como se manifesta perante a
sociedade, ou seja, seu carater e suas intencdes. Essas ligagbes de coexisténcia
podem ser vistas nas Cartas Chilenas, quando Gonzaga relata alguns absurdos
cometidos por Cunha Meneses. Um deles € o episodio descrito na Carta 22, 61-66;
81-94, em que o poeta narra a falsidade do governador em relacdo a religido. Os
versos abaixo mostram claramente como era o carater de Fanfarrdo Minésio pelas

atitudes que demonstrava diante da populagao mineira.

N&o sei, presado amigo, 0 que te escrevo:
SO sei que o gque te escrevo sdo verdades,
E que vem muito bem ao nosso caso.
Apenas, Dorotheu, 0 nosso chefe

As redeas manejou do seu governo
Fingir-nos intentou que tinha huma alma.
[...]

Aquelle, Dorotheu, que nao é santo;

Mas quer fingir-se santo aos outros homens
Pratica muito mais do que pratica

Quem segue o0s sdos caminhos da verdade.
Mal se poem na igreja de joelhos

Abre os bragos em cruz, a terra beija;
Entorta o seu pescoco fecha os olhos,

Faz que chora, suspira, fere o peito,

E pratica outras macaquices,

Estando em parte aonde o mundo os veja:
Assim o nosso chefe, que procura
Mostra-se compassivo, hdo descansa
Com estas poucas obras. Passa a dar-nos
Da sua compaix&o maiores provas.

E interessante que o poeta ndo deixa passar nada, tudo vé e tudo relata.
Nesse episddio, a denlncia de Gonzaga volta-se para a falta de carater de Cunha
Meneses. Versos como “Abre os bragos em cruz, a terra beija;//Faz que chora,
suspira, fere o peito, demonstram comportamentos de uma pessoa traigcoeira, pois
ela é capaz de mostrar uma falsa fé para chamar a atencdo das pessoas. Com
esses versos, constatamos que Fanfarrdo Minésio € um homem falso, mentiroso e
sem escrupulos, aproveitando-se da ingenuidade e simplicidade das pessoas para
engana-las, mostrando-se um homem religioso e temente a Deus. Nos argumentos
acima, percebemos o carater e as intencées do governador mineiro para conquistar

a populagcédo. Assim, como postula Perelman, o homem se justifica pela maneira
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como se comporta diante da sociedade. Logo, é por meio desse discurso
argumentativo que Gonzaga mostra para o seu leitor a falta de carater de Cunha
Meneses.

Em toda a tessitura do poema, as acdes de Cunha Meneses sao expostas por
Gonzaga no sentido de alertar e conscientizar a populacdo das maldades que o
governador é capaz de fazer. Vejamos um episédio na Carta 3%, 126-148, na qual o
poeta denuncia o governador pela falta de respeito com o ser humano, colocando

pessoas inocentes na priséo.

Para poder supprir o nosso chefe

Das obras meditadas as despezas
Consome do senado os rendimentos

E passa a maltratar ao triste povo

Com estas nunca usadas violencias

Quer copia de forgados, que trabalhem
Sem outro algum jornal mais que sustento
E manda a hum bom cabo, que Ihe traga
A quantos quilombolas se apanharem
Em duras gargalheiras. Voa o cabo:
Agarra a hum, e a outro; e n’hum instante
Enche a cadeia de alentados negros.
N&o se contenta o cabo com trazer-lhe
Os negros, que tem culpas: prende, e manda
Tambem nas grandes levas 0s escravos
Que nao tem mais delictos, que fugirem
As fomes, e aos castigos, que padecem
No poder de senhores desumanos

Ao bando dos captivos se acrescentam
Muitos pretos ja livres, e outros homens
Da raca do paiz, e da européa,

Que diz ao grande chefe sao vadios,

Que perturbam dos povos 0s socego.

Nos relatos acima, verificamos novamente que a maldade de Cunha Meneses
era sem medidas, pois castigava inocentes e até escravos que ja tinham alcancado
sua liberdade. Na verdade, o interesse do poeta, nas missivas, era desmascarar seu
inimigo diante da sociedade mineira, mostrando que suas atitudes ndo eram de um
politico descente, mas, sim, de um ser sem escrupulos, preocupado apenas consigo
mesmo. Mais uma vez, temos a presenca daquilo que Perelman chama de ligacdes
de coexisténcia, em que as ac¢des do ser humano mostram o seu carater. Logo, é
pelas atitudes e comportamentos de Cunha Meneses que Gonzaga constréi seus

argumentos denunciando a hipocrisia de um homem de ma indole.
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Conforme postula Perelman, certos individuos, dependendo da posicao que
ocupam na sociedade, sdo considerados representativos, como € o0 caso de um
embaixador, de um chefe de igreja, de um presidente etc. Normalmente, a acao de
cada membro reflete na opinido de um grupo e as ligagdes de coexisténcia servem
para estabelecer uma conex&o entre os acontecimentos, os homens, as obras e 0
periodo da histoéria a que pertencem. Assim, nas Cartas Chilenas, encontramos
tragcos marcantes a esse respeito com relacdo ao governador Cunha Meneses.
Vérios acontecimentos séo relatados por Gonzaga, que realmente mostram uma
época de insatisfacdo do povo mineiro do século XVIIl. Um desses fatos é a
construcdo da cadeia de Vila Rica, em que se gastou uma fortuna num momento em
que a cidade passava por crises financeiras. Vejamos como isso é exposto pelo
poeta na Carta 32, 65-71; 78-81; 86-98.

Pretende, Dorotheu, o nosso chefe
Erguer huma cadeia magestosa,

Que possa escurecer a velha fama

Da torre de Babel, e mais dos grandes
Custosos edificios que fizeram

Para sepulchros seus os reis do Egypto.
[...]

Hum soberbo edificio levantado

Sobre 0ssos innocentes construido
Com lagrimas dos pobres, nunca serve
De gloria ao seu autor; mas sim de opprobrio
[...]

Ora pois, doce amigo, vou pintar-te

Ao menos o formoso frontispicio

Veras se pede machina tamanha
Humilde povoado, onde os grandes
Moram em casas de madeira a pique
Em cima da espacosa escadaria

Se férma do edificio a nobre entrada
Por dous soberbos arcos dividida;

Por fora destes arcos se levantam
Tres jonicas columnas, que se firmam
Sobre quadradas bases, e se adornam
De lindos capitéis, aonde assenta
Huma formosa, regular varanda.

A indignacédo de Gonzaga com relacdo a construgdo indevida da cadeia néo é
sem sentido, pois Cunha Meneses n&do se preocupava com a situacao financeira de
Vila Rica, ja que seu interesse era mostrar seu poder e sua ganancia. E por essa

razdo que Gonzaga, em sua obra Cartas Chilenas, descreve um cenario historico no
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qual Fanfarrdo Minésio é visto como um ser desprezivel, corrupto e cruel, cujas
obras sao realizadas em prol de si mesmo e de seus companheiros politicos.

E importante ressaltar que, para Campbell, o orador se esforca para
influenciar os ouvintes persuadindo-os a aceitar sua opinido como a mais provavel.
O auditério, por sua vez, determina as condi¢cGes do ato discursivo e dependendo da
reacao do publico, pode ocorrer 0 sucesso ou insucesso dos argumentos expostos.
Ja para Perelman, em uma argumentacdo, € de suma importancia a ordem dos
argumentos, pois ela pode realizar um verdadeiro condicionamento do auditorio.
Logo, a necessidade de se ganhar terreno, de se deixar uma impressao favoravel
gue possa agir por muito tempo sobre o individuo sdo alguns aspectos que a tatica
argumentativa deve levar em consideracao se quiser influenciar o auditorio. Vejamos
COmo iSso é expresso nas missivas gonzaguianas. Selecionamos alguns trechos da
Carta 32 126-138 para mostrar como Gonzaga tece seus argumentos para alertar e
conscientizar seu leitor (Doroteu), e por meio dele o povo de Vila Rica, das

maldades de Cunha Meneses.

Para poder supprir o nosso chefe

Das obras meditadas as despezas
Consome do senado os rendimentos

E passa a maltratar ao triste povo

Com estas nunca usadas violencias.
Quer copia de forgados, que trabalhem
Sem outro jornal mais que sustento

E manda a hum bom cabo, que Ihe traga
A quantos quilombolas se apanharam.

Novamente, 0 poeta ataca a crueldade o governador mineiro destacando o
que ele é capaz de fazer para conquistar o que quer, principalmente, quando se trata
de dinheiro e poder.

Na Epistola a Critillo, 1-14; 163-170 temos fragmentos em que Claudio
Manuel da Costa, na voz de Doroteu, escreve a Critilo concordando com seu amigo

das verdades contidas nas cartas.

Vejo, 6 Critillo, do chileno chefe

Tao bem pintada a histéria nos teus versos,
Que néo sei decidir, qual seja a copia,

Qual seja o original. Dentro em minha alma,
Que diversas paixdes, que affectos varios
A hum tempo se suscitam! Gélo e tremo
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Humas vezes de horror, de magoa, e susto,
Outras vezes do riso apenas posso

Resistir aos impulsos. Igualmente

Me sinto vacillar entre os combates

Da raiva, e do prazer. Mas ah... que disse!
Eu retracto a expressdo, nem me subscrevo
Ao suffragio daquelle que assim pensa
Alheio da razéo que me surpreende.

[...]

Mas ah, Critillo meu, que eu estou vendo
Que ja chegam a ler cartas tuas:

Estes barbaros monstros sé&o cobertos

De vivo pejo ao ver os seus delictos,

Que em tao disforme vulto hoje apparecem.
Dextro pintor, em hum sé quadro a muitos
Soubeste descrever: sim que o teu chefe
As maldades de todos comprehende.

Nesses versos, percebemos o quanto Doroteu esta de acordo com seu
amigo, pois ele também conhece muito da perversidade do Fanfarrdo Minésio e
sabe que o teor das missivas retrata a realidade de um momento doloroso para o
povo mineiro.

Enfim, constatamos que Gonzaga busca persuadir seu leitor por meio de
argumentos que estdo de acordo com a realidade do momento. Logo, Critilo e
Doroteu dialogam de forma que o discurso argumentativo de ambos gira em torno de
um alerta e uma conscientiza¢ao dos problemas enfrentados pela populagcdo mineira
de Vila Rica, durante o governo de Cunha Meneses. Assim, em toda a tessitura do
poema, 0 poeta vai apontando um contexto historico, no sentido de conquistar seu
auditério, suscitando nele o sentimento de indignacdo pelas atitudes e acdes de
Fanfarrdo Minésio. Certamente que todo o discurso presente nos argumentos de
Gonzaga € para influenciar seu auditorio, por isso, o poeta descreve com detalhes
os fatos ocorridos em Vila Rica.

Destaca-se que ha ainda outros elementos importantes para a constru¢ao dos
argumentos em um discurso. E o caso das Figuras Retoricas, que passaram por
uma grande reformulagdo, agora ndo mais vistas como figuras de palavras ou
construgdes, mas, sim, como figuras de discurso.

Conforme declara Perelman, as figuras devem ser vistas como
argumentativas e integradas numa retorica como a arte de persuadir e convencer.
Nesse sentido, para que a figura possa ser vista como argumentativa, ela deve

conceber sua passagem do habitual para o ndo-habitual e a volta para um habitual
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de outra ordem. Isso significa dizer que muitas vezes estamos diante de formas
como a exclamacdo, a repeticdo e a interrogacdo que a principio parecem ser
usadas como expressdes normais, mas que se tornam figuras a partir do momento
que saem de seu emprego comum.

Com relacdo a exclamacgédo, Perelman destaca que ela se torna uma figura
guando sai de seu emprego normal, da hesitacdo e da surpresa. Assim, quando a
frase exclamativa, além de expressar um sentimento surpreso e comovido, busca
também persuadir, ela pode ser considerada como uma figura. Em outras palavras,
a exclamacao mostra um artificio retorico, expressando valor emocional, chamando
a atencdo e mexendo com os animos do leitor, no sentido de conquistar a atencéo
dele na deliberacdo dos argumentos e, assim, persuadi-lo. Quanto a isso, Campbell
mostra que a exclamacao opera com a simpatia, pois € uma expressdo mais ardente
e apaixonante para o locutor. Vejamos como essa figura € vista nas Cartas 12, 155-
160; 168; 174-177; 180, 52, 109-116; 160-162, a partir da concepc¢ao de Perelman.

Ah pobre Chile: que desgraca esperas!
Quanto melhor te fora que sentisses
As pragas que no Egypto se choraram,
Do que veres que sGbe ao teu governo
Carrancudo casquilho, a quem rodeiam
Os nescios, 0s marotos, 0s peraltas
[...]

Os olhos ja molhados, Ceos, que vejo!
[...]

Afflicto o coracéo no peito bate;
Errica-se o cabello, as pernas tremem;
O sangue se congela, e todo o corpo
Se cobre de suor. Tal foi 0 medo!

[...]

He o dia fatal,em que se entendem

[...]

Ainda, Dorotheu, ndo viste nada,

Hum monstro, hum monstro deste ndo entende
Que existe algum maior, que ousado possa
Ou na terra ou no céo tomar-lhe conta:
Infeliz, Dorotheu, de quem habita
Consquistas de seu dono tao remotas!
Aqui 0 povo geme, e 0s seus gemidos
N&o pode, Dorotheu, chegar ao throno,
[...]

Ah! pobres cidadaos, se assim o facgo!
J& me representa que vos sinto

Gemer debaixo dos pezados ferros!
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Nos versos acima, apesar de as frases exclamativas enfatizarem as ideias e
as emoc0Oes de Gonzaga, mostrando um sentimento de revolta do poeta em relacao
ao governador Cunha Meneses, elas tém ainda a finalidade de persuadir o leitor,
alertando-o do perigo que Vila Rica passaré a respeito da posse e das maldades de
um governador corrupto e sem escrupulos. Logo, ao utilizar essa pontuacéo, o autor
das missivas tem o objetivo de expressar a dor coletiva que ele assume
pessoalmente, buscando ridicularizar os atos do Fanfarrdo Minésio em sua
administracao.

A repeticdo é outra figura de destaque na construcdo dos argumentos no
sentido de persuadir e convencer o ouvinte. Assim, como Verney que considera a
repeticdo como uma figura de extremo valor para o ato discursivo, Perelman também
concorda com essa posicéo, dizendo que a repeticdo tem um alto grau de relevancia
nos argumentos do orador. Para comprovar os pensamentos de Perelman a respeito

da repeticao, retiramos 0s seguintes segmentos da Carta 12, 194; 199-203

A esta horas entra o novo chefe

[...]

Se deixa em pé ficar a noite inteira,

Nao se assenta civil da casa o dono;

N&o se assenta (que he mais) a illustre esposa;
N&ao se assenta tambem um velho bispo,

E a exemplo destes o congresso todo

A repeticdo dos termos “ndo se assenta”’, vem reforcar o assunto para dar
uma ideia melhor daquele fato que o poeta quer ressaltar, ou seja, as acdes de
Cunha Meneses. Para Perelman, a repeticdo engloba tanto a acumulagdo como a
amplificacéo das ideias no ato discursivo. Vejamos mais alguns exemplos retirados
da Carta 22, 46-53 em que isso ocorre.

Segunda vez o somno j4 tornava,

Quando o estrondo percebo de outro carro.
Outra vez, Dorotheu, o corpo volto;

Outra vez me agasalho; mas debalde.

J& soam dos soldados grossos berros,

Ja tinem as cadeias dos forcados,

J& chiam os guindastes, j& me atroam

Os golpes dos machados e martellos.

No fragmento acima, o acumulo, a amplificacdo e a ordenagdo dos termos

“outra vez” e “ja” acentua o carater ritmico dos versos para chamar a atencdo do
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leitor para o0s acontecimentos. Vale destacar que Perelman caracteriza a
amplificagcéo e a repeticao nas figuras de presencga, as quais estimulam o sentimento
da presenca do objeto da situag&o discursiva.

Com relacéo a essa questdo, Verney classifica a amplificacdo como um fator
importante para formar uma ideia perfeita do tema a ser tratado pelo orador. Ja a
repeticdo, por sua vez, imprime com tanta forca uma verdade, descobrindo as
circunstancias com tanta clareza que é impossivel ndo admiti-las.

No parecer de Perelman, a amplificacdo é vista como uma figura retorica,
que, para criar a presenca, utiliza-se da divisdo de um todo pelas suas partes.
Tomemos alguns exemplos das Cartas 12, 194; 199-203; 3?2, 251-258 para justificar

iSSO.

A estas horas entra o novo chefe

[...]

Se deixa em pé ficar a noite inteira,

Nao se assenta civil da casa o dono;

N&o se assenta (que he mais) a illustre esposa;
N&o se assenta tambem um velho bispo,

E a exemplo destes o congresso todo

[...]

No pelourinho a escada ja se assenta,
Jé se ligam dos reos os pés e bragos,
Jé se descem calcdes, e se levantem
Das immundas camisas rotas fraldas:

Ja pegam dous verdugos nos zurragues;
Ja descarregam golpes deshumanos;

Ja sbam os gemidos, e respigam
Miludas gottas de pisado sangue.

Notamos que Gonzaga, para criar a presenca de objetos em seus
argumentos, descreve primeiramente a situagédo “A estas horas entra o novo chefe//
se deixa em pé ficar a noite toda,”; “No pelourinho a escada ja se assenta,” e na
sequéncia relata detalhadamente cada passo do ocorrido. Servindo-se, entdo, da
amplificacdo, o poeta prende a atencdo de seu leitor para que ele possa refletir
sobre o assunto destacado em seu ato discursivo. Para Perelman, a repeticdo
também marca a presenca, sendo de suma importancia para a argumentacdo. De
acordo com o autor, ela pode agir diretamente ou pode acentuar o fracionamento de
um acontecimento em episodios detalhados. Nos fragmentos acima, é possivel
verificar a presenga constante da repeticdo como forma de descrever com detalhes

os fatos que Gonzaga quer destacar como, por exemplo, nos versos “Nao se
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assenta civil da casa o dono;//Nao se assenta (que he mais) a illustre esposa;//Nao
se assenta tambem um velho bispo,”; “Ja se ligam dos reos os pés e bracgos,//Ja se
descem calgbes, e se levantem// JA& pegam dous verdugos nos zurragues;// ja
descarregam golpes deshumanos;// ja soam os gemidos, e respigam”.

Outras figuras abordadas por Perelman sdo aquelas pertencentes as figuras
de escolha como a antonomasia, vista por Campbell como uma figura que trabalha
com nomes proprios e a retificacdo, proposta por ele como correcédo, a qual estimula
as idéias pelo implicito.

Para Perelman, toda a argumentacdo visa a uma selecao previa dos fatos e
valores, ou seja, a escolha dos elementos, do modo de descricdo e da apresentacdo
dos argumentos sdo elementos relevantes como manifestacdo de tomada de
posicdo em relacdo ao discurso. A antonomasia € considerada pelo autor uma figura
de escolha, jA que consiste em tomar um nome proprio por um nome comum ou
vice-versa. Tomemos como exemplo o verso da Carta 12, 265 “Do nosso Fanfarrao?
Tu ndo o viste”, em que Fanfarrdo caracteriza a personagem do governador mineiro
Cunha Meneses.

A retificagdo marca também a legitimidade de uma escolha. Vejamos os

versos da Carta 32, 108-109; 113-114 que demonstram isso.

E sabes, Dorotheu, quem edifica
Esta grande cadéa? N&o, néo sabes

[...]
E sabes para quem? Tambem n&o sabes:
Pois eu tambem to digo: para huns negros

Nas linhas acima, a retificacdo se da pelos termos “sabes” e “ndo sabes”, em
que o poeta, a0 mesmo tempo em que interpela seu interlocutor, também Ihe
oferece a resposta. Assim, a retificacéo feita por Gonzaga € um recurso para melhor
explicitar o que deseja expor, chamando a atengcdo de seu leitor para os erros
cometidos por Cunha Meneses ao construir uma cadeia para colocar 0s negros.

De acordo com Perelman, a apostrofe e a interrogacdo oratdria ndo tém o
objetivo nem de informar e nem assegurar um acordo. S&o, na verdade, figuras de
comunhdo, por meio das quais, com base em procedimentos literarios, o orador

busca criar ou confirmar a comunh&o com o auditério.
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Assim, o que Campbell postula sobre a apoéstrofe é que ela é uma figura que
opera, principalmente, pela simpatia, pois o locutor utiliza-se de expressdes mais
ardentes e apaixonantes; a interrogacao, por sua vez, é o apelo que o locutor faz em
direcéo ao outro do discurso, despertando assim uma maior atencao em relacdo ao

interlocutor. Na verdade, a utilizacdo da pergunta retérica ndo tem a intencéo de

s

obter ou dar qualquer resposta. Ela é introduzida seja para tornar mais vivo 0
discurso, seja para realcar o pensamento, seja para refletir sobre algo.

A esse respeito, Perelman afirma que, em uma comunicagdo oratéria, muitas
vezes, 0 orador levanta questbes para que seu publico reflita sobre a situagdo em
que se encontra, convidando-o a participar da deliberacdo. E isso que faz Gonzaga
em seus escritos. Vejamos alguns trechos da Carta 22, 264-266; 271-273 e da Carta
43 207-210, em que o poeta utiliza-se das interrogativas como um recurso para
envolver seu leitor no ato discursivo, levando-o a uma reflexdo sobre a figura do

governador Cunha Meneses.

Esperavas acaso hum bom governador
Do nosso Fanfarrdo? Tu ndo o viste

Em trajes de casquilho nessa corte?

[...]

E pode ser o chefe omnipotente

Quem ndo sabe escrever huma so regra,
Onde ao menos se encontre hum nome certo?
[...]

Que He isso, dorotheu, abriste a boca?
Ficaste embasbacado? Nao suppunhas,
Que o0 nosso grande chefe se sahisse
Com huma téo formoza providencia?

Ja a respeito da apostrofe, verificamos algumas ocorréncias nos versos das
Cartas 22, 25; 32, 56; 62, 12; 31, 72, 28:

Que ajunta, Dorotheu, com méo avara

[..]

Mas, meu bom Dorotheu, os homens nescios

[...]

Ora vou, doce amigo, aqui pintal-o

[.]

Ah! meu prezado amigo, nao terias

[..]

Amigo Dorotheu, hes pouco esperto
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E por meio das expressées “Dorotheu”; “ meu bom Dorotheu”; “doce amigo”;
prezado amigo” e “Amigo Dorotheu”, que Gonzaga coloca em evidéncia seu
interlocutor com a finalidade de trazé-lo a realidade do momento. Logo, o poeta
interrompe sua linha de pensamento do discurso, destacando, assim, seu
interlocutor.

Apesar de a interrogacdo e de a apodstrofe ndo informarem nada sobre o
assunto exposto pelo orador, elas tém muito valor no campo discursivo, pois € por
meio delas que o orador pode interpelar e chamar seu interlocutor para uma reflexao
sobre os assuntos da deliberacao.

Feitas as consideracdes previstas para a analise do corpus, passamos, a

sequir, as conclusdes deste trabalho.
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CONCLUSAO
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Esta pesquisa teve como tema o estudo da linguagem, das figuras de retorica
e dos recursos argumentativos utilizados por Tomés Antbnio Gonzaga nas Cartas
Chilenas, escritas nos meados do setecentismo. A partir dai, optamos por um estudo
historiogréfico, em que sdo aplicados trés principios basicos propostos por Konrad
Koerner: contextualizacdo, imanéncia e adequacdo. Na verdade, a Historiografia
Linguistica € uma area de suma importancia, pois ela tem como objetivo reconstruir
0 passado nao apenas no sentido de narrar fatos, mas, principalmente, de
interpreta-los em seu tempo historico.

Vale lembrar que a Historiografia procura reconstruir o ideario explicita ou
implicitamente formulado sobre o fendmeno da linguagem assim como as reflexdes
destinadas as linguas particulares, em dada época e em determinado contexto
social, politico e institucional. No fazer historiografico, objetiva-se o tempo
reconstruido, isto é, visa-se a busca da problematizacdo do passado e ndo a sua
narrativa, para assim poder interpreta-lo. Nessa perspectiva, o conhecimento
passado € importante porque tem a pretensdo de informar a acao presente, ndo
para legitima-lo, mas para o exercicio critico dele. Em outras palavras, a retomada
do passado tem o objetivo de estabelecer um didlogo entre passado e presente
pressupondo a diferenca.

Dessa forma, o estudo historiografico leva em consideracdo o julgamento da
obra de histéria, ndo meramente como trabalho de inspiracdo individual, mas como
resultado intelectual do confronto das concepc¢des que uma sociedade tem sobre si
em um determinado momento vivido de seu percurso. Nesse sentido, a
Historiografia tem como objetivo registrar os acontecimentos passados, buscando
explicar e compreender a vida das sociedades.

Nessa medida, quando nos debrugcamos sobre as Cartas Chilenas,
constatamos que elas ndo sdo apenas um produto poético, mas também um registro
histérico sobre Vila Rica nos meados do século XVIII. Na verdade, as missivas
gonzaguianas funcionam como um valiosissimo documento da época, ja que
refletem a ideologia de um momento importante no territério mineiro. Certamente
que o conteudo exposto nas cartas em relacédo a corrupcdo existente naquele tempo
leva-nos a refletir que as atitudes humanas nédo se diferenciam muito nos tempos
atuais, ja que as falcatruas politicas, 0s interesses pessoais e a ganancia pelo poder

e pelo dinheiro estdo presentes em qualqguer momento da histéria. Nesse sentido, as
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Cartas Chilenas mostram que de |4 para c& quase nada mudou em relacdo a politica
e a sociedade, pois ainda hoje encontramos chefes politicos com caracteristicas
semelhantes as dos dirigentes daquele periodo. Sendo assim, podemos dizer que a
pesquisa historiografica realizada aponta, em nosso pais, para uma continuidade de
comportamento dos chamados representantes do povo. O documento sob andlise
ajuda-nos a entender, na atualidade, a presenca da corrupcdo e da impunidade
como comportamentos herdados dos tempos coloniais e fortemente arraigados em
muitos brasileiros.

A esse respeito, Janotti (2000a) afirma que sdo consideradas prioritarias no
estudo historiografico obras que recorram a fontes documentais que possibilitem
compreender o passado vivido e que déem inteligibilidade na compreensao
presente. De acordo com a autora, essas fontes documentais podem ser escritos
circunstanciais, normalmente, empenhados em defender uma causa politica, que
apelam a reconstrucédo da Histéria em busca de sua propria legitimacdo. As Cartas
Chilenas inserem-se nessa perspectiva, pois foi isso que fez Gonzaga ao escrever
suas missivas. Buscou conscientizar a populacdo da m& administracdo do
governador mineiro, além de lutar por um ideal de libertacdo do Brasil em relacdo a
Portugal. Essa dupla caracteristica — compreensédo do passado e inteligibilidade do
presente — justifica a escolha das Cartas Chilenas como fonte priméaria de nossa
pesquisa.

Certamente que os acontecimentos ocorridos em Vila Rica repercutiram
muito na forma de pensar, agir e escrever do ouvidor mineiro. Por essa razao,
podemos dizer que seus escritos marcam um momento histérico das Minas Gerais
do setecentismo. De fato, as missivas de Gonzaga podem ser consideradas como
uma parte de sua vida, as quais sao destinadas a um receptor privilegiado, no caso
Doroteu, que sabe compreender a veracidade dos fatos.

A época a que nos referimos € a do chamado lluminismo que tinha por
exceléncia o primado de uma Raz&o subjetiva e critica e de um Racionalismo
humanista e antropocéntrico. Foi um periodo de novas ideias politicas e novas
concepcdes econbmicas. Esse espirito iluminista buscou enaltecer a burguesia,
condenando a nobreza e contrapondo-se aos privilégios militares e ao despotismo
absoluto. E a partir desse contexto que podemos afirmar que Gonzaga esta

perfeitamente inserido nos ideais iluministas, pois 0 poeta via na militarizacdo da
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colénia a fonte de todos os seus 0 males: dos desmandos, das arbitrariedades, da
corrupcdo e da decadéncia do império portugués. Na capitania em que vivia,
constatava todos os dias que a farta distribuicdo de patentes® era também uma
forma que Cunha Meneses encontrava para obter apoio incondicional a todos os
seus despoticos atos, pois 0s regimentos estariam sempre prontos a cometer toda a
espécie de vilanias, apoiando o governador.

E certo que o governador mineiro é o alvo das criticas de Gonzaga e, por
essa razdo, o poeta ataca ferinamente o despotismo de seu inimigo. Para ele,
Cunha Meneses é o causador de todos os males e infortinios que pesam sobre o
territério de Vila Rica. Essa aversdo ao despotismo absolutista levava o poeta a
defender com entusiasmo um governo mais preocupado com o bem das pessoas, 0
qual deveria conduzir a administracéo de Vila Rica de forma mais humana e justa.

Sendo assim, ao ler as missivas gonzaguianas, verificamos o quanto o poeta
estd atrelado aos ideais iluministas, ja que, em seus versos, perpassa a sua
insatisfacdo em relagdo ao governo mineiro e também a sua rejeigcdo ao dominio da
Metrépole sobre a Colbnia. Assim, ele, de uma forma subjetiva, procurava persuadir
seus contemporaneos a lutar pelos ideais iluministas de racionalidade e de
autonomia do individuo contra o despotismo, atribuindo uma funcdo moralizadora a
satira. Defendendo um novo conceito de valor humano, de justica e de
governabilidade, sua poesia, direta ou indiretamente, influenciou muito o0 movimento
da Inconfidéncia Mineira.

De acordo com Carvalho (1995), qualquer texto poético constitui um
documento social na medida em que o assunto de que trata, os termos em que é
redigido, a escolha das palavras que utiliza, a sua ordenacéo formal, o seu ritmo ou
a falta dele, a sua intencionalidade, tudo s&o sinais definidores de uma sociedade
determinada. De certo modo, o poeta é um ser que esta sempre atento aos
acontecimentos que o rodeiam e envolvem. Logo, o texto de Gonzaga nos
surpreende, pois, por um lado, mostra o aspecto satirico das situacdes retratadas e,
por outro lado, acorda em nds, homens de hoje, sentimentos de censura, de repudio
e de condenacao contra a sociedade que nada muda, ja que a corrupcao existente

no passado perpetua-se ainda nos dias atuais.

8 Titulo oficial de uma concessao ou privilégio. Posto militar. (In: FERREIRA, 1995:486).
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De tal modo, as obras literarias séo eternas no seu valor, pois elas ndo séao
apenas uma fonte de prazer estético ou um meio de distrair o leitor despreocupado.
Elas sdo também fonte de conhecimento do mundo que rodeia o leitor e da vida que
se agita em sua alma, por meio das informagfes fornecidas por espiritos que
conseguem apreender da realidade aquilo que escapa a intuicdo de seres humanos
comuns. Por esse prisma, é certo dizer que as Cartas Chilenas nasceram de fatos
reais, pois Gonzaga recolheu os acontecimentos do periodo em que viveu em Vila
Rica, Sendo assim, seu poema refletiu a realidade social e politica daquele
momento, trazendo imagens sensiveis ao leitor, além dos sentimentos e emocdes
sentidos pelo poeta. Por essa razado, afirmamos que a linguagem de Gonzaga é
altamente poética, apesar de estar relacionada ao contexto historico dos meados do
século XVIILI.

A partir da leitura das Cartas Chilenas, buscamos estabelecer algumas
categorias de andlise que emergiram do proprio texto, a saber: 0s recursos
argumentativos e as figuras de retérica. Foi por intermédio desses elementos que
pudemos evidenciar como 0 poeta construiu seus argumentos no sentido de alertar
a populacéo de Vila Rica e de conscientiza-la a respeito da corrupcao do governo de
Cunha Meneses e do poder que a Metrépole exercia sobre o territério mineiro. Para
se proceder a andlise da obra selecionada, autores como George Campbell e Luis
Antdnio Verney foram referéncias teoricas escolhidas, com vistas a obedecer ao
principio da imanéncia.

A pergunta que orientou esta pesquisa - “quais seriam 0S recursos
argumentativos utilizados por Tomas Anténio Gonzaga nas Cartas Chilenas, ja que
h& uma relacdo entre lingua, papel social e argumentos?” Podemos afirmar que ela
foi respondida, pois constatamos que, na tessitura das missivas, o poeta utiliza-se
de diversos tipos de argumentos tais como a probabilidade ou verossimilhanca, a
plausibilidade, a importancia das ideias, a proximidade do tempo, a conexdo de
lugar, a relagdo das pessoas e 0 interesse nas consequéncias e de diferentes
figuras de retérica como climax, correcdo, visdo, exclamacdo, apostrofe,
interrogagdo, antonomasia, sinédoque, metonimia, eufemismo, antitese,
amplificacdo e repeticdo para expor os acontecimentos existentes em Vila Rica na
administracdo do governador Cunha Meneses para, dessa forma, captar a atencao

de seus interlocutores e obter adeséo deles ao ponto de vista que defende.
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Os obijetivos desta tese foram:

e Examinar, tendo como base os postulados da Historiografia Linguistica,
a relacdo entre as marcas linguisticas das Cartas Chilenas e o contexto
historico brasileiro do final do século XVIII;

e Identificar, nas Cartas Chilenas, 0os recursos argumentativos e as
figuras de retorica utilizados por Tomas Anténio Gonzaga;

e Apontar as particularidades da argumentagéo, nas Cartas Chilenas, a

partir da Retdrica Classica.

Logo, verificando os resultados obtidos, podemos afirmar que esses objetivos
foram atingidos ja que fizemos um estudo do contexto da época em que Gonzaga
escreveu sua obra Cartas Chilenas, buscando compreender a linguagem, as figuras
e 0S recursos argumentativos utilizados por ele em seus versos.

Sendo assim, a Historiografia Linguistica nos serviu como base para
descrever e explicar como se produziu e desenvolveu o conhecimento social,
cultural e politico nos meados do século XVIIl. Para tanto, este trabalho historigrafico
focalizou ndo sé a dimensdo cognitiva, denominada “dimensao interna”, mas
também sua dimenséo individual e social, a chamada “dimenséo externa”. Nesse
sentido, para a reconstrucdo das praticas linguisticas do passado, a Historiografia
Linguistica, por um lado, assume explorar o conhecimento “de dentro” do seu objeto
de estudo como a filosofia, a politica, a ciéncia, a mascia etc.; por outro lado, tem a
virtude de transceder a pura internalidade das ideias e entendé-las no seu contexto
histérico-cultural. No caso desta pesquisa, buscamos reconstruir o contexto histérico
em que viveu Gonzaga para melhor entender as Cartas Chilenas. A partir dai,
buscamos estudar os argumentos e as figuras de Retdrica que emergem do texto a
fim de compreender quais razbes levaram 0 poeta a escrever tdo importante obra.
Vale destacar que essas categorias foram estudadas com base nas obras de
George Campbell e Luis Anténio Verney, contemporéaneos de Gonzaga.

Em nosso estudo, observamos também que a Retérica, no decorrer dos
tempos, sempre levou em consideragao o convencer, sendo utilizada como um meio

de persuasdo. No entanto, ela ndo é apenas utilizada para convencer e persuadir,
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mas também tem a intencéo de deleitar o leitor ou ouvinte pela sucessao de figuras
e tropos.

E Importante destacar que com o surgimento da Nova Retorica, as figuras
ganharam relevancia no que diz respeito a argumentacdo. Agora, elas séo
examinadas como figuras do discurso e ndo mais como figuras de palavras ou
construcdes. De fato, a grande descoberta nos dias atuais € exatamente a questao
das figuras que nao funcionam mais como ornamentos da linguagem, mas sim como
operadores argumentativos.

Sem duavida que, nas missivas gonzaguianas, 0s argumentos utilizados pelo
poeta buscavam persuadir e convencer seu interlocutor dos problemas enfrentados
pela populacdo de Vila Rica em decorréncia da péssima administracdo de Cunha
Meneses. Verificamos que, nos versos satiricos de Gonzaga, as figuras ndo estéo ali
apenas para embelezar e ornamentar a linguagem do poema. Ao utilizar
metonimias, sinédoques, antonomasias, eufemismos, antiteses etc, a intencdo do
poeta foi buscar a eficacia de seus argumentos, para suscitar a paixdo de seus
interlocutores e, desse modo, persuadi-los e convencé-los sobre os acontecimentos
gue relata. Assim, constatamos, nos escritos de Gonzaga, que seu objetivo ndo era
apenas criar uma obra literaria, mas descrever e narrar fatos reais de uma situacao
quase no limite do suportavel no territério mineiro, utilizando-se das técnicas do
discurso persuasivo para conscientizar a populacdo e desmascarar seu antagonista
Cunha Meneses.

Notamos ainda, em nossa pesquisa, que a Retérica Classica, a arte de bem
falar ou escrever de modo persuasivo, sempre se interessou pelo estudo dos meios
discursivos. Assim, todo orador deve apossar-se de argumentos para suscitar as
paixdes e as emocdes no outro e conseguir persuadi-lo. Nesse sentido, a
argumentagcdo esta relacionada ao conjunto de ac¢des humanas, cuja linguagem
passa a ser uma ferramenta de interacdo social que busca convencer e persuadir o
outro. Na verdade, a Retorica Classica voltada para a argumentacdo destaca dois
pontos importantes. O primeiro diz respeito a intengcdo persuasiva do orador,
realizada numa fala convincente que promova mudanca de atitude no auditorio. O
segundo relaciona-se a organizacdo estrutural do discurso, que tem o objetivo de
selecionar argumentos coerentes e de facil compreensédo, a fim de suscitar no

publico aquela emocao esperada, pois somente assim o ato discursivo ser eficaz.
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Verificamos, entédo, que, nas Cartas Chilenas, Gonzaga buscou argumentos
verdadeiros para expor toda a injustica presente em Vila Rica. Seu interesse era
descrever e relatar a ma administracdo de Cunha Meneses e seus companherios
politicos, no sentido de persuadir seu interlocutor das malandragens existentes
nesse contexto dos setecentos. Assim, observando todo o ambiente de tristeza e
inquietacdo da populacdo mineira, 0 poeta constréi seu texto satirico com
argumentos que 0 povo possa entender, para que sua mensagem seja recebida com
sucesso pelo seu auditério. Logo, trabalhando com as paix6es e mostrando a
realidade do momento, o autor das missivas consegue prender a atencdo de seu
leitor e, assim, persuadi-lo.

Certamente que a tessitura do texto por meio de argumentos e figuras
retdricas permite ao publico ndo sé reconhecer a deformacao das personagens pela
sua caricatura, mas também permite avaliar o desempenho da técnica discursiva
dentro da fantasia poética. Essa afirmacdo encontra respaldo nas ideias de
Perelman (1996) que diz que o importante ndo € o modo literario de expresséo, mas
as técnicas discursivas da persuasdo. Para esse autor, ndo devemos estudar o
problema das figuras em seu conjunto, mas mostrar como o emprego delas serve
para a argumentacdo do orador. Dessa forma, a figura € vista como um elemento
relevante para a construcdo de enunciados, ja que considera as variagdes subjetivas
que sao efetuadas pelos individuos na sociedade. Com base no exposto, podemos
afirmar que Gonzaga, utiliza-se das figuras como um recurso poderoso para
construir a sua argumentacao.

Ainda em relacdo aos recursos argumentativos, verificamos também que um
elemento significativo de sua poesia € certamente o0 aspecto satirico. Nele
encontramos uma vivacidade e uma conviccdo que falta na poesia lirica. Na
verdade, o poeta, por meio de um estilo descritivo direto e realista, expbs seus
pensamentos e sentimentos em relacéo as terras brasileiras que, mesmo nao sendo
seu lugar de origem, aprendeu a amar. Assim, com base em suas vivéncias e
experiéncias, ele criou um poema satirico, o qual ridiculariza a figura de Cunha
Meneses e seus assessores politicos. Logo, utilizando-se do humor, o poeta
denuncia a mediocridade e indecéncia da cupula de Vila Rica dos meados do século
XVIIL.
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Analisado as Cartas Chilenas, verificamos que a satira contida nelas é um
instrumental forte no processo argumentativo, pois ela tem como objetivo principal
desmascarrar e delatar as falcatruas existentes na sociedade. Ela é vista como uma
forma de contemplar o mundo e seus problemas num jogo de riso, ironia e
indignacdo, abordando temas como a hipocrisia, 0 egoismo, a desonestidade etc.
Dessa forma, Gonzaga, por intermédio da satira, ridiculariza de forma agressiva seu
inimigo Cunha Meneses e seus assessores politicos. Assim, ao retratar o contexto
politico e social, a satira de Gonzaga descreve, no ambito da hilaridade, a situagédo
absurda da administracdo do governador mineiro e seu grupo. Logo, utilizando-se do
humor, ele ataca a mediocridade e a indecéncia existentes no cenario de Vila Rica
dos setecentos.

Certamente que em suas cartas, Gonzaga recriou Vila Rica como um lugar
imaginario fantastico, por meio de um discurso de censura. Sua narracdo vai
envolvendo seu destinatario que compartilha com ele os casos criticados e as
situagdes dificeis vividas com relacdo aos mandos e desmandos de Cunha Meneses

Assim, vale mostrar ainda que o discurso satirico gonzaguiano tem um alto
grau de ironia. Conforme nos afirma Perelman e Tyteca (1996), a ironia sempre
supde conhecimentos de fatos e de normas. Ela ndo deve ser utilizada nos casos
em que h& davidas acerca das opinibes do orador. Se a ironia € empregada é
porque ela pode ser util na argumentacdo. Na verdade, ela € muito mais eficaz
qguando é dirigida a um grupo bem delimitado. Tudo isso pode ser pecebido nas
Cartas Chilenas, pois Gonzaga, num tom irbnico e satirico, buscou persuadir seu
leitor com seus argumentos fortes de concientizagdo. Com um discurso satirico,
recheado de ironias, o ouvidor de Vila Rica travou uma forte luta contra os
poderosos da sociedade e contra a mentira que impregnava as relacdes humanas
daquela época.

De acordo com Brait (2008), a ironia busca uma série de artificios expressivos
produzidos em diferentes niveis linguisticos, que sé@o selecionados e organizados
por um produtor que se apresenta como locutor do discurso. Necessariamente, texto
e discurso sdo processos que implicam producdo e recepcéo, isto é, individuos
envolvidos em uma interagcdo. Logo, a ironia pode ser vista como uma das
estratégias de linguagem que, participando da constituicdo do discurso como fato

histérico e social, mobiliza locutor e interlocutor. Com isso, podemos afirmar que
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esse artificio irdnico € utilizado por Gonzaga, pois, numa conversa informal e repleta
de ironias, ele dialoga com seu amigo Doroteu a respeito das barbaridades que
Cunha Meneses comete nas terras mineiras. Logo, a ironia utilizada pelo autor das
missivas é uma das estratégias para captar a atencdo de seu leitor, persuadindo-o
da veracidade dos relatos feitos, mesmo sendo apresentados de forma alegérica no
Chile em lugar do Brasil.

Quando abordamos a questao do comico, compreendemos que, ao relacionar
a comicidade com o ser humano, percebemos que € por meio da rigidez de atitudes,
dos gestos, das acdes e comportamentos do homem que esta o intuito de punicéo.
De certa forma, o comico sempre se relaciona ao individual, possuindo um carater
depreciativo tendo como objetivo a obtencdo do prazer pela humilhacdo. Nessa
perspectiva, o riso tem um sentido antagdnico e opressor, ja que se sustenta com a
diminuicdo do outro. Tudo isso, pudemos verificar nas missivas de Gonzaga, pois 0
desprezo do ouvidor era tdo grande pelo seu opositor que ele ndo media as
consequéncias para atacar, humilhar e diminuir a figura de Cunha Meneses perante
a sociedade mineira.

Um fator relevante a se discutir € que a obra Cartas Chilenas ndo deve ser
vista somente pelo lado cémico, ela também tem seu lado tragico, pois 0 riso
frequente na tragicidade serve para expressar desprezo e hostilidade. Esse riso €
especialmente temido na sociedade porque expde a pessoa a vergonha e a
humilhacdo. O riso presente no contexto trdgico pode ser visto tanto de modo
positivo — forca real capaz de manter valores e corrigir desvios — quanto destrutivo,
pois € uma arma natural para perseguir os inimigos até mesmo depois da morte,
conforme declara Barbosa (2008). Sem duavida, a obra de arte tragica ganha em
dindmica e em realidade, pois vincula-se a atualizacdo de um periodo real de uma
acdo e ao mesmo tempo € mitica e verdadeira. Nesse sentido, a matéria do poema
de Gonzaga pode ser vista também como tragica, porque ha uma analogia no
poema que estabelece a ligagdo do mundo no qual o poeta vive com suas
sensacdes e sentimentos. Logo, aquilo que ele sente em relacdo aos problemas
enfrentados em Vila Rica, € transferido para seu poema. Assim, estamos de acordo
com Gongalves (2008:205) quando afirma que “a experiéncia do poeta traduz-se no
poema tragico para ‘uma matéria analdgica estranha’, um simulacro. Como se fosse

um recipiente, onde o mundo do poeta estivesse contido de maneira mediada”
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Como diz Perelman e Tyteca (1996), as analogias desempenham um papel
importante na argumentacdo por causa dos desenvolvimentos e dos
prolongamentos que favorecem, ou seja, € pela analogia, com base nas préticas de
representacdo, ao mesmo tempo, dialética, retdrica e poética, que se apresenta uma
novidade a partir de certa semelhanca entre o mundo ficticio e o mundo real. Logo, a
sétira Cartas Chilenas € um excelente exemplo de poesia com uma hébil construcao
dos argumentos de um discurso que intenta agradar, alertar e conscientizar. Na
verdade, Gonzaga satiriza Cunha Meneses e seus companheiros politicos fazendo
uma analogia pejorativa e desprezivel. O resultado disso € a criacdo de
personagens ficticias para falar de pessoas reais como € o0 caso do Fanfarrdo
Minésio caricaturado na figura do governador mineiro.

Logo, ao escrever suas missivas, 0 poeta pautou-se em um estilo simples,
claro e natural, ou seja, escreveu versos expressivos com uma linguagem do
cotidiano das pessoas, sempre se utilizando de um recurso satirico para denunciar
os modos e as agdes de Cunha Meneses e seus assessores politicos. E claro que
seu modo de escrever trouxe para a literatura brasileira a liberdade dos termos da
rua, os quais eram rejeitados pelos puristas do vernaculo. Dessa forma, Gonzaga
utilizando-se de um vocabulario e de uma sintaxe de facil compreensdo pelo seu
leitor, criou uma obra com grande valor social, considerada um documento de
maéaxima relevancia do setecentismo do territério mineiro.

Para finalizar, é de fundamental importancia deixar claro que Gonzaga operou
uma renovacdo no Arcadismo. De certo modo, os arcades davam preferéncia aos
poemas que tivessem origem em cantos populares, frutos da simplicidade poética
como a cantata, o rondd, a ode e o madrigal; ele, por sua vez, rompe com essa
tradicdo buscando uma poesia satirica, cuja preocupacao era fazer de sua obra de
arte um documento fiel da realidade, tratando de temas relacionados as terras
brasileiras. Na verdade, ele transp0s seus sonhos da poesia para a terra e acalentou
a esperanca da Inconfidéncia. Assim, deixa de cantar em seus versos um mundo
idealizado de pastores e pastoras e passa a abordar temas relacionados aos
problemas brasileiros, conduzindo seu leitor a reflexdo. Na verdade, sua obra
permitiu um mergulho na realidade de Vila Rica, tornando possivel a criagdo de uma
verdadeira consciéncia sobre o territério mineiro destacando, entédo, fatores sociais,

politicos e econdémicos. Com base nessas constatacfes € que podemos afirmar que,
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por essa ruptura, € que sua obra persiste até hoje e serve de fonte primaria para um
estudo em Historiografia Linguistica.

E importante também destarcarmos que, apesar desse trago inovador em
relacdo ao espirito de sua época, Gonzaga em seus poemas, e mesmo nas Cartas
Chilenas, expressa as linhas de pensamento vigentes na sociedade do século XVIII,
momento em que produz sua obra, no que diz respeito ao uso da linguagem. Assim,
sua producdo poética, como fonte primaria ndo metalinguistica, permite ao
historiografo, fundamentado na metodologia da Historiografia Linguistica, recuperar
no presente a lingua literaria em uso em Minas Gerais, reconstruindo um
conhecimento linguistico do passado para que ele possa ser mais bem
compreendido pelo leitor atual. Nessa direcdo esta a contribuicdo de nosso estudo:
buscamos ampliar o conhecimento dos processos argumentativos utilizados no
século XVIII em Lingua Portuguesa, focalizando os argumentos e as figuras de
linguagem, aspectos linguisticos utilizados por Gonzaga nas Cartas Chilenas e
mostrando a variedade de recursos de que se utilizou o poeta para atingir seus

objetivos persuasivos.
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- COLLECGAD DB OBRAS ORIGINALS, OU TRADUZIDAS DI AUTORES
7 _ CELEBRES, - -

TOMO I.

. RIO DE JANEIRO,
TYPOGRAPHIA AUSTRAL, BECO DE BRAGA!

1545. :




EPISTOLA A CRITILLO.

-

Vejo, 6 Critillo, do chileno chefe

Tao bem pintada a historia nos teus versos,
Que nio sei decidir, qual seja a copla,
Qual seja o original. Dentro em minha alwa,
Que diversas paixoes, quc affectos varios

A hum tempo se suscitam ! Gélo e tremo
Humas vezes de horror, de magoa, ¢ susto,
Outras vezes do riso apenas posso .

Resistir aos impulsos- Ignalmente

Me sinto vacillar entre os combates

Da raiva, e do prazer. Mas ah... que disse!
Eu retracto a expressio, nem me subscrevo ' “

(*) Estas cartas merecem a attencio dos poetas ¢ amadores-da
peesia nido s6 pelo seu merecimento intrinseco, mas por serem atiri-
buidas ao celebre autor da Marilia de Dircéo. Aos criticos pertence
examinar-lhes o estylo , a feitura metrica, o baldn(;o e movimento do
periodo poelico, e ver se estas e outras quqhdades sido analogas as de
igual genero, peculiares ao poeta, nas suas obras genuinas e authenti-
cadas por todas as provas exigiveis. Colejar pois estas cartas no phra-
seado , mancira e textura rhythmica, com as {vas seria hum trabalho
curioso . oomostraria em quem o fizesse cabalmente, hum grande

'



. ‘Ao suﬂ'ramo daquclle que ‘assim pensa
* Alheio da razio que me surprende.
“Trata-se aqui da humanidade afflicta;
- Exwe a natureza 0s seus deveres:
Nem da mofa, ou p-‘“’pode adidéani

, _ - ”em quanto aos olhos nossos ,
'Se pr 'poem do teu chefe ainfame historia.
7 Quem me dird quc da estultice as obras
v V;.Infestas 4 virtade , e dirigidas’

A despertar o escandalo’, conseguem
‘No prudente vardo mover o Tiso 2

Eu vejo que hum Caligula se empenha

Em fazer que de Roma a0 consulado.

Se jure o seu cavallo por collega:

Vejo que os cidadaos, e as tropas arma

O filho de Agrippina, que os transporta
Em grossos vasos sobre Tibre ; e logo
- Por inimigos lhes assigna os mattos

Que alacar manda com guerreiro estrondo :
Direi que-me recreia esta loucura?

Que devo rir-me , e. suﬂ'ocar 0 pmnto "

conhecimento da lingua, dos estylos e 1ocucao harmonica da poesia.
Inclinando-nos a crer que effectivamente estas cartas sio do infeliz
Gonzaga, niio onsamos fandar-nos em provas tivadas desse exame
litterario, porque: temos hum testemunho que se nito he irrecusavel,
pelo menos he muito ponderoso e digno de respeito. Hum ancido,
enthusiasta da litteratura brasileira, (Iepo:utano de muilos de scus
thesouros, e o que he mais, depositario que nio os tem accumulado
em seu proveito.e sim para os hir dando ao publico, hum ancido, por
" estes e outros titulos, benemeulo das lettras brasileiras, a quem, a

MineErva deve esta ohra (que em attengio ao Sr. Dr. Maia foi-nos
permettido nnpmnn) declara o seguinte acerca della :

« Tenho motivos para cemﬁcal que o Dr. Thomaz Antonio Gonzaga
he o autor das Cartas Chilenas. — Francisco'das Chagas Ribeiro. »

Tanto basta, em sentir nosso, para ue rasoay elmeme nio se possa
dizer, sem outras provas, que esla obra he apocripha.

8: N R




,1\08 Seus: theatros as paixoes.
vAo I‘IdlCIﬂO gesto, ou

De hum tyr'ann 0.p: .
“Se Thalia, e M-elpomene ;

semblanle
Da scena, que o cothurno me apresenta
Eu me conformo ao‘interesse quando
Aborre¢o a maldade’, e quando rendo
A’ formosa virtude os dignos votos:
Despedace Medéa os caros filhos ;-
Guize Attreu dle seus netos as entranhas g
Eu terei sempre horror 4s impiedades;
Jamais da irreligido , da fé mentida

Me hio-de enganar os perfidos rebugos,

Ou da fingida scepa os vaos adornos.
Devo pois confessar ;" Critillo amado ,
Que teus escriptos de huma idade 4 outra
Passamo sempre de esplendor cingidos:
Que a humanidade emfim desaggravada

Das injurias que soffre , por ten brago
Os ferros soltard, que desafﬁouxa
Tintos do fresco gote]ddo sangue.

- Subditos infelices, que provasteq
Os estragos da barbara desordem ,
Respu'al , respirai. Ao beneficio
Deveis do bom Critillo a paz suave,
Que avossa liberdade alegre goza.

Sim, Critillo, sio esles 0§ agouros ,
Que lendo a tua historia, ao mundo faco.
De pejo, e de vergonha os hons monar chas




~ Consultardo primeiro sobre a escolha

. Aimportante poigao do seu governo:

86 nas obras inflae. destes monstros,

ger como ﬁlhos os seus povos
. se verdo. I’rud sntes, sabios,

- Daquelles chefes, que a vemolos climas
;Detcrmmam mandar g lelles ﬁando

Prevenidos, que avaa, brulal soberba

Pelo escrulitio da virtude espero.
Que regulados os seus votos sejam.

De huma esteril mortal genealogia ,
Que o.merito produz de seus maiores
Elles amigos argumentar nio devem
Progapados lalentos. A virtude
Nem sempre a0s netos por heranca desce.
Pode o pai_ser pledoso sabio e justo,
Manso , affavel, p"lClﬁCO e prudente :

Nio se segue daqui, que hum impio fitho,
Perverso, mfame discolo e malvado ,
Nio desordene de seus pais a gloria. S
Nein sempre as aguias de outras aguias nascem ; !
Nem sempre de ledes, ledes se geram:

Quantas vezes as pombas, e os cordeiros

" Sao partos dos iedes, das aguias partos?

Para reger , 6 reis, 0s vossos povos, 'l
Debalde- 1des bu car brasoes e escudos
Entre os vossos dynastas: Roma, Roma
As faxas, as secures, mais as outras
Imperiaes insignias, s0 tirava
Daprovada virtude. Se das Togas
Distinguia huma e outra especie , Athenas
He quem atodas o carvacter dava. k
Igualmente civil jurisconsulto ,

Que instruido guerreiro era mandado \




tmy V'Mane]asse ﬁel 'D ]1
~ Daqui os Scipioes , € 0s b I ,
Os Cesares daqui, que of fastos ornam ; -
'Que differentes hoje os n SSOS' randes'

He filho do marquez ;do conde he ﬁ]ho
V4 das Indias reger o vasto imperio:
Oh Deos! E que mfellces os vassallos. i
Que tao longe do-throno:prostitue. = .~ o0 gt RIS
O vosso-imperio aos abortivos chefes ! S e
L4 vai aquelle que de avéra sede
He por genio arrastado : que thesouros
Nao espera, ajuntar? Do alheio cofre
Se ha de esgotar a afferrolhada somma : o
Desgragada ]ustha‘ Da igualdade ST ey
Tu néo sabes 0 ponto: he a balanga =
Do interesse , que s6 por ti ‘decide.
Que despachos injustos, que dispensas,
Que mercés, e que postos ndo compram
Ao grave pezo da sellada firma?

Oultro vai 5 que Iascwo e desenvolto,
S0 da carne as palxoes adora e segue.
Honras , decoros , vos sereis deSPO]OS .
Do seu b“LtO appetite. Em vao cansados
Pais de familias , zelareis vos outros
Da vossa casa o pundonor herdado.
Aos vis attaques do atrevido orgulho
Hao de ceder as prevencoes mais fortes ;
Victimas da voraz sensualidade
Vossas filhas serdo vossas mulheres.
Que direi do soberbo, do vaidoso,
Do colerico, e de outros varios monstros,
Que freio algum ndo conhecendo, passam
A sustentar no autorisado cargo ‘
Tudo quanto a paixdo lhes dicta ¢ manda!




[re aquelle ‘que o vassallo oceulte
5. s, que & sua mdustrla deve ;
E que aseus filhos, e a seus netos possa
; Delxar morrendo ‘huma opulenta heranca:
Hom falso crime lhe figura, aonde
. Esgote as fo,rcas que: levar procura .
':_,Alem das frias apagadas cinzas.
Este medita que a nobreza illustre
* Suffocada se veja. A prisio dura,
.0 distante degrulo he que promelte
Da prevista vinganca o im prescriplo.
0’ senhores‘ O reis 1. 07 grandes, quanlo
Sdo para nos as vossas leis inuteis !
Mandaes debalde sem julgada culpa -
Que o vosso chefe a arbltno seu nao possa
thermmar aos réos, punir os impios.
He c’os ministros de menor esphera
Que fallam vossas leis. Nos chefes vossos
- Somente o despotismo impera e reina.
Gorar da sombra do copado lronco
He s6 livre ao que perto tem o abrigo
Bos seus ramos frondosos. Se se aparta
Da clara fonte o passaﬂ'euo prova
Turbadas aguas em maior- distancia.
Mas ah, Critillo meu , que eu estou vendo
Que ja chegam a ler as cartas tuas:
Estes barbaros monstros sio cobertos
De vivo pejo ao ver os seus delictos,
Que em tio disforme vulto hoje apparecem.
.+ Dexlro pintor, em hum so quadro a muitos
Soubeste deserever: sim que o teu chele
As maldades de todos comprehende.
Aqui vé-se o soberbo, que pensando
Do resto dos mais homens, nada serem
Mais que humildes inscctos, s6 de furias




-

o

Porque . da obe a
*Aqui se acha o lascivo 5 he o vaidoso,
"He o estupido emfim , he o’demente
O que ao vivo apparece nesta empresa.
Tu, severo Catao , tuz;reprehendes
Com teu mudo semblante a patria Roma,
Nem scus theatros de lascivia cheios = = -
Soffrem teus olhos nobremente irados. | _»
- Pede o congresso de terror ferido =
Que o rigido censor o circo deixe, v
Ou que se ndo produza atorpe scena. .‘ 45
Este,.6 Critillo, o precioso efleito - .
Dos teus versos serda, como em espelho,
Que as cores toma, e que reflecte a imagem ; _ %
Os impios chefes de huma igual conducta ' " g
A elles se verdao sendo arguidos,
Pela face brilhante da virtude, A
Que nos defeitos de hum , castiga a tantos.
Licocs prudentes de hum discreto aviso
No mesmo horror do crime, que os infama
Teus escriptos lhes dém. Sobrada usura
He este premio das fadigas tuas.
Elles dirdo, voltando-se a Critillo,
Quanto devemos, 6 censor fecundo ,
Ao castigado metro com ue aftas
Nossos delictos, ¢ buscarnos fazes
Da candido virtude a sia doulrina,



~

Apenas concebi a ideia de traduzir na nossa lin-
gua , ede dar ao prélo as.Cartas Chilenas ; logo
assentei commigo, qne V. Excs. haviam de ser os
Mecenas o quem as deditasse. Sdo V. Excs. aquelles

50

vernos das nossas conquistas. Sao por isso aquelles

de quem 0s nossos soberanos costumam ﬁar 0S8

a quem se devem consagrar todos os escriplos que
0s podem conduzir ao fim de hum acertado governe.
Dous sdo os meios porque nos instrutmos; hum
quando vemos accoes gloriosas, que nos despertam
0s desejos da imitacio, outro quando vemos acgoes
indignas , que nos excitam o scu aborrecimento.
Ambos estes meios sio e]ﬁcazes: esta a razdo porque
ostheatros,'instiluidos paraa instruccdo dos cidadaos,
humas vezes nos representam a hum heroe cheto de
virtudes , ¢ outras vezes nos representam a hum
monstro coberto de horrorosos vicios.

Entendo que V. Excs. se descjardo instruir por
hum ¢ outro modo. Para se instruirem pelo pri-
meiro , tem V: Eaes, os lowvaveis exemplos de seus



illustres progenitores. Para se instruirem pelo se-
gundo, era necessario que cu fosse a descobrir a
TFanfarrio Minezio em hum reino estranho. Feli:
reino, e felizes grandes, que ndo tem em si hum
modelo destes! Peco a V. Iixes. que recebam, e
protejam estas Cartas. Quando ndio merecam a sua
proteccao pela eloquencia , com que esldo eseriplas,
sempre a merecem pela saa doutrina, que respiram
e pelo lowvavel fim com que talves as escreveo o scu
autor Critillo.
Beija as méos.

De V., Idves.

O sew menor criado



_ PROLOGO.

Amigo leitor, arribou 'ﬁa certo porto do Bra-
sil, aonde eu vivia hum galleao, que vinha
das Americas Hespanholas. Nelle se transpor-
tava hum mancebo, cavalheiro instruido nas
letras. Nio me foi difficultoso travar com elle
huma estreita amizade ; e chegou a confiar-me
os manuscriptos, que trazia. Entre elles en-
contrei as Cartas Chilenas, que sdo artificioso
compendio das desordens, que fez no seu go-
verno Fanfarrdo Minezio, general de Chile..

Logo que li estas Gartas assentei commigo,
que as devia traduzir na nossa lingua, nio
s6 porque as julguei merecedoras deste obse-
quio pela simplicidade do seu estylo, como
tambem pelo beneficio , que resulta ao publico
de se verem salyrisadas as insolencias deste
chefe para emenda dos mais, que seguem tio
vergonhosas pizadas,



Hum Dom Quixote péde desterrar do mundo
asloucuras dos cavalleires andantes : hum Fan-
farrao Minezio, pdéde tambem corrigir a desor-
dem de hum governador despotico. Eu mudei
algumas cousas menos interessantes para as
accommodar melhor ao nosso gosto. Peco-te
que me desculpes algumas faltas; pois se és
douto, has de conhecer a summa difficuldade,
que ha na traducao em verso. Lé , diverte-te,
e nao queiras fazer juizos temerarios sobre a
“pessoa de Fanfurrdo. Ha fuitos Fanfarrdes no
mundo, e talvez, que tu sejas tambem hun

delles , cte. |




....Quid rides ? mutatonomine, de te {abula.narratur....
. HoraT: sATYR. 1. vers: 6. i

-

CARTA 1.0

Em que se contam varios successos da entrada que fez em Chile
Fanfarrio Minezio.

Awmigo Dorotheu, prezado amigo ,

Abre os olhos, boceja, estende os bracos,
E limpa das pestanas carregadas

O pegajoso humor , qué ® somno ajunta.
Critillo, o teu Gritillo he quem te chama;
Ergue a cabeca da engomada fronha,
Acorda, se ouvir queres cousas raras.

Que cousas { tu dirds.) que cousas podes
Contar que valham tanlo, quanto vale
Dormir a noite fria em molle cama ,
Quando salta a saraiva nos telhados,

E quando o sudoesle, e os outros ventos
Movem dos troncos os frondosos ramos ?
He doce esse descango, ndo t'o nego.
Tambem , presado amigo, tambem gosto

De estar amadornado, mal ouvindo

Das aguas despenhadas brando estrondo.

I vendo ao mesme tempo as vaas chimeras
Que entao me pintam os ligeiros sonhos.
Was . Dorothen . niin sintas que te aearde |




w*®

WY o
Ndo falta tempo em que do somno gozes.
Entdo veras ledes com pts de pato ;

Veras voarem Ligres, e camellos,

Verés parirem homens, e nadarem .

Os roligos: penedos sobre as aguas.
- Porém, que tem que ver estes delirios

C’os -successos reaes qué vou contar-te ?
Accorda, Dorotheu , accorda, accorda;
Critillo, o teu Critillo' he quem te chama :

~Levanta o corpo das macias pennas,

Ouviras, Dorotheu, successos novos,
Estranhos casos , que ja mais pmtaram
Na ideia do doente , ou de quem dorme
Agudas febres, desvairados sonhos.
Nio és tu, Donolheu aquelle mesmo
Que queres que le (hﬂa se he verdade
que se conta dos barbados monaos,
Que 4 meza trazem os fumantes Plalos'
Nao desejas saber, sc ha grandes peixes ,
Que abragando 0s navios com as longas
Robusl'ls barbatanas os suspendem ,
Inda que o vento, que d’alheta sopra
Lhes inche os so]tos, desrinzados pannos ?
Niao queres que te miormc dos costumes
Dos incultos gentios? Nao perguntas .
Se entre clles ha nacoes, que o beigo furam
E outras que matam com picdade falsa
Os pais que aflrouxam ao poder dos annos |
Pois se queres ouvir noticias velhas
Dispersas por immensos allarrabios ,
Escuta a historia de hum moderno chele ,
Que acaba de reger a nossa Chile,
Hlustre imitador de Sancho Panca.
L quem dissera , amigo , que podm
Gerar segundo &mdm a nossa Hespanha?




e e

R

Nio cuides’; Dorot
Por verdadeira his
Da classe das patran
Verbosos navegant
Ao globo deste
Huma:velha madra
Huma mulher zelos
E tenha hum bando de Gatunos ﬁlhos,

Que hum xavo nio me' derxem , se este chefe -
Nio fez ainda mais do que e refiro. - L
Ora pois , doce @migo , vou pintal-o

Da sorle que o topei a vez pnmelra ;
Nem esta digressao motlva tédio ,
Como aquellas que sdo -dos fins alheias :
Que o traje, mais o gesto nas pessoas
Faz o mesmo que fazem os letreiros
Nas frentes enfeitadas dos livrinhos,
Que dao do que elles tratam boaideia.
Tem pezado semblante, a cér he baga ;
O corpo de estatura hum tanto esbelta ;
FeigOes compridas, ¢ olhadura feia ;
Tem grossas sobrancelhas, ‘testa curta ,
Nariz du‘e1to , e grande ; falla pouco,
Em rouco baixo som de mdio falsete ;
Sem ser velho j4 tem cabello rugo;
E cobre este defeito , a fria calva
A forca de polvilho que lhe deita.
Ainda me parece que o estou vendo
No gordo rocinante escarranchado,

,As loneas calcas pelo embico atadas;
5 [ 8 5

Amarello collete , e sohre tudo

Vestida huma vermelha, e justa farda.
De cada bolso da fardeta pendem
Listradas pontas de dous brancos lencos ;
Na cabega vazia se atravessa



_ 18 =

Hum chapéo desmarcado ;. nem sei come

Sustenta a pobre s6. do lago o pezo.

Ah! ta, Catio Severo, tu que estranhas

O rir-se hum consul mogo, que fizeras

Se em Chile agera entrasses, e se visses

Ser.o rei dos peraltas quem governa?

Ja 14 vai, Derotheu ,.aquella idade ,

Em que os proprios mancebos, que sublam

A’ honra do governo, aos outros davam

Exemplos de modestia até no traje.

Deviam , Dorotheu morrer os povos

Apenas os maiores imitaram

Os rostos , e os costumes das mulheres

Seguindo as modas , ¢ rapando as barbas.
Os grandes do paiz com gesto humilde

Lhe fazem, mal o encontram, scu cortejo ;

Elle austero os recebe , e s6 se digua

Aflvouxar do toutico a mola hum nada,

Ou por nas abas do chapco os dedos.
Caminha atraz do chefe hum tal Roberio,

Que enlre os criados tem respeilo de aio

istatura pequena, largo o rosto,

Delgadas pernas, ¢ pansudo venlre.

Sobejo de hombros, de pescogo lalto,

Tem de pizorga as cores, e conserva

As bulantes bochechas sempre inchadas.

Bem que ji velho seja, inda presume

De ser aos olhos das madamas graio;

Il o demo Ihe encaixou que tinha pernas

Capazes de monlar no bom giocete .

Que rincha no Parnaso. Pobre tonto!

(Quem te mette em camisas de onze varas |

Tu s6 podes cantar em coxos versos.

I a0 som da mi rebeca com que alroas

05 feitos de teu amo , ¢ os scus despactior
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Que Tespira d o
IIe peralta rapaz de ezas ‘gambeas

Das mogas do pai:
Do bolco atravessado:
As pontas perfumac]as do lencinho, ¢
‘Que he signal ou caract “q ”""dlslmtrue 2
Aos serventes das casas ‘dos mais homens ;
Assim como as familias se conhécem
Por herdados brazoes de antigas armas,
Montado em nedia mula vem hum padre
Que tem de capeilao as ]ustas honras :
Formou-se em Salamancaj he homcm sabio :
- J& do mysterio do Pillar hum dia
Hum sermio recitou, que | foi hum pasmo ;
Labregdo no feitio, e meio idoso ;
Tem OIhOa encovados , barba ieza,
Techadas &obrancelhas , TOsto’ fusco,
Canmlhas no nariz. Ah quem dissera
Que n’hum corpo que . tem de nabo aforma
Haviam por os ceos tio grande caco !
O resto da familia he tode ¢ mesmo,
Escuso de plllldl o. Tu bem sabes
Hum rifio qne nos diz: gue dos domingos
Se tiram muito bem o©s dias santos.
Ah pobre Chile : que desgraca esperas !
Quanto melhor te féra que sentisses
As pragas que no Egyplo se choraram,
Do que veres que sObe ao ten governo
Carrancudo ¢ w(IllllhO, 1 quemn rodeiam
Os nescios, os maroios, - 08 peralias,
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Segumdo pois dos grandns entra.o chefe
No nosso Sam-Thiago (1) junto 4 noite.
A’ casa me recolho; e chexo destas

‘Na ]anella da sala, e ao, ar levanto

‘Os olhos j& molhados (‘eos que vejo !
Nio vejo estrellas, que serenas brilhem ,
Nem vejo a lua,; que praiéa os mares.
Vejo hum ofrande cometa, a quem os doutos
Caudato appelhdalam. Estc cobre

A terra toda c¢’o disforme rabo.

Afflicto o eoragdo no peito bate;
Errica-se o cabello, as pernas tremem ;
O sanguc se congela, e todo o corpo

Se cobrc de suor. '.Ial foi o medo'
Ainda bem o accordo ndo restauro,’
Quando logo me lembra que este dia
He o dia f'xtal em que se entende

Quc andam no mundo soltos os diabos.
‘Nao rias, Dorotheu, dos meus agouros ;
Os antigos Romanos foram swbxos :
'hveram agoureiros: estes mesmos
Muitas vezes choraram por tomarem

Os avisos celestes como acasos.

Ajuntaram-se os grandes desta terra?

Ansite em casa do benwno chefe,

Que o governo largou. Aqm dlE“'lC“
Com elle se enhetmham largas ho 'as
Depostos os melindres da grandeza,,
Fazia a humanidade os scus deveres

No jogo e na conversa deleitosa.

(1) Capital do Chile.
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Porque 0s mals, delle ]unto a0: se as;gn!.e..‘
Se deixa em pé ficar a noite inteira, = -

Nso se -assenta civil dacasa o dono g d
Nio se assenta (que he'mais)’a illustre esposa ;

Nio se assenta tambem hum velho l:uspo,
E a exemplo destes o.congresso todo.
Pensavas., Dorotheu, que hum pello nobre ,
Que teve mestres, que habitou na cérte
Havia praticar ac¢do tio feia

Na casa respeltavel de hum fidalgo,
Distincto pélo cargo que exercia,

E mais ainda pelo sangue herdado?

Pois ainda, caro amige, niio sabias
Quanto pode a tolice e vaa soberba!
Parece, Dorotheu, que algumas vezes

A sabia natureza se descuida.

Devera, doce amigo, sim devera
Regular os nataes conforme 0s genios.
()uem tivesse as virtudes de ﬁdaloo
Nascesse de fidalgo , e quem llvesse

Os vicios de villéo , nascesse embora,

Se devesse nascer de algum lacaio,

Como as pombas que geram fracas pombas,
Como os tigres que geram tigres bravos.
Ah, se isto Dorotheu’, assim succede,
Estava o nosso chefe mesmo ao proprio
Para nascer sultao do Turco imperio !
Mettido entre vidracas reclinado

Em coxins de veludo , e vendo as mocas
Quc de todas as partes o cercavam ;
Cocando-lhe humas levemente as pernas,
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" E as outras abanando-o com toalhas :
Sé assimy, Dorotheu, ‘0 nosso chefe
Ficaria de si hum. tanto pago.
Chega-se o-dia'da funesta poss
Mal os grandes se’ a]umam de%e a escada J
E sem mover cabeca vai metter-se '
Dehaixo do lustroso e rico pallio.
~ Caminham todos juntos para o templo :
Hum psahno se repete em doce choro,
A que elle assiste desta sorte inchado.
‘nteza mais que nunca O Seu pescoco,
Em ar de minuete os pés concerta,
E arquela o braco esquerdo sobre a ilharga.
Eis-aqui, Dorotheu , 0 COMO param
Os maos comediantes quando fingem
As pessoas dos grandes nos theatros.
Acabada a funccao & casa volta;
Os grandes o acompanham descontentes
Co’a mesma pompa com que foi ao templo.
J& vistes o ministro carrancudo;
A quem os tristes pretendentes cercam
Quando no regio tribunal sc apéa,
Que bem que humildes em tropel o sigam
Nio para, nio responde , ndo corteja?
Javiste o casquilho quando sobe
A’ casa em que se canta, ¢ em que sc joga
Que deixa & porta as bestas ¢ os lacaios,
Sem se quer se lembrar que venta ¢ chove?
Pois assim nos tratou o nosso chefe
Mal & porta chegou do chefe antigo
Com elle se recolhe, e até ao mesmo
Luzido , nobre corpo do senado
Nio falla, nio corteja, ndo despede ,
Da sorte que o lacaio a sege arruma,
Por nio tomar a rua as ouhm seges ,
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Assim os cidaddos o pa]ho encostam _
Ao batente da porta’, e quaes lacaloq
Na rua esperam , que seu amo desca,
Ou a elle ficar, que 0s mande embora.
Avista desta acc¢do indigna, e feia !
Todo o congresso se confunde , € pasma:
bobe as facca de alrrunb a cor 1‘osa_da

Louva este o proceder'do che["
Aquelle o proceder do novo est
E o0s que podem” vencer ; nio a
Aos mais escutam sem di pf\hvra. Sy
Sao estes, louco chefe , os sdos exemploq,
Que na Europa te dio os homiens grandes? ,
Os mesmos reis niao honram -aos vassallos P 2
Deixam de ser por isso huns ‘bons monarchas ?
Como errado caminhas! 0 respeito
Por meio das virtudes se consegue,
E nellas se sustenta ; nunca nasce
Do susto e do temor, que aos povos mettem ,
Injurias , descortejos, e carrancas.
Findou-se, Dorotheu, a longa historia
Da entrada deste chefe. Aﬂora vamoes ,
Que he tempo, descancal hum breve instante.
Nas outras contarei , prez zado @ nll"O "
Os factos que elle obrou no seu governo,
Se acaso os justos céos quizerem dar me
Para tudo escrever papel, ¢ tempo.
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Em> que se mostra a pied
do.seéu governo- par;

As brilhantes estrellas ]{t 3
E a vez terceira os. gal (6}
Quando, pre,:ado amige :
Na volumosa carta em. qu
Do:nossovimmeortal chefe a
L reflectinilo entdo ser qua
A despir-me comeco coin ‘"lwncm,
Que entendo que inda estava.o lacre quente,
Quando eu ja sobre os- membros fatigados
Cuidadoso estendia a.grossa manta.

Nio cuides, Dorotheu » que. brandas pennas
Me formam o ce!xao macio e fofo:
Nio cuides que he de y-uua a minha fronha;
E que tenho lencées de fina hollanda ,~ ——
Com largas rendas sebre os crespos folhos:
Custosos pavilhoes , dourados leitos ,
E colxas matisadas ndo se encontram
Na casa mal provida de hum poeta,
Onde ha dias, que o rapaz que serve
Nem na suja cosinha accende o fogo.
Mas, nesta mesma canmia losea o (!u.m .




Descanco mais contente do que dorme
Aquelle que s6 poem o seu cuidado
Em deixar a seus fithos o thesouro

Que ajunta, Dorotheu, com mao avara

Furtando a0 rico; e nao ‘pagando’ao pobre.

Aqui.... mas ende vou, prezado amigo!

Deixemos episodios que néo servem,

E vamos proseguinde a nessa historia.

- Fui deitay-me ligéiro , eomo disse s
lengdes o corpo

m sopro na vél olhos fecho,

E pelos dedos teso 'a muitos santos

Por vér se chega mais depressa o somno 3

Consclho que me deram sabias velhas.

Ja, meu Dorotheu, o somno vinha:

Humas vezes, dorigindo ¥essonava,

Outras vezes, resando inda bolia

Com os devotos beigos ; quando sinto

Passar hum carro que me abala o leito.

Assustado disperto ;" os olhos abro ;

E conhecendo a causa gue me accorda,

Hum tanto impaciente o corpo viro.

Techo os olhos de novo , e eruso os bracos

Para ver se oulra vez me torna © somno.

Segunda vez o somno ja tornava,

Quando o estrondo percebo de outro carro.

Outra vez, Dorotheu, o corpo voito;

Outra vez me agasalho ; mas debalde.

Ja sdam dos soldades grossos berros,

J& tinem as cadeias deos forcados

Ja chiam os guindastes, 4 me atroam

Os golpes dos machados e martellos.

E ao p¢ de tanta bulha ja ndo posso

Mais esperanca ter de algum socege.

Salto {ora da cama s acendo o vélas




A’ banca vou:senta
E por ver sc-entr 2
Aparo a minha penna, o:pap
E com mio que inda treme-d.
Nio sei, presado.amigo, o que. 3
S6 sei que o que:te escrevo sio vetdar,es W
E que vem muito bem ao nosso caso.
Apcnas, Dorothcu o nosso chefe

As redeas manejou do seu governo,
Fingir-nos intentou que tinha huma alma
Amante da virtude. Assim foi Nero;
Governou ao Romanos pelas regras

Da formosa virtude ; porém logo

Trocou o sceptro de ouro em mio de ferro.
Manda pois que os ministros lhe déem listas
De quantos presos as cadeias guardam.

Faz a muitos soltar; aos mais anima

De vivas bem fundadas esperangas ;

Estranha ao subalterno que se arroga

O poder castigar ao delinquente

Com troncos e galés ; emfim ordena

Que aos presos que em tres dias n@o tiverem
Assentos declarados, se thes abram

Em nome delle chefe seus assentos.

Aquelle, Dorotheu, que nio he santo ;

Mas quer fingir-se santo aos outros homens
Pratica muito mais do que pntic:\

Quem segue os sdos caminhos da verdade.

Mal se poem naigreja de joelhos

Abre os bracos em cruz, a terra beija;
Entorta o seu pescoco fecha os olhos ,

Faz que chora, suspira, fere o peito,

DX pxallca oulras tantas macaqmces,

Estando cm parte aonde o mundo os ve A s
Assim o nosso chefe, que procira




m ouro e”px'al:a. |

Ap ,lheu, attende o como
Castig ysso chefe em hum sujeito
Estes graves delictos, que reputa.
Inda menos do que leves faltas.

Apanha hum militar aos camaradas
Do soldo huma porcao astuto, e déstro ,
Para nio se sentir o grave furto
‘Mistura nos embrulhos , que lhes deixa
) _Yluual quantla de metal diverso.
P ;'Faz-se quelxa ao bom chefe’ deste insulto :
~ Sim, faz seqao efe queixa; mas debalde ,
‘Que este Hercules nio cinge a grossa pelle,
Nem' traz na mio. robusta a grossa clava,
‘_.:P-:a\\ra guerra fazer aos torpes Cacos.
da leste Dérotheu o dom Quixote? -
Pois eis aqui, amigo,; o seu retrato :
diverso nos' ﬁns,"que o-doido Mancha
-Force]a por venger os mdos gigantes,
“Que ao mundo sdo molestos ; e este chefe
Forceja por suster no seu dnsluclo
Aquellés que se mostram mais velhacos.
Nao pune, doce amigo , como deve
Das séicfosantas leis a grave offensa ,
Antes benigno manda ao bom Matuzio
Que do seu ouro proprio se ressar¢a
Aos afflictos roubados toda a perda.
J4 VISte, Dcrclheu igual desordem?




Lancasse o taE soldado de ]oelhos
Aos pés do seu herde suspira e treme;
Nio nega-que ferira e que matara :
Mas pede que lhe .valha a mac piedosa
Que tudo pode, que elle aperta e beija.
Perganta-lhe o bom chefe: se os seus crimes
Bavldg dos estio, e o camarada
Com semblante j4 leve lhe responde
Que suas graves culpas foram feitas
Em sitios mui distantes debla praca.
Entdo, entdo o chefe compassivo. -
Manda tirar o ferro dos seus: ¢os.
Da-lhe hum salvo-conducto:; com que possa,
Com tanto que na terra se nao saiba,
Fazer lmpunemente insultos novos.

Caminha, Dorotheu, 4 forca hum negro
Conforme as leis do reino bem julgado,
Tu sabes, Dorotheu, que o propuo augusto
Estas fataes senten¢as ndo revoga ,
Sem hum justo motivo em que se firme
Do seu perddo a causa. Tambem sabes
Que estas mesmas mercés se nio concedem
Se ndo por hum decreto em qae se expende
Que o sabio rei usou por moto proprio
DO mais alto poder que vem do sceptro.
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ittende e pasma. s

ho' m'\nda 0 chefe "

mpresse quanto vale
p"’]e =€ 0 seu garrancho.

! Quem te inspira
r as pems he vutude»’
E ainda a ser virtude (uem te disse
Que nio he das virtudes que so porle
Benigna exercitar a miao anguqtav
Os cnefes, bem que chefes, sio vassalios;
E os vassallos n3o tem poder supremo.
O mesmo grande Jove que modera
O mar, a ierra, o ceo, nac pudc tudo ;
Que ao justo s6 se estende o seu imperio.
‘0 povo, Dorotheu, he como as moscas,
Que correm ao luoar onde sentem
O derramado mel : he semelhante
Aos corvos e aos abutres que se ajuntam
Nos ermos , onde fede -a carne podre.
A vista pois dos facios que lexecula
K O nosso grande chefe’ decisivos
; Da piedade que finge alouca gente
De toda a parte corre a ver se enconlra
Algum pequeno allivio & sombra delle.
Nao viste, Dorotheu, quando arrebenta
Ao pé de alguma ermida a foute santa,
Que a fama logo corre, e todo o povo
Concebe que ella cura as graves quel\a
Pois desta forma entende o nescio vulgo
Que "o nosso general lugar-tenente
Em todos os delictos, c dcmdndas
Péde de absolvigio lavrar sentencas.
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Néo ha livre , ndo ha, ndo ha cativo
Que 20'nosso Sam-T Inafro (1) nao concorra
Todos buscam ao chefe € todos (r'lex'em
Para serem bem vistos , révestir=s ' ;
‘privilegio de mendlgos. e | A E
s botas ‘descal¢a, tira as meias, ’
. E poe no duro chio os Pés mimosos :
Qutro deqpe a casaca; ma15 a veste,
E de varios molambos ma! se cobre :
Este deixa crescer a ruca barba :
Com palhas d’alhos se defuma agu He
Qual as pernas empiasta, e move o corpo,
Meltenuo 10S SOVACOos as molet"as.
Qual ao torto pesceco (}epex;(iur'l
DOSpldO ) bra(;u, que s cobre o lenco.
Huns com o bordio 1pa]pam o caminho :
Outros hum grande bando lhe apresentam
De cujas mogas a quem.chau,am {ilhas.
Ja foste , Dorotheun, a hum convento
De padres Franciscanos, quando chegam
As horas de jantar ? Passaste acaso
Por sitio em que morreo mineiro rico
Quando da casa sahe pompeso enterro?
Pois aqui, amigo, bem pintada
A porta ¢ mais a rua deste chefe
Nos dias de audiencia. Oh quem podera
Nestes dias meter-se hum breve instante
A ver o que ali vai na grande salla?
Escusavas de ler os entremezes,
Em que os sabios poetas introduzem
Por interlocutores chefes asnos ,
Hum pede, Dorotheu, que lhe dispense

| “.‘I}IiLII do Clale
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Casar:-com huma irmaa-da sua-amazia: .

Pede o outro_que. Ihe, queime o méo processo ,

Onde estd criminoso, por tér feito

-Cumpru' echtame’l te hum - seu despacho
Diz este que os herdeiros nao lhe entreg: ‘m‘

Os bens, que lhe deixou em ‘testamento.

Hum filho de: N’f‘y“"'lquelle ralha

Contra os mortos juizes, que lhe deram

Por empenhos, ¢ peitas a senlenca ,

Em que toda a fazenda lhe tiraram :

Hum quer que o devedor lhe pague logo ;

Outro para pagar pretende espera:

Todos emfim concluem:, que nio podem

Demandas conservar porserem pobres:,

E grandes as despezas que se fazem

l\as casas dos letrados, ¢ cartorios.

Entio o grande chefe sem demora

Decide os casos - todos, que lhe occorrem

Ou sejam de moral, ou de direito ,

Ou pertengam tambem 4 medicina ,

Sem botar ( que ainda he mais ) abaixo hum liv

Da sua sempre virgem livraria.

La vai huma sentenca revogada,

Que ja podéra ter cabellos brancos :

i
o
&
ik

L4 se manda que entreguem os ausenles \
Os bens ao successor , que nido lhe mostra .
Sentenga, que lhe julgne a grossa heranga : l

A muitos de palavra se dccn ela
Que impedir os scus bens nio mais prosigan :
A outros se concedem breves horas i
Para pagarem sommas que nio devem. |
Ah tu, meu Sancho Panga, tu que foste
De Barataria chefe nio lavraste
Nem huma s6 sentenca tio discreta!

ko (que queres. amigo. que suceeda D
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Esperavas acaso hum- bom uovemo
Do nosso Fanfarrdo? Tu ndo o viste"
Em trajes de casquilho’ nessa corte ? -
E pbde , meu amigo , de hum: perulta
Formar-se:de-wr epente hum homem serio;
Carece , Dorotheu ; qualquer: mlmsho
Aperla.do estudos, mil exames;. :

E pode ser o chefe ommpetu}te

Quem nao sabe escrever huma so6 regra,
Onde ao menos se encontre hum nome certe ?
Ungio-se para rei do povo eleito

A Saul o mais santo , que Deos via:
Prevaricou Saul, prevarlcar'lm

No governo dos povos outros justos.

E ha de bem governar remotas terras
Aquelle que ndo deo em loda a vida

Hum exemplo de amor a sia virtude ?

As letras, a justica, a temperanga

Nio sdo, ndo sio morgado‘s , que fizesse

A sabia natureza para andarem

Por successao nos.fithos dos fidalgos.

‘Do cavallo andaluz he sim provavel
Nascer tambem hum potro de esperanca,
Que tenha frente aberta, largos peitos,
Que tenha alegres olhos, e compridos,

Que seja emlim das maos e pés calcados.
Porém de hum bom ginete tambem pode
Hum catralvo nascer, nascer hum zarco.
Aquelle mesmo potro que tem todos

Os formosos signaes, que aponta o rego
Carece, Dorotheu, correr em roda

No grande picadeiro muitas vezes

Para huma e outra parte. Necessita

Que o dextro picador lhe ponha a selfa,
I que, montando nelle ponco a pouce




- 34 —

O faga obedecer ao leve toque

Do duro cabecdo, da branda redea.

Os mesmos, Dorotheu. .... Porém ji toca
Ao almogo a garrida da cadéa.

You vér se dormir posso, em: quanto duram -
Estes breves instantes, do socego ;

Que sem barriga farta, e sem descango

Naeo se pode escrever tao longa historia.




Em que so cohtam ‘a3 injustipas e violencias que Fanfarric cis-
cutou por causa de huma cadeia; ‘a que deo principiv.

Que triste, Dorotheu, se poz a tarde !
Assopra o vento sul, e densa nuvem

Os horizontes cobre : a grossa chuva
Cahindo das biqueiras «os telhados
Forma regatos, que os portaes inmundaim.
Rompem os ares colubrinas fachas

De fogo devorante , e ao lengo sba

De comprides trovoes o baixoe -estronde.
Agora, Dorotheu, ninguem passeia :
Todos em casa estdo, e todos buscam
Divertir a tristeza, que mos peitos
Infunde a tarde mais que a noite feia.
O velho Altimidonte certamente

Tem postas nos narizes as cangalhas ;

E revolvendo os grandes gordos livros
E os dedos inda sujos 'de tabaco

Ajunta ao mie processo muitas folhas
De vaas auloridades carregadas.

O nosso bom Dirceu talvez que esteja
Com os pés escondidos no capaxo
Mettido no capote a ler gostoso

O seu Virgilio, o seu Camoes, e Tasso;
O torno Floridoro a estas horas

No molle esperguiceiro se vrechna
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A vér brincar alegres os filhinhos.

Hum ji montado na comprida cana

E outro pendurado no pescoco

Da mai formosa, que risonho abraca.

O gordo Joselmo esti deitado

N'\d‘l lhe importa, nem do mundo sabe ;
Ao som do vento, dos trovoes ¢ chuva
Como em noite tranqailla dorme e ronca.
O nosso Damiio emfim abana
Aolento fogo, com que sabio tira

Os uteis saes da terrfa, e o teu Critillo
Que ndo encontra aqui com quem murmure
Quando s6 murmurar lhe pede o genio
Pega na penna, e desta sorte véa
De ca tao longe a murmurar comtigo.

Ja disse, Dorotheu, que o nosso chefe
Apenas principia a governar-nos
Nos pretende mostrar , que tem hum pcim
Muito mais terno, e brando do que pedem
Os severos officios do scu cargo.
Agora cuidards, prezado amigo,
Que as chaves das cadeias ja nio abrem
Comidas de ferrugem ? Que as algemas
Come trastes inuteis se furtaram ?
Que o torpe exccntor das graves penas
T.lberdade ganhou? Que j ]a nao lemos
Descalcos numdmv que & fonte leven
Mcmdos nas correntes os forcados?
Aqsnn. prezado amigo, assim devia

‘m Chile acontecer se o nosso chefe
Tivesse cm governar algum systema.
Mas, men bom Dorotheu, os homens nescios
A’s folhas dos olmeiros se comparam,
Sao como o leve fumo, que s¢ move
Para partes diversas, mal os venlos




Comecam apontar:de varias: partesi.. > = <
Ora pois, doce -amigo , -attende ocomo - - fee
No seu contrario vicio degenera .~

Qual o sereno
As ondas sobr

sreiasiondas encapella.ccoiigt oo
Pertende , Dorotheu’; o-nosso chefe:
Erguer huma cadeia magéstosa , "
Que possa escurecer a velha fama-
Da torre de Babel,. e mais dos grandes
Custosos edificios que fizeram "
Para sepulchros scus os reis do Egypto.
Talvez, prezado amigo , ue imagt
Que neste momento se conserve
Eterna a sua gloria: bem que os povos
Ingratos ndo consagrem ricos bustos
E montadas estatuas ao seu nome.
Deziste, louco chele, desta empreza.
Hum soberbo edificio levantado
Sobre ossos innocenles construido
Com lagrimas dos pobres, nunca serve
De gloria ao seu autor; mas sim de opprobrio.
Dezenha o grande chefe sobre a banca
Desta sorte cadeia o grande risco
A proporcio do genio, e nio das forgas , -
Da terra decadente, onde habita.
Ora pois, doce amigo , vou pintar-te
Ao menos o formoso frontispicio
Verds se pede machina tamanha
Humilde povoado, onde os grandes
Moram em casas de madeira a pique.
Em cima da espacosa escadaria
Se forma do edificio a nobre enirada
Por dous soberbos arcos dividida :
Por (Ora destes areos e fevantam
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Tres jonicas columnas , que se firmam

Sobre quadradas bases , ¢ se¢ adornam

De lindos capiteis , aonde assenta

IHuma-formosa , vegular varanda.

Seus balaustes sao de lizas pedvas,

Que brandos ferros cortam sem trabalho.

Debaixo da cornija, ou projectura

Estdo as armas deste reino abertas

No liso centro da vistvsa tarja.

Do meio desta freate sGbe a torre,

E pegam desla frente para os lados

Vistosas galerias de janellas

Que enfeitam as douradas negras grades.

L sabes , Dorotheu, quem edifica

Esta grande cadéa? Nao, ndo sabes :

Pois ouve, cu to digo. Hum pobre chefc

Que na corte habitou em humas casas,

Em que jd nem se abriam as janellas :

E sabes para quem? Tambem nio sabes :

Pois cu tambem to digo : Para huns negros,

Que vivem ( quando muito) em vis cabanas

Fugidos dos senhores 14 nos mattos.

Eis-aqui, Dorotheu, ao que se pode

Muito bem applicar aquella mota

Que faz o noesso mestre quando pinta

Hum monstro meio peixe, ¢ meio dama.

Na sabia propor¢io he que consiste

A Dboa perfeicio das nossas obros.

Nio pede ., Dorotheu, a pobre aldeia

Os soberbos palacios: nem a corte

Pode tambem sofiver as toscas chogas.
Para poder supprir o nosso chele

Das obras meditadas as despezas

Consome do senado os rendimentos .

E passa a maltratar wo triste povo
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Com eslas nunca usadas: vielencias.

Quer copia de forcados, que trabalhem
Sem outro algum jornal mais que sustento

E manda a hum bom caboe:; que lhe traga ]
A quantos quilomnbolas se.apanharem: .

Em duras gargalheiras, Voa o cabo:

Agarra a'hum , e a.outro;.e n’hum instante
Euche a cadeia de alenlados negros.

Nio se contenta o cabo com-trazer-lhe

Os negros, que lem-culpas ; prende, e manda
Tambem nas grandes levas os escravos

Que nao tem mais: delictos, que fugirem

As fomes, ¢ aos casligos, que padecen

No poder de senhores deshumanos.

Ao bando dos captivos se agcrescentam
Muitos pretos ja livres, e oulros homens

Da raca do paiz, ¢ da eurepéa,

Que diz ao grande chefe sio vadios,

Que perturbam dos povos & socego.

Nao ha, meo Dorotheu, quem nio se molde
Aos gestos, e aos costumes dos maiores.
Brincando os innocentes os imitam :

Se as tropas se exercitam , elles fingenr

As horridas batalhas: se se fazem

Devotas procissoes tambem carregam

Aos hombros os andores, e as charolas,

Os mesmos magistrados se revestem

Ao genio, e das paixOes de quem goveraa.

Se o rei he picdose, sio benignos

s severos ministros : se hie tyranno,

Mostiam os plos coragdes de [éras.

Por isso, Dorotheu, hum chefe indigno

e wmiu
A virtude estragar de hum vasto impcrio.
Os nossos commandantes, que conhecem

uio, ¢ mMuils wao porgue elle p—‘)‘,lﬂ




‘Enviam para as pedras os vadios r

A vonlade do chefe tambem querem
Imitar deste cabo-o ardente zelo.

Que na forma das ordens, mandar devem:
Habitar em desterro novas lerras, ;
Ora pois, doce amigo ja que fallo

Nos nossos commandantes, serd justo

‘Que te dé destes bichos huma ideia.

A gente, Dorotheu, que nio se alista
Nas tropas regulares, forma corpos
De bizonha ordenanca. Nao ha teira
Sem ter hum corpo destes. Os seus cheles
Ao capitao maior eslao sujeitos ,
L sao os que se chamam commandantes ,
Porque as partes commandam desles tercos.
Estes famosos chefes- quasi sempre
Da classe dos rendeiros sio tirados.
Alguns, inda depois de grandes homens
Se lhes faltam os negros a quem deixam
O governo das-vendas, nio entendem,
Que infamam as bengallas, quando pesam
A libra de toucinho, e quando medem
O frasco da caxaca. Agora attende,

Verés que desta escoria se levanta

De magistrados huma nova classe.

Aos ricos taberneiros disfarcados

L mar de commandantes manda o chefe
Que tratem da policia, ¢ que nio deixem
Viver nos seus districtos as pessoas

Que forem revoltosas. Quer que facam
A todos os vadios huns summarios
A que sem mais processos os remettam
Para remotas partes, sem que destas
Juridicas sentencas se faculte
Algum recurso para mor aleada.



05 orpos do dir

-~ Sao huns grandes conshltbs, que metteram

Ainda assim pergunto: ._omdpode
0 chefe conceder—-lhesaesla alcada?

8 | ugustos
'A criacio dos u0vos. mag strados >
O 'rraud(, Salomao lamenta o povo,
Que sobre o throno tem hum rei menino :
Eu lamento a conquista a quem governa
Hum chefe tio soberbo , e tao estulto,
Que tendo ja na testa brancas répas, -
Nao sabe ainda que nasceo vassallo.

- Os nescios comma
‘Que fez nosso:herbe.
Remeltem nas correntes povo 1mmenso.
Parece , Dorotheu , que temos guerras,
Que para recratar as companhias ,
De toda a parte vem chorosas levas.
Aqui, prezado amlo{) principia
Lsta triste tra"edla : sim, prepara ,
Prepara o bmnco lengo ; pois ndo podes
Ouvir o resto, sem l)anhax o rosto
Com grossos rios de salgado pranto.
Nas levas, Dorotheu, nido vem sdomente
Os culpados vadios : vem aquelle,
Que a divida pedio an commandante ;

G



: quclle, que poz lmpl;_ sollios
—;:;-,ﬁl\a sua mocelona“ vem o pobre'*"-* i
Que nio quiz

l’ara ]Be hl"i' traba

“fialdvia’, 76U Toga,

"l u sahe% l)orothw ;que_fas leis do reino
S0 mandam ([ue sc agoitem com a'sola’
Aquelles awresqores, ‘que estiverem i
Nos crimes quasi iguaes aos réos de morte.
Tu tambem nio ignoras, que 0s agoites
56 se dao por dcsprn?o nas Cspadoas
()ue acouar Dorothen, emx‘oatra p'n'le
So pertence aos senhores, qunando puncm
Os caseiros delictos dos escravos.

Pois todo este direito se pretere :

. No pelourinho a escada ji se assenta,

Ja se ligam dos réos os pés e bragos,

J4 se descem calgdes, ¢ se levantam

Das immundas camisas rotas fraldas:

- J4 pegam dous verdugos nos zurragues ;
~JA& (lcqcarle"am "olpl-s d('shnmanws ;

Ja séam os gemldos , ¢ réspingam

Miudas gottas de pisado’ sangue. -

Huns gritam que sdo livres ; outros clamam

iste diz, que nio tem algum delicto
Que tal rigor merecga ; aquelle pede
Do mjusto acusador ao ceo vinganeca:
Nio aflrouxam os bracos dos \culnnm :
Mas antes com laes quemaa se (hlpllb«l
A raiva dos tyrannos, qual o fogo

Que ao assopro dos ventos ergue a chamma.

As vezes, Dorotheu, se perde a conta
Dos cem agoites, que no meio estavas

~The algum negr 1nho

cheoam‘ 2 *ao ]ulﬂados

Que as sabias leis do rei os julgam brancos;
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- Mas outra nova conta se comeqa.

,,705 pobres miseraveis j nem gritam

Cansados de gritar; apcnas snltam
Alguns’ iracos Suspiros;;
-()ue he isso, Dorotheu; tu j&

Os olhos do papel? Tu j4 dexmalas“ il etk

sy

~ JA sentes as mogoes, que alheios males

Costumam infundir nas almas ternas?
Pois hes, prczado amigo’, muito fraco :
Aplendc a ter valor do nosso chele,
Que a janella se poz, ¢ a tudo assiste
hem voltar o semblante para a ilharga;
E pode ser, amigo, que nio tenha
isforco para ver correr o sangue,
Que cm defeza do throno se derrama,
Aos pobres agoitados manda o chefe
Que prezos nas corre nles dos forcados
Vio juntos trabalhar. Entdo se entregam
Ao famoso tenente, que os governa
Como sabio inspector das grandes obras.
Aqui, prezado amigo, Priucipium
Os scas duros tlabalhos. Eu quizera
Contar-te o que elles soffrem nesta carta;
Mas tu, prezado amigo, tens o peilo
Dos males, que ja lc.sLL magoado;
Porisso he justo que suspenda a historia
Emquanto o temwpo nio te cura a chaga.




CARTA 4.1

Em que se continia a mesma historia.

Maidito, Dorotheu, maldito seja

O vicio de hum poeta, que tomando

Entre dentes alguem , emquanto encontra

Materia em que discorra, ndo descanca.

Agora, Dorotheu, mandou dizer-me

O nosso amigo Alieu que me embrulhasse

No pardo casacdo, ou no capote,

E que pondo o casquete na cabeca

Fosse ao citio Covao jantar com elle.

Eu bem sei, Dorotheun, que tinha sopas

Com ave, e com presunto, sel que tinha

De marmota vitella hum gordo quarto ;

Que tinha fricassés, que tinha massas ;

Bom vinho de Canarias ; finos doces,

E de mimosas fructas muitos pratos.

Porém, que importa, amigo, perdi tudo

S50 para te cscrever mais esta carta.

Maldito , Dorotheu , maldito seja

O vicio de hum poeta, pois o priva

De encher o seu bandulho pelo gosto

De fazer quatro versos, que bem podenm

Ganhar-lhe huma massada , que so serve

De damno ao corpo sem proveito dalma.
A carta, Dorotheu. a longa carta,




' Que descreve a cadeia, finalisa
- No ponto de que 0s prezos s¢ remetiem
Ao severo lenente, que preside
“Como sabio inspector 4s grandes obra
“Agora prosigamos nesta’ histotia_
B demos-ihe o principio por lirarmos
Ao famoso inspector ao grao tenente

- Em cores delicadas huma copia.
‘He de marca maior que a mediana;
‘Mas nio passa a givante. T em:-huns hombros
“Que o pescogo algum-tanto Ihe soflocam.
0 seu cachago he gordo, o ventre inchado,

A cara circular, os olhos fundos s
O genio soberbao ; grosseiro: o trato;
Assopra de continuoy e falla muito;
Preza-se de fidalgo, endo se lembra
Que seu pai E.oi hum pobre de hum meirinho.
Que passou por augmento para a honra

De tratar das cobrancas dos contractos
De que ficou devendo grandes sommas ,
~Signal-de que foi-hum-bom velhaco... - -
-0 filho, Dorotheu, tomou-lhe -as manhas ,

Era hum triste pingante;’ que s6 tinha

O seu pequeno soldojragora veio

Para inspector das obras, ¢ jd ronca,

Ja empresta dinheiro, j4 tem casas;

J& tem trastes de custo, ¢ ricos moveis;
Mas logo, Dorotheun verds o como.

Mal o duro inspector recebe os prezos,

Vio todos para a obra; alguns abrem

Os fundos alicerces ; outros quebram

Com ferros e com fogo as grossas pedras.
Aqui, prezado amigo, nao se attende

A’s for¢as, nem aos annos. Mio robusta
De atvevido soldado move o velho,
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Que a lodoswxg ;
~Aqui nio se congede de desoango
Aque]le mesmo-dia; o grande dia -

Tusabes; D 13
Por huma civil morte -se reputa; -

Que peito, Dorotheu, que duro perto

Nao deve ter hum chefe, que atormenta

A tanlos innocentes por capricho?

Que se arrisque o vassallo na campanha

Ile huma justa ac¢iio , que a palria exige :
Nem este grande risco nos estraga

O pundonor, que vale mais que a vida;
Auntes nos abre as portas para entrarmos

No templo do heroismo. Sim, nos temos ,
Nos temos mil exemplos, muilos muitos,
Que ha seculos morreram pela patria

Na memoria dos homens inda vivem.

Mas arriscar vassallos innocenles

A’s pedras que se soltam dos guindastes

E aos montes de picarra ,-que > desabam
Nos [undos alicerces, sem vencerem

Nem como jornaleiros tenue paga;

Pol-os ainda em cima na figura

Dos indignos vassallos, que se julgam

‘m pena de delictos, como escravos,

Isto 36 para erguer huma obra grande

(Jue oulra l)f'qucn'l suppre. H\, mais que injusto
The: hng das accOes que sO praticam
Aquelles torpes monstros , que nasceran
Para screm na terra o mal de muitos.
Divas ti, Dorvothen, que o nosso chele
Nao quer que os innoventes se maltralem -
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Que o fero commandante he quem abusa

Dos poderes que tem. Prezado amigo,

Quem ama a saa verdade , busca os meios

De a poder descobrir, e 0.nosso chefe

Despreza o0s meios de poder achal-a,

Que delles 03 processos, que nos mostram

As certezas dos crimes? Quaes dos prezos

Os libellos das culpas contestaram?

Quaes foram os juizes que inquiriram

Por parte da defeza, e quaes patronos

Disseram de direito sobre os factos ?

A santa lei do reino nao consente

Punir-se, Dorotheu , aquelle monstro ,

Que he réo de magestade, sem defeza.

E podem ser punidos os vassallos

Por aercos insultos, sem se ouvirem,
L sem outro processo mais que o dito,

E nda informacao de hum homem nescio ?

Huam louco , Dovotheu , faz mais ainda

Do que nunca fizeram os monarchas:

Faz mais que o proprio Deos : que Deos querendo

Punir em nossos pais a culpa grave

Primeivo lhes pedio, que lhe dissessem

Qual foi do scu delicto a torpe causa.

Passam, prezado amigo , de quinbentos

s prezos, que se ajunlam na cadeia.

uns dormem encolhidos sobre a terra

Mal cobertos de trapos, que molharam

De dia no trabalho: Os outros ficam

Ainda mal sentados, e descancam

As pezadas cabecas sobre os bracos,

Em cima dos joelhos encruzados.

O calor da estagio, e os midos vapores,

Que tantos corpos lancam, mui bem podem -

Empestar, Dorotheu, extensos ares.




- Curar-se 4 santa casay, como pobre.

~Depons de bem m

l\as suas proprlas Ob“l. s, he mandado

Os outros sio tratados CcOmo Servos,

Que fogem ao trabalho dos senhores.

Para as correntes vao, arrancam pedra ;
E quando algum fraquea o mao soldado
Da-lhe hum berro , que atréa , a mao levanta,
E nas costas o “elho descarrcwa. :
Ah ! tu, piedade santa, agora, agora : . owE
Os teus ouwdos tapa, e fecha 08 olhoe . e
Oun Focc de huma terra, onde hum Nero .
Onde 0Ss seus sequazes cada dia
Para o prante te dao-motivos novos.
O fogo, Dorotheu, que i moendo,
OET:y Hhamma atéa,
E a materia consome’em breve instante.
Assim a podre e rosa
Aos miseros enfetmos pouco a pouco
Erguendo quai-o-fege a lavareda
A’forga do cangasso . que resulta
Do traba]ho e do sol , consome, e mata,
iiuns cahmv com 08 pézos que carregam ,
E das obras os tiram pios bragos
Dos tristes companheiros. Outros ficam :
Ficam alli nas mesmas obras estirados.
Acodem milos picdozas: qual trabalha
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Por ver se pdde abrir as grossas pegas;
E qual o copo d’agua lhe ministra,

Que, ferrados os dentes, ja ndo bebem.
Huns a cara borrifam , outros. tomam.

Os debeis pulsos que parando fogem

Ah ! ndo mais compaixdo, nfo mais desvello
O socorro chegou , mas foi mui tarde.
Cobrem-se os membros de hum suor ja frio
Os cheios peitos arquejando roncam,

E vertem humas lagrimas sentidas,

Que s6 Ihes descem dos esquerdos olhos
Amarella-se a cor, baga a vista,

O semblante se afila, o queixo afrouxa,

Os geslos, e os arrancos se suspendem ,
Neohum mais bole,, nenhum mais respira

Assim, meo Dorotheu, sem hum remedio,

Sem fazerem despeza em hum s6 caldo,
Sem sabio director, sem sacramentos,

Sem a vella na mio, na dura terra

Estes pobres acabam seus trabalhos.

Que esperas, duro chefe, que nao contas

A corte os teus triunphos ! Tu nao pddes
Mandar alqueires dos anneis tirados

Dos dedos, que cortaste nas campanhas :
Mas de algemas, de pegas, de correntes
Péddes mandar 4 corte immensos carros.

Tu podes.... mas amigo ndo, gastemos
Todo o tempo em contar sentidas cousas,
Fagamos menos trisie a a nossa historia:
Misturemos os casos que magoam

Com successos, que sejam menos fortes ;

Nao bastam , Dorotheu ,'galés immensas.

Sae outros mais soccorros necessario.

Para crescerem as soberbas obras

Ordena o grande chefe , que os roceiros,




‘B outros: ‘('["tiaesquemllom ens que.
~Alguns bois-de servigo prompt ma
Os-bois mais o5 negros:, que os: uvovfernem s

‘Durante huma semana. de trah"xlho.

“Ordena ainda mais, que nest '"tempo

‘Nao recebam jornal; antes: ‘que’ tragam

O milho para os bois de seus cellelros.
Que he isso, Dorotheu, abriste a boca?
Ficaste embasbacado? Nao suppunhas ,

- Que ¢ nosso grande chefe se sahisse -

Com huma tao formoza providencia?
Nisto de-economia he clle o mestre.
Esta para compor huma obra, aonde
Quer 0 modo ensinar de ndo gastarem
As tropas cousa alguma no mstento
Deos o deixe viver até que chegue,
A pol-a, Borotheu, no mesmo “estado
Em que estdo os volumes, onde existem
Os despachos que deo no seu governo.

“Ora ouve, Dorotheu , attende , e e pasma.

Para se sustentarem os forcados,
Os generos se compram com bilhetes,
Que paga o thesoureiro qnando pode ;
L sobre esta fianga ainda se tomam
Por muito menor preco do que corren.
As lropas- que carregam mantinzentos
Apenas descarregam , vio de graca
A distante caieira com soldados
Buscar queimada pedra. Daqui nasce
Os uopenoq fugirem , e chorarmos
A gmudv uesim de sustento.
Responde , louco chefe, se tu podes

fa.ea violencias fazer, nao era menos
Lancares sobre os povos hum wibuto?

Oq homc 115 mw tom carros , ¢ 05 '1““ YLV L




~ E o povo quando compra tudo caro

- De viveres venderem:, sao ¢
- mais inferiores nos- direitos ?
-+ Estascadéa he sua’,porgue deva -

- Sobre elles carrégar tamanho pezo ?

~ Nio paga ainda mais do que pagara, ~ .
‘Se hum modico-

» ribute se lancasse
“A proporcao dos bens ‘de cada membro?
Amigo Dorotheu , quem: rege os povos,
Deve ler de continuo os doutos livros , -
E deve so tratar com sabios homens
Aquelle que consome as largas horas
A faliar com os nescios , e peraltas ,
A meter entre as pernas os perfumes,
E a concertar as pontas dos lencinhos;
Nio nasceo para cousas que sdo grandes.
Que nestas bagatellas ndo consomem
O tempo proveitoso as nohres almas.
Quem ndo quer, Dorotheu, mandar o carro
Com o nosso tenente se concerta,
Onde vé tal dinheiro ninguem sabe
56 sabemos por hora, que o tenente , .
Sem ter oulro negocio . que lhe renda,
De pingante passou a potentado.!
Sabemos tambem mais.... porém, amigo,
De fallar nestas cousas jA me eunfado
Ommitto outros successos, que lastimam ,
E s6 vou-contar-te huma linda historia,
Para fechar com clla a minha carta.
Distante nove leguas desta terra :
Ha huma grande ermida, que se chama
Senhor de Mattozinhos. Este templo
Os devotos fieis a si convoea
Por sua archileciura pelo sitio ;
i ainda muito mais pelos prodivios.,
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Mal Ihe couber o tumoj da gmana.* :
Faz-se huma pelicao ao nosso chefe -
Em- nome do. Senhor ; -aqui se alleoa s

Que o cau'o , que- elle tem, se occup'1 ainda

Na pia construccio: da sua casa, .

Que elle Christo. nio tem nenhumas rendas
Scndo esmollas tenues; que sO devem
Gastar-se no sea lemplo e no seu culto,
Conforme as intengdes de quem. as pede.
Apenas vio o chefe o peditorio,

"Quiz ao Christo mandar que lhe aluntasse

O titalo que tinha, por que estava

Isento de pagar os scus impostos :

Que elle sabe mui bem , que o mesmo Christo
‘Mandou-ao velho Pedro, que pagasse-

Ao Cesar os tributos em seu nome :

E Christo figurado em huma imagem,

Nao tem mais iqem‘c‘)es, que teve o proprio.
Pegava o seu Matuzio | ja na pena

()uando lembra ao bom chefe, o que decrctam
Os canones da igreja, que concede

Que para se fazerem ohras pias,

Até a sacros vasos se alicnem.

Infere daquilogo, que este carro

Nio goza de isen¢ao, porque supposto ;.
“Que se possa numerar nos bens da igreja
Conforme as decretacs, at¢ podia




- Neste caso vender-se : por ser olra
_.Mais pia, do que todas, a cadeia,
" Lan¢a mio elle mesmo ‘entdo ‘da penna,
E poe:-na peticio hum escuzado

Ao menos conhecer-lhe huma 'sé letra,
Agora dirds tu ;. meu bom Critillo, -
Nao se isentar a Christo desse imposto,
- Foi hum tezdo, mas‘necessario,
Por ndo se abrir a porta a méos exemplos. .
Antes o Santo Christo he que devia
~ Mandar o carro logo, como mestre
"De sublime virtude : e desta sorte
Obrou o mesmo Christo n’outro tempo

A
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Com huns rabiscos taes, que ninguem sabe

Mandando, que'pagasse Pedro a Cesar,
O tributo por-elle , quando estava i
Por hum dos Glhos ser, mui bem isento. B
Mas se esse Santo Christo nao podia
Por dias disfarcar os bois, e carro g
Porque nio se valeo do tal Matuzio ,
Do poela Reberio , e de outros muitos, ’
Por quem aqui se canta, que pralica

O grande Fanfarrio os seus milagres?
Tu instas, Dorotheu, como hum mestraco,
Quando_por defender a sua escola , ‘
Arrvegagando o brago, o pé batendo ,

E inchando as cordovéas , grita, e ralha.

Mas eu, prezado amigo, com bem pouco
Te boto esse argumento todo abaixo.

‘m primeiro lngar o Santo Christo

He homem muito serio, e por ser serio

Nao tem com essa gente hum leve trato.

Em segundo lugar , he muito pobre,
S6 da aos seus devotos indulgencias ,
Com os annos de perddo ; ¢ destas drogas
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Nio fazem taes validos nenhum caso.
Ora pois, louco chefe, vai seguindo
A tua pretencio :_trabalha embm_ a
Por fazer 1mm0rta] a tua fama,
Levanta hum edificio em tudo grande,
Hum soberbo edificio que deeperte
A dura emulagdo na propria Roma:
Em cima das ]anellas , e das portas,
Poe sabias lnCl‘poGQS, poe grandes buslos,

- Que eu lhes porei por balxo os tristes nomes

Dos pobres innocentes que gemeram

Ao pezo dos grilhdes; porei os ossos
Daquelles, que os seus dias acabaram ,
Sem Christo, e sem remedios, no trabalho.
E nos, indigno Chefe, e n6s veremos

A quaes destes padrdes nao gasta o tempo.
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Em que se contam as desordens feitas nas festas que se celebra-
ram nos desposorios do nesso serenissimo infante com a sere-
nissima infanta de Portugal. :

Tu jé tens, Dorotheu, ouvido cousas,
Que podem commover a triste pranto -
Os seccos olhos. dos crueis Ulysses.

Agora, Dorotheu, enxuga o rosto,

Que eu passo a relatar-te cousas lindas.
Ouvirds huns successos que te obriguem

A soltar gargalhadas descompostas,

Por mais que a hocca com a mio apertes ,
Por mais que os beicos ja convulsos mordas.
Eu creio, Dorotheu.... porém aonde

Me léva tao errado o meu discurso?

Ndo esperes, amigo, niio esperes

Por mais galantes casos que te conte,

Mostrar no teu semblante hum ar de riso.

Os grandes desconcertos que execulam

Os homens que governam, s6 motivam

Na pessoa composta horror, e tedio.

Quem péde, Dorotheu, zombar conlente

Do Cesar dos Romanos que gastava

As horas a cacar immundas moscas?

Apenas isto lemos, o discurso

Se afllige na certeza de que hum Cesar

De espiritos tio baixos nao podia

Obrar hum facto bom no scu governo.
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Espera Aqaando muito ler meus Versos >
Sem- que molhe o papel amargo pranto.,

" Chegon 4 nossa Chile a doce nova

: ‘_:‘_De <que real infante recebera

Bem digna do seu leito casta. esposa,
: Reveste-se o bach4 de genio alegre,

- E para bem fartar os seus descjos -

- Quer que as despezas do senado- e povo
Arda em grandes festins a terra toda.
Escreve-se ao senado extensa carta

Em ar de magestade , em phrase monra;
E nella se Ibe ordens que prepare

Ao gosto das Hespanhas, bravos toures.
Dl'dena-se tambem que nos theatros

Os tres mais bellos dramas se estropiem s
Repetidos por boccas de mulatos 3

Nao esquecem emfim as cavalhadas.

So Gca, Dorotheu, no livre arbitrio

Dos pobres camaristas repartirem
Bilhetes de convite pelas damas.

Amigo, Dorotheu, ah! tu nao podes
Pezar o desconcerto desta carta,
Emquanto ndo souberes a lei propria,
Que aos [estejos reaes prescreve a norma.

Emquanto, Dorotheu,. a nossa Chile

Em toda a parte tinha a flor da terra
Extensas abundantes minas d’ouro;
Emquanto os taberneiros ajuntavam
Immenso cabedal em poucos annos,
Sem terem nas tabernas fedorentas
Outros mais sortimentos , que nao fosscm
Os queijos, a cachaga, o negro fumo,



: AT _qualquer festa
Tirava liberal o.bom genado - :
Dos cofres chapeados grossas barras.
Chegaram taes despezas 4 noticia’
Do rei prudente , que avirtude presa ;
E vendo que estas rendas se gastavam
“Em touros, cavalhadas, e comedias, -
Applicar-se podendo a cousas santas:
Ordena providente, que os senados
Nos dias em que devem mostrar gosto
Pelas reaes fortunas se moderem,
E s6 facam cantar nos lemplos os hymnos -
Com que se ddo aos céos as justas gragas.
Ah! meu bom Dorotheu, que feliz {6ra
Esta vasta conquista, se os seus chefes
Com as leis dos monarchas se ajustaram ;
Mas alguns ndo presumem -ser vassallos,
S6 julgam que os decretos dos augustos
Tem forca de decretos, quando ligam
Os bracos dos mais homens que clles mandam,
Mas nunca quando ligam os scus bracos.

Jom esta sabia lei replica ¢ corpo
Dos pobres senadores , e pondera
Que o scvero juiz ue as contas toma,
Nio lhes ha-de approvar tio grandes gastos,
Da sorte, Dorotheu, que o bravo potro
(uando a sella recebe a vez primeira,
Emquanto nio sacode a sella fora,
E faz cm dous pedagos sella ¢ redeas
Mette entre os duros bracos a cabeca




“E d4, saltando aos ares, mil .corcovos :
“Assim o-irado chefe nao atura

O freio desta lei; espuma e brama,
~E emquanto entende que o senado. zela
Mais as leis que o sew gosto, nio descanga.

Aos tristes senadores nio responde,

‘Mas manda-lhes dizer que a n@o fazerem

Os pomposos festejos, se preparem
Para serem os guardas dos forcados,
Trocando as varas em chicote ¢ relho.

J4 vistes, Dorotheu, que o grande chefe,

O defensor das leis, o mesmo seja,

ue insulte ue ameace os bons vassallos,
2 b

Que as santas leis respeitam? Pois ainda,
Ainda, Dorotheu, nao vistes nada,

Hum monstro, hum monstro destes nio entende
Que existe algum maior, que ousado possa

Ou na terra ou no céo tomar-lhe conta:
Infeliz , Dorotheu, de quem habita
Conquistas de seu dono tao remotas !
Aqui o povo geme , e os seus gemidos

Nao podem, Dorotheu, chegar ao throno,

I se chegam succede quasi sempre

O mesmo que succede nas tormentas
Aonde o leve barco se socobra.

Aonde a grande ndo resiste ao vento.
Que peito, Dorotheu, que peito pode
Constante persistir nos savs px"ojecl,os,
Ouvindo as ameagas do tyranno ,

L junto ja de si o som dos ferros !
Somente , Dorotheu , os homens santos,
Que a sua lei defendem, véem os potros,
Véem cruezas, cadafalsos, e cutellos,
Com rosto socegado. Os outros homens
Nao podem, Dorotheu, nio podem tanto.

'




A’ forca do temot

Constancia jd 'nao tem »

Somente se .dispula sobre:o mo

- De ajuntar-se-o-dinh om gt
Supprir:tamanho gasto o gral

Huns dizem', que das‘rendas do-senado,

Tiradas as despezas poucosobray

Os outros accréscentam’;,.que se devem

Parcellas numerosas impagaveis,

A’s consternadas amas dos expostos.

Huns ralham , outros ralham : mas que importa ; A

Todos arbitrios dao , nenhum acerta.

Entao o grande A lberga que preside,

Vendo esta confusdo na meza bate ,

E levantando a voz pauzada, e forte,

A importante questdo assim decide

Ha dinheiro , senhores , ha dinheiro :

Vendam-se os casticaes, tinteiro ¢ bancos,

Venda-se o proprio panno, e meza velha,

Quando isto ndo nos baste, ha bom remedio;

As fazendas se tomem , ndo se paguem ,

L para authorisardes -esta industria ,

Eu vos dou cidaddos, o meun exemplo:

Intentam replicar-lhe os camaristas

A tao baixos caloles nunca affeitos ;

Mas elle que nao soffre mais instancias ,

As grossas sobrancelhas arqueando,

Desta sorte prosegue em tom azedo :

Se os meus santos consclhos se desprezam ,

Depressa vou queixar-me ao nosso chefe.

Ah'! pobres cidadaos, sc assim o fago!

Ja se me representa que vos sinlo

Gemer debaixo dos pezados ferros!

S6 tu maroto, Alberga , s6 tu podes

Desta sorte fallar aos teus collegas!
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Que lmporta , ‘que 0s-accuses , e-que lmporta

Que os prenda com grilhdes, o duro chefe ?

Sao ferros, e estes ferros mui honrados ,

Qune a honra s6 consiste na-innocencia.

Apenas, Dorotheu, o vil- Alberga .

Falla em queixa fazer ao nosso chefe ,

De susto os camaristas , cem respiram :

Quaes chorosos meninos , que emmudecem

Quando as amas lhe dizem : cala, cala

Que 4 vem o tutu, que papa a genle.
Mandam-se apregoar as grandes festas

Acompanha ao pregio luzida tropa |

De velhos senadores : estes trajam

A modo cortezio, chapéos de plumas ;

Capas com bandas de vistosas sedas.
Chega emfim o dia suspirado,

O dia do festejo ; todos correm

Com rosto de alegria ao santo templo

Celebra o velho bispo a grande missa;

Porém o sabio chefe nio lhe assiste

Debaixo do espaldar ao lado esquerdo.

Para a tribuna sobe,. e alli se-assenta.

Huns dizem , Dorotheu , fugio prudente,

Por nao ver assentados os padrecos

Na capella maior acima delle.

Os outrm sabichoes , que a causa indagam

Discorrem , que o senado lhe devia

Erguer no preshyterio docel branco,

Lm honra“de elle ser lugar tenente.

Mas eu com esles volos nio concordo ,

L julgo afloito, que a razio {oi esta:

l’orque estando patente , e lendo posto

O seu chapéo em cima da cadeira,

Podera duvidar-se ; se devia

O Dbispo ter a mitra na cabega.
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Até que montem”
Aqui, men })orothe

Acabou se a funcqao -0.n0sso chefe -
A casa com o bispo: se “recolhé.
A nobreza da terra- 0s° acompanh’a

O seu desembaraco; e o'seu’ lalento.-‘-
S6 n’huma fu_n(;ao d'estas se conhece -
Quem tem andado terras, ondec habitam.
Despidas dos abusos ; sabias gentes.
Vai passando por todos, sem que abaixe
A emproada cabega ; qual mandante;
Que passa pelo meio das fileiras. .
Chega junto a sege, a sege sobe

E da parte direita toma assento.

O bispo, o velho bispo atraz caminha
Em ar de quem se teme da desfeita :

Com passos vagarosos chega 4 sege,
Encaixa na cstribeira o pé cangado ,
E-duas vezes por subir forceja.

Acodem alguns padres tespeitosos ,

L por haixo dos bragos o sustentam :
Entdo com mais alento o corpo move,
DA o terceiro arranco, o salto vence;

E sem poder soltar huma palavra,

Ora vermelho, ora amarello fica

Do nosso Tan/unao ao lado esquerdo.
Agora dirds tu, que bruto he esse?
Pode haver hum tal homem , que se alreva
A pdr na sua sege ao seu prelado

Da parte da bol('a. Lu tal nao creio.
Amico, Dovotheu, estis mui ginja.

J4 1d vio os rancosos formularios ,

(Quc guardavam 4 risca 0s nossos velhos

Lm ()UUO tempo, Amwo, os homens scrios

Na rua nao andavam sem florete,
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Traziam cabelleira; 01'ande e branca )

Nas mios os seus* chapeos , 4gOra amigo ,

Os nossos proprios becas tem cahello ;

Os grandes sem florete vao & missa,

Com a chibata na mio , chapeo fincado ,

Na férma em que passeiam 0s caixeiros.

Ninguem antwamenl(, se sentava

Senao direito, e grave nas cadeiras,

Agora as mesmas damas:alravessam

.As pernas sobre as pernas. N’outro tempo

Ninguem se retirava dos amigos,

Sem que dissesse, — adeos — agora he moda

Sahirmos dos congressos em serrredo

Pois corre , Dorotheu , a pari rdade "

Que os costumes se mudam c’os tempos.

Se os antigos fidalgos sempre davam

O seu du‘ello lado a qualquer padre ,

Acabou-se esta moda, o nosso chefe

Vindica os seus direitos: vé& que o bispo

He hum grande que foi ha pouco frade,

E nio oodc hombrear com quem descuulc

De hum bravo patagio , que sem disputa

L4 nos tempos de Adao ja era grande.
Na tarde , Dorotheu, do mesmo dia

Sahe huma procissao, de poucos negros ,

E padres revestidos s6 contposta .

Que os brancos, e os mulatos se occupavam

Em guarnecer as ruas, pois que todos

Alistados estdo nas regias tropas.

Caminha o nosso che[e todo adonis

Diante da bandeira do senado.

Alguns dos rlgonbtas nao approvam,

Dlzendo, que devia respeitoso ,

Da maneira que sempre pralicaram

Os seus anteccessores, hir ao lado ;
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A prudeucla qu tev :
Que a vista do seu san
l’odla mmto bem_,

Que dcstras evolugoes nao fe opa‘

- Huns ficam ao passar do ngcram(,nto
Com as suas barretinas nas cabecas.:

Os outros se descobrem e a]oelhdm ;

‘E em quanto nao se ‘avancam o erande che}
Prostrados se conservam, devotos ,
Nao=cessam de ferw 0§ brandos peitos. %
Ah! grande ¢ oeneral’, com esta- tropa

I Tu podes conqmstar o mundo inteiro !

: Foram muito felices os Lorenas , _

Os Condés, os Eugenivs , e outros muitos ,

Em tu nio floreceres nos seus lempos !

Meu caro, Dorotheu, os ¢apateiros

Entendem do seu couro ; os alfaiates

Entendem de vestidos; em fim todos

Podem bem entender dos seus officios.

Porém querer o chefe, que se formem
Disciplinadas tropas de tendeiros,

De mocos de tavernas, de criancas,

E bizonhos roceiros, he delirio:

Que o soldado nio fica bom soldado,

Somente porque veste farda curta ,

Porque limpa as correias, linge as botas,

L com trapos engrossa o seu rabicho.

A negra noite em dia se converte

A’ forca das tigellas, ¢ das tochas,

Que em grande copia pas jancllas ardem.

Aqui o bom Roberiv se distingue ,
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Compoe qlwumas‘*quach‘as que’ baphsa,
“€om o dislincto nome de epigramma,
E pedante rendew “as dependma

Para cantar herées, nem’_couqas rrrandes,

Se te queres moldar aos teus talentos,

“Em tosca phrase do paiz sémente,

Escreve trovas, que os mulatos eantent.
Andava , Dorethen, aleor e a gente

Em bandes pelas ruaas. Lntao vejo

Ao famoso Iioquerw neste traje :

As chinellas nos pés, descalga a perna,

Hum chapéo muito velho na cabeca,

E fora dos cal¢des a ‘porca fralda,

Em hum roto capotc mal se embuﬂha‘,

E grande varapdo na méo sustenta,

Que mais de estorvo que de arrimo serve,

Pois a cachaca ardente , que o alegra,

Lhe tira as forcas dos robustos membnm

E poe-lhe pezo na cabega leve.

Nao repares, amige , que te conte

Lste successo, que parece e%tnanho :

Este grande Roquerw he hum daquelles

Que assenta & sua meza o nosso chefe.

Agora, anugo v¢ se¢ esla pintura,

Nio pode muilo bem 4 nossa historia,

Sem violencia servir tambem de enleite?

Fiquemos, Dorotheu, aqui por om,

Pois de tanto eserever a mio i can

Em oulra conlarei o mais que res 'm ;

E vi no grio passeio, e mais no curro,

Ontde as cavamddas se fizeram,

E aonde os mios capinhas maltratarany

Em vez de toiros, manses hois, o vacas.

.r-\
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Em que se conta o ;ré‘sto-d:ég festejos.

Eu hontem, Dorotheu, fechei a carta ,
Em que te relatei da igreja as festas,

E como trabalhava por lembrar-me

Do resto do festejo : Mal descango

Na cama os lassos membros , me parece
Que vou entrando na formosa praga.

Nio vejo, Dorotheu, hum curro feifo
De pedacos informes de outros curros.
Sim vejo o mesmo curro, que o bom chefe
Riscou na sua praia, e nelle vejo
As mesmas armacoes , e as mesmas caras:
Ora vou, doce amigo, aqui pintal-o.

Na frente se levanta hum camarote
Mais alto do que todos huma braga.
Enfeitam seu prospecto lindas colxas,

M pendentes cortinas de damasco;

A’ direita se assenta o nosso chefe.

Os regios magistrados ndo o cercam,
Nem o cerca tambem o nobre corpo
Dos velhos cidaddos, aquelle mesmo

Que {az de toda a festa os grandes gastos:
Com elle sO se assenta a sua corte,

Que toda se compoce de feros Martes.
Aqui alguns conhego, que inda vivem



N -

De darem o sustento, o quarlo, a roupa,
E capim para a besla a quem viaja.
Conheco outros muitos, de quem dizem
Que foram almocreves ¢ tendciros,

Que foram alfaiates, e fizeram

Puxando a dente o coiro bem. sapatos.
Ah ! meu prezado amigo, ndo terias

De veres que cstes sdo aquelles grandes,
- Quc em presenca do chefe encostar podem
Os queixos nos bastoes das finas canas.
Nas polidas ftalias nao se vendem
Honrosos senhorios, e condados?

Diz tambem, Dorotheu, na nossa Chile
Se vendem os empregos militares,
Largar ouro a Matuzio importa, amigo,
Que soffrer em Madrid o duro pezo

Da luzente armadura longos annos. -
Nos outros adornados camarotes

Assistem as {amiiias mais honestas

Aqui nada se vé que pobre scja.

Reereia, Dorotheu, recreia a visla

O vario dos matizes; cega os olhos

O continuo brilhar das linas pedras.

No meio de hum palanque eutio descubro
A minha, a minha Nize: csta vestida

Da c¢or mimoza com que o cco sc adorna.
Oh quanto, oh quanto he bella! a verde Olay:
Quando sc cobre de cheirosas {lores,

A 6lha de Thanmante quando arqucia

No meio da tormenta o lindo corpo :

A mesma, a mesma Venus quando toma

O grosso escudo, e langa, porque venca

A paixio do Deos Marte com mais [orca:
Ou quando lacrimosa se apresenta

Na sala de seu pai, para que salve
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Aos seus Troyanos.das.sober bas ondas :
Nio he, comoella tio-forimosa, .

Qual o tenro menino a, quem: se chega
Defronte do semblante acdza:avela , P
Humias vezes suspenso , outrasrisonho, = - ..
Os olhos, arregala, e;bem gue’' o chamem,

A teza vista ndo separa:della: . .

Assim eu, Dorotheu, .apenas vejo

A minha bella Nize, no seu rosto ~

Emprego os olhos, que se arrasam d ‘aguas ;

E por mais que me chamem, ¢ que me abalem, v
De embebido que estou ndo sinto nada .
No meio , Dorotheu , de tanto assombro.

Me finge a perturbada phantazia

Novo successo , que me afflige, ¢ canga.

Apparece no curro passeando

Sexayenario velho em ar de mogo,

Traja huma curta veste, e calgoes largos

Da cor da secca roza, a quem rodéa

O brilhante galao de fina prata.

Na bolsa do cabello, que se adorna

De duas negras plumas, e ‘de flocos,

Branquejavam os vidrilhos; e no peito,

De flores se sustenta hum grande molho;

Traz dous anneis nos dedos , e fivellas

De amarellos topazios. Nao caminha,

Sem que avanle caminhe hum branco pagem

Atraz a cadeirinha, e seu moleque

Em {orma de lacaio. Ah! velho tonto,

Esse teu tratamento imita, imita

Ao estado que tem o rei de congo.

Mal ponho os olhos no caduco Adonis,

Entao se me afigura, que clle offerta

A Nize huma das {lores, ¢ que Nize

Com ar risonho no sca peito a prega.
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Aos zelos, Dovotheu , ningucm resiste :

Sentem a sua forga os altos Deoses,

Os homens, mais as feras; e em Critillo

Nio podes esperar paixdes diversas.

. Apenas isto vejo; exasperado” |

Metto miao ao florete, ¢ quando intento

O peito traspassar-the , éntao acordo;

E vendo-mé as escuras sobre a camas,

Gonheco que isto tudo foi hum sonho.
Pintei-te, Dorothen, o grande cuiro

Da sorte que minha alma o vio sonhando,

Agora vou pintar-t¢ os mais successos

Que impressos inda tenho na memoria.
Ainda, Dorotheu, no largo curro

Caretas nao brincavam, nem se viam

Nos razos camarotes altas popas,

Enfeites com ue lustram nescias damas,

Quando ji no castello de madeira

As pecas fusilavam ; signal certo

De que o nosso herde ¢ o velho bispo

No adornado palanque se assentavam :

Agora diras tu, he forte pressa!l

Os chefes nos theatros entram sempre

A’s horas de correr-se acima o panno ;-

Amigo Dorotheu, tu nunca viste

Huma crian¢a a quem a mii promette

Leval-a a ver de tarde aiguma festa,

Que logo de manhia & mii persegue,

Pedindo que Ihe dispa os fatos velhos?

Pois eis-aqui, amigo, o nosso chefe

Nao quer perder de estar casquilho e teso

No erguido camarote hum breve instante.
Chegam-sc emfim as horas do [estejo,

Entra na praca a grande comitiva,

Trazem os pagens as compridas fangas




De fitas adornadas vem & dextr

Os formosos ‘rmetes arceades. A

Seguem-se 0s cavallelros , que. corte]am

anelro ao bruto chefe., logo-aes outros,

Dividindo as fileiras pelos lados

Nao ha quem o corte]o nao receln o

Em ar civil e grato: s6 o chefe

O corpo da cadelra nao levanta

Nem abaixa a cabega’; qual o dono

Dos miseros escravos, quando ]untos

A hencio vao pedlr—}he porque sejam

A]udados de Deos no seu trabalho.
Feitas as cortezias do costume

Os destros cavalleiros. oalope

Em circulos vistosos pelo campo

Logo se formam em diversos corpos.

A’ maneira das tropas, que apresentam

- Sanguinosas batalhas ; séam trompas,

Soam os ataballes ¢ fagotes,

Os clarins, os bods, e mais as frautas.

O fogoso ginete as venlas abre,

E bate com as maos na dura terra:

Os dous mantenedores ji sc¢ avangam.

Aqui, prezado amigo, aqui nio lulam

Como nos ebpeclaculos romanos

Com formosos leces, malhados tigres

Os homens peito a peito e brago a bxaco

Jogam-se encontroadas, e se atiram

Redondas alcancias, curtas cannas,

De que o destro inimigo se delende

Com fazel-as no ar em dous pedagos.

Ao fogo das pistolas s¢ desfuzem

Nos pos{m as cabecas; huwmas ficam

Das ferros tmspabsadab, outras vdam

Sacodidas das ponlas das espadas.




Airoso cavalheiro ao hombro. encosta
‘A langa no principio da carreira,

No ligeiro cavallo a espora bate ;-
Desfaz com-mio igual o ferro, e logo -
-Que leva huma argolinhaa redea toma,

.E faz que o bruto pare.-Dous:céros -
_Applandem-o successo ,"enchendo os ares
- De grata melodia. Entdo vaidoso,
Guiado de hum padrinho ao chefe leva
0O signal da victoria que segura
Na dextra, aguda lanc¢a. O brato chefe
Aceita a offerta em ar de magestade,
A’ maneira dos amos quando tomam
As cousas que lhe ddo os seus criados.
Destes e n’outros brincos innocentes
Se passa, Dorothen, a alegre tarde.
Ja no sereno céo resplandeciam
As brilhantes estrellas: os morcegos
L as toucadas corujas ja voavam
Quando, prezado amigo, nas janellas
Do nosso Sam Tiago se acendiam
LEm signal de prazer as luminarias;
Ordem pois nas jancllas de palacio
Duas tochas de pdo, ¢ sobre a frente
Da casa do senado se levanta
Huma extensa armacio, a (uem enfeitam
Quatro mil tigellinhas. Meu Alberga,
Aqui o premio tens do teu trabalho.
Tu fards de torcidas e de azeile
Aos tristes camarislas contas largas;
E as arrobas de sebo que nao arde,
Resfeilas em sabio mui bem te podem
Toda a roupa lavar por muitos annos.
Nas margens, Dovotheu, do cujo carg
Que banha da cidade a longa fralda,
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Ha huma curta praia toda cheia:
De ja lavados seixos: neste-sitio
Hum famozo passeio se*prepara.
Ordena o sabio chefe, que se cortem

De verdes laranjeiras muitos ramos ;

E manda que se enterrem-nesta-praia-
Fingindo largas ruas. Gada tronco

"Tem debaixo das folhas huma taboa

Sem lavor, nem pintura, que sustenta
Doze tigellas de grosseira barro.
No meio do passeio estdo abertas
Duas pequenas covas pouco fundas,
Que lagos se appelidam : sobre as bordas -
Ardem mil tigellinhas, e o azeite -
Que corre, Dorotheu, dos cavos cacos
Inda he mais do que s@o as sujas aguas,
Que nem os fundos cobrem destes tanques.
A tao formoso sitio tudo acode,
Ou scja de hum, ou seja de outro sexo,
Ou seja de huma, ou seja de outra classe.
Aqui lascive amante sem rebuco
A’ torpe concubinaofferta o braco;
Ali mancebo ousado assiste, ¢ faila
A’ simples filha, que seus pais recatam.
A ligeira mulata em trajes de homem
Danca o quente lundum, e o vil batuque =
Aos cantos do passeio inda se fazem
Accoes mais féas, que a modestia occulta.
Meu caro, Dorotheu, mweu doce amigo,
Se queres que esle sitio te compare
Como serio poela, aqui tens Chypre
Nos dias em que os povos tribulavam
A’ deosa tutellar alegres cultos.
Se queres que o compares como hum homem,
Que alguma vocio tem das sacras letras,

10
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9 - Aqui Sodoma tens, e mais Gomorrha.
o Se queres finalmente que o compares
; A lugar mais humilde em tom jocoso,
Aqui, amigo tens esse afamado
Quilombo, em ¢que viveo o pai 4mbrosio

Depde o nosso chefe a magestade,
E por ver as madamas rebugado, -
No capote de berne corre as ruas .
Seguido, Dorotheu, das suas guardas.
" Depois de dar scus.gyres vai sentar-se
Em hum dos toscos bancos, onde tomam
Assento certas mogas, que puderam
Nio sei porque razio cahir-lhe em graca,
Niao diz huma fineza a taes mocinhas,
Pois nao he, Dorotheu, porque nzo saiba,
Que elle tem muito estudo de Florinda,
Da roda da fortuna, ¢ de outros livros,
Que dao aos seus leitores grande massa.
He sim por sustentar a gravidade
Que no publico pede o seu emprego
Mas para lhes mostrar o quanto as presa
( O’ forca milagrosa de bestunto!)
Descobre esta feliz, e nova traca :
: Vai sentar-se na ponta do banquinho,
£ Humas vezes suspende ao ar o corpo,
h Outrasvezes carrega sobre a taboa.
I desta sorte, faz, que as bellas mogas
Movidas do balan¢o dém no vento
Milhares, e milhares de embigadas.

Chega-se, Dovotheu, defronte delle
Hum mascara prendade. Nao estima
Os discretos conceitos, nem se agrada
De ver executar vistosos Passos.
Manda sim, que arrcisede hum nosso bispo,

Que arremede tambem o modo, ¢ gesto




De hum nosso general. Sao-estes mémos,
Os unicos que podem commovel-o ' 2 g
No publico a mostrar risonha cara.
Oh alma de fidalgo, oh chefe indigno, '

De vestir alibré de hum: vil lacaio.

Cresceram, doce amigo, alguns foguetes

Da noite em que o'senado fez no curro, ‘

De polvora queimar barriz immensos. »

E huma noite clara qual o dia .

> ‘Ordena, que os foguetes vao aos ares,

Vai-se por no passeio reclinado

Sobre hum monte de pedras: faz-lhe corte,

A velha poetisa, que repete

Hum soneto, que fez,a certos males.

Comecam os vapores do ribeiro

A formar sobre a terra nuvens densas :

Nio se véem dos foguetes os chuveiros

Nio se véem as estrellas, nem as cobras ;

Mas-elle os deixa arder, e gasta a noite

Contente com ouvir alguns estallos,

E a bulba que elles fazem quando sobem.
Ja chega, Dorotheu, o novo dia,

O dia em que se correm, bois, e vaccas ;

Amigo Dorotheu, he tempo, he tempo,

De fazer-te excitar no peilo brando

Affectos de ternura, de odio e raiva.

No dia, Dorothen, em que se devem

Correr os mansos toiros , acontece

Morrer a casta esposa de hum mulato ,

Que a vida ganha por tocar rabeca.

Dé-se parte do caso ao nosso chele:

Este, prezado amigo , néo ordena

Que outro Matuzio v& no lugar delle

A rabeca tocar no prompto carro.

Ordena que elle escolha, ou a cadda ,
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Ou hir tocar a doce rabequinha
Naquella mesma tarde pela praia.
Que he isto, Dorotheu, estds confuso ?
Duvidas que isto seja ou nao verdade.
Entao que has-de fazer quando me ouvires
Contar desordens, que inda sio mais calvas.

Indigno, indigno chefe, as leis sagradas
Nio querem se incommodem alguns dias
- Os parentes chegados dos defuntos
Ainda que para cousas necessarias.
E tu, cruel, violentas hum marido
A deixar sobre a terra o {rio corpo
Da sua terna esposa, sem que tenhas
Ao menos huma honesta e justa causa?
Barbaro , tu praticas tudo junto
Quanto obraram no mundo os maos lyrannos.
Mezencio ajuntava os corpos vivos
Dos corpos ja corruptos; e tu segues
Outros caminhos, que inda sio mais novos.
Separas dos deluntos os que vivem,
Nio queres que os parentes sejam pios,
Dando as ultimas honras aos seus mortos.

Chega-se finalmente a tarde alegre
Do festejo dos toiros. Ja no curro
Apparecem os dous formosos carros.
O primeiro derrama sobre a terra
Por boccas de serpentes escamosas
Dous puros chorros de agua: no segundo
Se levantam alegres doces vozes,
Que varios inslrumentos acompanham.
Aqui entre os que tocam se divisa
Hum triste rosto, que se a]aga em pranto.
Nio sabes, Dorotheu, quem este seja?
Pois be, prezado amigo, aquelle tiste,
Que tem a mulher morta sobre a cama.
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J4 tenho com que paouei-*‘a‘o"h'xreu 'vigario,

Ja tenho com que pague a cera, a cova,

A mortalha, o caixdo, € mais o0s padles.

_Assim o bom viuvo discorriay -

Quindo pega no embrullio, ¢ mal o ras"a,

“Encontra , Dorotheu; corzﬁ’ttos grandes ,

Encontra manuzxisti, e rebucados.

Que he isto, Dorotheu, de novo pasmas?

De novo desconfias da verdade?

Amigo Dorothen, o nosso chefe

-Estudeu medicina ;- e-como- alcanca

“Que o chorar faz" , 'prov1deme

‘Ministra-os rebugados a quem chora, .

Para com elles acodir=lhe ao peito.
Principiam os toiros, ‘e se augmenlam

Do chefe as parvoices. M'\nda a praca

Sem regra, sem disturso, e sem concerto.

Agora sahe hum toiro’ levantarlo

Que ao mdo capinha, sem fagiv espera;

Acena-lhe o capmha elle recua

E atira com as mios ao ar a teira.

Acena-lhe o capinha novamente ;

De novo raspa o chao, e logo iuveste,

L4 vai o mao C‘lplnhd pelos ares ;

La se estende na arda, ¢ o bravo toiro




-Lhe 'd4 com o focinho hum par de tombos;

‘Ném deixa de pisal-o emquanto o nescio

. Nao segue o meio de fingir-se morto.

- Meu esperto boisinho em paz te fica,

. Que o nosso chefe ordena te recolham

S Sem fazeres mais sorte, e te.reserva

. Pard ao curro sahires, quando forem
Do Senhor do Bomfim as grandes festas.
Agora sahe hum toiro que he prudente,
Se o capinha o procura logo foge,
Os caretas lhe dao mil apupadas:
Hum lhe pega no rabo e o segura;
Outro intenta montal-o; e o grands chefe
O deixa passeiar por largo espaco.
Manda-lhe soltar os cies, manda metter-lhe

. As garroxas de fogo, que primeiro

Que a pelle rompam do ligeiro bruto,

Nos dextros dedos do capinha estalam.

Com cstes méos festejos que aborrecem,

Se gastam muilos dias. J& o pove

Se canc¢a de assistic na triste praga;

E ao ver-se solitario, o bruto chefe

Nos trata por irsultos, mais ingratos.

Soberbo e louco chefe, que proveito

Tirastes em gastar -em frias festas

Immenso cabedal, que o bom senado

Devia consumir em cousas santas!

Suspiram pobres amas, e padecem

Criangas innocentes, e tu podes

Com rosto enxuto ver tamanhos males?

5 Embora sacrifica ao proprio gosto,

' As fortunas dos povos que governas :

Vird dia em que mao robusta e santa

Depois de castigar-nos, se esconda

E lance na fogueira as varas torpes.




Entio virdo aquelles queichoraram;
Entdo talvez que chores, mas debalde :
Que suspiros e prantos nada valem

.-A‘ quem os guarda‘paia

=

CARTA 7.

Fm que se trata da venda dos despachos e contractos.

Os grandes, Borotheu, da nossa Hespanha
Tem divérsas herdades: humas dellas

Diao trigo, dio centeio, e dao cevada;

As outras lem cascalas ¢ pomares

Com outras muitas pegas, que sO servem

Nos calmosos verdes de algum recreio.

Assim os generaes da nossa Chili ;

Tem diversas fazendas. N’humas passam

As horas de descanco ; as outras geram

Os milhos, os {eijoes, e os uteis [ructos,
Que podem suslenlar as grandes casas.

As quintas, Dorotheu, que mais lhe rendem,
Abertas nunca sio do torto arado.

Quer chova de continuo, quer sc gretem

As terrns ac rizor do sol intenso,

Sempre geram mais fructos do que as outras
No arno em que thes corre ao proprio o tempo.
Estas quintas, amigo, nio produzem

Em certas estagoes, produzem sempre,

Que os nossos generacs tomando a fouce,
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" Nio fazer nas'searas a colheita: - .
“Produzem , que inda he mais, sem que os bons chefes
Se cancem com amanhos, nem ainda
Com lancarem nos sulcos as sementes.
Agora. dirés ta de assombro cheio:
Que ditosas ¢ campinas ! Dessa sorte
© S0 pintam os Elysios os Poelas?
- Amigo Donolheu hes pouco esperto.
As fazendas que pinto nio sao dessas
Que tem para a cultura largos campos,
I virgens matarias, cujos troncos
Levantam sobre as nuvens grossos ramos.
Nio sdo, nao sao fazendas onde parte
O lanudo carneiro e a gorda vacca;
A vacca que salpica as brandas ervas
Com o leite encorpado que lhe escorre
Das lizas tetas, que no chio lhe arrastam ,
"Nio sic emflim herdades, onde as loiras
Zunidoras abelhas de mil castas
Nos concavos das arvores ja velhas ,
Que balsamos distillam , escondidas
: Fabnquem ramas de gostosos favos.
Estas qumlﬂq 540 qumhs sO no nome,
h Pois sao os dous conlractos que utilisam
Aos cheles inda mais que ao proprio estado.
Cada triennio poxs 0s nossos cheles
L evanhm duas quintas ou herdades,
F aquando o favrador na terra mculta
e ¢ seu dinheiro no principio
]azendo |9van!ar de paos robustos
As casas de vivenda, e junto dellas
Em volta de hum terreiro as vis sanzallas "
Os nossos generaes pelo contrario
Quande estas quintas fazem, logo embolsam
Huma grande porciio de loiras harras.




A pnmen'a fazend, _que‘o bom chefe
Ervuco nestas_ campinas. fol ‘a ﬂrande : .' '
Hex'dade que-arrendou 4o seu Marquezw.
As linguas depl'avadas espalhdram

Que para o tal Marquezio entrar de posse
Lar gara-ao grande chefe:sd de luvas

, Hum trmla mll ‘cruzados’ bagatella.
Os'mesmos maldizentes accrescentam ;
Que o pansudo Roberio fora aquelle

(Que fez de corrector no tal contracto.
Amigo Dorotheu, eu tremo e fujo

De encarregar mmha alma. O bom Virgilio,
Talvez, talvez que aflicto se revolva

No meio da fo"ueua devoranle,

Por dizer que aJm‘ wra ao pio Encas

Huma casta rainha, cuios 08808

Lstavam no sepulchro j& mirrados

‘Havia cousa de trezentos annos.

Eu nao te affirmo pois, que se lizesse

A venda vergonhosa. 86 te affirmo

Que o mundo assim o julga, e que esta fama
Nao deixa de firmar-se em bons indicios.
As leis do nosso reino nio consentem

Que os chefes, déem contractos contra os volos
Dos rectos deputados, que organisam

A junta da fazenda; e o nosso chefe
Mandou arremalar ac seu Marquezio

O contracto maior sem ter hum voto,
Que fuvoravd fOSSL aos seus projectos.

As mesmas santas leis jamais concedem,
Que possa arrematar-se algum contracto
Ao rico lancador, se houver na praga

Hum s6 competidor de mais abono.

E o nosso gencral mandou se désse

O ramo ao lanqa(l()l, que apenas tinha
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Hum vmte nnl cruzados em palavra,
~Deixando prctendo outro sujeilo »
De muito mais abono, e a quem devia
~ Huom grande cabedal o regio erario.
‘Mal acaba Mm'quezw o seu trienio
Qulro novo lrienwio lhe arremata’
Sem que hum. mcmlno de junta em lal convenha ;
E tendo o tal Marquezio no contracto
Perdido grandes sommas lhe dispensa
Qutras fiancas dar & nova renda.
Amigo Dorotheu, o nosso chcfe,

Que- procura tirar conveniencia
Dos pequenos negocios, e despachos
Dana esle conlraclo a0’ bom Marquezio
"Este grande contracto sem que houvesse
De paga equivalente ajuste expresso !
Amigo Dorotheu, se nio sou sabio,
Nao sou tambem tdo nescio, que nem saiba
Das premissas tirar as consequencias.
Agora dirds tu : se o patrimonio

De \Ia:quezw cousiste como affirmas,
Em vinte mil cruzados em palavra
Como de luvas deu ao chete os trinta?
Amigo Dorotheu, estou pilhado,

A palavra que sahe da boca fora

He como a calhada, que sc atira,

Que ja nio tem remedio, paciencia

‘u as ervas arranco, e desde agora
Comtigo fallarei com mais cautella.
Mas que vejo tu rvis-te? Acaso pensas
Que me tens apanhado, na verdade?
A mim nunea apanharam os capuchos
(Quando no raso assento defendia,
Que a natureza nio tolera o vacuo,
Que os cheiros sio occultas entidades,




Conven
h

_ gem que pingante-seja quem rex
iste grande conlracto, mercadeja
Com perto de hum milhdo, por isso todos

Lhe emprestam promptamente os-seus dinheiros.

Os chefes, Dorotheu, qué s procuram
De barras entulhar as fortes burras,
Desfructam juntamente as mais fazendas,
Que o0s seus antecessorcs levantaram,
Nem deixam descangar as [erteis terras
Em quante ndo as poem em sambambacas.
Aqui agora tens, meua Silverino
O teu proprio lugar. Ta ¢s honrado,

E prézas, como eu prézo a sin verdade :
Por isso nos confessas que tu ganhas
A graca deste chefe, porque envias
Pela mao de Matuzio, seu agente,

Em todos os triniestres as mesadas.

Eu sei, meu Silverine, que quem vive
Na nossa infeliz Chili no.te impugna
Tao notoria verdade. Porem deve
Correr estranhos climas esta historia,

£ como tu nio vaz tambem com clla,
e justo, que lhe ponhaalgumas provas,

A sabia lei do reine quer, ¢ manda
Quc os nossos devedores nio se prendain ;
Respondc, agora tu , porque molivo
Concede o grande chefe que tu prendas
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A quantos miseraveis. te deverem 2
-~ Porque men Sllvermo'r) Porque largas,
 Porque mandas presentes, mais dinheiro,
 As mesmas lels do reino, tambem vedam,
Que possa ser juiz a. pnopua parte,
«I{esponde agora mais ; porque principio
~Consente o nosso cheie que tu sejas
O mesmo que encorrente a guem nio paga,
Porque meu Silverino? Porque largas
Porque mandas presentes, mais dinheiro.
Os sabios generacs reprimir devem
Do atrevido vassallo as insolencias;
Tu mettes homens livres no teu tronco,
Tu mandaa castigal-os como negros :
" Tu zombas da Jusllqa tu a pleudes-
"Tu pasqab portarias ordenando,
Que com cerlas pessoas ndo se entenda:
l’orquc, porque razio o nosso chefe
Consente que tu fagas tanto insulto,
Sendo hum toiro, que parle ao leve actno !
Porque meu Silverino ? Por que largas,
Porque mandas presentes, mais dinheiro.
A lei do ten contracto nio faculta,
Que possas applicar aos teas negocios
Os publicos dinheiros. Tu com clles
Pagastes aos teus credores grandes sommas.
Ordena a sabia junta, que dé¢s logo
Da tua commissio estreita conta s
O chele nio assigna a portaria,
Nao quer que se descubra a ladrocira
Porque te favorece ainda 4 custa
Dos regios interesses, quando finge
Que os zela muito mais, que as proprias rendas.
1’01’qu(, mea Silverino ? Porque largas
Porque mandas presentes, mais dinheiro.




Su comtigo. (raslzu papel eo tcmpo. :
LEu jate delxo em paz roubmdo 0 mundo

E passo a relatar ao caro amigo; -
Os extranhos successos,’ qu«, amda faltam;
Nem todos te direi que.sdo immensos.

Pretende.Dorotheu, o nosso chefe.
Mostrar hum arande zelo nas cobrancas
Do immenso cabedal, que todo o povo
Aos coffres do mouaxcln estd devendo.
Envia bons saldados as comarcas,

E manda-thés, que cobrem, ou que melttam
A quantos ndo pagarem nas cadéas.

Nio quero, Dorotheu, lembrar-me agora
Das leis do nosso Augmlo; estou can(oado >
- De conlrontar os factos deste chefe
Com as disposi¢des do sio direito v
Por isso pintarei, presado amigo
Somenle a conlusiv, ¢ agra desordem
Em que a todos nos poz lio nova idéa.

Entraram nas comarcas os soldados, -
E entraram a gemer os Lristes povos ;
Huns tivam os brinquinhos das orelhas -
Das filhas e mulheres. Outros vendem
As escravas ja velhas, que os criaram
Por mencs duas partes do seu preco.
Aquelle que ndo lem captivo ou joia,
Satisfaz com papeis, e o soldadinho
Estas dividas cobra mais violento
Do que cobra a justica huma parcella,
Que tem executivo aparelhado
Por sabia ordenacio do nosso reino.

Por mais que o devedor exclama ¢ grita
Que os creditos sao falsos, ou que ionm
Ha muitos annos pagos, o ministro
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Da severa cobranca anala attende,
Despresa estes cmbargos, bem que o triste
Proteste de o provar in continenti.

" Nao se recebem s6, prezado amigo,
Os>creditos allieios: para.embolso '
Das dividas fiscaes. O soldadinho ,
Descobre aqui hum ramo de bom commercio
Aquelle que nio quer propor demandas
Promeltte-lhe metade, on mais ainda
Das sommas que lhe entrega, e clle as cobra
Fingindo que as tomon em pagamento
Das dividas do rei. Ainda passa
A mais esta desordem: faz penhoras,
E manda arrematar ao pé da igreja
As casas, os captivos, mais as rocas.
Agora, Fanfarrdo, agora fallo

Comtigo e s6 comtigo. Porque causa
Ordenas que se¢ faca huma cobranca
Tao rapida e tao forte contra aquelles
Que ao erario s6 devem lenues sommas?
Nao tem contractadores que ao vei devam
De wil cruzados centos e mais eentos ?
Huma s6 quinta parte que estes déssem ,
Nao matava do eravio o erande empenho?
O pobre, porque he pobre. paga tudo;
E o rico, porque he rico, vai pagando,
Sem soldados & porta, com socego !
Nao era menos torpe e mais pradente
Que os devedores lodos se igualassem ?
Que sem haver respeito a pobre ou rico,
Mettessem no crario hum tanto certo
A’ proporcio das sommas que devessem.
Indigno , indigno chele ! Tu ndo buscas
O publico interesse. Tu so (queres
Mostrar ao sabio Augusto hum falso zelo ;




os cabedaes que siio. do remo.
. meu. Doxolheu, tfxlve que cnlendas T -~

e™: avoroq (mlmados
m 1|can(sar' nas regias rendas
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-Oue eao de varios donm Du.c, , anigo ,
Ji viste huwa injustica assim tao cl: ara)
Aos grossos devedores nio se lomam



-Os seus pl‘Opl‘lOS dmheuos bemque tenham
~Comido os cabedaes dos seus contraclos:
E_ao simples.fiador de Lum rematante,

‘Quie nada dinda déeve e que tem muito,
Vao-se & forca tomar os seus dinheiros,

Agora, Dorotheu , nio tens que digas; °
Has—(le emlim confessar qque nosso chefe
Somente ndo opprime a quem lhe larga.
Ora ouve as circunstancias que Hl(ld accrescem ,
"E que inda afeiam mais o torpe caso.

~ Espalham as mas linguas que Matuzio
Pedira-ao tal sujeito lhe comprasse
Huns finos guardanapos e toalhas;
Que o ﬁador mesquinho 1h’as trouxera
E vendo que Matuzio se quueua

Lbe chegou a pedir sem pcn]o a paga:
Que o chefe ressentido desta m;urm,
Lhe mandon dar a busca por vinganca:
E que até o presente inda nio counsla
Que o prego da encommenda se pagasse.
()ue mais pode fazer o seu lacaio?

Isto ndo he imais feio que despir-se

A preciosa capa ao grande jove ;

E mandar-se tirar ao sabio filho

O famoso esculapio, as barbas de ouro?
Amigo Dorotheu, sc acaso vires

Na corte algum fidalgo pobre ¢ roto,
Dize-lhe que procure este governo :

Que a nio acreditar que ha outra vida ,
Com fazer quatro mimos aos rendeiros ,

3 Ha-de & patria voltar casquilho e gor do.

I,

E os dinheiros que he 'mais de estranhas partcs. :

o




