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A propria expressdo “violéncia contra a mulher” foi assim
concebida por ser praticada contra pessoa do sexo feminino,
apenas ¢ simplesmente pela sua condicdo de mulher. Essa
expressdo significa, a intimidagdo da mulher pelo homem,
que desempenha o papel de seu agressor, seu dominador e
seu disciplinador.

(Teles e Melo)



RESUMO

O objetivo desta dissertagdo ¢ analisar de que modo a linguagem, nas suas varias
manifestagdes, constitui uma das formas mais expressivas da representacao da violéncia
no jornal Folha de S. Paulo, uma vez que esse periddico é considerado um dos veiculos
de informacdo de maior prestigio e credibilidade do Brasil. Especificamente, nossa
pesquisa se dispde a demonstrar como sdo construidas, nas cronicas de José¢ Simao, as
expressoes de violéncia contra a mulher.

Marcados, principalmente, pelo humor grotesco e deselegante, os textos de
Simao abrangem assuntos que vdo desde a economia e a politica até esportes e
entretenimento. Por meio de uma aparente conversa sem rumo, o divertimento
postulado pelas cronicas de José Simdo parece anular a violéncia pois, sendo
considerado algo “ndo-sério”, permite que, por meio dele, se faca e diga coisas que fora
dele as normas sociais ndo permitiriam.

Nesse estudo verificou-se que as formas de violéncia contra as mulheres nas
cronicas de José Simdo estdo arraigadas ha muito tempo no seio de nossa sociedade,
machista e patriarcal, fazendo-se visiveis, mas também invisiveis, porque escondidas
sob formas de leis, racismos, intolerancias, costumes e tradi¢des. Ao reproduzir velhos
esteredtipos generalizantes e preconceituosos que dizem respeito ao universo feminino,
o autor contribui - e muito — para a disseminacao e perpetuacdo da violéncia que avilta
diariamente as mulheres.

Comprovamos que a imagem da mulher ¢ violentamente hostilizada, tornando-se
motivo de depreciacdo e zombaria. Para o exame do nosso corpus, consideramos como
categorias de andlise a violéncia consumada contra a mulher, seja pela sua forma fisica,
seja por aspectos culturais e sociais, seja por sua qualidade moral. O corpus foi dividido
segundo estas trés categorias. Em termos lingiiisticos, a violéncia contra as mulheres se
fez sentir pela exploragdo polissémica ocorrida nas cronicas, ndo s6 pela utilizagdo das
metaforas e das ironias, mas também pelo uso de termos pejorativos, de trocadilhos, da

alteracdo maliciosa de nomes proprios e de neologismos.

Palavras-chave: mulher, midia, cronica, humor, estado de violéncia, discurso,

estereotipos.



ABSTRACT

The purpose of this dissertation is to analyze how does language, in its different
manifestations, constitute one of the utmost expressive ways of violence in the
newspaper Folha de S. Paulo, being such newspaper considered one of the most
prestigious and trustful mass communication in Brazil. Specifically, our survey aims
demonstrating how the expressions of violence against women are constructed in José
Simao’s chronicles.

Marked, mostly, by a grotesque and inelegant humor, Simao’s texts embrace
issues that cover from economics and politics to sports and entertainment. Through an
apparent adrift chat, the amusement postulated by José Simdo’s chronicles seem to
nullify the violence that when considered something “non serious” allows that, through
it, one does and says things that outside that context, social rules would not allow.

In this survey one noticed that the violence forms against women in José
Simao’s chronicles have been rooted for long time in the core of our sexist and
patriarchal society, becoming visible, yet also invisible, because hidden under the form
of laws, racism, intolerance, habits and traditions. Whilst reproducing old generalizing
and prejudiced stereotypes that deal with the female universe, the author contributes -
very much - to violence dissemination and perpetuation that abases women on daily
basis.

We prove that the woman’s image is violently antagonized, turning motif of
depreciation and mockery. For the exam of our corpus, we consider as analysis
categories, the violence consummated against women, either because of her physical
form or because of cultural and social aspects, or her moral quality. The corpus was
divided in accordance with those three categories. In linguistic terms, violence against
women can be felt by the poly-semantic exploration expressed in the chronicles, not
only using metaphors and ironies, but also using depreciatory terms, ambiguities,

malicious change of first names and neologisms.

Key words: woman, media, chronicle, humor, state of violence, speech, stereotypes.
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INTRODUCAO

Historica e culturalmente, devido a questdes puramente fisiologicas, os homens,
dotados de forcas superiores as mulheres sdo, por esse motivo, consagrados como
representantes do “sexo forte”. Nessa construcdo social assimétrica, os homens ocupam,
tradicionalmente, a posi¢do de dominadores, enquanto as mulheres ocupam a posi¢ao de
dominadas (sexo fragil). A propria narrativa biblica da criagdo da mulher, a partir de
uma costela de Adao, contribui para reforcar a subordinacdo do feminino em relagdo ao
masculino. A associagdo do conceito de que a mulher provém da matéria-prima do
homem, sedimentou-se a idéia da inferioridade daquela em relacdo a este. Apesar de, na
época contemporanea, serem legalmente assegurados as mulheres os mesmos direitos
concedidos aos homens - seja nas relagdes familiares, no campo do trabalho, seja na
politica e na cultura — a discriminac@o e o preconceito que recaem sobre elas ainda ndo
foram eliminados totalmente. Ao contrario, ainda se fazem sentir situagdes em que a
mulher é humilhada, inferiorizada, reduzida ao status de coisa pelo fato de ser julgada
quase que exclusivamente pela aparéncia fisica em detrimento de sua capacidade
intelectual e moral.

Dessa estreita relacdo entre o bioldgico e o cultural advém a normatizacdo dos
sexos e determinam-se os padrdes adequados a homens e mulheres em diferentes épocas
e sociedades. A invencao da masculinidade e da feminilidade ndo se d4 por acaso, mas ¢
resultado de um discurso sexista que ¢ gestado na historia, produzido pela cultura,
socialmente aceito e incorporado aos habitos, costumes e comportamentos de um povo.
Desse modo, os padroes de masculinidade e feminilidade preestabelecidos socialmente
para homens e mulheres legitimam as relacdes de poder entre os sexos, hierarquizam
suas posicdes sociais e criam um sistema baseado em valores, crencas, estereotipos e
discursos socioculturalmente construidos.

Os veiculos de comunicagdo de massa tém uma inser¢do fundamental no
processo de construgdo dos comportamentos e exigéncias sociais. Mais que produtores
de informacao, eles sdo formadores de opinido por exceléncia, criando e transmitindo
explicita ou implicitamente valores, representacdes e modelos de conduta. (cf.
Marcondes Filho, 2002, p.110). Essa cultura “pronta” nos ¢ transmitida pela linguagem,
principalmente a verbal, por meio da palavra. (cf. Bakhtin, 1997, p.29). Mais importante

ainda ¢ considerarmos que a midia, especificamente o jornal, com sua aparéncia
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indefesa, sob a alegacdo de prestar servigo cultural e informativo de maneira
diversificada, legitima-se, sobretudo, como instrumento de poder, palco, portanto, da
disseminagdo de interpretacdes estereotipadas e preconceituosas, interesses e ideologias
de classe.

Nossa pesquisa tem por objetivo analisar de que modo a linguagem, nas suas
varias manifestagdes, constitui uma das formas mais expressivas da representagdo da
violéncia no jornal Folha de S. Paulo, uma vez que esse periddico € considerado um dos
veiculos de informacdo de maior prestigio e credibilidade do Brasil. Especificamente,
nosso estudo se dispde a demonstrar como s@o construidas, nas cronicas de José Simao,
veiculadas nesse jornal, as expressoes de violéncia contra a mulher.

Para o exame do nosso corpus, consideraremos como categorias de andlise a
violéncia consumada contra a mulher, seja pela sua forma fisica, seja por aspectos
culturais e sociais, seja por sua qualidade moral. Desse modo, a andlise que se segue
dar-se-a de acordo com essas trés categorias e ndo de acordo com a ordem cronologica
das cronicas selecionadas. Na leitura dos excertos, percebemos que se imbricam. Por
questdes metodoldgicas, para tornar nossa analise didatica, optaremos por privilegiar
apenas uma das categorias para cada excerto do nosso corpus. Julgamos que as 15
cronicas por nos escolhidas, publicadas entre fevereiro e maio de 2007, sdo suficientes
para elucidarmos os objetivos almejados por este trabalho. Por fim, deve-se esclarecer,
ainda, que as cronicas de que nos valeremos sdo integralmente apresentadas somente no
anexo deste trabalho. No corpo de nossa andlise serdo contemplados os fragmentos
necessarios a exemplificagdo de nossos argumentos. Entretanto, ¢ importante destacar
que tais excertos ndo representam a totalidade dos casos em que se verifica a violéncia
contra a mulher nas crénicas por nos selecionadas. Assim, trabalharemos com um
numero consideravel de exemplos. Outros tantos, porém, ficardo de fora, devido aos
obvios e inevitaveis limites deste estudo.

Para o desenvolvimento do nosso trabalho, no primeiro capitulo, nos ateremos a
biografia de José Simdo, cujas cronicas nos servirdo de corpus. A seguir, nos
direcionaremos para o aspecto da linguagem simionesca, descrevendo, por assim dizer,
a maneira como o escritor aborda de forma perspicaz e rapida temas do cotidiano sobre
politica, corrupgdo, sexo, homossexualismo, esporte, modismos, gafes e outros,
provocando o riso no leitor, especialmente pela forma irreverente com que trabalha a
linguagem, abusando do tom caricaturesco ¢ do uso de expressdes grosseiras e

estereotipadas, ndo raro de carater obsceno, generalizante e preconceituoso. Ainda nesse
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capitulo, apresentaremos como corpus de pesquisa o jornal impresso, mais
precisamente, o jornal Folha de S.Paulo, uma vez que esse periddico ¢ considerado um
dos veiculos de informacdo de maior credibilidade do pais, credibilidade esta reforcada
pelos mais de 80 anos que a empresa do Grupo Folha atua no segmento jornalistico.
Considerando o poder da imprensa na formacdo de opinido publica e mais restritamente,
o modo pelo qual a Folha orienta sua conduta no que diz respeito a selecdo, organizacdo
e transmiss@o de informagdes, julgamos importante pontuar alguns aspectos da historia
do jornal em questdo com o propodsito de conhecermos a ideologia de seu projeto
editorial e o perfil de seu publico leitor.

No segundo capitulo, para que compreendamos a linguagem das cronicas de
José Simédo, o foco de nossa pesquisa concentrar-se-a na descrigdo da trajetoria desse
género textual, desde a sua constituicdo até a época contemporanea. A principio, a
crOnica constituia-se em uma narrativa dos fatos ou registro de eventos de acordo com
sua ordem temporal no curso da histéria. Nesse sentido, havia uma preocupagdo com a
observagdo e registro objetivos dos fatos relacionados com o presente, com a atualidade
vivida. Nos dias atuais, a subjetividade do cronista ¢ a maior caracteristica desse género,
porém o tempo continua presente, s que, agora, o tempo ¢ aquele vivido também pelo
cronista ¢ dominado por suas impressoes ¢ expectativas.

Quando pensamos em violéncia, a primeira referéncia de que nos valemos, ou
seja, sua primeira imagem €, normalmente, aquela expressa por meio da agressao fisica,
legitimada pelo uso da forca. Entretanto, pode-se dizer que nem sempre a violéncia se
apresenta como um ato, como uma relagdo, como um fato, que possuam uma estrutura
facilmente identificavel. (cf. Odalia, 2003, p.22). A medida que estiver escondida sob a
forma de preconceitos, leis, estereotipos, costumes e tradi¢cdes cristalizados na
sociedade, a violéncia estard sendo consumada, pois, ao experimentar o sentimento de
privacdo, o individuo acaba por se sentir despojado, por razdes que nao lhe sdo claras,
de seus direitos como pessoa e como cidadao. (cf. ibid., p. 86).

E nesse sentido que, no ferceiro capitulo, torna-se importante, a principio, a
discussdo dos conceitos e classificacdes da violéncia, pois, como veremos, a abordagem
acerca da violéncia dar-se-a4 dentro de uma perspectiva que nao se restringe somente a
agressdo fisica ou a concepgdes puramente objetivas do fendmeno. Levando em
consideragdo que o objetivo desta pesquisa € o estudo, nas cronicas de José¢ Simao, do
modo pelo qual a violéncia é construida na e pela linguagem, tendo como escopo as

mulheres, a existéncia de definicdes que contemplem ndo apenas a violéncia que deixa
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marcas visiveis no corpo, mas também aquelas que afetam a subjetividade do individuo,
agredindo-os psiquica e moralmente, torna-se indispensavel, pois a midia, ao invés de
representar, (re)cria a realidade. (Dias, 2003). Dai, também, a importancia de se
compreender a relagdo estabelecida entre midia e violéncia.

Macaco Simdo, ao brincar com o ttil e o futil, por meio do disfarce numa
suposta conversa sem rumo, trata com humor, leveza e informalidade, o que, de certa
forma, ¢ motivo de revolta e indignagdo. Trata-se do riso como uma degradacdo
grotesca e carnavalesca do mundo, visto como uma logica das coisas ao avesso, ao
contrario, “como um mundo ao revés.” (Bakhtin, 1996, p.57). Nesse aspecto, sendo algo
“nao-sério”, o humor permite que, por meio dele, se facam e digam coisas que, fora
dele, as normas sociais ndo permitiriam. Assim, pode gerar ou intensificar preconceitos,
racismos e intolerancias, sendo, portanto, também uma forma de violéncia. (cf.
Travaglia, 1989-90, p.50). Considerando esses aspectos e tendo em vista as cronicas que
nos servem de corpus, vamos analisar de que forma o comico é construido, no que se
refere ao universo feminino e qual sua relagdo com a violéncia.

Por ser polissémica e dialogica, a palavra traz marcas culturais, sociais e
historicas. Em situacdo de uso, a palavra vai se revestindo de sentidos, tons e valores.
(cf. Bakhtin, 1997, p.46-7). Dela emergem as significagdes que, conseqiientemente, se
fazem no espago criado pelos interlocutores em um contexto sécio-histérico dado. Por
ser espaco gerador de sentido, ¢ controlada, selecionada por meio dos mecanismos
sociais. E, diante disso, dependendo do interlocutor, da situacdo de uso, o falante
determina qual a melhor palavra a ser utilizada. (cf. Baccega, 2007, p.12). Nesse sentido
¢ que entra a importancia da Andlise do Discurso, ou seja, a possibilidade de perceber
como os sentidos se constituem. Inscrevendo-se em um quadro que articula o lingiiistico
com o social, para a Analise do Discurso, “a linguagem passa a ser um fendmeno que
deve ser estudado ndo s6 em relagdo ao seu sistema interno, enquanto formacdo
lingiiistica a exigir de seus usuarios uma competéncia especifica, mas também enquanto
formacao ideologica, que se manifesta por meio de uma competéncia socioideologica.”
(Brandao, 2004, p.17). Discutiremos esse assunto no quarto capitulo. Ainda nesse
capitulo, faremos uma reflexdo acerca dos conceitos de status ¢ papéis sociais, pois tais
conceitos, intimamente ligados, dizem respeito a participagdo do individuo no grupo
social. (cf. Preti, 2006, p.180). Pode-se dizer que, em fungdo do status ocupado por uma

pessoa, ser-lhe-a cobrada a pratica de certos comportamentos considerados convenientes
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para tal posicdo, tais como uma postura ética adequada e aspectos ligados a sua
aparéncia, ao seu vestuario e a sua linguagem. (cf. ibid., p.181).

Para ser aceito e pertencer a um determinado grupo social, o individuo deve ndo
sO possuir, mas, sobretudo, manter os padroes de conduta e aparéncia que esse grupo
social espera dele. (cf. Goffman, 2007, p.74). Sob esse aspecto, pode-se dizer, entdo,
que o mundo estaria ordenado por codigos, passados de geracdo a geragdo, favorecendo
a perpetuacdo da estereotipia que, por fungdo, defenderia as tradi¢des culturais e
posicdes sociais de determinados grupos sociais. Em se tratando dos textos de José
Simao, no que se refere a construgdo da representacdo enviesada da figura da mulher,
mostraremos, também nesse capitulo, quais os esteredtipos consagrados a imagem da
mulher e a sua estreita relagdo com o preconceito e a discriminagdo, bem como os
estereotipos veiculados e perpetuados pela midia em relacdo ao sexo feminino.

No quinto capitulo, analise do corpus, pretendemos demonstrar como as
cronicas de José Simdo constituem-se em uma das formas mais expressivas de
representacdo da violéncia contra a mulher, porque a intensifica, acentuando e
perpetuando esteredtipos preconceituosos ¢ generalizantes.

Feitas essas elucidacdes, iniciaremos nossa pesquisa com o proposito de

buscarmos as respostas a que nos propomos desde o inicio.
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CAPITULO 1 - APRESENTACAO DO CORPUS DE PESQUISA

O objetivo desta pesquisa ¢ analisar de que modo a linguagem, nas suas varias
manifestagdes, constitui, nas cronicas de José Simao, uma das formas mais expressivas
da representacdo da violéncia contra a mulher. Nesse sentido, para compreender a opgao
que fizemos por seus textos, torna-se importante apresentar alguns aspectos, que
julgamos relevantes, acerca da biografia e da linguagem do autor. Considerando que as
cronicas de Simao sdo veiculadas no jornal Folha de S. Paulo, concebido como um dos
veiculos de informagdo de maior prestigio e credibilidade do pais, optamos por pontuar
alguns aspectos da historia do jornal em questdo com o proposito de conhecermos a
ideologia de seu projeto editorial e o perfil de seu publico leitor.

Vale ressaltar que as cronicas de José Simao sdo veiculadas, no referido jornal,
desde 1987. Atualmente, os textos do autor sdo escritos de ter¢a a domingo, no Caderno
llustrada. Como as cronicas de Simdo ndo sdo publicadas as segundas-feiras, ¢é
freqliente que aquelas editadas aos domingos recuperem nao sé os fatos veiculados na
semana, mas também os comentarios-piadas construidos pelo autor.

Para a selecdo do corpus, pautamo-nos por dois critérios fundamentais. No
primeiro, de teor quantitativo, julgamos que as 15 cronicas, publicadas entre fevereiro e
maio de 2007, sdo suficientes para elucidarmos os objetivos a que nos propomos. No
segundo, consideramos como categorias de analise, nas cronicas de José Simdo, a
violéncia consumada contra a mulher, seja pela qualidade moral, seja por sua forma

fisica, seja por aspectos culturais e sociais.

1.1 José Simio em foco: biografia do autor

DESCABELANDO O MACACO SIMAO. Buemba! Buemba! O braco
armado da gandaia nacional esta solto. No pais da piada pronta, onde 200
pessoas morrem em acidente aéreo e o inico preso ¢ o dono do puteiro, onde
o presidente do Senado ¢ absolvido e a amante vira capa da Playboy, s6 quem
nos redime ¢ ele: José Simao, o esculhambador-geral da Republica, o macaco
mais festejado da imprensa brazuca, o colunista mais irreverente do Pais.

(Vannuchi, 2007, p.101)
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Sdo essas as palavras com as quais o jornalista da revista Brasileiros, Camilo
Vannuchi, apresenta José Sim#o, objeto da sua reportagem. E interessante observar que
a foto de Simao reluz, como pano de fundo, por todo o espago da pagina. Nao se trata de
uma foto qualquer, mas de uma foto que traduz bem o estilo irreverente ¢ mordaz do
macaco Simdo: maos sobre a cabeca, boca bem aberta, testa franzida, cabelos
desarrumados, olhos atentos ¢ arregalados (Anexo 1).

A harmonia entre a foto e as palavras foi exemplar, visto que, por meio do elo
estabelecido entre o visual e o verbal, o jornalista captou, a nosso ver, a esséncia
parodistica do riso provocado por José Simao, a saber, uma nova maneira de ler o que
nos ¢ tido, habitualmente, como convencional. Isso ocorre na medida em que ¢ o
proprio homem que imita o macaco e, de maneira analoga, torna-se evidente o carater
parodistico expresso em “onde 200 pessoas morrem em acidente aéreo € o0 Unico preso
¢ o dono do puteiro”. (Vannuchi, 2007, p.101).

José Simdo nasceu na Vila Mariana, em Sdo Paulo, em meados dos anos 40.
Ainda no colégio, por causa de seu sobrenome, ganhou o apelido de Macaco Simao,
nome de um personagem infantil que, mais tarde, viria a consagra-lo de maneira
definitiva como um dos cronistas mais lidos do pais. E relevante observarmos a
justificativa do proprio Simao a respeito da decisdo de adotar esse apelido de infancia e

toma-lo como sua propria marca registrada:

E no comeco da coluna, quando eu tava escrevendo, tal... eu me achava
parecido com um macaco, né? E... ah, eu vou usar um codinome chamado
Macaco Simdo, vocé pode cair no ridiculo ou ndo, mas nio tive medo do
ridiculo e pegou. Todo mundo ama macaco... t4 no inconsciente infantil de
todo mundo. O macaco pode mais, é mais esperto, ¢ mais tolerado! Macaco ¢

assim mesmo, que também ¢ uma coisa bem brasileira. (Simao, 2007, p.45)

Na hora de escolher uma profissdo, entre Engenharia e Medicina, José Simao
optou pelo Direito e entrou para o Largo de Sdo Francisco, em Sdo Paulo, em 1969.
Entretanto, abandonou o curso trés anos depois. Foi para Londres, onde morou um ano
e meio, e fez alguns trabalhos para a BBC. Voltou para o Rio de Janeiro e durante dois
anos ficou “batendo palma pro por-do-sol e assistindo o show da Gal toda noite.”

Morou um tempo na Bahia e, no final dos anos 70, abriu em Sao Paulo uma filial de um

! Fonte: http://www2.uol.com.br/josesimao/biografia.htm. Acesso em: 05/01/08.
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agitado boteco de Salvador. Nesse periodo, Simdo conheceu o poeta Waly Salomao,
freqiientador assiduo do local, e este o apresentou a Folha.

Foi assim que, no ano de 1987, o jornalismo entrou na vida de José Simao,
quando ele comecgou a escrever para o suplemento Casa e Companhia, da Folha de S.
Paulo. No mesmo ano, foi convidado, pelos editores do caderno Folha llustrada, a
assinar uma coluna que, inicialmente, pretendia fazer comentdrios sobre programas
televisivos. Em 1989, a coluna comecou a abordar outros assuntos que também eram
destaque na televisdo. Atualmente, José Simao, além de escrever diariamente, exceto as
segundas-feiras, em uma das colunas mais lidas da Folha, também entra ao vivo de
terca a sexta no programa de radio Buemba! Buemba!, gravado com Ricardo Boechat
e transmitido pela Band News FM; atualiza um site oficial proprio; mantém um quadro
no Portal UOL, o Monkey News; apresenta um programa musical de radio na Internet, o
Ondas Latinas, ¢ acaba de langar o livro José Simdo: no pais da Piada Pronta. A titulo
de curiosidade, sdo dele também os livros Folias brejeiras (1986), Macaco Simdo no
cipo das onze (1991), Guia do llamagate (1992), Macaco Simdo no tetra (1994) e
Macaco Simdo em nois sofre mas nois goza (2000). Por fim, vale lembrar que Simao,
em conjunto com Lenora de Barros, traduziu os livros O Mono Gramatico, de Octavio
Paz, e Memorias de um amante desastrado, de Groucho Marx.

Marco Antonio Aratijo, jornalista da Revista Lingua Portuguesa, em entrevista a
José Simao, ao questionar se este se considerava mais um jornalista, um humorista ou

cronista, obteve a seguinte resposta do entrevistado:

Humorista. Ndo de besteirol. Meu humorismo ¢ todo critico, social. Eu ndo
fago piada, eu faco ‘tiradas’, chistes. Na verdade, eu detesto piada, detesto
que me contem piada. Se ela ndo for muito inteligente, se ndo houver uma

sacada de linguagem, ndo me interessa. (Aratijo, 2007, p.15)

A materializagdo, nas cronicas de Simao, desse humor critico e social provém de

situacoes e fatos absurdos que se lhe afiguram rotineiramente:

Percebi que tudo ¢ feito pela tevé. O presidente foi eleito e caiu por causa da

tevé. Tudo o que escrevo é o que vi na tevé. O Brasil é um pais alfabetizado
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visualmente. As pessoas sdo influenciadas. Se o Galvdo Bueno mandar o

povo se atirar pela janela, tem gente que se atira.?

De certa forma, todos noés, vez ou outra, nos identificamos com Simdo sob certos
aspectos, na medida em que o autor transforma-se em uma espécie de porta voz dos
nossos impulsos reprimidos. E o caso, por exemplo, das inimeras vezes que sentimos
vontade de insultar moralmente e cobrar atitudes licitas de certos politicos, mas nao o
fazemos. E ai que entra a perspicacia do Macaco Simio, que nos faz sentir, por meio de
seus ataques impiedosos, recompensados e vingados.

E ¢ nesta perspectiva que o escritor define sua coluna como um “telejornal
humoristico”, no qual aborda “os trés temas que mais deliciam os brasileiros: sexo,
politica e futebol. Trio elétrico do brasileiro: real, bunda e bola!™”

Como podemos verificar em algumas cronicas do corpus, José Simdo direciona
seus comentarios especialmente a personalidades nacionais e internacionais do mundo
artistico, televisivo e politico. Com relagdo as mulheres, um dos alvos prediletos de
Simao ¢ a apresentadora Luciana Gimenez, designada por ele como Lucianta, alusdo
clarissima as inimeras impropriedades ditas pela apresentadora durante o seu programa
diario, levado ao ar pela Rede TV. Com respeito as improvisagdes da morena diante das
cameras, Siméo enfatiza: "E so ficar trés minutos vendo o programa dela que rende
piada. E a Lucianta Gimenez nado ¢ transgénica, ¢ antagénica. E ela vai apresentar um
programa com todos os seus micos. Assumiu a antice! Vai ser um programa
ANTAIlo6gico. Antalogia da Lucianta. S6 falta passar no Antaquistdo!" (Sallum, 2003).
Na politica, por exemplo, o Macaco dirige suas farpas a Marta Suplicy, alcunhada por
vezes de Mala Suplicy, Martox, Marticia Adams ou entdo, prefesteira: "E um amigo me
disse que vai votar na Marta porque ela ¢ PT: Perua de Tailleur! Databotox informa: a
Marta subiu 14 pontos. Fez lifting! Foi pruma clinica e pediu: 'Daria pra fazer um lifting

na minha popularidade?'." (ibid, 2003).

1.1.1 A linguagem de José Siméo

Por meio da estrutura da lingua(gem) e dos recursos lingiiisticos de cada idioma

¢ que se constroem, por parte dos diferentes usudrios, os mais diferentes tipos de textos.

? Fonte: http://www.terra.com.br/istoegente/152/entrevista/index_2.htm. Acesso 06/02/08.
? Fonte: http://www2.uol.com.br/josesimao/biografia.htm. Acesso em: 05/01/2008.
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Entretanto, nem todos os usuarios de determinada lingua, visando atender objetivos
especificos, tém a facilidade de usar, com éxito, a estrutura sintatica, morfologica,
léxica e fonologica para a elaboracdo de seus textos. José Simdo ¢ um dos que sabe
perfeitamente como usar as estratégias da lingua(gem) de forma a suscitar, nos seus
milhares de leitores, um sorriso, uma risada, uma gargalhada. (cf. Schmitz, 2007, p.19).

Ao abordar de forma perspicaz e rapida temas do cotidiano sobre economia,
politica, corrupg¢do, sexo, homossexualismo, esporte, modismos, gafes e outros, Simdo
provoca o riso no leitor, especialmente pela forma irreverente com que trabalha a
linguagem, abusando do tom caricaturesco ¢ do uso de expressdes grosseiras e
estereotipadas, ndo raro de carater obsceno, generalizante e preconceituoso. Assim, a
malicia para espiar o mundo gera uma linguagem de duplo-sentido, cheia de
insinuacdes. Brinca-se com as possibilidades de significados e com a sonoridade das
palavras para produzir o instante prazeroso de uma nova e desconcertante revelacao.

Com uma linguagem bastante coloquial, Simao oraliza seus textos valendo-se,
por exemplo, de: a) onomatopéias: Rarara!; Ueba!; huuuuuum; ops; b) redugdes
tipicas do cotidiano: pra (para); ta (esta — verbo estar); duma (de uma); ¢) transcri¢des
da prontincia popular: néis (n6s); véinha (velhinha); girias: sacanagem; depré; soltou a
franga; d) aumentativos, proprios da linguagem afetiva: mariddo; Ricarddo; e)
marcadores conversacionais: ai; ah; e (iniciando frases); f) uso de expressdes
normalmente usadas durante uma conversa: e diz que; e um amigo me disse; vou cair
fora. Essa aproximagdo com a lingua oral d4 o tom informal, propicio as gozacdes e
criticas feitas pelo Macaco Simao.

José Simdo também cria neologismos para efeito humoristico. O aeroporto de
Congonhas se torna Cdogonhas, Pombonhas e até Cagonhas e o outro, Cumplica em
vez de Cumbica; o salario minimo ¢ ironicamente ressignificado como o salafrario
minimo e o horario eleitoral como o hilario eleitoral. O que provoca o riso €, sem
davida, o tom de surpresa que essas novas palavras suscitam, ja que os leitores se
deparam com formas e efeitos de sentido inesperados. Ha de se acrescentar que os
neologismos criados por Simao também se originam da fusdo de dois vocabulos, pois
loira e morena se juntam com as palavras anta para formar loiranta e morenanta,
respectivamente.

Os estrangeirismos também fazem parte da linguagem de Simao e contribuem
para o proprio efeito pragmatico e humoristico de seus textos. E importante considerar

que os seus leitores tém uma conscientizacdo politico-social e também conhecem
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diferentes linguas estrangeiras. (cf. Aratjo, 2007, p.20). Assim, por exemplo, frases
como “‘The pinga is on the table’ ¢ ‘I lobby you’ refletem acontecimentos na propria
vida do pais e um bom entendedor faz a ligacdo com a surrada frase, muito freqiiente
nos livros didaticos de inglés: ‘The book is on the table’ e a declaragdo nem sempre
sincera ‘I love You!’” (ibid., p.20).

Os textos de Simdo incorporam os sotaques ¢ expressdes mais espontaneos
colhidos Brasil afora. Desde 1987, quando a primeira coluna foi publicada, Simao ja
popularizou uma série de borddes que cairam no gosto dos leitores. Entretanto, confessa
que alguns dos borddes e expressdes utilizados por ele ndo sdo criagcdes suas (Sallum,
2003). Dessa forma, relata que, de Ibrahim Sued (1924-1995), famoso colunista social,
adotou a expressdo Bomba! Bomba!, transformando-a em Buemba! Buemba!, pois, essa
nova versao, criada para chamar a atengdo, revela o carater melodramatico e irreverente
em relacdo a propria lingua. Ainda a respeito dessa expressdo, que abre sua coluna
diaria, podemos acrescentar que tal expressdo sinaliza que teremos noticias atuais e
sugere também que o conteudo dessas noticias ndo ¢ muito sério, dado pela palavra
buemba (que ndo existe na lingua espanhola, por sinal). Hoje, so amanha, ¢ linguagem
de rua da Bahia. A expressdo Quem fica parado é poste ¢é citacdo da marchinha Eu
Quero Rebolar, gravada por Risadinha nos anos 50 do século passado. O bra¢o armado
da gandaia nacional foi sugestdo de uma assessora de Marina Silva, ministra do Meio
Ambiente. De um leitor recebeu a famosa expressao com a qual freqiientemente encerra
as suas cronicas: Vou pingar meu colirio alucindogeno. Por fim, Nois sofre, mas nois
goza ¢é inspirada em um bloco carnavalesco de Olinda e sintetiza a liberdade, o superar a

opressdo, pois mostra a vinganc¢a do povo injusticado. (cf. op. cit.).

1.2 O jornal Folha de S. Paulo’

A historia da Folha de S. Paulo tem inicio em 1921, ano em que foi criado, por
Olival Costa e seu socio Pedro Cunha, o jornal Folha da Noite. E importante ressaltar
que o cenario que se afigurava nessa época era de agitacdo social, econOmica,
ideoldgica e politica — representado pelas crises do café e do federalismo oligarquico,

pela crescente organizacdo operaria e pelo aparecimento de novos partidos politicos.

*As informagdes, a respeito do histérico que apresentaremos sobre a Folha de S. Paulo, foram elaboradas
segundo informagdes constantes do Manual da Redag¢do do jornal e também por meio do enderego
eletronico http://www1.folha.uol.com.br/folha/circulo/historia_folha.htm (acesso em 28/01/08).
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Pode-se dizer que o objetivo do jornal priorizava, justamente, atrair para si
leitores das classes médias e urbanas e da classe operaria. E por essa razdo que a Folha
foi responsavel pelo langamento de campanhas a favor do voto secreto, tendo também
tomado posi¢ao de apoio ao tenentismo e ao Partido Democratico.

O ano de 1925 marca o surgimento do jornal Folha da Manha, que viria a ser a
edicdo matutina do Folha da Noite. Ambos os periddicos apresentavam, praticamente, o
mesmo conteudo. O que os diferenciava, porém, ¢ que o primeiro dirigia-se aos
operarios e as classes trabalhadoras, ao passo que o segundo tinha como leitores os
profissionais liberais e empresarios.

Em 1930, aproximadamente por um ano, esses periodicos deixam de circular
quando uma nova dire¢cdo assume o grupo Folha. O jornal foi comprado por Octaviano
Alves de Lima, um cafeicultor, que alterou a razdo social do grupo para Empresa Folha
da Manhd S.A. A linha editorial do jornal passou a ser marcada pela defesa dos
interesses dos produtores rurais paulistas, assim como pregava o liberalismo e se
opunha ao Estado Novo, além de langar uma campanha pela saude publica. Com uma
estratégia agressiva, o jornal aumentou a tiragem de 15 mil para 80 mil exemplares.

O jornalista Jos¢é Nabantino Ramos assumiu o controle acionario da empresa
em 1945, ano em que o jornal muda sua postura editorial. Exacerba-se, contudo, a
preocupacdo em manter jornais imparciais, isto ¢, identificados com idéias, mas ndo
com partidos. Tendo como meta atrair leitores das classes médias urbanas do Estado, o
jornal passa a defender o ensino publico e a cédula tinica.

Em 1949 ¢ langado o jornal a Folha da Tarde e, em 1958, a Folha, embora ja
fizesse a cobertura de assuntos ligados a cultura e variedades desde a sua fundacdo, cria
um caderno especifico para esse fim: a llustrada.

Em 1960 ocorre a fusdo dos trés titulos (Folha da Manha, Folha da Tarde ¢
Folha da Noite) em um unico, que daria origem ao atual Folha de S. Paulo, que
prevalece até os dias atuais. No dia 13 de agosto de 1962, os empresarios Octavio Frias
de Oliveira e Carlos Caldeira Filho assumiram o controle acionario da empresa.

O ano de 1963 tem como foco principal o lancamento do jornal Noficias
Populares, que passou a fazer parte do Grupo Folha a partir de 1965. Trata-se de um
jornal que apresentava uma linguagem mais direta, numa linha sensacionalista destinado
a grande massa, com grande énfase em assuntos policiais, sexo e assuntos bizarros. E,
em 1967, a empresa opta pela volta da circulagdo do jornal Folha da Tarde, cuja edigdo

havia sido suspensa desde o lancamento da Folha de S. Paulo, em 1960.
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A Folha, em 1976, marca sua presenca no processo de vanguarda da luta pela
redemocratizagdo do Brasil, por meio da publicagdo das idéias de representantes da
sociedade civil. A coluna Tendéncias e Debates passa a abrigar espaco para as
discussdes com a publicacdo de artigos de intelectuais e politicos das mais variadas
linhas ideoldgicas, inclusive aqueles perseguidos pela ditadura militar.

A década de oitenta marcaria a consolidag@o do projeto da Folha de S. Paulo em
se tornar o maior periddico de circulagdo no Brasil. Assim, em 1981, circula no jornal o
documento intitulado “A Folha e alguns passos que € preciso dar”, destacando o projeto
editorial calcado nas metas de corre¢do da informagao, interpretagcdo e pluralidade de
opinides sobre os fatos levantados. O ano de 1983 marca o inicio das atividades de
pesquisas do jornal, o Datafolha, que passa ndo so a atender as demandas internas, mas
também a prestacdo de servicos para o mercado. Em 1984 a Folha liderava a campanha

das Diretas-Ja!:

De qualquer forma, a experiéncia das “Diretas-Ja!” provou que um jornal ndo
¢ s6 um produto a ser gerenciado com mais ou menos competéncia; quando
conquista a confianga e atrai as expectativas do publico, torna-se uma
entidade social e cultural, carregada de emogoes, alimentando processos
complexos de comunicagdo com informagdes, analises e opinides que podem

contribuir para mudar os rumos de povos e nagdes. (Chaparro, 1994, p.92)

Nesse mesmo ano, ap6s o término do regime militar, surge a primeira edi¢do do
Manual da Redagdo, explicitando as normas e estratégias do jornal. Os anos noventa
viriam marcar o processo de renovagdo continua do jornal e a sua consolidagdo como
orgdo diario de informagdo de abrangéncia nacional. Em 1991, o jornal apresenta uma
nova organizacdo em cadernos de circulacdo diaria. Além do caderno, ja tradicional,
llustrada, passam a ser editados os cadernos Brasil, Mundo, Dinheiro, Cotidiano e
Esporte. Nesse mesmo ano, as agoes da empresa Folha da Manhd S.A., que pertenciam
a Carlos Caldeira Filho, passaram a Octavio Frias de Oliveira. O ano de 1992 marca a
consolidag¢do do jornal como o de maior circulagdo aos domingos e também marca o
inicio da circulag@o diaria da primeira pagina em cores. Além do mais, sdo lancados o
caderno Mais! e a Revista da Folha. Em 1994, a Folha é citada no Guinness Book, o
livro dos recordes, se tornando, assim, o primeiro jornal brasileiro a ultrapassar a
tiragem de um milhdo de exemplares didrios. E, a partir de 1996, a Folha passa a liderar

também o segmento de classificados. No mesmo ano, ¢ lancado o Universo Online e,
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posteriormente, ocorre a fusdo deste com o Brasil Online (grupo Abril), constituindo-se
em uma nova empresa, a Universo Online S.A.

Em 1998 ¢ langado o caderno Folhainvest, cujo foco era o de analise do mercado
financeiro. No ano seguinte, o jornal Agora substitui a Folha da Tarde. A proposta
deste jornal apresentava um visual moderno e direcionado ao trabalhador paulistano.

No ano 2000, além do langamento de um novo jornal econémico, intitulado
Valor, o Grupo Folha amplia seu projeto Folha Online, a versdao em tempo real do
jornal. E introduzido também no mercado o caderno Equilibrio, dedicado a questdo da
qualidade de vida. Somando-se a isso, comec¢a a circular junto com o jornal uma
compilacdo semanal de matérias e artigos do The New York Times. Por fim, no dia 20 de

janeiro de 2001, circula pela ultima vez a edi¢do do Noticias Populares.

1.2.1 Projeto Editorial’

No Projeto Editorial da Folha de S.Paulo, referente a década de oitenta, foi
cristalizada uma concepg¢ao de jornalismo definido como critico, pluralista e apartidario.
Tais valores adquiriram a caracteristica doutrinaria que estda impregnada na
personalidade do jornal ¢ que ajudou a moldar o estilo da imprensa brasileira no
periodo. (cf. Manual da Redac¢do da Folha de S. Paulo, 2001, p.17).

Cabe questionar, porém, a luz das transformagdes sumariadas acima, se a
implementacdo desses valores ndo deveria passar por revisdo também, até com a
finalidade de sacudir os automatismos fixados pelo habito, afinal, a mania de se
considerar insatisfeito consigo mesmo ¢ uma caracteristica peculiar do jornal: “Jornal
existe para incomodar os governos. Nao importa se ele € bom ou ruim, incomodar ¢ um
dos poucos servigos publicos que a imprensa presta. E incomodar ¢ interpelar, criticar,
duvidar, ir contra a corrente’’, diz Frias Filho.

Agora, referindo-se a Folha de S. Paulo, Frias faz uma critica contundente:

A Folha anda muito morna e acomodada. A responsabilidade por isso ¢ da
equipe inteira, a comegar por mim. Em vez de comemorar, precisamos
sacudir o jornal, colocé-lo novamente em crise, pois o sentimento de crise é

que o obriga a melhorar.

5 As informagdes, acerca da linha editorial da Folha de S. Paulo, foram elaboradas segundo pesquisa
encontrada em http://www1.folha.uol.com.br/folha/80anos/futuro.shtml. Acesso em 04/02/08. As
declaragdes de Frias Filho também foram extraidas dessa pagina da internet.
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E nesse contexto que surge o Projeto Editorial que a Folha publicou em 1997,
cabe dizer, o mais recente de uma série de documentos que o jornal comecou a divulgar
em 1981 com o propdsito de ordenar seus procedimentos e estabelecer suas prioridades
editoriais.

Assim, sob o titulo “Caos da Informagdo exige jornalismo mais seletivo,
qualificado e didatico”, o texto desse projeto parte do diagndstico de que a revolucdo
tecnologica e o advento da Internet, com a saturacdo de informagdes, multiplicaram,
inevitavelmente, a quantidade e os meios de acesso a informacao. Dessa forma, o jornal
impresso ou on line deveria passar por processo de reorientacdo de modo a evitar,
dentre outras coisas, a dispersdo do publico.

Sobre essa questdo, ¢ importante atentar para o texto do Projeto, que preconiza:

a utilidade dos jornais crescera se eles conseguirem nao apenas organizar a
informagdo inespecifica, aquela que potencialmente interessa a toda pessoa
alfabetizada, como também torna-la compreensivel em seus nexos e
articulagdes, exatamente para garantir seu transito em meio a

heterogeneidade de um publico fragmentario e dispersivo.

Diante do exposto, verificamos que, a partir do novo Projeto, o jornalismo teria
de fazer frente a uma exigéncia qualitativa superior a do passado, refinando, por assim
dizer, sua capacidade de selecionar, didatizar e analisar. Entretanto, como defende Frias,
isso nao significa que o jornalismo deva aplacar a sua disposi¢do critica, mas refina-la e
torna-la mais aguda num ambiente que ndo € mais dicotomico, no qual o debate técnico
substituiu, em boa medida, o debate ideoldgico. Assim, acredita-se que o leitor da Folha
deve, portanto, assegurar seu direito de acesso a todas as possibilidades de interpretagdo
¢ a atitude apartidaria, que veda alinhamentos automaticos e obriga a um tratamento
distanciado em relacdo as correntes de interesse que atuam sobre os fatos, ndo pode

servir de “alibi para uma neutralidade acomodada’®

, quando ndo satisfeita em hostilizar
por hostilizar.

Atendendo aos propositos de nossa pesquisa, julgamos importante transcrever,
de acordo com o projeto editorial da Folha, o0 modo pelo qual o jornal orienta sua

conduta em relacdo ao tratamento as mulheres:

6 Expressdo retirada do Manual da Redagdo (Folha de Sdao Paulo, 2001, p.17).
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Trate mulheres que sdo personagens de noticia da mesma forma que homens.
Informe sua profissdo ou cargo e também a idade (...) Evite o uso de
expressdes estereotipadas (...). Nao mencione caracteristicas fisicas, a menos

que cita-las seja relevante para a noticia. ’

Com respeito a essa questdo, a partir da analise do nosso corpus, nossa intengao
¢ constatar até que ponto o tratamento que Jos¢ Simdo dispensa as mulheres ¢
condizente com as orientagdes do projeto editorial da Folha.

Apd6s a pormenorizacdo das intengdes ideologicas do jornal, a seguir,
mostraremos como se da a selecdo, na Folha de S. Paulo, dos assuntos a serem tratados

como noticia.

1.2.2 O mito da objetividade

Retratar a sociedade, suas historias e personagens requer, da parte de quem
escreve os fatos, estratégias discursivas para enunciar as informagdes. Diante das
inimeras possibilidades de abordar os fatos, que, por sua vez, podem gerar diferentes
interpretagdes da realidade e, conseqilientemente, distintas maneiras de exposicao destes
pelos jornalistas, verifica-se, portanto, a necessidade de o jornal estabelecer critérios de
selecdo e hierarquizag@o dos fatos a fim de definir quem (ou o qué) merece ser tratado
como noticia. Sob esse aspecto, a titulo de ilustra¢do, vejamos o modo pelo qual a Folha

de S. Paulo resume tais critérios:

a) Ineditismo: a noticia inédita ¢ a mais importante do que a ja publicada;

b) Improbabilidade: a noticia menos provavel é mais importante do que a
esperada;

¢) Interesse: quanto mais pessoas possam ter a sua vida afetada pela noticia,
mais importante ela é;

d) Apelo: quanto maior a curiosidade que a noticia possa despertar, mais
importante ela ¢&;

e) Empatia: quanto mais pessoas puderem se identificar com o personagem e
a situacdo da noticia, mais importante ela é. (Novo manual da Redagdo

1992, p.35)

7 Citagdo retirada da pagina http://www1.folha.uol.com.br/folha/circulo/manual_texto m.htm
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Diante desse quadro, evidencia-se que a selecdo de um fato a ser noticiado pelo
jornal, em detrimento de outro, pode ser explicada em fun¢do da sua importancia como
“mercadoria” a ser consumida pelos leitores, a saber, o fato que pode gerar maiores
conseqiiéncias para o mundo, para a sociedade e para os leitores; o fato que desperta
curiosidade ou aquele que é objeto de maior identificacdo entre o publico leitor e a
personagem ou a situagdo do ocorrido; o fato mais inesperado e aqueles que os
poderosos tém interesse em ocultar.

Deve-se considerar que imprensa desempenha, claramente, um papel-chave na
batalha para ganhar as mentes e coragdes dos segmentos sociais que, no Brasil ao
menos, formam o que se chama de opinido publica, ou seja, a classe média — principal
responsavel pelo consumo de jornais e revistas em um pais onde se 1€ pouco. (cf. Rossi,
2006, p.8). Rossi explica que essa batalha, entretanto, ¢ “temperada pelo mito da
objetividade — que a maior parte da imprensa importou dos padrdes norte americanos.”
(ibid., p.9).

De acordo com o mito da objetividade, a imprensa deveria colocar-se numa
posicdo neutra e publicar tudo o que ocorresse, deixando ao leitor a tarefa de tirar suas
proprias conclusdes. Se fosse possivel praticar a objetividade e a neutralidade, a batalha
pelas mentes e coracdes dos leitores ficaria circunscrita a pagina de editoriais, ou seja, a
pagina que veicula a opinido dos proprietarios de uma determinada publicagdo. (cf.
ibid., p.9) Com isso, a evidéncia de que a objetividade ¢ impossivel acabou por
transferi-la a todas as paginas dos jornais. Isso ocorre, pois, entre o fato e a versdo que
dele publica qualquer veiculo de comunicagdo de massa, ha a mediagdo de um jornalista
(ndo raro, de varios jornalistas), que carrega consigo toda uma formagdo cultural, todo
um background pessoal, eventualmente opinides muito firmes a respeito do proprio fato
que esta testemunhando, o que o leva a ver o fato de maneira distinta de outro
companheiro com formacao, background e opinides diversas. (cf. ibid.)

Curiosamente, ainda a respeito da questdo da objetividade, vejamos o que diz o

Manual da Redacdo da Folha de S. Paulo:

Naio existe objetividade em jornalismo. Ao escolher um assunto, redigir um
texto e editd-lo, o jornalista toma decisdes em larga medida subjetivas,
influenciadas por suas posi¢des pessoais, habitos e emogdes. Isso ndo o
exime, porém, da obrigacdo de ser o mais objetivo possivel. Para relatar um

fato com fidelidade, reproduzir a forma, as circunstincias e as repercussoes, 0
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jornalista precisa encarar o fato com distanciamento e frieza, o que ndo

significa apatia nem desinteresse. (2001, p.28)

A proposito desse assunto, verifica-se, sobremaneira, que o jornalista
automaticamente impde uma visdo particular ao selecionar aquilo que vai ganhar espago
no jornal e o que vai ficar de fora, ao decidir o espaco que cada matéria podera utilizar,
ao escolher as fotos que serdo veiculadas e suas posi¢des nas paginas, as palavras que
sdo permitidas e as que sdo proibidas, o tipo de letra, a perspectiva que o reporter deve
adotar para tratar de certo assunto, que fragmento da “cena” deve iluminar e qual deve
obscurecer. Além do mais, a parcialidade também pode ser percebida, ndo somente pelo
que se diz, mas, sobretudo, por aquilo que deixa de se dizer. Assim, omitir algo de
importante ou oferecer um espago menor, um destaque menos pronunciado, a algo que
merecia holofotes, ¢ uma forma de parcializar o jornalismo.

Por fim, torna-se claro que nunca se € inteiramente subjetivo nem totalmente
objetivo na relacdo de apreensdo e conhecimento do real. Todavia, ¢ possivel proceder
mais ou menos objetivamente ou subjetivamente, ¢ é esta nogcdo que ¢ fundamental
reter: a da possibilidade concreta de buscar a objetividade e de tentar aproximar-se ao

maximo dela. (cf. Abramo, 2003, p. 39).

1.2.3 Perfil do leitor®

O resultado da pesquisa intitulada “Perfil do Leitor”, promovida pelo Instituto
Datafolha em meados do ano 2000, esbocara o perfil do leitor tipico da Folha de S.
Paulo como sendo um leitor com idade média de 40 anos, apresentando um alto padrao
de renda e escolaridade. Assim, esse leitor padrdo pertenceria a classe A ou B, seria
casado, teria formagdo superior (aproximadamente 67% cursaram faculdade e 17%
fizeram pos-graduacdo), teria acesso a Internet e a TV por assinatura, estaria empregado
no setor formal da economia e, por fim, teria renda individual na faixa que vai até
quinze salarios minimos e familiar na que ultrapassa os trinta minimos.

Octavio Frias Filho, diretor de Redagdo da Folha, explica que o fato de o leitor
estar ficando mais velho e mais instruido, nada mais é do que o reflexo da inser¢do do

jornal no “establishment da opinido publica brasileira”, ou seja, de se tornar porta-voz

¥ As informagdes, acerca do perfil do leitor da Folha de S. Paulo, foram elaboradas segundo pesquisa
encontrada em http://www]1.folha.uol.com.br/folha/80anos/quem e o leitor.shtml (acesso em 04/02/08).
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dessa elite (conservadora). Ja a perda da participagdo dos leitores mais jovens, de
acordo com Frias, explica-se, em parte, pela caracteristica mais refratdria a leitura nesse
segmento, comprovada em pesquisas de opinido. O jornalista ainda admite que essa
perda também ¢ sintoma de uma falha do préprio jornal no modo de atrair esse publico
mais jovem.

Nessa perspectiva, a fim de sustentar e atrair um publico mais heterogéneo, o
objetivo da Folha € justamente o de compatibilizar os interesses de um leitor cada vez
mais encerrado em seu universo individual com um jornalismo que apresente atitudes
mais agressivas e independentes e que seja capaz de lancar nova luz sobre uma

sociedade civil atualmente diferente, pulverizada e flexivel.

1.2.3.1 Perfil do leitor das cronicas de José Simao

Jos¢ Simao escreve uma coluna diaria na Folha de S. Paulo, com a qual detém,
ha quase 20 anos, o maior indice de leitura num dos maiores jornais do pais. (cf. Araujo,
2007, p.13). Manter-se atualizado para escrever a coluna mais lida desse jornal
representa para o jornalista uma rotina bastante disciplinada que envolve a leitura de,
pelo menos, quatro jornais e dos emails que lhe sd3o enviados por leitores de todo o
Brasil, bem como o zapear por diversos canais de televisdo.” Todavia, ndo para ai: “Eu
vou de carro lendo todos os outdoors, todas as faixas.” (Aragjo, op.cit., p.13). Além
disso, Simdo “aproveita para captar, de orelhada, a voz rouca das ruas” (Vannuchi,
2007, p.102), voz essa que envolve desde pessoas famosas ao porteiro do prédio onde
reside ou até clientes da padaria da esquina. (cf. ibid.). Comprova-se, dessa forma, que a
coluna de Simao ¢ caracterizada como uma fonte variada de informagoes, que vao desde
economia e politica, até esportes e entretenimento.

Assim sendo, pode-se dizer que as cronicas de José Simao pressupdem um leitor
bem informado, que acompanhe o jornal diariamente ou que mantenha contato com
outras midias, como radio, televisdo, Internet, ¢ que saiba qual é o “barulho do dia'°.
Levando em consideracdo que os comentarios de Simdo geralmente sdo transmitidos de
forma sintética, havendo neles muitas alusdes que contam com a necessidade de outras
informagdes ou detalhes ndo expressos no texto, presume-se que o autor espera, de

antemdo, que seu leitor esteja inteirado acerca dos comentarios e acontecimentos

? http://www.terra.com.br/istoegente/1 52/entrevista/index_2.htm
!9 Fonte da expressdo “barulho do dia”: (Aratjo, 2007, p.15)
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narrados nas cronicas, pois, parodiando Eco (2002), quando o autor produz um texto,
faz uma hipdtese sobre como este sera lido, que caminhos o leitor deve percorrer, bem
como uma previsdo de como sera esse leitor. Sob essa perspectiva, para Eco (cf. ibid.,
p.39), o Autor-Modelo realiza uma dupla estratégia textual, pois ele pressupde e institui
a competéncia do proprio Leitor-Modelo. Assim, o autor, como um estrategista, calcula
os movimentos de seu leitor, com uma grande distingdo: o autor quer levar o adversario
(leitor) a vencer, ao invés de perder: “Por conseguinte, prevera um Leitor-Modelo capaz
de cooperar para a atualizacdo textual como ele, o autor, pensava, ¢ movimentar-se
interpretativamente conforme ele se movimentou gerativamente.” (ibid., p. 39)
Seguindo essa linha de raciocinio, torna-se claro que - se por um motivo ou
outro - o leitor ndo compreender as “tiradas” de José Simdo, mesmo assim, esse leitor
pressuposto e instituido, ciente de que os jogos de palavras e as brincadeiras verbais
relacionam-se a acontecimentos recentes, certamente mobilizara seus conhecimentos
prévios (lingiiisticos, textuais e de mundo) para dar coeréncia as possibilidades
significativas dessas cronicas. Nesse sentido, pode-se dizer que a operacdo do leitor para
por em funcionamento o texto, nada mais ¢ do que uma atividade cooperativa de
recriacdo do que ¢ omitido, de preenchimento de lacunas, de desvendamento do que se

oculta nos intersticios do tecido textual.

Apresentado o corpus de pesquisa de nossa dissertacdo, trataremos, no proximo
capitulo, de estudar alguns aspectos da créonica que julgamos relevantes, tendo em vista

que os textos de Jos¢ Simao sdo categorizados de acordo com esse género textual.
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CAPITULO 2 - A CRONICA

Onde cabem as pequenas coisas do cotidiano? Como registrar a historia nossa
de cada dia, ndo necessariamente a Histéria? Como tornar o eterno
instantdneo? Como captar a conversa fiada, os pequenos sentimentos, as

coisinhas, nossas ou alheias? (Bender e Laurito, 1993, p.43)

Neste capitulo, nos direcionaremos ao estudo da cronica, descrevendo, num
primeiro momento, em linhas gerais, a trajetoria desse género textual, desde o seu
processo de constitui¢do até a atualidade. Considerando que a linguagem da cronica ¢
permeada por marcas da oralidade, com jeito de conversa fiada, em que seu formato ¢
obtido, por essa razdo, por meio do didlogo entre o escrito e o falado, confirma-se que a
cronica é caracterizada como gé€nero hibrido. Discutiremos essa questio a seguir.
Depois, focaremos nossa atenc¢do para o estudo da cronica enquanto género jornalistico,
tendo em vista que as cronicas que nos servem de corpus sdo veiculadas no jornal Folha
de S. Paulo. Dando prosseguimento a esse estudo, refletiremos acerca de alguns
posicionamentos que contribuem para caracterizar a cronica como um género
tipicamente brasileiro. Feitas essas elucidagdes, relevantes para compreendermos a

linguagem de José Simado, trataremos, por fim, de caracterizar, sob alguns aspectos, as

cronicas desse autor.

2.1 Constituicio e o processo de transformacao

A cronica constituia-se, a principio, em uma narrativa dos fatos ou registro de

eventos de acordo com sua ordem temporal no curso da historia:

Do Grego chronikds, relativo a tempo (chronos), pelo Latin chronica (m), o
vocabulo “cronica” designava, no inicio da era cristd, uma lista ou relacdo de
acontecimentos ordenados segundo a marcha do tempo, isto €, em seqiiéncia
cronoldgica. Situada entre os anais e a Historia, limitava-se a registrar os
eventos sem aprofundar-lhes as causas ou tentar interpreta-los. (Moisés,

1983, p. 245)
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De acordo com Melo (2002), a cronica constitui suas primeiras expressoes
escritas com raizes na historia e na literatura. Nesse sentido, as primeiras cronicas
seriam os grandes relatos historicos, feitos em ordem cronologica, desde as narrativas
do historiador grego Herddoto até as Cartas de Pero Vaz de Caminha''. Segundo o
autor, nesse primeiro momento, a cronica era produzida por “expectadores
privilegiados” — os viajantes, que escreviam impressdes de paisagens e de nativos.
Nesse sentido, pode-se dizer que a cronica historica assume, portanto, o carater de relato
circunstanciado sobre feitos, cenarios e personagens, a partir da observacdo do proprio
narrador ou tomando como fonte de referéncia as informacdes coligidas junto a
protagonistas ou testemunhas oculares.

A Carta de Pero Vaz de Caminha, citada anteriormente, ¢ uma das mais famosas
cronicas da historia da literatura luso-brasileira e corresponde a defini¢do de cronica
como "narra¢ao historica".

Segundo Bosi (1976, p.4), a Carta, “enquanto informag@o, ndo pertence a
categoria do literario, mas a pura cronica historica”. Bosi pontua que, nela, encontramos
registros sobre a natureza ¢ o homem brasileiro ¢ essa caracteristica, eminentemente
informativa, estender-se-4 praticamente até o século XIX. Em contrapartida, sob a
perspectiva de Sa (2005, p.5), a Carta se apresenta como inicio da estruturacdo da
cronica no Brasil e “o texto de Caminha € criacdo de um cronista no melhor sentido
literario do termo, pois ele recria com engenho e arte tudo o que ele registra no contato
direto com os indios e seus costumes.”

Nao nos cabe, aqui, por em discussdo o valor literario da Carta de Caminha, mas
interessa-nos o fato de que ela se apresenta como a primeira cronica luso-brasileira.
Além de Caminha, outros cronistas portugueses noticiaram aos europeus O aspecto
exotico e as possibilidades de exploragdo das terras brasileiras. Entre eles estiveram
Pero Lopes de Souza, Pero de Magalhdes Gandavo e Gabriel Soares de Souza.
Paralelamente a essa chamada cronica leiga, isto ¢é, a cronica que narra os aspectos
gerais dos novos territorios, existe a cronica dos missionarios e religiosos, sobretudo a
dos jesuitas, como Manuel da Nobrega, Ferndo Cardim e José de Anchieta, que tem

como finalidade principal documentar os passos da catequese indigena. (cf. ibid. p.5).

11 . ~ . . .
Na Carta de Pero Vaz de Caminha sdo narrados ao rei portugués, D. Manuel, o descobrimento do
Brasil, bem como os primeiros dias que os marinheiros portugueses passaram no pais.
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Todos esses textos produzidos, mesmo que ndo sejam explicitamente
designados, sdo cronicas, no sentido historico da palavra, e antecipam a existéncia de
uma historiografia nacional. (cf. Bender e Laurito, 1993 p.13-14). Dessa forma, pode-se
dizer que a producdo dos cronistas foi legitimada pela literatura que a recolheu como
representativa da expressdo de uma determinada época, o que, na visdo de muitos
estudiosos, denominou-se uma literatura de informagéo sobre o novo mundo.

Nessa primeira concepgdo de cronica, percebemos que os fatos narrados sempre
estdo vinculados ao aspecto cronoldgico, ou seja, os primeiros cronistas portugueses no
Brasil se preocuparam com a observacdo e o registro objetivos dos fatos relacionados
com o presente, com a atualidade vivida. Nos dias atuais, a subjetividade do cronista ¢ a
maior caracteristica desse género, porém o tempo continua presente, s que, agora, o
tempo ¢ aquele vivido também pelo cronista e dominado por suas impressdes e
expectativas.

Assim sendo, o tempo ¢ um fator que acompanha ndo apenas a etimologia da
crOnica, mas continua a perpetuar-se em todas as suas defini¢des, conforme afirma

Arrigucci:

Sdo varios os significados da palavra cronica. Todos, porém, implicam a
nogdo de tempo, presente no proprio termo, que precede do grego chronos.
Um leitor atual pode ndo se dar conta desse vinculo de origem que faz dela
uma forma do tempo e da memoéria, um meio de representagdo temporal dos
eventos passados, um registro da vida escoada. Mas a cronica sempre tece a

continuidade do gesto humano na tela do tempo. (1987, p.51, grifo do autor)

O carater informativo da crénica permanece no século XVII, observando-se,
nesse periodo, manifestacdes culturais que refletem uma estrutura social, politica e
econdmica de pais-colonia. No entanto, ja se podem encontrar cronistas capazes de
pensar a realidade brasileira pelo angulo nacional, recriada por meio de uma linguagem
relativamente livre dos padrdes lusitanos. (Romero, 1980).

A partir do século XIX, em uma acep¢do moderna, o conceito de cronica
ampliou-se a medida que ela deixou de vincular-se apenas a um tempo historicamente
determinado e a narra¢do sucessiva de fatos para, a partir do século XX, ser o registro
diario da vida cotidiana, revestindo-se com caracteristicas literarias. Assim, da Historia

e da Literatura, a cronica passa ao jornalismo, sendo um género cultivado pelos
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escritores que ocupam as colunas da imprensa diaria e periddica para relatar os
acontecimentos pessoais. (cf. Melo, 2002, p.141).

Verifica-se que a cronica passou, entdo, a ser vista como integrante do jornal,
um suporte que lhe conferiu novas caracteristicas. Apesar do seu nascimento nos meios
impressos, em termos oficiais, ter comecado com Francisco Otaviano de Almeida Rosa,
em 1852, no Jornal do Comércio do Rio de Janeiro, foi Machado de Assis quem
imprimiu ao gé€nero caracteristicas peculiares, como a possibilidade de trabalhar com
varias linguagens, temas e significados. E estes significados poderiam ser conotativos,
quando o escritor se utilizava de varias fungoes e figuras de linguagem, conferindo ao
seu texto inimeras leituras. Além da conotacdo, Machado de Assis recorria a denotagdo
quando buscava, dentro do proprio corpo do jornal, temas para trabalhar nas suas
cronicas. Estes temas, no entanto, eram recriados e reinterpretados por ele. (cf.
Coutinho, 1971, p.112).

Nessa perspectiva, via de regra, o escritor ultrapassava a referencialidade

jornalistica ou a influéncia literaria, conferindo ao seu texto uma autonomia estética:

Machado de Assis € o cronista que buscou a maturidade estética da cronica,
tornando-a um género com autonomia estética que pode abrigar varias
linguagens nos jornais e manter uma independéncia lingiistica ante o

folhetim e o discurso jornalistico de sua época. (Pereira: 2004, p.113)

Todavia, ¢ importante considerar que a cronica dotada de uma independéncia
estético-estilistica praticada por Machado de Assis, por exemplo, era uma excecdo. O
jornal da época continha em suas paginas um discurso bacharelesco, de carater
doutrinario, que se importava apenas em informar ou opinar de maneira pouco
consistente e fundamentada. Utilizava-se de uma retérica com palavras dificeis,
chavdes, sem a preocupacdo de construir uma opinido critica junto ao leitor. Neste
cendrio, o objetivo dos cronistas-escritores era outro. Eles tentaram imprimir as suas
cronicas uma série de significados, utilizando-se para isto de fungdes ou figuras de
linguagem, para que, assim, as pessoas pudessem ter subsidios para interpretar de
diversas formas os fatos sociais. (cf. ibid.)

Conceituar a cronica dentro do periddico, contudo, era algo dificil nesse

momento, pois nem mesmo o jornalismo demonstrava clareza quanto a definicdo de
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uma linguagem propria. O cronista, no entanto, ja buscava uma autonomia estética para

0 seu texto:

Isto torna o cronista uma espécie de ‘artista’ no espago jornalistico, porque,
ao invés de emprestar seu talento a capacidade de informar, busca construir
um outro universo de significados para interpretar os fatos sociais. (Pereira,

2004, p.43)

Constata-se, portanto, que esses fatos sociais eram retratados nas cronicas por
meio de um discurso que ndo traduzia uma tentativa de doutrinacdo do publico leitor,
mas que representava uma narrativa rica em formas de leituras e significados.

E nesse contexto que tem lugar Paulo Barreto (1881-1921), escritor que
carregava o pseudonimo de Jodo do Rio que, posteriormente a Machado de Assis,
Quintino Bocaiuva, José de Alencar, entre outros, e tal como eles, fez historia no mundo
da cronica brasileira. (cf. ibid.)

Vale dizer que, no tempo de Jodo do Rio, os jornais contavam com o folhetim,
ou seja, um artigo de rodapé em que eram publicados pequenos contos, poemas em
prosa, ensaios breves, tudo, enfim, que pudesse informar os leitores sobre as questdes
do dia ou da semana. Com a modernizacao da cidade, Jodo do Rio vé€ a necessidade de
mudancas no comportamento dos jornalistas. Ele, entdo, vai ao local dos fatos e
vivencia, experimenta situagdes que lhe possibilitam escrever um texto com mais vida.
Jodo procura adaptar sua percepg¢do ao ritmo do progresso, do qual a cinematografia e o
automoével eram carros-chefes por volta do ano de 1908, no Rio de Janeiro. Foi o
primeiro passo para que a cronica moderna ganhasse uma roupagem mais literaria e

poética. Nesse sentido, consideremos as palavras de Sa:

Em vez do simples registro formal, o comentdrio de acontecimentos que
tanto poderiam ser do conhecimento publico como apenas do imaginario do
cronista, tudo examinado pelo angulo subjetivo da interpretagdo, ou melhor,

pelo angulo da recriagdo do real. (2005, p.9)

Assim, podemos comprovar que o cronista deste periodo historico preocupou-se
menos em relatar fatos presos a um tempo rigido e passou a compor um cenario onde a

razdo cedeu lugar a imaginacao.
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Em meio ao sensacionalismo, as criticas asperas ¢ ao conteido polémico que
imperou nos jornais desse periodo, a cronica representou um espago definido,
independente no jornal. Ela apresentou uma linguagem propria, gracas ao trabalho

consciente dos cronistas-escritores:

O escritor do século XIX fazia do seu oficio uma profissdo de fé na verdade.
Conscientes do papel de historiadores do momento fugaz, eles informavam o
que se passava a seu redor com a intengdo de deixar um testemunho para a

posteridade. (Arnt, 1990, p.24)

Somando-se a isso, pode-se dizer que o escritor-cronista usou da sua
sensibilidade e argucia para tentar imprimir ao seu texto uma linguagem independente
de toda a sorte de vicios, expressdes dificeis ou jargdes que predominavam no jornal
dessa época.

Por fim, vale lembrar que, embora varios autores usem o termo crénica como
sindnimo de folhetim (a principio, no século XIX, chamavam-se as cronicas folhetins),
podemos observar que ha diferengas semanticas e estilisticas entre tais expressoes, pois
a cronica, que também ocupou o rodapé dos jornais, buscou imprimir inovagdes
lingiiisticas, discursivas e uma riqueza de significagdes conotativas e denotativas no
conteudo dos seus textos. O folhetim, ao contrario, manteve uma intensa relagdo com o
jornalismo e a literatura, ndo conseguindo construir uma linguagem propria que

garantisse a sua autonomia estética:

A diferenga entre a cronica e o folhetim ndo se resume apenas em uma
questdo semantica, mas se estabelece na relagdo que ambos mantém com o
espaco jornalistico. Neste sentido, a crOnica marca uma certa evolugdo-
semantica, através das diversas linguagens que o cronista incorpora ao seu
texto. O folhetim, ao contrario, permanece marcado pela referencialidade do
texto jornalistico ou pelo grau de literariedade, quando assume as
caracteristicas do romance ou mesmo da opinido jornalistica. (Pereira, op.

cit., p.40)

2.2 Género hibrido por exceléncia

Ao brincar com o util e com o futil, a cronica observa o banal a partir de seu

valor extraordinario. (Pereira,2004). Este género narrativo hibrido oscila entre a
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realidade e a imaginacdo, entre o jornalismo e a literatura e € resultado da visdo pessoal
do cronista ante um fato qualquer, ou seja, a cronica ¢ um registro do tempo, seja
retomado do passado ou flagrante do presente, transitando, portanto, entre a
referencialidade e o comentario subjetivo.

Para realizar a tarefa de resgate ou flagrante temporal de forma que ndo canse o
leitor, na cronica procura-se esconder a complexidade pressentida sob uma limpida
naturalidade por meio do disfarce numa suposta conversa sem rumo. Sob esse aspecto, a
impessoalidade ndo s6 ¢ desconhecida mas, sobretudo, rejeitada pelo cronista: ¢ a sua
visdo das coisas que lhe importa e ao leitor. (Arrigucci, 1987).

Assim, nota-se que o cronista que sabe atuar como consciéncia poética da
atualidade é aquele que mantém vivo o interesse do seu publico e converte a cronica em
algo desejado pelos leitores. Atua como mediador literario entre os fatos que estdo
acontecendo e a psicologia coletiva. E por isso que muitos cronistas buscam inspiragao
no proprio jornal. (cf. Melo, 2003:156).

De fato, o cronista moderno, embora mantenha, como diz Candido (1989), uma
“conversa aparentemente fiada” ¢ capaz de pegar o mitido e nele mostrar uma grandeza,
uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas, como se a cronica pusesse de lado
qualquer seriedade nos problemas. (cf. ibid., p.5). Na verdade, o cronista, ao captar o
lado engragado das coisas, faz do riso um jeito ameno de examinar determinadas
contradigdes da sociedade. (cf. Sa, 2005, p.23). Além do mais, considerando também
que o jornal ja esta cheio de assuntos graves, a cronica instaura um momento de pausa,
de descanso, refletindo a trégua necessaria a vida social, “acrescentando ironia e humor
a chatice do cotidiano, a dureza do dia-a-dia.” (Melo, op. cit., p.156).

A esse respeito, Candido (1989) dizia que, na cronica, tudo ¢ vida, tudo é motivo
de experiéncia e reflexdo, ou simplesmente divertimento, de esquecimento momentaneo
de nos mesmos a troco do sonho ou da piada que nos transporta ao mundo da
imaginacdo. Para voltarmos mais maduros a vida, conforme o séabio.

Somando-se a isso, por serem as cronicas, leves e acessiveis, concordamos com
Candido (ibid., p. 11) quando, nesse sentido, afirma que “aprende-se muito mais quando
se diverte, e aqueles tragos constitutivos da cronica sdo um veiculo privilegiado para
mostrar de modo persuasivo muita coisa que, divertindo, atrai, inspira e faz amadurecer
a nossa visdo das coisas.” Assim, enganam-se aqueles que pensam que o despojamento
de forma e contetido da cronica tirou-lhe a profundidade. Ao contrario, ¢ justamente no

equilibrio entre o poético e o toque humoristico que a cronica imprimiu de forma
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marcante sua personalidade. Por meio de uma linguagem despojada, permeada por
girias e marcas de oralidade, com jeito de conversa fiada, na qual o humor geralmente
estd presente, o cronista dissemina sua visdo de mundo, ao narrar ou comentar fatos do
cotidiano. Candido, nessa perspectiva, afirma que ha, nesse género, uma linguagem
simpldria, fazendo com que haja maior proximidade entre as normas da lingua escrita e
da falada, pois o cronista elabora seu texto a semelhanga de um didlogo entre ele ¢ o
leitor. Segundo o autor (ibid., p.8), “a cronica opera milagres de simplificacdo e
naturalidade, demonstrando a busca da oralidade na escrita, isto ¢, de quebra de artificio
e de aproximacdo com o que ha de mais natural no modo de ser do nosso tempo.”

Sendo assim, esses aspectos da cronica fazem-na transitar por outros géneros
literarios. Pode ser poética, quando elaborada em 1% pessoa, com assuntos ligados por
uma associac¢ao livre, mediante a traducdo emotiva da realidade exterior e interior, numa
linguagem sentimental, mas coloquial, proxima a do leitor. Aproxima-se também do
conto, quando construida em 1% ou 3* pessoa, com a presenga da narragdo (exposicdo e
dialogo, como forma de composi¢do predominante), entrando num eixo, o fato, que gera
a histoéria, desdobrando-o em uma ou mais situacdes. Nesse caso, pode ocorrer o
predominio da historia leve, divertida, de ritmo rapido, com personagens do cotidiano.
O humor, a ironia, a critica de costumes fazem parte do enredo, sempre com um final
inesperado. (cf. ibid.).

E relevante dizer, de acordo com Moisés (1983, p.256), que o estilo em que se
vaza o monodialogo repercute também todo o hibridismo da cronica: “direto,
espontaneo, jornalistico, de imediata apreensdo, nem por isso deixa de manusear todo o
arsenal metaforico que identifica as obras literarias.”

Diante do exposto, comprova-se que a cronica, esse género literario leve,
descontraido, que, atualmente, tem como funcdo maior a distracdo a partir do flagrante
de fatos que ndo teriam tanta importancia, pois s@o cotidianos, rotineiros, ¢ um género
textual que bem emprega caracteristicas de duas modalidades lingiiisticas — a falada e a
escrita. Dai a caracterizacdo da cronica como género hibrido, uma vez que seu formato

¢ obtido por meio do didlogo entre o escrito e o falado.

2.3 A cronica como género jornalistico
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Do ponto de vista historico, cronica significa efetivamente narracdo de fatos, de
forma cronologica, como documento para a posteridade. Foi com esse sentido de relato

historico que a cronica chegou ao jornalismo:

Trata-se do embrido da reportagem. Ou seja, uma narrativa circunstanciada
sobre os fatos observados pelo jornalista num determinado espaco de tempo.
Muitas vezes essas matérias assumiam feicao epistolar, como por exemplo, as
Cartas da Inglaterra de Eca de Queiroz, que continham a percep¢do do
momento cultural e do pais, transmitindo ao leitor de lingua portuguesa a
vivéncia daqueles acontecimentos. Mas também correspondem ao que depois
chamariamos no Brasil de reportagem setorial, cobertura jornalistica de uma
determinada instituicdo ou de uma esfera da sociedade — cronica legislativa,

cronica policial, cronica esportiva, etc. (Melo, 2003, p.49-50)

Deve-se ressaltar que a historia da cronica no Brasil, enquanto género
jornalistico, confunde-se com a propria trajetéria do jornalismo contemporaneo.
Vinculada ao entretenimento, ela comecou a consolidar-se em nosso pais em meados do
século XIX e, desde entdo, tornou-se género quase obrigatério para os jornais
brasileiros. Todavia, vale lembrar que foi na Franca desse século que os caminhos da
cronica e do jornal comecaram a se cruzar em decorréncia das inovagdes tecnologicas
da imprensa jornalistica que, por sua vez, barateavam a producdo em larga escala de
periddicos. De fato, foi justamente nesse periodo que nasceu o folhetim, do qual se

origina a cronica atual:

De inicio, ou seja, comeco do século XIX, le feuilleton designa um lugar
especifico do jornal: o rez-de-chaussée — rodapé, o rés-do-chdo — geralmente
o da primeira pagina. Tinha uma finalidade precisa: era um espago vazio
destinado ao entretenimento. E pode-se ja antecipar, dizendo que tudo o que
havera de constituir a matéria ¢ o0 modo da cronica a brasileira ja é, desde a
origem, a vocagdo primeira desse espaco geografico do jornal,
deliberadamente frivolo, oferecido como chamariz aos leitores afugentados
pela modorra cinza a que obrigava a forte censura napolednica. Aquele
espago vale-tudo suscita todas as formas de diversdo escrita: nele se contam
piadas, se fala de crimes e de monstros, se propdem charadas, se oferecem
receitas de cozinha ou de beleza: aberto as novidades, nele se criticam pegas,

os livros recém-saidos. (Meyer, 1983, p.10)
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Sob o aspecto meramente comparativo, pode-se dizer que o folhetim-cronica do
século XIX era mais longo do que a cronica atual e, na maioria das vezes, abarcava
grande numero de assuntos. No entanto, ja era escrito em tom mais leve, apresentando
enfoques humoristicos ou poéticos dos temas tratados. A propria escolha dos temas,
voltada para aspectos “menos importantes” do cotidiano, ja aponta para a presenga do
humor, da leveza, da gratuidade, tdo comuns na cronica atual. A esse respeito,
consideremos como o proprio Machado de Assis (1994) descreve como poderia ser “o

nascimento de uma cronica’:

Hé4 um meio certo de comegar a cronica por uma trivialidade. E dizer: Que
calor! Que desenfreado calor! Diz-se isto, agitando as pontas do lengo,
bufando como um touro, ou simplesmente sacudindo a sobrecasaca. Resvala-
se do calor aos fendmenos atmosféricos, fazem-se algumas conjeturas acerca
do sol e da lua, outras sobre a febre amarela, manda-se um suspiro a

Petropolis, e la glace est rompue esta comegada a cronica. (p.13)

No que se refere a tematica da cronica, Pereira (2004) assegurava que tal
narrativa, proxima do dia-a-dia, tratava-se de um olhar atento para a banalidade que o
jornalismo ndo tem método para capturar e, as vezes, acaba rotulando como fait
divers'?. A fungio da cronica, sob essa Otica, ¢ se apropriar de fatos que nio sio
perceptiveis ou de facil percepcao.

Seguindo essa linha de raciocinio, ¢ como se o cronista procurasse “fucar” os
detalhes que passam despercebidos pelo exercicio jornalistico. “Eu gosto de catar o
minimo e o escondido. Onde ninguém mete o nariz, ai entra o meu, com a curiosidade
estreita e aguda que descobre o encoberto”, comentou Machado de Assis sobre seu
oficio, na coluna A Semana, na Gazeta de Noticias, em 1897.

Com relacdo a brevidade e ao tom da cronica moderna, lembra-nos Candido
(1989) que, aos poucos, o “folhetim” foi encurtando e ganhando certa gratuidade, certo
ar de quem esta escrevendo a toa, sem dar muita importincia. Depois, entrou
francamente pelo tom ligeiro e encolheu de tamanho, até chegar ao que ¢ hoje. Revela-
se que, para este autor, ao longo deste percurso, a cronica foi largando cada vez mais a

intengdo de informar e comentar, para ficar sobretudo com a de divertir. A linguagem se

"2 Para Roland Barthes, o sentido humano da noticia é a propria estrutura do Fait Divers. Segundo esse
autor, Fait Divers ¢ um fato sensacionalista ou uma manchete sensacionalista, um "furo" de noticia.
(BARTHES, Roland. Structure du fait divers. Essais Critiques. Paris: Seuil, 1964).
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tornou mais leve, mais descompromissada e se afastou da logica argumentativa ou da
critica politica, para penetrar poesia adentro. Assim, a formula moderna, na qual entra
um fato mitdo e um toque humoristico, com o seu quantum satis de poesia,
representaria, segundo Candido, o amadurecimento e o encontro mais puro da cronica
consigo mesma.

Entretanto, ¢ relevante destacar que essa aparéncia de simplicidade e leveza da
cronica moderna ndo implica, de forma alguma, no desconhecimento das artimanhas
artisticas do autor desses textos. Levando em consideragdo que a cronica surge primeiro
no jornal e este, portanto, nasce, envelhece e morre a cada vinte e quatro horas, pode-se
dizer que, nesse contexto, a cronica também assume essa transitoriedade e, por
conseguinte, sua elaboragdo também se prende a essa urgéncia. A esse propodsito, Sa

tece algumas consideracdes:

A pressa de escrever, junta-se a de viver. Os acontecimentos sdo
extremamente rapidos, ¢ o cronista precisa de um ritmo agil para poder
acompanha-los. Por isso a sua sintaxe lembra alguma coisa desestruturada,
solta, mais proxima da conversa entre dois amigos do que propriamente um
texto escrito. Dessa forma, hd uma proximidade maior entre as normas da
lingua escrita e da oralidade, sem que o narrador caia no equivoco de compor
frases frouxas, sem a magicidade da elaborag@o, pois ele ndo perde de vista o

fato de que o real ndo é meramente copiado, mas recriado. (2005, p.10-11)

2.4 Um género tipicamente brasileiro

A cronica, para alguns estudiosos, foi proclamada como um género tipicamente
brasileiro, ndo encontrando equivalente na producdo jornalistica de outros paises.
Segundo essa concepg¢do, a cronica nacional toma a feicdo de relato poético do real,
situado na fronteira entre a informacdo de atualidade e a narracdo literaria. Em se
tratando do jornalismo mundial, o termo cronica, por sua vez, estd mais vinculado ao de
relato cronologico, de narracdo historica. (cf. Melo,2003, p.148-9). Melo ainda revela
que, para o povo brasileiro, a palavra cronica designa uma composi¢do breve,
relacionada a atualidade, publicada em jornal ou revista. O autor ainda mostra que esse
significado estd de tal forma generalizado, que s6 mesmo os especialistas em
historiografia se lembram de outro, bem mais antigo, o de narrag@o historica por ordem

cronologica. (cf. ibid., p.148-9).
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De fato, concordamos com Melo (2003) quando o autor atesta que a cronica
brasileira foi adquirindo, aos poucos, uma certa leveza, tipica de uma escrita que brota
ao sabor da pena, despretensiosamente, mesclando, aos fatos mais comuns do cotidiano,
humor e poesia. Sob esse aspecto, verifica-se que a cronica nacional possui contornos
bem brasileiros, afigurando-se como espaco privilegiado do relato poético. Entretanto,
deve-se destacar que a cronica adquire, sobretudo, um sentido politicamente definido,
tornando-se um recurso para a intervencdo social incessante dos jornalistas que se
alentam nos territorios do real e se expressam por meio da poesia. Talvez essa seja a
razdo pela qual a cronica brasileira ndo disponha daquela seriedade e profundidade
caracteristicas do jornalismo francés ou norte-americano. (cf. ibid.).

Ainda sobre essa questdo, pode-se dizer que Machado de Assis (1994), ao
escrever suas cronicas, confessava-se escrevendo “brasileiro”. E nessa perspectiva que,
segundo Afranio Coutinho (1971, p.112), a cronica adquire personalidade nacional, pois
esta exigia uma “participa¢do direta ¢ movimentada na vida mundana — reunides da
sociedade, teatro, parlamento.”

Curiosamente, a respeito da transformag@o da linguagem da cronica do Brasil,
chama a atencdo o fato de que num pais como o nosso, onde se costumava identificar
superioridade intelectual e literaria com grandiloqiiéncia e requinte gramatical, a cronica
operou milagres de simplificagdo e naturalidade, que atingiram o ponto maximo nos
nossos dias. A esse proposito, também concordamos com Candido (1989) quando
estudioso diz que o grande prestigio atual desse género ¢ um bom sintoma do processo
de busca de oralidade na escrita, tendo em vista a aproximagdo com o que ha de mais
natural no modo de ser do nosso tempo.

Embora a cronica tenha se afirmado como género peculiar desde os fins do
século XIX, continuando a ser praticado regularmente, de acordo com Candido (cf.
ibid.), somente por volta de 1930 ¢ que a cronica moderna se definiu e se consolidou no
Brasil como género bem nosso. Assim, para o autor, nos anos 30 se afirmaram Mario de
Andrade, Carlos Drummond de Andrade, e apareceu aquele que, de certo modo, seria o
cronista voltado de maneira praticamente exclusiva para este género: Rubem Braga.

Por fim, Candido (1989) assegura que, no Brasil, a cronica tem uma boa historia,
e até se poderia dizer que sob varios aspectos ¢ um género brasileiro, pela naturalidade

com que se aclimatou aqui e a originalidade com que aqui se desenvolveu:
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E que a cronica brasileira bem realizada participa de uma lingua geral lirica,
irdnica, casual, ora precisa e ora vaga, amparada por um dialogo rapido e

certeiro, ou por uma espécie de monologo comunicativo. (ibid. p.13)

2.5 A cronica de José Simao

Dono de estilo singular e irreverente, José Simdo comenta e critica, nas suas
cronicas, atitudes e acontecimentos do cotidiano brasileiro e mundial que sejam o
“barulho do dia”: “Eu gosto de escandalo, de babado, de barulho.” (Aragjo, 2007, p.15).
Assim sendo, conforme ja assinalamos no primeiro capitulo, especificamente no item
1.2.3.1, pode-se dizer que os textos de Simdo abrangem assuntos que vao desde a
economia ¢ a politica até esportes e entretenimento. E, como objeto de riso,
critica/deboche da sua coluna, figuram personagens da sociedade e da midia em geral,
mas, sobretudo, politicos e mulheres ndo escapam a seus funestos jogos de palavras. Ao
contrario do que se pode imaginar, Simao garante que “as vitimas chegam a elogia-lo —
dificil saber se por admiracdo mesmo ou por receio de virar alvo recorrente.” (Sallum,
2003).

No que se refere ao tratamento que José Simdo atribui as mulheres, objeto de
nossa pesquisa, o cronista direciona seus comentarios, especialmente, a personalidades
do mundo artistico, televisivo e politico. As personalidades internacionais também sdo
citadas nos seus textos, porém em menor escala, dependendo das noticias do dia.

Curioso ¢ notar que, para langar suas farpas, José Simdo incorpora o personagem
do macaco Simao, escondendo-se por tras de tal “mascara”. Pode-se dizer que,
encoberto por seu personagem (macaco Simdo), o cronista, sem nenhum pudor, critica
grotescamente tanto os acontecimentos culturais e politicos em destaque no pais € no
mundo quanto o comportamento de personalidades televisivas. Por tras da “mascara”
de seu personagem, ¢ permitido a Jos¢é Simdo “macaquear”, imitar, caricaturizar e
parodiar a realidade a sua volta. Assim, por meio do disfarce numa suposta conversa
sem rumo, o autor trata com humor, leveza e informalidade, o que, de certa forma, ¢
motivo de revolta e indignacao.

As cronicas de José Simdo, a nosso ver, se encaixam naquele tipo de cronica
mais popular, ao rés-do-chdo, como diz Candido (1989), pois o macaco, ao debochar de
tudo e de todos, revela, por um lado, falta de piedade e, por outro lado, revela uma

constante alegria, cuja risada, reproduzida costumeiramente no rarard, provém da
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auséncia de especulagdes morais, éticas, filosoficas. Trata-se do riso alegre, de bem com
a vida e, portanto, do riso carnavalesco, grotesco da acep¢do de Bakhtin. E importante
observar uma nitida ambivaléncia de sentido se considerarmos, por um lado, a
postulagdo de Bergson (2004, p.3), quando este afirma que o homem ¢ o unico animal
que sabe rir e que faz rir e, por outro lado, o proprio macaco Simdo, que assimila a
atitude humana do riso. Dai a influéncia do cdmico grotesco nas suas cronicas. Citamos,
ainda, a desforra catartica que o Carnaval pode representar para o povo (mas nois goza),
uma vez que a alegria, nesse curto periodo, subverte a opressdo do cotidiano oficial
(ndis sofre) e remete-nos imediatamente ao papel desempenhado pelas festas religiosas
medievais."?

E importante lembrar, como ja fora registrado no capitulo de apresentacio do
corpus, que as cronicas de José Simdo rompem com a linguagem comum. O carater
eminentemente oral de seus textos advém de uma situagdo verbal espontanea do
cotidiano e ¢é revelado por meio de piadas, adivinhas, provérbios e deboches.

As ultimas noticias ou o grande escandalo do dia tem seu efeito intensificado por
conta do alarido que as expressdes e borddes iniciais das cronicas de Simdo sugerem, a
comecar pelo uso da caixa alta BUEMBA! BUEMBA! e também pela seqiiéncia das
frases interjetivas de pequena extensao, como, por exemplo, Macaco Simdo Urgente! O
esculhambador-geral da Republica! Direto do Pais da Piada Pronta!

Pode-se dizer também que a cronica de Simdo caracteriza-se por ser
fragmentada, mesclando seus textos com citagdes de textos alheios aos seus, como, por
exemplo, piadas, enquetes e entradas de dicionario, sugerindo assim uma aparente
desordem textual. A esse respeito, sob esse ponto de vista, tal cronica constitui-se de
breves e variados temas do cotidiano, em que ocorre uma rapida transferéncia entre um
assunto e outro, como se 0 macaco pulasse de “galho em galho”. Alias, atesta-se que a
propria superficie textual revela essa mudanga constante entre um dizer e outro. Isso se
comprova por meio do emprego da conjuncdo aditiva £, como no exemplo da cronica
do dia 9/2/2007: “E vendo as peladas nos ensaios de escola de samba...”/ “E ndo tem
mais peito natural” / “E o mico da semana”/ “E olha essa noticia: Brasileiro morre ...”/

“E aten¢do! Cartilha do Lula.”

13 . ~ ~ . A . ~ .
As consideragdes sobre a questdo do riso e do cOmico grotesco serdo abordadas de forma mais

detalhada, respectivamente, nos itens 3.2.1 e 3.2.2, do terceiro capitulo.
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Levando em consideracdo que as cronicas de José Simao tém por habito difamar
e ridicularizar personalidades do mundo artistico, televisivo e politico, sobretudo as
mulheres, seja debochando das gafes cometidas, seja surpreendendo-as em situacdes
inusitadas, fica claro que, para o autor, tudo parece funcionar como pretexto para o
humor. Assim sendo, em nome do riso, escondem-se preconceitos, intolerancias e
injusticas. Esses elementos, como parecem resultar da ordem natural das coisas, chegam
a passar, muitas vezes, despercebidos, configurando-se, portanto, em uma forma de
violéncia. Essa relagdo entre violéncia e humor, relevante para nossa pesquisa, ¢ 0 que

abordaremos no capitulo seguinte.
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CAPITULO 3 — A RELACAO ENTRE VIOLENCIA E HUMOR

A partir da constatacdo de que a comicidade ¢ deflagrada, nas cronicas que nos
servem de corpus, em fungdo de uma narrativa rica em comentarios depreciativos e
preconceituosos contra as mulheres, surgiu dai a necessidade de estabelecermos uma
relagdo entre violéncia e humor. Para tanto, a principio, faremos uma reflexdo acerca de
alguns conceitos e categorizagdes da violéncia, pois, como veremos, a abordagem
acerca desse fenomeno dar-se-a dentro de uma perspectiva que ndo se restringe somente
a agressdo fisica ou a concepcdes puramente objetivas do fenomeno. Considerando que
a violéncia aparece também como ato de comunica¢do, ndo se delimitando apenas a
violéncia fisica, tornou-se coerente discutirmos, sob alguns aspectos, a relacdo
estabelecida entre violéncia e linguagem. Além do mais, evidencia-se que o mundo se
depara com uma nova realidade, uma nova ordem mundial, o fenéomeno da
globalizacdo. Assiste-se ao advento de uma sociedade global em que a ordem ¢
consumir. Nesse sentido, para que possa, além de manter a ordem vigente estabelecida,
alcangar maiores indices de audiéncia, a midia, por diversas vezes, recorre a elementos
afinados com a logica sensacionalista, do espetacular, do grotesco, do violento. Essa
relagdo entre midia e violéncia € o que discutiremos a seguir. Por fim, trataremos,
especificamente, da violéncia contra as mulheres. Feitas as pondera¢des necessarias
acerca do fendmeno da violéncia, estudaremos, logo em seguida, alguns aspectos das
teorias sobre a comicidade, bem como os recursos lingiiisticos, relevantes para nossa
pesquisa, que contribuem para a deflagracdo do riso. Considerando que o humor ¢
caracterizado como algo “ndo sério” (Travaglia, 1989-90), pode gerar ou intensificar
preconceitos, racismos e intolerancias, configurando-se, por essa razdo, como uma
forma de violéncia. Reforcamos, portanto, a importancia de estudarmos essa ligacdo

entre humor e violéncia.

3.1 A proposito do conceito de violéncia e de sua categorizacio

O fendmeno da violéncia tem ocupado ndo s6 nos meios académicos, mas
também no senso comum, lugar de destaque e preocupagdo. Tendo em vista essa ampla
abordagem do tema nos mais diferentes meios, compreendé-lo de forma mais criteriosa

contribui para pensar em caminhos mais eficazes para soluciond-lo ou ao menos
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minimiza-lo. Mas, se por um lado ¢ importante desmistificar e elucidar a nog¢do de
violéncia, tendo em vista sua complexidade no meio social, por outro, a freqiiente
abordagem e massificagdo do conceito acaba promovendo uma banalizagdo e muitas
vezes distor¢des do seu significado.

O socidlogo e filosofo francés Yves Michaud, ao empreender um estudo sobre a
natureza ¢ as implica¢des da violéncia como fendmeno social, buscou, em primeiro
lugar, resgatar os “sentidos” e a etimologia da palavra violéncia. Assim, inicialmente,
faz uma abordagem do assunto descrevendo o conceito do termo de acordo com as
informagdes veiculadas nos dicionarios franceses contemporaneos, especificamente, o

Robert, 1964. Assim, a violéncia é descrita como:

a) o fato de agir sobre alguém ou de fazé-lo agir contra a sua vontade
empregando a for¢a ou a intimidagdo; b) o ato através do qual se exerce a
violéncia; ¢) uma disposi¢@o natural para a expressdo brutal dos sentimentos;

d) a forma irresistivel de uma coisa; e) o carater brutal de uma agfo. (2001,

p-7)

A titulo ilustrativo, julgamos importante também considerar a definicdo do

termo violéncia, propagada em um dos dicionarios brasileiros:

2) s.f. a) Qualidade do que ¢ violento. b) A¢do ou efeito de violentar, de
empregar forga fisica (contra alguém ou algo) ou intimida¢do moral contra
(alguém); ato violento, crueldade, forga. c) exercicio injusto ou
discriminatorio, ger. ilegal, de for¢a ou de poder; cerceamento da justica e do
direito; coago, opressdo, tirania. d) forca subita que se faz sentir com
intensidade; faria, veeméncia. e¢) dano causado por uma distor¢do ou
alteracdo ndo autorizada. f) o génio irascivel de quem se encoleriza
facilmente, e o demonstra com palavras e/ou agdes. (Dicionario Houaiss da

Lingua Portuguesa - dicionério virtual"*

Em se tratando da forma pela qual o termo violéncia ¢ registrado no dicionario,
Chaui (2006) pondera que, na verdade, esse veiculo de informagdo sintetiza, sem

comentarios, a historia dos numerosos sentidos que a palavra violéncia teve e tem na

cultura ocidental, desde a Antigiiidade. Segundo a autora, esses multiplos sentidos

' Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa - dicionario virtual. Disponivel —em:

http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=violencia&stype=k. Acesso em 13/03/08.
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poderiam ser resumidos na idéia de que a violéncia é um ato brutal e antinatural de
transgressdao e violagdo da natureza, do direito, da justica, das leis, dos costumes, do
sagrado, das mulheres ¢ dos mais fracos. Nesse sentido, pode-se afirmar que, quando a
relagdo entre dois ou mais seres se realiza por meio da forca fisica, psiquica ou moral,
“dizemos que ha violéncia, identificando-a com a coercdo, a coacdo ou a repressdo.”
(ibid., p.120).

Sob o ponto de vista etimologico do termo violéncia, Michaud esclarece:

‘Violéncia’ vem do latim violentia, que significa violéncia, carater violento
ou bravio, for¢a. O verbo violare significa tratar com violéncia, profanar,
transgredir. Tais termos devem ser referidos a vis, que quer dizer forga, vigor,
poténcia, violéncia, emprego de forca fisica, mas também quantidade,
abundancia, esséncia ou carater essencial de uma coisa. Mais profundamente,
a palavra vis significa a for¢ga em agdo, o recurso de um corpo para exercer
sua forga e portanto, a poténcia, o valor, a forga vital.

A passagem do latim para o grego confirma este nucleo de significagdo. Ao
vis latino corresponde o is homérico (iS) que significa musculo, ou ainda
forga, vigor, e se vincula a bia (Bia) que quer dizer a forga vital, a forga do
corpo, o vigor e, conseqlientemente, o emprego da forga, a violéncia, o que
coage ¢ faz violéncia. Os especialistas ligam tais termos ao sanscrito j(i)ya

que significa predominéncia, poténcia, dominacao que prevalece. (2001, p.8)

Descritos os usos correntes ¢ a etimologia da palavra violéncia, abordaremos,
ainda, de acordo com Michaud, as defini¢des do termo fornecidas pelo direito (penal e
civil). Pode-se dizer que, ao contrario da amplitude do sentido corrente, juridicamente

essa palavra fornece defini¢des estritas, em dois aspectos:

Um elemento de forga fisica identificavel com seus efeitos, ¢ um outro, mais
imaterial, de transgressdo, vinculado ao dano a uma ordem normativa. Como
dano fisico, a violéncia ¢ facilmente identificavel e como violagdo de normas,

quase qualquer coisa pode ser considerada uma violéncia. (ibid., p.10).

Depreende-se, sob esse aspecto, que a violéncia pode referir-se tanto a um dano
fisico, como também a transgressdo de normas. Contudo, o ponto em comum a respeito
da nocdo de violéncia, segundo Michaud, ¢ a idéia de uma for¢a, “de uma poténcia

natural, cujo exercicio contra alguma coisa ou alguém torna o carater violento.” (ibid.,
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p.8). Nesse sentido, a violéncia ¢ uma questdo de agressdes ¢ maus-tratos que deixa
marcas evidentes. Todavia, pode-se dizer que essa for¢a assume sua qualificacdo de
violéncia em fun¢do de normas definidas que variam muito. (ibid.)

Em vista disso, tomando como base o carater social da violéncia, comprova-se
que podem existir tantos tipos de violéncia quantas forem as sociedades em que ela esta
inserida, tendo em vista que “sociedades diferentes estruturam violéncias diferentes”,
dai “o papel das leis, explicitas ou implicitas, dos costumes e das tradi¢gdes na
determinacdo dos limites de violéncia permitidos a cada sociedade em questdo.” (Dias,
2003, p.103).

Conforme assinalamos no inicio deste capitulo, verifica-se, portanto, que a
complexidade de sentidos e de interpretagdes que o referido termo pode suscitar
dificulta, por assim dizer, uma apreensao objetiva a respeito de tal fendmeno, pois nem
sempre a violéncia se apresenta como um ato, como uma relagdo, como um fato, que
possuam uma estrutura facilmente identificavel. Se, por um lado, como vimos, tornou-
se tarefa ardua definir objetivamente a violéncia, por outro lado, buscou-se compreender
de que modo esse fendmeno se manifesta na vida didria das pessoas.

Assim sendo, Odalia (2003, p.86) encontra um ponto comum na caracterizagao
das mais variadas e possiveis formas de violéncia, a medida que, por meio da idéia de
privagdo, considera ser possivel “descobrir a violéncia onde ela estiver, por mais
camuflada que esteja, escondida sob formas de preconceitos, de costumes ou tradi¢des,
de leis e legalismos.” Para o autor, sempre que o sentimento de privacdo for
experimentado, sentindo-se, o individuo, despojado, por razdes que nao lhe sdo claras,
de seus direitos como pessoa e como cidaddo, a violéncia estara sendo consumada. (cf.
ibid.)

Curiosamente, observa-se que, para Michaud (2001), a significa¢do da violéncia
¢ prescrita a partir do ponto de vista de quem pratica a ag¢@o violenta, ao passo que, para
Odalia (2003), essa significacdo da violéncia ¢ formulada a partir da perspectiva
daquele que sofre tal acdo. Sobre esse aspecto Dias pondera: “Dai, para o primeiro, a
nogdo de forca — uma agdo que ultrapassa da medida - e, para o segundo, a nogdo de
privagdo — sentimento de que determinadas coisas estdo sendo negadas sem razdes
explicitas.” (op. cit., p. 103).

Embora muitos estudos acerca do tema ainda se concentrem, basicamente, em
torno da violéncia caracterizada pela agressdo fisica, ¢ importante considerar que essa

modalidade de violéncia, aparentemente mais visivel, ndo se constitui como a unica
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forma de violéncia. Definitivamente. Existem outras modalidades, igualmente graves,
ocultadas por tras de uma manipulago sutil e opressora ¢ que se referem a estados de

violéncia:

Pode-se matar, deixar morrer de fome ou favorecer condigdes de subnutrigao.
Pode-se fazer desaparecer um adversario ou afasta-lo progressivamente da
vida social e politica através de uma série de proibi¢cdes profissionais e
administrativas. Aqui, aparece claramente a distingdo entre estados e atos de
violéncia. Entretanto a dificuldade reside no fato de que esses estados de
violéncia supdem situagdes de dominagdo que abrangem todos os aspectos da
vida social e politica e se tornam, assim, cada vez menos passiveis de

localizagdo. (Michaud, op. cit., p.11)

Na tentativa de propor uma definicdo que dé€ conta tanto dos estados quanto dos

atos de violéncia, Michaud é enfatico:

Ha violéncia quando, numa situagdo de interagdo, um ou varios atores agem
de maneira direta ou indireta, maci¢a ou esparsa, causando danos a uma ou
varias pessoas em graus variaveis, seja em sua integridade fisica, seja em sua
integridade moral, em suas posses, ou em suas participagdes simbolicas e

culturais. (2001, p. 11)

Por fim, é interessante observar, ainda, a colocagdo de Chaui acerca do modo
segundo o qual a violéncia se institui. Para a autora, a sociedade brasileira ¢ autoritaria e
isso se deve ao fato de a cidadania ser mantida como “privilégio de classe” e colocada
numa posicdo de concessdo da classe dominante as demais. Nessa sociedade, as
diferengas e assimetrias sociais e pessoais sdo transformadas em desigualdades e estas
em relagdes de “hierarquia, mando e obediéncia”. (cf. Chaui, 1994, p.53). As relagdes
acabam tornando-se uma forma de dependéncia, tutela, concessdo, autoridade e favor,
“fazendo da violéncia simbolica a regra da vida social e cultural. Violéncia tanto maior
porque invisivel sob o paternalismo e clientelismo, considerados naturais e por vezes,
exaltados como qualidades positivas do carater nacional”. (ibid., p.54).

Diante do exposto até aqui, ficou-nos evidente o carater subjetivo da violéncia,
tendo em vista as diferentes formas pelas quais o fendmeno ¢ definido e categorizado
pelos autores mencionados. Entretanto, as propostas descritas pelos referidos estudiosos

nos interessam, pois permitem abordar a violéncia dentro de uma perspectiva que ndo se
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restringe apenas a violéncia fisica, legitimada pelo uso da forca e da agressividade.
Antes, também nos possibilitam compreender um pouco mais acerca da violéncia
aparentemente “invisivel” e silenciosa, capaz de oprimir, brutalizar, intimidar, coagir e

impor arbitrariamente, ao individuo, costumes, valores, leis, etc.

3.1.1 Violéncia e linguagem

A palavra, segundo a concepcdo de Mafessoli (1987, p.57), é o “paradigma da
relagdo social”. Tal constatagdo implica dizer, no sentido comum do termo, que a
palavra ¢ a troca simbolica por exceléncia, “pois permite o acordo ou o confronto de
subjetividades que se assumem enquanto tais € se superam umas as outras, num mesmo
movimento, numa alteridade plural.” (ibid., p. 57).

Sobre essa questdo é importante considerar que, na circulacdo da fala, a
importancia da palavra estd menos no conteido do que na propria troca. A partir dessa
revelacdo proposta pelo autor, podemos compreender a palavra como instrumento de
violéncia justamente “pelo expediente da revolta, pois ela abre o caminho, a troca sem
fim, a circulacdo das idéias e das informagdes.” (ibid., p. 58). Constata-se, ainda, que a
palavra ¢ ponto de partida de varios pensamentos, razdo pela qual remete a outras
discussoes, a outros discursos.

Pode-se dizer que a violéncia aparece ndo s6 como mero fendmeno de agressao
fisica, mas também como linguagem, como ato de comunicacdo. Nesse sentido, Dias
(2003) sustenta que a violéncia construida pela linguagem, especificamente aquela
veiculada pela midia, nos remete a distingdo entre violéncia referida e violéncia
construida. No primeiro caso, a violéncia (normalmente fisica), ocorrida de fato, ¢
reportada no jornal — ou na midia em geral — por meio de recursos que lhes sdo proprios.
No segundo caso, a violéncia — que pode ou ndo ter se efetivado na realidade — ¢
construida lingiiisticamente pelos meios de comunicacdo, que, ao invés de representar,
(re)criam a realidade.

Para que possamos melhor compreender o modo pelo qual a violéncia ¢
construida por meio da linguagem, consideraremos a distingdo entre fala e escrita,
proposta por Mafessoli (1987, p.59). A caracteristica da fala, movel e instavel, ¢ a sua
circulagdo rapida, sua ndo monopolizagdo intrinseca. Se, por um lado, a fala ¢
dificilmente controlada por uma unica pessoa ou por um grupo, a escrita, por outro lado,

¢ estruturalmente uma acumulacdo e necessita, assim, uma administracdo e,
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conseqiientemente, funcionarios patenteados para assegurar esta administragcdo. Assim
sendo, ao carater fechado da escrita opde-se a abertura indefinida de uma fala truncada,
modificada, corrigida que, numa palavra, se presta ao dinamismo do conjunto social que
a cria ou que a utiliza. (cf. ibid.).

Ainda, segundo esse autor, as palavras podem se libertar, afinal, ndo sdo mais
controlaveis. Assim, “basta abrir a linguagem para que ela fale por si propria contra a
ordem e o saber”. Nesse sentido, para Mafessoli, “todo ganho de fala, toda retomada de
fala ¢ também retomada de poder” e, por assim dizer, “trata-se de uma acdo ritual,
cinicamente repetida, da violéncia insurrecional, seja ela politica, religiosa, etc.” (ibid.,

p.62).

3.1.2 Midia e Violéncia

Que o jornal diario exerce uma fun¢do mediadora entre o leitor ¢ a realidade,
sendo um veiculo importante para tomada do conhecimento, por parte de seu publico,
das questdes que envolvem a violéncia em nossa sociedade, ¢ fato inquestionavel. Mais
importante ainda é considerarmos que o jornal, com sua aparéncia indefesa, sob a
alegacdo de prestar servigo cultural e informativo de maneira diversificada, pode
legitimar-se, sobretudo, como instrumento de poder, palco, portanto, da disseminacdo
de interpretacdes, interesses e ideologias de classe.

Em seu estudo sobre o jornal paulista Noticias Populares, a estudiosa Ana Rosa
Dias aponta para a construgdo de um tipo especifico de pratica discursiva, o “discurso
da violéncia”. De acordo com a autora, esse discurso seria marcado pelos apelos ao

grotesco, ao escatologico e aos fait divers:

Trata-se de um discurso com cartas previamente marcadas, com taticas de
persuasdo, com jogos dubios de significados, com recursos de credibilidade
(em que entram, € claro, os proprios recursos visuais representados pelas
fotos mais expressivas dos fatos) num contexto complexo de produgio,

compreensdo e uso da noticia ... (2003, p.107)

Tais técnicas discursivas teriam como destinatario “um tipo especifico de leitor,
receptivo a essa condugdo da narrativa, acostumado a esses ‘modelos’ noticiosos e a

forma como lhe sdo apresentados.” (ibid., p.107). Assim sendo, o carater polifonico do
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discurso da violéncia aparece claramente na idéia de que existe um leitor com quem ele
interage e com quem dialoga. Como afirma Rondelli, “o que se produz sobre a violéncia
sdo representacdes multiplas, discursos polifonicos, por vezes contraditorios, mas
coerentes com requisitos institucionais diversos.” (2000, p.155).

Vale ressaltar que, mesmo reconhecendo a presenga de multiplas vozes nos
discursos midiaticos, aponta-se, pois, para a assimetria neste processo, ja que a
imprensa, por meio de estratégias enunciativas, seria capaz de fixar contetidos e propor
a “pauta” dos acontecimentos para seus leitores.

Assim, em se tratando do bindmio violéncia e midia, pode-se dizer que os meios
de comunicag@o agem como construtores privilegiados de representagdes sociais sobre o
crime, a violéncia e aqueles envolvidos em suas praticas e em sua coibicdo. Nesse
sentido, o modo como a midia fala da violéncia seria parte da propria realidade da
violéncia, ou seja, de seus atos serdo extraidos interpretacdes e sentidos sociais, oS
discursos sobre ela passardo a circular no espago publico e a pratica social passara a ser
informada pelos episddios narrados — possuindo, assim, um carater estruturado e

estruturador. Quanto a esse aspecto, Rondelli faz algumas ponderagoes:

Do real ela nos devolve, sobretudo, imagens ou discursos que informam e
conformam este mesmo real. Portanto, compreender a midia ndo deixa de ser
um modo de estudar a propria violéncia, pois quando esta se apropria,
divulga, espetaculariza, sensacionaliza ou banaliza os atos de violéncia esta
atribuindo-lhes um sentido, ao circularem socialmente, induzem praticas

referidas a violéncia. (2000, p.150)

Na midia, atualmente, encontra-se a forma dominante de cultura
(mercantilizada), a qual promove a socializagdo ao mesmo tempo em que fornece
elementos de homogeneizacdo da identidade das pessoas. Sob essa perspectiva, para
Kellner (2001), a cultura da midia (entendida como a cultura da sociedade), por meio de
um “véu sedutor” que combina o verbal com o visual, traduz uma ampla dependéncia
entre comunicagdo e cultura. E justamente por conta desta inter-relagdo que os meios de
comunicagdo divulgam determinados padrdes, normas e regras, ensinam o que € bom e
0 que € ruim, o que ¢ certo ¢ o que ¢ errado, bem como fornecem simbolos, mitos e
esteredtipos por meio de representagdes que modelam uma visdo de mundo (imaginario
social), de acordo com a ideologia vigente. Sob esse ponto de vista, concordamos com

Costa (2002, p.147) quando o autor enfatiza que a acdo dos veiculos de comunicacao
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corrobora o pensamento dos grupos que possuem os meios de reprodugdo simbolica,
agindo como instancia de controle ideoldgico permanente ¢ de introjecdo de normas,
crengas ¢ valores dominantes.

Evidencia-se, portanto, que a cultura contemporanea da midia cria formas de
dominacdo ideoldgica que ajudam a reiterar as relagdes vigentes de poder, ao mesmo
tempo em que fornece instrumental para a construcao e o fortalecimento de identidades,
para a resisténcia e a luta. Dai a constatacdo de que essa cultura midiatica caracteriza-se
como um terreno de disputa no qual grupos sociais importantes e ideologias politicas
rivais lutam pelo dominio, e que os individuos vivenciam essas lutas, “por meio de
imagens, discursos, mitos e espetaculos” veiculados que sdo pelos meios de
comunicac¢ao de massa. (cf. Kellner, op. cit., p.10-11).

Com o advento de uma sociedade global em que a ordem ¢é consumir, a midia,
como ja assinalamos no inicio deste capitulo, por diversas vezes, recorre a elementos
afinados com a légica sensacionalista, do superficial, do espetacular, do grotesco, do
violento para que, desta forma, além de manter a ordem vigente estabelecida, “possa
superar a concorréncia e provocar o interesse imediato da audiéncia, por meio da
espetacularizacdo e exploragdo do inusitado, em uma busca permanente pela
anormalidade”. (Costa, op. cit., p.153).

Sobre essa questdo, pode-se dizer que os meios de comunicacdo de massa, sob as
aparéncias de “maquinas de informacao”, sdo, de acordo com Sodré (2006), de fato
maquinas integradoras dessas simulagdes necessarias a nova ordem. Porém, o autor
explica: “Nao se trata, pois, de ‘informacdo’ enquanto transmissd@o de contetidos de
conhecimento, mas de produgdo e gestdo de uma sociabilidade artificiosa, encenada
num novo tipo de espaco publico, cuja forma principal € a do espetaculo.” (ibid., p. 75).

Diante dessas observagdes, verifica-se que o jornal cria, a partir da matéria-
prima informag¢do, a mercadoria noticia, expondo-a a venda (por meio da manchete) de
forma bastante atraente. Do contrario, ou seja, sem esses artificios, a mercadoria ndo

vende e seu valor de troca ndo se realiza:

Noticia ¢ a informagao transformada em mercadoria com todos os seus apelos
estéticos, emocionais e sensacionais; para isso, a informagdo sofre um
tratamento que a adapta as normas mercadologicas de generalizagdo,
padronizagao, simplificagdo e negacdo do subjetivismo. Além do mais, ela é
um meio de manipulacio ideoldgica de grupos de poder social e uma forma

de poder politico. (Marcondes Filho, 1989, p.13)
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Seguindo essa logica, Costa (op. cit., p.154) assegura que o importante, entdo, “¢
explorar as anomalias patologicas, os comportamentos desviantes, a dimensdo
extraordinaria de um fato”, firmando-se, assim, na “descri¢do sintética do assunto em
titulos bombasticos”. O autor explica ainda que a “forma de apresentagdo, ainda que
resulte mosaicos informativos, desconexos e sobrepostos uns aos outros, passa a ser
mais evidente do que o fato.” (p.42). Segundo essa perspectiva, o importante ¢
“expressar o fato pelos dados quantitativos”, de forma a “manter a atengdo do publico-
receptor, ndo importando se os procedimentos técnicos e narrativos comprometem a
ética e o humanismo. Os indices de audiéncia, a circulagdo e o consumo dos bens
simbolicos portanto, justificam os meios.” ( p.154).

Ainda, segundo o mesmo autor, a agdo mediadora das tecnologias de
comunicacdo de massa exerce, no plano ideoldgico, a sobreposi¢do de uma concepcao
de mundo de quem detém os meios de reprodugdo simbolica, de modo a tornar juizo
comum para o restante da sociedade. Nesse sentido, o processo de adaptagdo ¢
favorecido pelos mecanismos de repeti¢do insistente de um mesmo artefato historico,
como se a repeticdo conformasse o gosto do individuo, fazendo-o crer, ilusoriamente,
que tal processo ocorre espontaneamente. (cf. Costa, op. cit.).

Assim sendo, a repeticdo de uma cena tragica, partindo-se de um detalhe mais
excitante, ndo resulta em esclarecimento, e sim em espetaculo que move a imaginagao e
a curiosidade. Ja a repeticdo continuada da violéncia amortiza a indignacdo e age no
sentido de sua banalizagdo, como se a indiferenca diante da dor, o horror e a angustia
garantissem a distdncia das massas diante da condi¢do humana globalizada. (cf. ibid.,
p.1395).

Resta-nos concluir que a midia tem um grande poder de influéncia sobre o
individuo, contribuindo na e para formag¢ao da sua identidade e socializagdo. Entretanto,
assim como ¢ capaz de formar, informar e transformar, também ¢ igualmente capaz de
deformar os estilos de identidade, subjetividade e sociabilidade. Isso ocorre porque os
meios de comunicacdo, a medida que disseminam as ideologias da classe dominante,
servindo, portanto, de instrumento de manuten¢do do status quo, fazem, por assim dizer
“0 uso do conhecimento como forma de poder, de distingdo, de dominagéo e opressdo.”

(Marcondes Filho,1989, p.24).

3.1.3 Violéncia contra a mulher
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Para alcancar postos de alto nivel numa sociedade machista, uma mulher ¢
obrigada até certo ponto a adotar atitudes machistas. Os postos importantes na politica,
nos negocios e nas profissdes ndo sdo espagos neutros que podem ser ocupados
indistintamente por homens ou mulheres: existem dentro de uma hierarquia e de uma
estrutura masculinas, e estdo planejados para homens. As mulheres que chegam a
ocupa-los devem ter certas qualidades “masculinas” desde o inicio, e depois
“masculinizar-se” ainda mais para impor sua autoridade. (Castafieda, 2006).

Ao longo da historia, a violéncia, de acordo com Morais (1981, p.79), “sempre
se originou de necessidades e interesses antagonicos geradores de um clima de disputa,
de mediacdo de forcas.” Numa perspectiva dualista, a diferenciacdo de papéis
desempenhados por homens ¢ mulheres foi se consolidando a partir da valorizagdo da
forca como elemento constitutivo de poder e autoridade, cujo detentor era o homem.
Esse modelo se afirmou, instituindo a dominagdo, atributo do homem, e seu avesso, a
submissdo, imposta ao elemento feminino. E nesse sentido que, a essa relagdo entre os
sexos, construida em forma de oposi¢do, se impds uma logica de violéncia simbolica,
definida como violéncia insensivel e invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce
essencialmente pelas vias puramente simbodlicas da comunicacdo e do conhecimento ou,
mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em tltima instancia, do
sentimento. (cf. Bourdieu, 1999, p. 7).

E interessante observar que Teles ¢ Melo (2003), ao se referirem a questdo sobre
a violéncia contra a mulher, utilizam como sinénimo desse fendémeno o termo violéncia
de género. Sob esse aspecto, as autoras explicam que tal conceito deve ser entendido
como uma relacdo de poder de dominacdo do homem e da submissdao da mulher, sendo
que os papéis impostos as mulheres e aos homens, consolidados ao longo da historia e
reforcados pelo patriarcado e sua ideologia, induzem relagdes violentas entre os sexos,
indicando também que a pratica desse tipo de violéncia ndo ¢ fruto da natureza, mas sim
do processo de socializacdo das pessoas. Nessa perspectiva, o conceito de género trata
“da forma culturalmente elaborada que a diferenca sexual toma em cada sociedade, e
que se manifesta nos papéis e status atribuidos a cada sexo e constitutivos da identidade
sexual dos individuos.” (ibid., p. 38).

Além do mais, pode-se dizer que o género se constrdi socialmente de acordo
com o tempo historico vivido em cada sociedade, enquanto a expressao ‘sexo’ teria uma
caracterizacdo biologica com destaque para os aspectos fisicos do ser feminino ou do

ser masculino. Assim, verifica-se que € a propria estrutura da sociedade e sua dindmica
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que transformam as diferencas sexuais em desigualdades sociais tendo em vista atender
interesses de determinados grupos. (cf. Teles, 2007, p. 38-9).

Esse viés de género como relacional desconstréi uma concep¢do bindria dos
papéis sexuais ¢ funda uma perspectiva em que homens e mulheres sdo analisados e
entendidos a partir das relagdes que estabelecem na esfera social. Assim sendo, a
compreensdo dos papéis e representacdes adequados a homens ¢ mulheres ndo tem tdo
somente na variavel biologica seu fator de leitura e entendimento, posto que essa
variavel ndo da conta de explicar a complexa teia de relagdes, por vezes ambiguas e

contraditorias, vivenciadas pelos sexos na sociedade:

Género tanto ¢ substituto para mulheres como ¢ igualmente utilizado para
sugerir que a informagdo sobre o assunto ‘mulheres’ é necessariamente
informagdo sobre os homens, que um implica o estudo do outro. Esta
utilizagdo insiste sobre o fato de que o mundo das mulheres faz parte do
mundo dos homens, que ele é criado em e por este mundo. Este uso rejeita a
validade interpretativa da idéia de esferas separadas e sustenta que estudar as
mulheres de maneira isolada perpetua o mito de que uma esfera, a
experiéncia de um sexo, tenha muito pouco, ou nada, a ver com o outro sexo.
Além disso, o gé€nero ¢ igualmente utilizado para designar as relagdes sociais
entre os sexos. Seu uso rejeita explicitamente explicagdes biologicas como
aquelas que encontram um denominador comum, para diversas formas de
subordinagdo, no fato de que as mulheres t€ém as criangas e os homens tém

uma forga muscular superior. (Scott, 1990, p.7)

O género, visto sob esse ponto de vista, significa a organizagdo social das
diferengas sexuais, de modo que, se o sexo pertence a esfera do bioldgico, o género
encontra-se na esfera do sociocultural, mas, de maneira alguma, s3o duas categorias
antagonicas e que se excluem, antes, uma implica a outra.

De um modo geral, “a violéncia de género ¢ praticada pelo homem para dominar
a mulher, e ndo elimina-la fisicamente. A inten¢cdo masculina ¢ possui-la, é té-la como
sua propriedade, determinar o que ela deve desejar, pensar, vestir. Ele quer té-la sob seu
controle e ela deve desejar somente a ele proprio.” (Teles e Melo, 2003, p.25). As
autoras ainda destacam que a “pratica da violéncia de género ¢ transmitida de geracdo a
geracdo tanto por homens como por mulheres.” Tal violéncia “torna-se de tal forma
arraigada no ambito das relagdes humanas que € vista como se fosse natural, como se

fizesse parte da natureza humana.” (ibid. p.24).
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Dessa estreita relagcdo entre o bioldgico e o cultural advém a normatizacao dos
sexos e determinam-se os padroes adequados a homens e mulheres em diferentes épocas
e sociedades. A invencdo da masculinidade e da feminilidade néo se da por acaso, mas ¢é
resultado de um discurso sexista que ¢ gestado na historia, produzido pela cultura,
socialmente aceito e incorporado aos habitos, costumes e comportamentos de um povo.
Desse modo, os padrdes de masculinidade e feminilidade preestabelecidos socialmente
para homens e mulheres legitimam as relacdes de poder entre os sexos, hierarquizam
suas posicdes sociais e criam um sistema baseado em valores, crencas, estereotipos e
discursos socioculturalmente construidos.

Os costumes, a educagdo e os meios de comunicacao tratam de criar e preservar
esteredtipos que reforgam a idéia de que o sexo masculino tem o poder de controlar os
desejos, as opinides e a liberdade de ir e vir das mulheres. (cf. Teles e Melo, ibid., p.8).

Cotejando-se as teorias a respeito de género, Teles adverte para a utilidade desse
“instrumento de analise da realidade”, explicando que o estudo de género contribui para
o estudo das desigualdades sociais, para perceber ¢ aprofundar as relagdes de poder, os
significados e os simbolos de corpos ¢ sexos, a formulagdo de nogdes, idéias e valores
nas diversas areas dos setores sociais: “E como se fosse uma lupa para que se possa
enxergar a realidade das relagdes sociais entre os sexos, seus conflitos e suas
contradigdes.” (2007, p. 53).

Historica e culturalmente, devido a questdes puramente fisiologicas, os homens,
dotados de forcas superiores as mulheres sdo, por esse motivo, consagrados como
representantes do “sexo forte”. Assim, nessa construcdo social assimétrica, os homens
ocupam, tradicionalmente, a posi¢do de dominadores, enquanto as mulheres ocupam a
posicao de dominadas. Pelo mero fato de deterem, em geral, menos forca fisica que os
homens, as mulheres teriam decretadas sua inferioridade e dependéncia perante aqueles
e, dessa forma, por representarem o “sexo fragil”, acabariam por facilitar aos homens o

exercicio da violéncia sobre elas:

A propria expressao ‘violéncia contra a mulher’ foi assim concebida por ser
praticada contra pessoa do sexo feminino, apenas e simplesmente pela sua
condi¢do de mulher. Essa expressdo significa a intimidagdo da mulher pelo
homem, que desempenha o papel de seu agressor, seu dominador e seu

disciplinador. (Teles e Melo, op. cit., p.19)
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De acordo com Bourdieu (1999), a dominagdo masculina tem suas origens num
comportamento histérico de forgas materiais e simbolicas que atuam tanto na unidade
doméstica como também em unidades maiores como o Estado, a escola, a igreja e outras
instituicdes que orientam a conduta dos individuos na sociedade. O homem desde
crianca aprende a representar a imagem de virilidade que ¢ passada tanto pelo pai
(dominador) quanto pela mae (dominada), possibilitando que ambos reproduzam a
relacdo de dominagao.

Por fim, a violéncia contra a mulher deve ser entendida como “uma relacdao de
poder de dominacdo do homem e de submissdo da mulher. Os papéis impostos as
mulheres e aos homens, consolidados ao longo da historia e reforgados pelo patriarcado
¢ sua ideologia, induzem a reacdes violentas. Nao é fruto da natureza, mas sim do
processo de socializacdo das pessoas.” (Teles, 2007, p.69-70). Assim, quando falamos
em violéncia contra a mulher, referimo-nos a agressdo psicologica, fisica, sexual ou
patrimonial direcionada exclusivamente & mulher, nos espagos publicos ou privados.
Com respeito a violéncia psicologica, deve-se esclarecer ainda que tal fendmeno atua
em todas as outras formas de violéncia e refere-se, segundo Teles (ibid., p.23-4), a
“acdes ou omissdes que visam degradar, dominar, humilhar outra pessoa, controlando

seus atos, comportamentos, crengas e decisoes.”

3.2 A proposito das consideracdes sobre o humor: a questao do riso

Desde Aristoteles, o riso tem sido largamente estudado, teorizado e discutido por
historiadores, filosofos, psicologos, socidlogos, lingiiistas e outros — o que justifica, por
um lado, a existéncia de uma vasta bibliografia sobre o assunto e, por outro lado, a
conseqiiente dificuldade de sua defini¢do e delimitacao.

Embora muitos estudiosos tenham se debrucado sobre essa questdo, Minois
(2003) adverte que tal interesse ndo deveria surpreender pois, de fato, estamos imersos
em uma “sociedade humoristica”, ou seja, uma sociedade “que quer ser cool e fun",
amavelmente malandra, em que os meios de comunicagdo difundem modelos
descontraidos, herdis cheios de humor ¢ em que se levar a sério ¢ falta de correcdo”.

(ibid., p.15)

15" cool: (adj.) indiferente, apatico; (adv. de modo) distanciado, sem envolvimento; Fun: (subst.)

pandega, divertimento, diversdo, prazer; (adj.) divertido, engragado. Fonte: Dicionario virtual Michaelis:
http://michaelis.uol.com.br/ (acesso: 25/09/08)
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O riso, por sua vez, sempre foi um mistério na histéria do pensamento ocidental.
Serve ao mesmo tempo para afirmar e para subverter. Na encruzilhada do fisico ¢ do
psiquico, do individual e do social, do divino e¢ do diabolico, ele flutua no equivoco, na
indeterminacdo. (cf., ibid.). Portanto, de acordo com Minois, tem tudo para seduzir o
espirito moderno: “Alternadamente agressivo, sarcastico, escarnecedor, amigavel,
sardonico, angélico, tomando as formas da ironia, do humor, do burlesco, do grotesco,
ele ¢ multiforme, ambivalente, ambiguo. Pode expressar tanto a alegria pura quanto o
triunfo maldoso, o orgulho ou a simpatia.” (p.15-6).

Diante de um assunto tdo instigante e abrangente, selecionar alguns aspectos das
teorias acerca da comicidade, importantes para a sedimentacdo da analise do nosso
corpus, nos afigurou o caminho mais loégico. Em vista disso, nos respaldaremos,
principalmente, nas postulacdes de Bakhtin, Bergson e Propp, imprescindiveis para

nossa pesquisa. E o que trataremos a seguir.

3.2.1 A carnavalizacio do riso medieval sob a perspectiva de Bakhtin

Por intermédio de sua obra, 4 cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Francgois Rabelais, o tedrico russo Mikhail Bakhtin
discorreu acerca da natureza do riso medieval. Para tanto, atentou para o fato de que na
sociedade da Idade Média havia uma divisdo bastante acentuada entre o sério € o
comico. Pode-se dizer que as autoridades, os religiosos e os senhores feudais defendiam
a seriedade como atributo da cultura oficial. O cémico, por sua vez, opunha-se a cultura
oficial e este valor subversivo o transformou em uma caracteristica essencial da cultura
popular.

Convém lembrar, como relata Bakhtin (1996), que, por um lado, a festa oficial,
as vezes mesmo contra as suas intengdes, tendia a consagrar a estabilidade, a
imutabilidade e a perenidade das regras que regiam o mundo: hierarquias, valores,
normas e tabus religiosos, politicos e morais correntes. Nesse sentido, como aponta o
autor, a festa era o triunfo da verdade pré-fabricada, vitoriosa, dominante, que assumia a
aparéncia de uma verdade eterna, imutavel e peremptoria. Por isso, “o tom da festa
oficial s6 pode ser o da seriedade sem falha, e o principio comico lhe era estranho.
Assim, a festa oficial traia a verdadeira natureza da festa humana e desfigurava-a.”
(ibid., p.8). Por outro lado, o carnaval, contrario da festa oficial, era, como descreve

Bakhtin, “o triunfo de uma espécie de liberagdo temporaria da verdade dominante e do
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regime vigente, de abolicdo provisoria de todas as relagdes hierarquicas, privilégios,
regras ¢ tabus.” (ibid., p.8). Assim, enquanto a festa oficial era a consagracdo da
desigualdade, no carnaval todos s@o iguais e nele reina uma forma especial de contato
livre e familiar entre os individuos normalmente separados na vida cotidiana pelas
barreiras intransponiveis da sua condicdo, sua fortuna, seu emprego, idade e situagdo
familiar.

Bakhtin (1996) destaca ainda que a propria Igreja, a principio, em determinadas
festas religiosas, permitia que o sagrado fosse dessacralizado. Entretanto,
posteriormente, tais festas, como relata o autor - a festa do asno, a dos loucos e a do
riso pascal - deixaram de ser permitidas dentro dos ambientes sagrados das igrejas,
ocorrendo apenas em seu entorno. Isso ocorreu pelo fato de serem consideradas
degradagdes grotescas do mundo oficial de tal sorte que havia nelas inversdes parodicas
dos cultos religiosos, instaurando, segundo Bakhtin, “uma l6gica original das coisas ao
avesso, ao contrario, que mostra o segundo mundo da cultura popular, como um mundo
ao revés”. (ibid., p. 9)

Pode-se dizer que as pessoas, mascaradas ou fantasiadas, desfrutavam de total
liberdade nessas festas e ali embriaguez, licenciosidades, tudo era permitido ao povo
que, por sua vez, tomava as ruas e extravasava livremente sua primitiva alegria. Assim,
por meio do riso e da visdo carnavalesca do mundo, a seriedade ¢ destruida e a
consciéncia, o pensamento e a imaginacdo humana ficam assim disponiveis para o
desenvolvimento de novas possibilidades: “dai, que uma certa carnavalizagdo da
consciéncia precede e prepara sempre as grandes transformagdes, mesmo no dominio
cientifico.” (ibid., p.43).

Com isso, segundo postula Bakhtin, pode-se dizer que o riso ¢ uma das
principais formas pelas quais se exprime a verdade sobre o mundo, sobre a historia,
sobre 0 homem, assumindo "um profundo valor de concepc¢ao do mundo.” (ibid., p.57).

No entanto, para que a comicidade consiga desmascarar, desestruturar os grupos
dominantes e revelar a verdade, é preciso que haja um contexto cdmico, ou seja, o
homem tem de estar inserido no grupo ou ambiente em que ocorre a situacao risivel
para que compreenda a critica social implicita. (cf. Bergson, 2004, p.6). Esse autor
ainda acrescenta que o riso “é um ponto de vista particular e universal sobre o mundo”
percebendo esse mundo “de forma diferente, embora ndo menos importante (talvez

mais) do que o sério. " ( p.57).
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A esse respeito, Bakthin dizia que o verdadeiro riso ndo recusa o sério, ao
contrario, purifica-o e completa-o: “O riso impede que o sério se fixe e isole da
integridade inacabada da existéncia cotidiana." (1996, p.105). Logo, o intuito do
codmico na literatura ¢ de instruir e capacitar o leitor para perceber a falsidade e os
defeitos do homem, funcionando como um instrumento de combate contra o
autoritarismo, intolerancia e a falsa moral da sociedade. Sob esse aspecto, Pinto (1970,
p.194) refere-se ao humor como a arte de descobrir a verdade, “utilizando do homem
sua capacidade de inventar. O humor ¢ essencialmente criativo. O humor ¢ uma forma
ndo linear de se descer ao fundo das coisas, de buscar e entender sua esséncia e revela-la
de maneira ndo convencional.”

Seguindo essa linha de raciocinio, pode-se dizer que na Idade Média uma das
funcdes do bufao era a de exprimir a verdade por meio do riso. Tal personagem tinha o
“privilégio de dizer bem alto o que todo mundo pensa baixo, o que ¢ muito 1til ao rei
para fazer que enxerguem a realidade aqueles que ainda ndo compreenderam ou que
fingem acreditar que a politica ¢ guiada pelos grandes principios e pelos ideais morais e
religiosos." (Minois, 2003, p.289).

Essa visdo de mundo especifica, marcada pelo riso, pela subversdo dos valores
oficiais, pelo carater renovador e contestador da ordem vigente, materializados que séo -
por meio de uma linguagem caricaturesca e dubia — confirma nossas impressoes de que
as cronicas de José Simdo leva-nos a Bakhtin, tendo em vista os constantes
rebaixamentos a que sdo submetidas as noticias e os seus atores, nesse caso especifico,
as mulheres. Conforme j& haviamos assinalado no segundo capitulo, item 2.5, quando
pontuamos alguns aspectos da cronica de Jos¢ Simdo, comprova-se, a partir da analise
do corpus, que os textos do autor dessacralizam o sério, carnavalizam a noticia. Trata-se
do riso alegre, de bem com a vida e, portanto, do riso carnavalesco, grotesco da acepcao

bakhtiniana.

3.2.2 Algumas consideracdes de Bergson e Propp sobre a comicidade

Bergson (1859-1941), quando escreveu em 1941 a obra O riso: ensaio sobre a
significa¢do da comicidade, ja postulava que o riso, por ser exclusivo do homem, tem
como maior inimiga a emog¢ao, sendo que a indiferenca ¢ o seu meio natural. (Bergson,
2004, p.3). Nesse sentido, pode-se dizer que, por meio do processo da mecanizagdo, da

insensibilidade e distanciamento do expectador é que ocorre o processo do riso.
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Quando, por exemplo, rimos de uma pessoa que nos causa pena, ¢ preciso que, por
instantes, nos afastemos desse sentimento, o que exige uma "anestesia momentanea no
coragdo", mobilizando a "inteligéncia pura", ou seja, a razdo. Assim, o riso comico ¢é
incompativel com algumas situagdes como, por exemplo, a de grande dor ou
sofrimento, atestando a fraqueza moral do sujeito que ri diante desses acontecimentos e
causando a nossa indignagdo. Entretanto, o riso, espécie de gesto social (cf. ibid., p.15),
ndo pode ser um ato solitario, pois ¢ “sempre o riso de um grupo”, tendo em vista que a
necessidade de que convivamos na mesma sociedade se impde. (cf. ibid., p.4).

Em sua obra Comicidade e riso, publicada em 1946, o fil6logo Vladimir Propp
(1992, p.33) afirma que uma das condicdes para que o riso ocorra € a presenca de duas
grandezas: a do objeto ridiculo que suscita o riso e a do homem - sujeito que ri. Sob essa
perspectiva, assim como Bergson, Propp também acredita na premissa de que o riso €
exclusivo do homem. Todavia, acrescenta que outros animais podem se tornar risiveis,
desde que se veja neles algum arremedo de agdes humanas. E o caso do macaco, pois,
segundo Propp (ibid., p.38), “ele, mais do que todos, lembra o homem”. Propp também
postula, a luz de Bergson, que o riso é incompativel com uma grande e auténtica dor: “E
se apesar disso alguém ri, sentimos indignagdo, esse riso atestaria a monstruosidade
moral de quem ri.” (ibid., p. 36).

Pode-se afirmar também que a comicidade e, por conseqiiéncia, o riso, permeiam
o comportamento ¢ a vida humana, funcionando como uma espécie de trote social, ja
que humilha e minoriza que ¢ objeto dele. De acordo com Bergson (2004, p.60), para
compreender o riso, “impde-se coloca-lo no seu ambiente natural, que ¢ a sociedade;
impoe-se sobretudo determinar-lhe a fungdo util, que ¢ uma fun¢do social.” De forma
analoga, Propp (1992, p.190) postula que o riso deve preencher certas exigéncias da
vida em comum, deve ter um significado social. Todavia, Propp alerta que somente o
riso de zombaria tem a funcdo de destruir ou humilhar seu objeto, pois os outros tipos
de riso, como o de alegria ou o cordial, libertam e elevam o espirito humano, criando o
bom humor e estimulando a vontade de viver; portanto, o riso, exceto o de zombaria, € a
esséncia da vida e da felicidade: “O riso € importante como arma de luta, mas ¢ também
necessario enquanto tal como manifestacdo de alegria de viver que estimula as forgas
vitais." (ibid., p.190).

Atendendo aos objetivos propostos por esta pesquisa, trataremos do riso ligado a
comicidade, especificamente, ao riso de zombaria, pois José Siméo “desnuda os defeitos

daquele ou daquilo que é objeto do riso” — no caso, as mulheres — “denunciando o seu
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fracasso e retirando o seu prestigio.” (ibid., p.146). Igualmente importante para nosso
trabalho, também, é o estudo do riso maldoso e do riso cinico, ambos originados de
sentimentos ruins € maldosos. O riso maldoso, segundo Propp, “ndo suscita simpatia, ja
que nesse tipo de riso os pequenos defeitos ou aqueles aparentes, inventados ou
imaginados sd@o aumentados e realgados, causando os sentimentos maldosos, ruins e
maledicentes.” O riso cinico, por sua vez, “prende-se ao prazer pela desgraga dos
outros, enquanto que o riso mau deriva de defeitos falsos.” (ibid., p.190). Com isso,
percebe-se que “o riso ¢ uma arma de destruicdo: ele destroi a falsa autoridade e a falsa

grandeza daqueles que sdo submetidos ao escarnio.” (ibid., p.46).

3.2.3 Instrumentos lingiiisticos da comicidade

Como vimos até o momento, a comicidade ¢ intrinseca a natureza humana,
sendo passiveis de riso todas as suas manifestagdes ou objetos e animais que lembrem o
seu comportamento. Dessa maneira, o comico se manifesta por meio de outro elemento
inato a0 homem: a linguagem que, por meio de seus jogos de palavras e idé€ias, revela
todos os aspectos risiveis do homem, submetendo-o ao escarnio.

A linguagem cOmica provoca o riso com o intuito de desnudar os defeitos do ser
humano, evidenciando a sua fragilidade. Porém, ¢ importante ressaltar que a linguagem
ndo ¢ comica por si, mas se torna comica, uma vez que mostra os pensamentos de quem
a pronuncia, sendo, portanto, um recurso para delinear uma situagdo risivel e revelar as
impressdes que essa circunstancia cria no espirito humano: "A lingua ndo é comica por
si s6 mas porque reflete alguns tragos da vida espiritual de quem fala, a imperfei¢ao do
seu raciocinio" (Propp, 1992, p.9).

Ainda segundo Propp, para se estudar a elaboragdo do discurso comico, deve-se
verificar a existéncia dos varios elementos lingiiisticos que o norteiam, ji que a
linguagem comica ¢ constituida de um arsenal riquissimo de instrumentos de
comicidade e zombaria. (cf. ibid.)

Cabe ressaltar, ainda, que contemplaremos apenas os elementos lingiiisticos que
julgamos relevantes para a sedimentagio de nossa analise. E o que trataremos a seguir.

Surgida entre os gregos, a parodia ¢ uma das mais poderosas formas de satira
social e se assemelha a imitacdo, pois zomba repetindo e negando a caracterizagdo de
algo, criando uma certa tens@o no discurso, dada pela comicidade. Nesse sentido, pode-

se dizer que a parddia recusa e esvazia o modelo original para recriar e preencher um
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modelo proprio, estabelecendo uma inversdao dos valores tradicionais como uma forma
de critica consciente. Por essa razdo, no discurso parodiado, como observa Bakhtin
(1981, p.168), ¢ impossivel a fusdo de vozes, porque a segunda voz que se instala no
discurso do outro entra em hostilidade com o agente primitivo e o leva a servir fins
totalmente opostos. Assim sendo, postula-se que o discurso parodistico converte-se em
palco de luta entre duas vozes, caracterizando-se como uma critica ao sistema social.

A caricatura ocorre quando se acentua uma qualidade ou defeito do
caricaturado, ou seja, ¢ a representagdo exagerada de um determinado aspecto da pessoa
em detrimento das suas outras caracteristicas, dando especial atencdo aos pormenores
que antes eram quase imperceptiveis e que, ao ser isolado, passa a ter um efeito cdmico
que, em nossa lembranca, estende-se a todo o objeto. (cf. Propp, op. cit., p.88). Em
conseqiiéncia disso, acredita-se que o proposito da caricatura é zombar e ridicularizar o
seu objeto, firmando-se como uma verdadeira arma social para desmascarar e derrubar
os poderosos, porque, dificilmente, o caricaturado consegue se desvencilhar da imagem
distorcida e ridicularizada que o artista projeta sobre ele.

Outro elemento lingiiistico importante na elaboracdo da comicidade ¢ a ironia,
que consiste em dizer o contrario do que se esta pensando ou sentindo, ou seja, ¢ a
expressdo de algo positivo, querendo, na realidade, deixar transparecer o seu aspecto
negativo. Sempre ligado a dissimulacdo e ao fingimento, esse recurso cria uma certa
comicidade na literatura, porque zomba, perverte e destrdi o seu objeto, normalmente
elogiando o que se quer criticar e ridicularizar. (cf. Propp, op. cit., p.125).

A repeticdo, a inversdo e a interferéncia de séries sdo trés processos que, de
acordo com Bergson (2004), criam a comicidade por meio da mecanizagdo da vida, pois
dao a impressdo que todo arranjo de ato e acontecimento da vida ¢ uma montagem
mecanica.

O primeiro deles, o da repeti¢do, consiste, segundo o autor, na reiteracdo de
situacOes exatamente iguais em varias ocasides diferentes, ou seja, fatos que se repetem
mesmo fora do contexto. E nessa reproducio idéntica dos fatos ja ocorridos que esta a
comicidade, pois a repeticdo da situacdo de modo quase mecénico ¢ inserida no texto
como se fosse uma simples coincidéncia. Ha ainda a repetigdo de situacdes, que consiste
em arrumar os acontecimentos de modo que uma cena seja reproduzida ou entre os
mesmos personagens em novas circunstancias, ou entre personagens novos em situagdes
idénticas. Assim, por exemplo, os criados, ao repetirem em linguagem menos nobre

uma cena ja desempenhada pelos patrdes ou vice-versa, servem de ilustracdo para



64

compreendermos o processo de repetigdo. (cf. Bergson, 2004, p.66-7). No campo
estritamente lingiiistico, a repeticdo pode ocorrer, segundo esse autor, por meio de
reiteracdes das mesmas palavras, frases ou expressdes, demonstrando a mecaniza¢do do
comportamento e das agdes da personagem.

A inversdo, numa narrativa, ocorre tanto em relacdo as situacdes, como no
ambito do tempo, espaco, acdes das personagens ou, ainda, quanto a ideologia. Nas
situacdes, se refere a estrutura da narrativa, provocando contratempos e mudangas
inesperadas entre a situagdo inicial e final da narrativa. No que tange ao tempo € ao
espaco, o processo de inversdo estabelece, principalmente em relacdo ao tempo, uma
mistura entre o real e o fantastico. O processo de inversdo pode ocorrer, também,
quanto a ideologia, sendo mais comum na ironia, na satira ¢ na parodia, ja que o
narrador transmite um conceito contrario daquele expresso no desenvolvimento da
historia. Desse modo, podemos considerar que a inversdo se liga a esfera do carnaval
conceituado, por Bakhtin, como um momento em que as leis, proibi¢des ¢ restrigdes,
que determinam o sistema ¢ a ordem da vida comum, sdo revogadas, acabando com a
desigualdade social e hierarquica entre os homens. A relagdo entre a carnavalizagdo ¢ a
inversdo pode ser feita, porque os dois processos desviam a vida da sua ordem habitual,
conforme demonstra Bergson (2004): "E assim que rimos do réu que d4 uma licdo de
moral ao juiz, da crianca que pretende dar licdes aos pais, enfim, daquilo que se
classifique sob a rubrica do ‘mundo as avessas’." (ibid., p.70).

A interferéncia, por sua vez, consiste em uma confusdo comica, isto ¢, quando a
situacdo pode ser interpretada em dois sentidos diferentes ao mesmo tempo, sendo que
um ¢ o sentido possivel, dado pelas personagens, e o outro real que ¢ dado pelo publico.
E a incerteza que se forma em nosso espirito entre as duas interpretagdes que cria a
comicidade e suscita o riso.

Outro recurso muito usado na elaboracdo do cOmico é o ftrocadilho ou o
calembur, que consiste no emprego comico de palavras semelhantes quanto ao som,
mas diferentes quanto ao significado. Muito usado na interferéncia, o trocadilho ocorre
quando um interlocutor compreende o sentido geral ou amplo da palavra e o outro o
substitui pelo sentido restrito ou literal, anulando e revelando a inconsisténcia do
argumento do outro. Logo, o trocadilho torna-se codmico, porque desvia, mesmo que
momentaneamente, a linguagem. (cf. Propp, 1992, p. 121-3)

Diante do exposto, comprova-se, portanto, que a comicidade ¢ dada pela

organizacdo e elaboracdo da linguagem que, por meio de inumeros recursos lingiiisticos,
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desnuda os defeitos, manifestos ou secretos, daquele ou daquilo que provoca o riso,
expondo-o a humilhacdo. Escritas de forma bastante caracteristica, as cronicas de José
Simdo sdo marcadas pelo uso recorrente das estratégias elencadas anteriormente. Por

essa razao, pode-se dizer que seus textos fornecem um vasto material para analise.

3.3 A violéncia filtrada pela comicidade

Ao lado da fala, o riso, em suas diversas formas, também pode ser considerado
um elemento estruturante da violéncia, caracterizado como um perigo ou uma dentncia
da civilizacdo. Mafessoli (1987, p.65), ancorado nas postulacdes de Horkheimer,
acrescenta que o riso pode se tornar um perigo ou dentncia da civilizagdo, a medida
que, aliado a hilaridade das multiddes, liga-se a loucura, ao furor e ao mimetismo. Do
mesmo modo, é possivel estabelecer a ligacdo entre o riso e a crueldade ou a violéncia.

De acordo com Travaglia (1989-90, p. 50), a dentincia ¢ uma vocagao basica do
humor e, por meio dele, “se rompe a proibicao e a censura social imposta ao individuo
ou a grupos.” Para o autor, isso se torna possivel a medida que o humor, sendo algo
“ndo-s€rio”, permite que por meio dele se facam e digam coisas que, fora dele, as
normas sociais nao permitiriam. (cf. ibid.). Com isso, podemos dizer que esse humor,
amenizado pelo paleativo da “brincadeirinha”, pode gerar ou intensificar preconceitos,
racismos e intolerdncias, sendo, portanto, uma forma de violéncia.

Em se tratando da “violéncia dentro do humor”, Travaglia considera que esse
fenomeno nada mais ¢ do que o rir das tristezas tragicas, de doencas e patologias, das
deformidades fisicas ou nao, das desgracas. Esse humor negro, para ser considerado
como tal, tem de ser feito de modo agressivo, violento, que coloca o dedo nas “feridas”
que a sociedade resguarda a todo custo. (cf. ibid., p. 53).

Certamente, existe no riso um senso estético profundo, “um prazer dos sentidos
que, porque ele despreza o dever-ser ou valores que ele permite, ¢ uma afirmagao jocosa
(e tragica) de um presente que ndo teme o futuro” e, por assim dizer, em resumo, esse
riso “€ a morte, que, de varias maneiras, ¢ assumida, vivida, negociada, destilada pelo
conjunto da espécie, que permite a vida existir.” (Mafessoli, 1987, p.67-8).

Além do mais, pode-se dizer que o riso assimila o necessario do arriscado em
instantes comicos onde a ordem se perde na desordem, do mesmo modo que nos lembra
Bergson (2004), quando diz que o autdnomo perde-se no automatico e a vida na morte.

E exatamente nesse sentido que, para Mafessoli (1987:68), o riso é a expressdo do
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desgaste, da perda, que explica a inelutavel inutilidade das coisas; “¢ exatamente o que
faz sua presenga corrosiva ao maximo, numa intui¢do, numa situagdo, numa pratica,
etc., cada uma persuadida, enquanto tal, em explicar ou em fazer, no momento
oportuno, o que ¢ correto e necessario fazer.” (ibid.)

E esse o papel corrosivo do riso que, como na fala, faz dele um elemento
importante na dindmica da violéncia. Sob essa perspectiva, sua faculdade agregadora
estende, por essa razdo, sua eficacia subversiva, e isso ocorre porque o riso desmistifica
a pedante pretensdo a racionalidade e a universalidade da seriedade politica. Pode-se
dizer também que o riso, para Mafessoli (ibid., p.69), rompe a clausura, permitindo o
escoamento torrencial de viver que se tenta refrear. Por fim, ele ndo ¢ o sinal de uma
reagdo brutal e ndo inteligente, mas expressao sutil de autoconservagdo que se sabe
ameacada.

Por ser espago gerador de sentido num dado contexto sdcio-historico, a palavra,
signo ideologico por exceléncia, ¢ controlada, selecionada por intermédio dos
mecanismos sociais. Dai a importancia da Andlise do Discurso, ou seja, a possibilidade
de perceber como os sentidos se constituem. Pode-se dizer também, de acordo com
Bakhtin, que a palavra ¢ uma arena em miniatura onde perpassam e lutam os valores
sociais de orientagdes contraditorias, podendo ser instrumento da disseminagdo de
costumes, habitos, crencas e esteredtipos generalizantes e preconceituosos. (cf. Bakhtin,

1997, p.49).

Atendendo aos propodsitos de nossa pesquisa e, preconizando, dessa forma, um
quadro tedrico que alie o lingliistico ao so6cio-histdrico, trataremos desse assunto no

proximo capitulo.



67

CAPITULO 4 - DISCURSO E ESTEREOTIPOS

Para compreendermos os efeitos de sentido desencadeados pelas cronicas de
José Simao, buscaremos respaldo teérico nos pressupostos tedricos-metodologicos da
Andlise do Discurso pois, em decorréncia de seu caréter interdisciplinar, para a AD'C, a
linguagem deve ser estudada ndo s6 em relagdo ao seu sistema interno, enquanto
formagdo discursiva, mas também enquanto formagdo ideologica. Isso significa que,
para o estabelecimento do sentido, acima de tudo, devem ser levados em conta os
embates historicos, sociais, ideologicos, etc. que se cristalizam no discurso,
materializados que sdo, sob a forma de esteredtipos, crengas, valores, leis, etc. Vale
dizer que, num primeiro momento, refletiremos acerca desses conceitos. Considerando a
participagdo do homem no grupo social em que estd inserido ¢ a posi¢do que ocupa
dentro desse grupo, ser-lhe-do0 cobrados certos comportamentos tidos como
convenientes para tal estrutura social. Dai a razdo de estudarmos os conceitos de status
e papéis sociais pois, tais conceitos, imbricados entre si, referem-se a participagdo do
individuo no grupo social. Por fim, direcionaremos nossa atengdo a discussdo dos
esteredtipos, tendo em vista que José Simdo, valendo-se de uma linguagem ordenada
por codigos, passados de geragdo a geragdo e que por vezes defende as tradicoes
culturais e sociais de determinados grupos sociais, contribui para a disseminacdo e

perpetuacdo de posigdes extremamente preconceituosas em relagdo a mulher.

4.1 As defini¢coes de discurso

. . . 17 . .
Etimologicamente, o termo discurso’” vem do latim discursus, o qual, por sua
vez, deriva de discurrere, que significa percorrer, atravessar, tratar, expor, analisar. A

esse respeito, Orlandi afirma:

A Analise de Discurso, como seu proprio nome indica, ndo trata da lingua,
ndo trata da gramatica, embora todas essas coisas lhe interessem. Ela trata do
discurso. E a palavra discurso, etimologicamente, tem em si a idéia de curso,

de percurso, de correr por, de movimento. O discurso ¢ assim palavra em

'S Para nos referirmos a Andlise do Discurso, de agora em diante,utilizaremos a sigla AD.
"7 Conceito extraido do Diciondrio Etimolégico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa, de Antbnio
Geraldo da Cunha, 2% ed., Nova Fronteira. 1986.
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movimento, pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se o

homem falando. (2000, p.15)

Em seu livro, O Discurso da Violéncia, Dias, ancorada nas postulacdes de
Maingueneau acerca da definicdo de discurso, ressalta que este tedrico entendia o

discurso como

resultado da articulagdo de uma pluralidade mais ou menos grande de
estruturagdes transfrasticas, em fung@o das condi¢des de produgdo, articulado
com elementos ideologicos. Para ele (explica Dias), o discurso tanto pode
estar ligado a um Unico enunciado como a muitos, pois 0 que importa
considerar ndo é o fendmeno da extensdo, mas o de sua natureza. O essencial
sd0 os elementos pragmaticos, advindos da situagdo do discurso, seu carater

retorico, a intengdo de um falante influenciar seu interlocutor. (2003, p.107)

Em sentido amplo, pode-se dizer que a defini¢do de discurso, proposta por
Orlandi (1994), nos introduz em um campo disciplinar que trata da linguagem em seu
funcionamento, “considerando a producdo de sentidos” enquanto parte da vida dos
homens, seja enquanto sujeitos, seja enquanto membros de uma determinada forma de
sociedade. Nessa perspectiva, o discurso € visto como efeito de sentido entre locutores.

A esse respeito, a autora explica:

Ou seja: se pensarmos o discurso como efeito de sentido entre locutores,
temos de pensar a linguagem de maneira muito particular: aquela que implica
considera-la necessariamente em relagdo a constituigdo dos sujeitos ¢ a
producdo dos sentidos. Isto quer dizer que o discurso supde um sistema
significante, mas supde também a relagdo deste sistema com sua
exterioridade ja que sem histéria ndo ha sentido, ou seja, ¢ a inscricdo da

histéria na linguagem que faz com que ela signifique. Dai os efeitos entre

locutores. E, em contrapartida, a dimensao simbolica dos fatos. (ibid. p.17)

Em outras palavras, a respeito da proposta da AD, Orlandi ressalta: “Levando
em conta 0 homem na sua historia, a AD considera os processos e as condi¢des de
producdo da linguagem, pela analise da relagdo estabelecida pela lingua com os sujeitos
que a falam e as situagdes em que se produz o dizer.” (ibid., p.16).

Por fim, Baccega, a fim de que nos aproximemos da constitui¢do dos discursos,

destaca a importancia da enunciagdo e do enunciado:
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Alf estd a enunciag@o, universo a disposi¢do do individuo/sujeito, que podera
escolher nele as palavras para, combinando-as, formar seu enunciado,
manifestar suas concepgdes, suas idéias, as quais, na verdade, foram

formadas a partir desse conjunto, a partir das interagdes apontadas. (2007,

p.53)

A esse proposito, prosseguindo em suas reflexdes, a autora define os conceitos
de enunciacdo e enunciado, respectivamente: “A enunciagdo €, portanto, o /ugar onde
‘nasce’ o discurso, o /ugar de onde ‘brota’ o discurso. O enunciado é a manifestagdo
desse discurso, quer seja na modalidade escrita da lingua, quer seja na modalidade oral.”

(ibid., p.53, grifos do autor).

4.1.1 Consideracoes sobre a Andlise do Discurso

Nos anos 60 do século XX, os estudos e pesquisas feitos sobre a relagdo da
linguagem com seu contexto (a exterioridade) tomam uma forma singular e precisa, no
que temos chamado de Escola Francesa de Andlise de Discurso. Tendo o discurso
como o seu principal objeto de pesquisa e opondo-se as analises conteudisticas, para a
AD, segundo Brandao (2004), era fundamental considerar o modo de funcionamento
lingiiistico-textual dos discursos, além das diversas modalidades do exercicio da lingua,
num determinado contexto historico-social de produgdo. Pode-se dizer que foram os
estudos de M. Pécheux que forneceram uma base teodrico-metodologica para o
desenvolvimento da AD.

Brandao, parafraseando Maingueneau, observa que a AD filia-se a uma certa
tradicdo intelectual européia (e sobretudo da Franca) acostumada a unir reflexdo sobre
texto e sobre historia. (cf. 2004, p.16). Nos anos 60, sob a égide do estruturalismo, a
conjuntura intelectual francesa propiciou, em torno de uma reflexdo sobre a “escritura”,
uma articulacdo entre a lingiiistica, 0 marxismo e a psicanalise. Branddo assegura,
assim, que a AD nasceu tendo como base a interdisciplinaridade, pois ela era a
preocupacdo nao s6 de lingiiistas como de historiadores e de alguns psicélogos. (cf.
ibid.)

Sob esse aspecto, Maingueneau postula que a referéncia as questdes filosoficas

e politicas, surgidas nos anos de 1960, constitui amplamente a base concreta,
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transdisciplinar de uma convergéncia sobre a questdo da construcdo de uma abordagem
discursiva dos processos ideoldgicos. (cf. 1997, p.10).

Com relagdo a filiagdo da AD com a Lingiiistica, o0 Marxismo ¢ a Psicanalise,
Orlandi tece algumas consideragdes, que julgamos importantes, sobre as questdes
criadas entre esses trés dominios disciplinares, que sdo, a0 mesmo tempo, uma ruptura

com o século XIX:

Desse modo, se a Analise do Discurso ¢ a herdeira das trés regides de
conhecimento — Psicanalise, Lingiiistica, Marxismo — ndo o ¢ de modo servil
e trabalha uma nogdo — a de discurso — que ndo se reduz ao objeto da
Lingiiistica, nem se deixa absorver pela Teoria Marxista e tampouco
corresponde ao que teoriza a Psicanalise. Interroga a Lingiiistica pela
historicidade que ela deixa de lado, questiona o Materialismo perguntando
pelo simbolico e se demarca da Psicanalise pelo modo como, considerando a
historicidade, trabalha a ideologia como materialmente relacionada ao

inconsciente sem ser absorvida por ele. (2000, p. 20)

Tendo em vista o seu carater interdisciplinar, a AD inscreve-se em um quadro
teorico que articula o lingiiistico com o social e, dessa forma, “v€ seu campo estender-se
para outras areas do conhecimento”, nas quais se confina (historia, filosofia, sociologia,
psicologia, etc.). (Brandao, op. cit., p.16). Entretanto, para marcar a especificidade da
AD no interior dos estudos da linguagem, j& insistia Maingueneau (apud. Brandao,
1997, p.17) na necessidade de se considerarem outras dimensdes, a saber: “o quadro das
instituicdes em que o discurso € produzido, as quais delimitam fortemente a enunciagao;
os embates historicos, sociais etc. que se cristalizam no discurso; o espago proprio que
cada discurso configura para si mesmo no interior de um interdiscurso™'®.

E, inscrevendo-se em um quadro que articula o lingiiistico com o social, para a
AD, a linguagem passa a ser um fendmeno que “deve ser estudado nao s6 em relacdo ao
seu sistema interno, enquanto formacdo lingiiistica a exigir de seus usudrios uma
competéncia especifica, mas também enquanto formacgdo ideoldgica, que se manifesta
através de uma competéncia socioideologica.” (Maingueneau, ibid., p.17).

E importante considerar que o discurso ¢ uma das instdncias em que a

materialidade ideoldgica se concretiza. Ao analisarmos a articulag@o da ideologia com o

8 A interdiscursividade, na AD, é caracterizada pelo entrelagamento de diferentes discursos, oriundos de
diferentes momentos na historia e de diferentes lugares sociais. (FERNANDES, Cleudemar A. (2007)
Analise do Discurso: Reflexdes Introdutdrias. Sdo Carlos: Claraluz. p.51).
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discurso, dois conceitos ja tradicionais em AD devem ser colocados: o de formagdo

discursiva e ideoldgica. E o que trataremos a seguir.

4.1.2 Formacdes discursivas e ideoldgicas

Os estudiosos de AD postulam que, se por um lado ndo ha discurso destituido de
ideologia, por outro ndo ha discurso que ndo tenha e/ou apresente a inscri¢do de outros,
visto que todos eles nascem e apontam na perspectiva de suas relagdes com outros
discursos. Desse modo, como ja foi apontado no item anterior, a AD privilegia o
conceito de interdisciplinaridade para os estudos que desenvolve no campo da
investigagdo sobre a linguagem.

Maingueneau (1998) explica que Pécheux, no quadro tedrico do marxismo
althusseriano, propunha que toda formagdo social passivel de se caracterizar por uma
certa relagdo entre classes sociais implica na existéncia de posigdes politicas e
ideoldgicas que se organizam em formagoes que mantém entre si relagdes de
antagonismo, de alianga e de dominagao. (cf. ibid., p.68)

E nas formagdes discursivas, segundo Maingueneau, que se opera o
“assujeitamento”, a “interpelacdo” do sujeito como sujeito ideologico. Assim, o sujeito
se expressa na ilusdo de controlar a origem de seu discurso, sem que se dé conta que o
determinante dos sentidos desse discurso ¢ a histéria, que se manifesta por meio de
diferentes formacoes discursivas nas quais se inscreve e ndo pode se despojar. O proprio
sujeito, os sentidos de seus discursos, o dizivel e o ndo dizivel sdo determinados pelas
formagdes discursivas que operam por intermédio de memorias discursivas proprias as
diversas posi¢des desse sujeito. (cf. ibid., p 68)

O sujeito pertence simultaneamente a multiplas formagdes discursivas, de
acordo com as diversas posi¢des (de género, raca, situacdo civil, profissdo e os mais
variados grupos sociais aos quais pertence) que ocupa. Cada formacgao rege, de forma
especifica, a producdo de sentidos permitidos, validos: “Cada sociedade tem seu regime
de verdade, sua ‘politica geral’ de verdade; isto €, os tipos de discurso que ela acolhe e
faz funcionar como verdadeiros.” (Foucault, 2004, p.12).

Para Fiorin (2002, p.32), € na formacdo discursiva que se constitui o dominio do
saber, ou seja, o “conjunto de temas e de figuras que materializa uma dada visdo de
mundo.” Dessa maneira, pode-se dizer que sdo elas que determinam o que pode e deve

ser dito, em determinada época e espago social. Quanto a formagdo ideologica, Fiorin
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postula que deve ser entendida como a visdo de mundo de uma determinada classe
social, isto €, um conjunto de representagdes, de idéias que revelam a compreensdo que
uma dada classe tem do mundo. (cf. ibid., p. 32).

E importante considerar que a ideologia, segundo Brandio, vai funcionar como
reprodutora das relagdes de producdo, isto €, o sujeito sera assujeitado como sujeito
ideologico, de forma que cada sujeito interpelado pela ideologia busque ocupar o seu
lugar em um grupo ou classe social de uma determinada formacao social, tendo a
impressao de que ¢ senhor de sua propria vontade. (cf. 2004, p.46).

Por sua vez, sabe-se que as classes sociais mantém e perpetuam a ideologia
através do que Althusser (1974) denominou de AIE (Aparelhos Ideologicos do Estado).
Dessa forma, os AIE(s) “colocam em jogo praticas associadas a lugares ou a relagdo de
lugares que remetem a relacdo de classe.” (cf. ibid., p.47). Por esse motivo, num
determinado momento historico e no interior dos aparelhos ideoldgicos, as relagoes de
classe podem se caracterizar pelo afrontamento de posigdes politicas e ideologicas que
se organizam de forma a entrever entre si relagdes de alianga, de antagonismos ou de
dominagao.

Por fim, cotejando-se a colocag@o de Fiorin (2002, p.32) acerca dos conceitos de
formagdo ideologica e formagdo discursiva, o autor adverte: “Assim como uma
formagdo ideoldgica impde o que pensar, uma formagdo discursiva determina o que

2

dizer.” Nessa seqiiéncia, lembra: “Ha, numa formacdo social, tantas formagdes
discursivas quantas forem as formagoes ideologicas. Nao devemos esquecer-nos de que
assim como a ideologia dominante ¢ a da classe dominante, o discurso dominante ¢ o da

classe dominante.” (ibid., p. 32).

4.2 Status e papéis sociais

De acordo com Preti (2006, p.180), “o conceito sociologico de papel esta
intimamente ligado ao de status ¢ ambos se referem a participa¢cdo do homem no grupo
social.”

Pode-se dizer que um tunico individuo pode pertencer a varios grupos sociais, do
mesmo modo que tem uma posi¢do definida dentro de cada grupo. A essas posi¢des
denominamos status. Dessa forma, uma pessoa podera ocupar, ao mesmo tempo, a
funcdo de mae, de dona de casa, de advogada, de esportista ¢ de lider de uma

comunidade local.
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E importante considerar que, em cada uma dessas situagdes, em fungao do status
ocupado pelo individuo, ser-lhe-4 cobrada a pratica de certos comportamentos
considerados convenientes para tal posi¢do, assim como uma postura ética adequada e
“aspectos ligados a sua representagdo fisica, a sua aparéncia, ao seu vestudrio e a sua
linguagem, componente na criagdo de sua imagem. Esse conjunto de normas relativas a
cada status tem o nome de papel social.” (ibid., p.181).

De acordo com Robinson (1977, p.114), papel social refere-se ao “conjunto de
comportamentos prescritos para (ou esperaveis de) uma pessoa que ocupe certa posicao
na estrutura social.” Acrescenta o autor: “Sempre ha regras, escritas ou ndo escritas,
faladas ou ndo faladas, genéricas ou especificas, difusas ou periféricas, que governam o
comportamento de uma pessoa enquanto membro de uma categoria socialmente
significativa.” (ibid., p.114).

Isso ocorre pois 0 homem, em todos os estagios do desenvolvimento social,
nasce num mundo ja “feito” ou, como diz Heller (2004, p.88), “numa estrutura
consuetudinaria ja ‘feita’.” Seguindo essa linha de raciocinio, a autora revela que a
sociedade ndo poderia funcionar caso ndo pudesse contar com sistemas
consuetudinarios de certo modo estereotipados. Sob esse aspecto, Heller explica que
esses sistemas constituem o fundamento do sistema de “reflexos condicionados” do
homem, sistema que permite aos membros de uma sociedade mecanizar maior parte de
suas acdes, pratica-las de um modo instintivo (mas instintivo por aquisicdo, ndo como

residuo de uma estrutura biologica):

Se tivéssemos de decidir através de demorada reflexdo se vamos ou ndo
saudar a alguém, se vamos ou ndo acender a luz, o que temos de fazer para
obtermos alimentos, etc., ndo nos restaria tempo algum nao apenas para uma

ocupagdo livre, mas sequer para o trabalho habitual. (ibid., p.88)

Ser uma determinada espécie de pessoa, explica Goffman, ndo consiste
meramente em possuir atributos necessarios, mas implica também em manter os padrdes
de conduta e aparéncia que o grupo social do individuo associa a essa pessoa: “Uma
condicdo, uma posi¢do ou um lugar social ndo sdo coisas materiais que sdo possuidas e,
em seguida, exibidas; sdo um modelo de conduta apropriada, coerente, adequada ¢ bem

articulada.” (2007, p.74).
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O status pode ser caracterizado, de acordo com Preti (2006, p.181-2), de duas
formas: status atribuido e adquirido. No primeiro caso, a “sociedade, em razio do sexo,
da idade, da raga, da classe social, da religido etc., estabelece uma série de
comportamentos a que o individuo deve obedecer, em fun¢do do seu status.” O status
adquirido, por sua vez, conquista-se “pelo mérito, pela competicdo, como os cargos
eletivos ou o dos profissionais liberais, dos empresarios etc.” Esse status, insiste Preti,
também “vai exigir dos individuos escolhidos comportamentos julgados convenientes.”
(ibid., p. 181-2).

Ainda, a respeito da representacdo dos diferentes papéis do individuo na
sociedade, pode-se dizer que, quando o individuo se apresenta diante dos outros, seu
desempenho tenderd a incorporar e exemplificar os valores oficialmente reconhecidos
pela sociedade. (cf. Goffman, 2004, p. 41) Nesse sentido, na medida em que uma
representacdo ressalta os valores oficiais comuns da sociedade em que se processa,
podemos considera-la “reafirmacdo expressiva dos valores morais da comunidade.”
(ibid., p. 47).

A sociedade humana tem a propriedade essencial de que o carater publico das
acoes influi nas proprias agdes. Heller (2004) postula que o comportamento global do
homem transforma-se quando ele esta colocado diante do publico, diante de seus olhos e
diante de seu julgamento. E, sob esse aspecto, verifica-se que tal comportamento
humano se decompde em varios clichés estereotipados, de forma que a personalidade
auténoma do homem pode perder-se inteiramente nesses clichés. Com isso, portanto,
percebe-se que “o homem em publico representa um papel, um papel em sentido literal,
‘da seu espetaculo’, expressa suas opinides, estados de espirito, julgamentos, etc., que
talvez nada tenha em comum com os que lhe sdo proprios.” ( p.91).

Nessa linha de investigag@o, observa-se que o desempenho de um papel social
pode acarretar mudancas de personalidade do individuo, podendo resultar, por assim
dizer, na negagdo da individualidade dele, fazendo com que perca a sua esséncia.
Assim, parece que ndo ha escolha e, portanto, passa-se a impressao de que os individuos

tém o mesmo gosto, as mesmas atitudes e valores:

Ingressa o jovem individuo no ‘mundo’ que tem a configuragdo de uma
turma de companheiros de jogo e de estudos, os quais foram também
formados, em geral, em moldes semelhantes ao dele e que tém, mais ou

menos concepgdes idénticas. Inculcou-se nele uma admiragdo semelhante por
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determinadas classes de coisas e pessoas e, mesmo involuntariamente, o
mesmo 6dio ou aversdo que sdo sentidos por outras: (...) e eis-nos diante de
outros tantos relogios que funcionam de acordo com a corda que lhes foi dada
e o acerto dos ponteiros... tudo isso vive na crianga como pensamento, que o
vulgo imagina ter sido pensado com toda liberdade do individuo.

(Horkheimer e Adorno, 1978, p.64-5)

De acordo com Preti, o individuo ¢ capaz de representar certos comportamentos
dentro da sociedade que, na verdade, ndo correspondem ao seu status real. Sdo as
mdscaras sociais. Pode-se dizer que a ocorréncia da alteracdo no comportamento do
individuo ocorre, freqlientemente, nos papéis que representam o0s cargos € posi¢des

sociais:

Na carreira politica, por exemplo, ha a expectativa de que seus seguidores
adquiram posturas bem caracteristicas, muitas vezes, verdadeiras mdscaras
sociais afiveladas para um desempenho nem sempre de acordo com a

personalidade habitualmente conhecida do individuo. (2006, p.181)

Heller (2004, p.92-3) pontua que, na estrutura propria do papel, degradam-se as
relagdes sociais, de forma que essas deixam progressivamente de ser elementos
qualitativos para serem apenas quantitativos. E sob essa perspectiva que a autora afirma
que o aparecimento de esteredtipos dificulta substancialmente as tarefas do
conhecimento dos homens, pois um individuo, ao desempenhar um papel, pode,
perfeitamente, ndo se “manifestar” de modo algum naquilo que faz. Conseqiientemente,
a “exterioridade” em demasia passa a encobrir a “interioridade” do homem e essa
interioridade se empobrece, alienando-o, atrofiando-o, de maneira a leva-lo a uma
dire¢do manipulada e mecanizada do comportamento. (cf. ibid., p.92-3)

Tomando como base a relagdo estabelecida entre status e papel, Preti (2006,
p.181) afirma que ambos “fazem parte da propria organizacao do grupo social, e exercé-
los depende ndo apenas do desejo de fazé-lo, mas também da imagem que projetamos
para os outros e de seu reconhecimento por parte deles.”

A esse respeito, Goffman argumenta:

A sociedade estd organizada tendo por base o principio de que qualquer
individuo que possua certas caracteristicas sociais tem o direito moral de

esperar que os outros o valorizem e o tratem de maneira adequada. Ligado a
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este principio ha um segundo, ou seja, de que um individuo que implicita ou
explicitamente dé a entender que possui certas caracteristicas sociais deve de
fato ser o que pretende que é. Conseqiientemente, quando um individuo
projeta uma definicdo da situacdo e com isso pretende, implicita ou
explicitamente, ser uma pessoa de determinado tipo, automaticamente exerce
uma exigéncia moral sobre os outros, obrigando-os a valoriza-lo e trata-lo de
acordo com o que as pessoas de seu tipo tém o direito de esperar.
Implicitamente também renuncia a toda pretensdo de ser o que ndo aparenta
ser, e portanto abre mdo do tratamento que seria adequado a tais pessoas.

(2007, p.21)

Um outro aspecto importante a ser considerado diz respeito as idéias do tedrico e
critico norte-americano Fredric Jameson (1985, p.16-26), quando este enfatiza que a
sociabilidade regida pelas aparéncias, imposta pela necessidade de “se dar bem”, projeta
e torna natural um padrdo de comportamento que, tal como se apresenta, ndo faz parte
da natureza humana. Sob esse ponto de vista, o autor insiste que a “paixdo pelo status
social ¢ uma paixdo que foi reificada (glamourizada até eu diria) e posteriormente
projetada para as pessoas como um valor em si mesmo, despido de seu significado
simbdlico — o desejo de aceitagdo — e transformado em algo que hoje parece atributo de
uma natureza humana intrinseca.” (ibid.).

Seguindo esse raciocinio, Heller observa que, na medida em que os modos de
comportamento convertem-se em papéis estereotipados, as transformagdes se mantém
como meras aparéncias. Assim, quanto mais se estereotipam as fungoes de ‘papel’, tanto
menos pode ‘crescer’ o homem até a altura de sua missdo historica, tanto mais infantil

permanece:

Ao se generalizarem, os comportamentos de tipo ‘papel’ modificam a fungao
do dever-ser na vida cotidiana. No dever-ser, revela-se a relagdo do homem
inteiro com os seus ‘deveres’, com suas vinculagdes, sejam essas

econdmicas, politicas, morais ou de outro tipo. (2004, p.94)

Por fim, ¢ importante ainda considerar que, para essa autora, o dever-ser
entrelaga-se, freqlientemente, com o fato da representagdo, descrevendo sempre, de um

modo conceitualmente acessivel, a relagdo do homem com sua obrigacao. (cf. ibid.).
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4.3 Estereotipos: definicoes

Definir os esteredtipos ndo ¢ tarefa facil, pois parecem existir tantas defini¢des
quanto o numero de autores dedicados ao estudo do tema. Sob esse aspecto, constata-se
que os estereotipos tém sido objeto de pesquisa de diversas areas, como a Sociologia, a
Psicologia, a Semiologia, a Lingiiistica, etc. Algumas dessas definigdes sdo bastante
abrangentes, relacionando o esteredtipo, analogamente, ao cliché, ao chavao, ao rétulo,
definindo-os como grupos de adjetivos comumente associados aos grupos sociais. Desse
modo, optamos por descrever, sob a perspectiva etimologica'’, os conceitos que esses

termos abarcam:

Cliché. s.m (Fotograv.) placa para impressdo por meio de prensa tipografica.
(Tip.) esteredtipo, galvanoétipo fig. lugar-comum. Do fr. cliché, de clicher, de
formagdo expressiva. Chavéao. sm. Chave grande, modelo, padrdo. Do lat.
clavem. Rétulo. do lat. rotulus. (cp. Rotar) do lat. rotare: vb. andar a roda,

girar, rodar. (cp. Roda).

Quanto a etimologia da palavra estereotipo, Pereira (2002) explica que o termo ¢
formado por duas palavras gregas, stereos, que significa rigido, e tipos, que significa
traco. Consideragdes historicas acerca do tema sugerem, de acordo com o autor, que a
palavra em questdo origina-se do jargdo tipografico, referindo-se a um molde metalico
utilizado nas oficinas tipograficas, que se destacava pela possibilidade de produzir uma
mesma impressao milhares de vezes, sem precisar ser substituido, surgindo dai a nocao
de algo que poderia ser repetido mecanicamente. Por essa via, o termo chegou as
ciéncias sociais e tem sido utilizado para fazer referéncia a imagem generalizada que se
possui de um grupo ou dos individuos que pertengam a ele.

Considerando as relagdes de sentido estabelecidas entre os termos registrados
anteriormente, observa-se que entre eles estd sedimentada a idéia de padronizacdo, de
molde, bem como a repeti¢do mecanica de idé€ias e atitudes.

E importante pontuar que os marcos histéricos e tedricos vinculados a definicio
de estereodtipo encontram-se nos estudos precursores de Lippmann, datados de 1922, e

de Katz e Braly, de 1933, nos quais as propriedades dos estereotipos foram observadas e

' Os referidos termos constam em: CUNHA, Anténio Geraldo. (1986). Diciondrio Etimolégico Nova
Fronteira da Lingua Portuguesa, 2* ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.
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a partir dos quais se desenvolveu uma diversidade de outras pesquisas sobre essa
tematica.

Walter Lippmann, jornalista e analista politico, em sua obra Public Opinion,
contribuiu para que a defini¢do do conceito de estereotipo fosse reconhecido. Foi dessa
forma que o termo entrou na area das Ciéncias Sociais, pela primeira vez, em 1922.
Pereira (2002) descreve que Lippmann, em sua obra, analisa como as pessoas constroem
as representacdes da realidade social e de que maneira essas representagdes sdo afetadas
tanto por fatores internos quanto externos.

Levando em conta que, inicialmente, os esteredtipos foram considerados, por
Lippmann, como fotografias que as pessoas carregavam dentro da cabeca, Pereira,

seguindo esse raciocinio, explica:

Ora, se a percepgdo que as pessoas possuem dos outros grupos ¢ constituida
através da articulag@o entre as impressdes sensoriais imediatas objetivas e o
resto que foi acumulado ‘na cabega’ durante anos, nada mais natural do que
conceber os esteredtipos como os elementos preexistentes ou acumulados.

(2002, p.44)

Nesse sentido, postula-se que o mundo estaria ordenado por cédigos, passados
de geracdo a geracdo, favorecendo a estereotipia que, por funcdo, defenderia as
tradi¢des culturais e posi¢des sociais.

Essa percepcao, de acordo com Pereira (2002), permaneceu servindo como
referéncia basica durante mais de uma década, até a publicagdo em 1933, por Katz e
Braly, do primeiro trabalho de natureza empirica sobre o assunto. Os estudos de Katz e
Braly foram de encontro as teorias de Lippmann e consideraram os esteredtipos como
um fendmeno sociocultural. Porém, os esteredtipos eram vistos como algo negativo e
dignos de pessoas autoritarias. (Amancio, 1994).

Somente com a Teoria da Identidade Social de Taijfel os esteredtipos passam a
ser entendidos como importantes fungdes cognitivas e sociais que passariam a ajudar as
pessoas a proteger o seu sistema de valores e proporcionar uma diferencia¢do positiva
para com o grupo a que pertencessem, levando a uma identidade social bem definida.
(cf. Amancio, 1994, p.40-3).

Nenhum individuo, segundo Lippmann, é capaz de conhecer a realidade inteira,

ou seja, tudo que existe em todos os lugares do mundo. Para ele, o homem ¢ capaz,
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apenas, de conhecer uma parte dessa realidade, especificamente aquela em que circula
com freqiliéncia. Isso posto, evidencia-se que nossas opinides sdo formadas com base no

que outros nos relataram e no que somos capazes de imaginar:

Cada um de noés vive e trabalha numa pequena parte da superficie da Terra,
move-se num circulo restrito e, das coisas que conhece, conhece intimamente
umas poucas. De qualquer acontecimento publico que exer¢a amplos efeitos,

na melhor das hipoteses, s6 vemos uma fase do aspecto. (1972, p.149)

Sob essa questdo, Baccega (2007, p.29) explica que, mesmo que enxerguemos
apenas uma parte da realidade, esse “pedaco”, explica a autora, “nds ja encontramos
‘descrito’ e ‘interpretado’ pelas geragOes anteriores, nas quais confiamos.” A autora
adverte para o fato de que tal “descri¢dao” e “interpretagdo” referem-se “ndo apenas aos
nomes dos objetos materiais como também aos valores.”

Nesse sentido, podemos explicar as diferencas que existem na apreensdao e
articulacdo dos fatos, o que resulta, por sua vez, em variadas descrigdes da realidade.
Sob essa questdo, Baccega lembra que, além de o homem fotografar a realidade, ¢ ele
quem escolhe o qué e em que perspectiva fotografar e, por fim, esclarece a autora, ¢ o
proprio homem quem vai revelar essas fotos da maneira que lhe for mais adequada e
conveniente. E por essa razio que Lippmann (1972) enfatizava que as pessoas, ao
articularem e apreenderem os fatos ao longo de suas vidas, “ja haviam adquirido uma
série de imagens de brigas e essas imagens lhes dancavam diante dos olhos”. (ibid.,
p.29). Todavia, ¢ importante lembrar que o individuo, antes de tudo, também ¢
considerado um sujeito, capaz de reelaborar as referéncias que recebe socialmente: “Por
isso, a diferenca: quer entre individuos de diferentes épocas, quer de uma mesma época,
porém de classes sociais ou grupos diferentes; e até em uma mesma época, num mesmo
grupo.” (ibid., p.13).

Em decorréncia da circulagdo automatizada do esteredtipo no ambito social,
levando-se em conta a forma como ¢ utilizado, a intensidade de sua aplicagdo e a
ingenuidade com que muitas vezes ¢ visto, principalmente na sociedade moderna, com a
disseminacdo, em grande escala, dos meios de comunicacdo de massa, por tudo isso,
torna-se evidente que o esteredtipo nos ¢ transmitido com tal for¢a e autoridade que
“quase parece um fato biologico”, a ponto de nos tornarmos ‘“parasitos bioldgicos de

nossa heranga social”. (cf. Lippmann, 1972, p.158).
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Vale acrescentar que, ao definir o esteredtipo, Lippmann afirma que designa
uma opinido preconcebida acerca de atributos exteriores. O autor caracteriza, ainda, o
esteredtipo como um mecanismo que auxilia na economia do pensamento, que organiza
as experiéncias, dando lugar as generalizagdes. Considera que absorvemos os fatos por
um mecanismo econdmico, no sentido de reté-los por uma “posicdo em que estamos
colocados e dos habitos de nossos olhos.” (ibid., p.150). Por sua vez, pode-se dizer que
este mecanismo da lugar a uma economia do pensamento, mas também a sua
deformacao.

Por fim, ¢ interessante observar que se tem por habito imaginar o mundo ou as
coisas antes mesmo de experimentd-los e, por assim dizer, colher os fatos nas
generalidades, particularizando-os sob o angulo individualizado. Quanto a essa questao,
Lippmann adverte para o fato de os esteredtipos criarem tdo-somente nogdes
simplificadas e recobrirem elementos contraditorios do real. Principalmente, quando
manipulados e difundidos de maneira habil, tais nog¢des podem servir de eficaz
instrumento a regimes autoritirios ou qualquer outra tentativa de suplantar a razao.
Seguindo essa linha de raciocinio, comprova-se que o esteredtipo, utilizado como

instrumento, pode vir a abrir caminho ao preconceito € a intolerancia:

Na maior parte das vezes, ndo vemos primeiro para depois definir, mas
primeiro definimos e depois vemos. Na grande confusao florida e zunzunante
do mundo exterior colhemos o que nossa cultura ja definiu para noés, e
tendemos a perceber o que colhemos na forma estereotipada, para nos, pela

nossa cultura. (Lippmann, 1972, p.151)

4.3.1 Estereotipos e dculos sociais

A linguagem pode revelar aspectos, pregressos ou atuais, da mentalidade social
dominante nas elocugdes mais triviais de seus falantes. A presenca de aspectos da
ideologia social dominante “embutidos” na propria semiose (processo de significacdo)
das palavras, atuando na percep¢do da realidade pelos individuos das diferentes
comunidades lingliisticas foi observada por inimeros autores. Num desses estudos, o
semidlogo Izidoro Blikstein (1985) descreve a forma como tragos ideologicos
configuram na linguagem “corredores semanticos ou isotopicos que vao balizar a

percepgao/cognicao, criando modelos ou padrdes perceptivos, ou ainda ‘6culos sociais’,
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na expressdo de Schaff.” (Blikstein, 1985, p.61). Assim, no contexto da praxis social,
por meio dos esteredtipos ou “Oculos sociais”, “vemos” a realidade e fabricamos o
referente, que se interpde entre nos e a “realidade”, fingindo ser o “real”. No entanto,
Blikstein deixa claro que “a nossa percep¢do ndo ¢ ‘ingénua’ ou ‘pura’ mas esta
condicionada a um sistema de crencas e estratégias perceptuais.” (ibid., p. 50).

O autor em questdo também afirma que o individuo estabelece e articula tragos
de diferenciacdo e de identificagdo, com o0s quais passa a discriminar, reconhecer e
selecionar, por entre os estimulos do universo amorfo e continuo do “real”, as cores, as
formas, as fungdes, 0s espagos e 0s tempos necessarios a sua sobrevivéncia. (cf. ibid.,
p-50). Prosseguindo em sua analise, Blikstein ainda sustenta que, nas culturas
ocidentais, tais tracos ideoldgicos adquirem na praxis um valor positivo ou meliorativo
em oposi¢do a um valor negativo ou pejorativo. E, sob esse ponto de vista, vio
desencadear a configuragdo de “férmas” ou “corredores” semanticos, por onde fluirdo
as linhas basicas de significacdo da cultura de uma comunidade. Pode-se dizer, entdo,
que a verticalidade e tudo a que ela se associa (em pé, alto, altivo), por exemplo, é um
traco de valor meliorativo, indicando “superioridade” ou “majestade”, enquanto a
horizontalidade tem conotacdo usualmente pejorativa. A tendéncia € de se depreciar o
que esta caido, deitado, abaixo. Outros corredores seriam: “frontalidade (meliorativo) /
posterioridade (pejorativo), retitude (meliorativo) / tortuosidade (pejorativo), dureza
(meliorativo) / moleza (pejorativo), branquitude (meliorativo) / pretiddo, negritude

(pejorativo) etc.” (cf. ibid., p.60).

4.3.2 Estereotipo e preconceito

Como vimos, o esteredtipo ¢ uma forma de simplificar e generalizar atitudes,
costumes, aparéncias e formas de comunicagdo, visando possibilitar um conhecimento
minimo sobre assuntos que ndo nos causam interesse ou sobre os quais, por motivos
alheios, nio possuimos informacio suficiente para uma andlise critica e detalhada. E
como se pegassemos apenas uma parte mais marcante de cada assunto, uma vez que nao
temos tempo e/ou interesse em nos aprofundarmos no estudo desse material. Pode
tornar-se algo negativo quando usado sem responsabilidade, principalmente se
veiculado em grandes meios de comunicagdo, podendo criar uma imagem claramente

falsa da realidade, vindo a gerar ou intensificar preconceitos, racismos e intolerancias.
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Pode-se dizer que, etimologicamente, o substantivo preconceito”, calcado no
francés précongu, significa o conceito ou opinido formados antecipadamente, sem maior
ponderag@o ou conhecimento dos fatos.

A nogdo de preconceito, para Pereira (2002, p.77), refere-se a uma atitude
injusta e negativa em relacdo a um grupo ou a uma pessoa que se supde ser membro do
grupo, enquanto o conceito de discriminagdo, apesar de literalmente significar “tratar
alguém de uma forma diferente”, no seu sentido mais explicito, pode ser definido como
um comportamento manifesto, geralmente apresentado por uma pessoa preconceituosa,
que se exprime através da adogdo de padrdes de preferéncia em relagdo aos membros do
proprio grupo e/ou de rejeicdo em relacdo aos membros dos grupos externos. (cf. ibid.).

Em um sentido mais técnico, a posi¢do hegemonica entre os psicologos parece
relacionar o preconceito, “via de regra, com um conteudo axiologico negativo.” (Heller,
2004). A autora destaca a figura do estere6tipo, sublinhando, como fez Lippmann, o seu
carater de imposi¢ao social, efetuada pela cultura. No entanto, o esteredtipo destacado
por Heller tem como enfoque o cotidiano.

Assim, pode-se depreender que o carater de fugacidade ou rapidez do cotidiano
também contribui para a deformidade do pensamento, tendo como base a figura dos
estereotipos. Para Heller, a “ultrageneraliza¢do ¢ inevitavel na vida cotidiana.” Nesse
sentido, segundo a autora, nosso discurso “baseia-se numa avaliagdo probabilistica”,
pois, pela rapidez do decurso de tempo nos discursos, “ndo poderiamos viver se nos
empenhassemos em fazer com que nossa atividade dependesse de conceitos fundados
cientificamente.” (ibid., p. 44).

Produtos da vida e do pensamento cotidianos, a maioria de nossos preconceitos,
enfatiza a autora, embora nem todos, sdo produtos das classes dominantes, ja que
aspiram a universalizar sua ideologia. Isso ocorre porque essas classes mais favorecidas
desejam manter a coesdo de uma estrutura social que lhes beneficia e mobilizar em seu
favor, inclusive, os homens que representam interesses diversos (e até mesmo, em

alguns casos, as classes ¢ camadas antagonicas):

Com ajuda dos preconceitos, apelam a particularidade individual, que — em
fungdo de seu conservadorismo, de seu comodismo e de seu conformismo, ou

também por causa de interesses imediatos — ¢ de facil mobiliza¢do contra os

*» CUNHA, Antdnio Geraldo. (1986). Diciondrio Etimoldgico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa. 2
ed. Rio de Janeiro:Nova Fronteira.
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interesses de sua propria integracdo e contra a praxis orientada no sentido

humano-genérico. (Heller, 2004, p.54)

A respeito das bases causais que determinam os preconceitos, os esteredtipos e a
discriminacdo, Pereira (2002) explica que sdo trés os fatores capazes de alimenté-los,
sob o ponto de vista da psicologia social: os sociais, os afetivos e os cognitivos. Entre os
fatores sociais, destacam-se as injusticas sociais, o senso de identidade social, a
conformidade e o suporte institucional. No caso dos fafores afetivos, nos referimos a
frustracdo-agressdo e a personalidade autoritaria, enquanto no caso dos fatores
cognitivos, identificamos a categorizacdo, os estimulos que capturam a atencdo e a
atribui¢ao de causalidade. (cf. ibid.).

A praticidade e simplicidade dos clichés para a compreensdo ¢ a divulgagdo
superficial de informacdes podem parecer vantajosas, mas sdo extremamente
perniciosas. Maisonneuve (1977, p.118) aponta que “o proprio da estereotipia é ser
grosseira, rigida, brutal e repousar numa espécie de essencialismo simplista.” Assim
sendo, ndo ¢ possivel ignorar as armadilhas dos estereotipos: o preconceito, a fixacdo, a
superficialidade, o reducionismo, a caricatura, o exagero ¢ a repeti¢do. (ibid.).

Por fim, muitos tipos de preconceito podem, segundo Heller (2004, p.56), ser
distinguidos também por meio do conteudo: “preconceitos-topicos (por exemplo: ‘os
homens sdo maus, ndo ¢ possivel melhora-los’), preconceitos morais, cientificos,
politicos, preconceitos de grupo, nacionais, religiosos, raciais, etc.” Pode-se afirmar
ainda que mesmo em outros ambitos que ndo o dos preconceitos morais, todos os
preconceitos se caracterizam por uma tomada de posicao moral e, qualquer que seja seu

conteudo, a esfera do preconceito, reitera Heller, € sempre a vida cotidiana. (cf. ibid.).

4.3.3 Estereotipo e midia

Os veiculos de comunicacdo de massa tém uma inser¢do fundamental no
processo de construgdo dos comportamentos e exigéncias sociais. Mais que produtores
de informacao, eles sdo formadores de opinido por exceléncia, criando e transmitindo
explicita ou implicitamente valores, representacdes e modelos de conduta. No entanto,
essas informagdes apresentam pontos de vistas que envolvem disputa de poder,
buscando reforcar idéias de grupos que controlam os meios de comunicagdo ¢ os que

patrocinam esses meios.
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Sob esse aspecto, Marcondes Filho (2002, p.110) ressalta que a midia reconstroi
diariamente o mundo impondo-lhes sua verdade cristalizada sobre as pessoas, sobre os
fatos, sobre as ocorréncias novas, exercendo a atividade tranqiiilizadora e gratificante
(para a maioria das pessoas) de “manter o mundo exatamente como ele ¢”, a saber, 0
mais proximo possivel da fantasia que as pessoas t€tm do proprio mundo, de seus
cliches.

A medida que, nas sociedades modernas, os esteredtipos, juntos com os demais
conteudos informacionais, avaliativos e valorativos sdo transmitidos por intermédio dos
meios de comunicagdo de massa, pode-se imaginar que eles atingem a milhdes ou
mesmo bilhdes de pessoas, levando a constitui¢do lenta e inexoravel do que poderia ser
denominado de repertdrio coletivo dos estereodtipos.

Marcondes Filho (ibid.) sustenta que é por meio dos clichés que se estrutura a
parte majoritaria das noticias. Pode-se dizer que a construgdo do estereotipo pela midia
passa pela representagdo reducionista que transforma algo complexo em algo simples,
buscando padrdes que categorizam e generalizam atributos em detrimento de outros por
meio da repeticao e, também, mostra a visdo de um grupo sobre outros grupos. Nesse
sentido, os meios de comunicagdo, adverte o autor, selecionam fatos novos e o0s
classificam, “a partir de seus proprios estereotipos”, tornando-se, conseqiientemente,
“atores privilegiados na manutengdo de idéias, verdadeiros agentes conservadores da
cultura, visto que tém acesso a meios de divulgacdo em massa de suas idéias (e
preconceitos).” (ibid., p.109).

Por um lado, operar com clichés, segundo o autor, ¢ incomparavelmente mais
comodo, mais fécil, mais simples, pois sdo “férmulas prontas, idéias mecanizadas sobre
pessoas, atividades, profissoes, posicdes politicas, etc.” (ibid., p. 109). Por essa razdo, os
“acontecimentos, grupos humanos, filosofias politicas sdo rapidamente classificados —
seja na expressdo clara, seja na forma indireta — como bons, maus, exéticos, mais
apreciados, joviais, ultrapassados, aconselhaveis ou desaconselhaveis.” Por outro lado, o
cliché constroi antecipadamente a noticia, pois os “jornalistas ndo partem para o mundo
para conhecé-lo; ao contrario, eles tém seus modelos na cabeca e saem pelo mundo para
reconhecé-los (e reforga-los)”. (ibid., p.109).

Nesse momento, ¢ importante levar em consideragdo que o discurso, segundo
Fiorin (2002), contém em si, como parte da visdo de mundo que veicula, “um sistema de
valores, isto €, estereotipos dos comportamentos humanos que sdo valorizados positiva

ou negativamente.” A midia, quando usa de suas proprias visdes de mundo, parciais e
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preconceituosas, tendenciosamente minimizadores dos problemas ou exageradores de
sua periculosidade, produz, ela mesma, “a desinformacdo através de diversos
procedimentos de intoxicagdo com informagdo e, além disso, d4 margem a processos
livres, incontrolaveis, inadministraveis de mistificacdo e desinformacdo.” (Marcondes
Filho, 2002, p.113). Isso ocorre, pois, “ao fato, a pessoa, ao grupo antepdem-se 0s
preconceitos, esses pré-julgamentos que, em verdade, acabam por anular totalmente o
fato em si, s6 vendo, em seu lugar, a idéia feita (anteriormente) a seu respeito.” (ibid., p.
119).

Por fim, comprova-se que tais estereétipos entranham-se de tal modo na
consciéncia que acabam por ser considerados naturais, verdadeiros, pois, “o bombardeio
informativo narcotiza o receptor, para torna-lo indiferente a propria noticia.” Desse
modo, “figuras como ‘negro’, ‘comunista’, ‘puta’ tém um contetido cheio de
preconceitos, aversoes ¢ hostilidades, ao passo que outras como ‘branco’, ‘esposa’ estdo

impregnadas de sentimentos positivos.” (Fiorin, 2002, p.55).

4.3.4 Estereotipos femininos

A submissdo das mulheres sempre esteve vinculada a condigdo original de sua
existéncia, ou seja, ao simples fato de serem, elas, mulheres. Segundo a perspectiva de
Castafieda (2006), devemos considerar que, desde os primérdios da espécie humana,
houve uma divisdo do trabalho: o homem pré-histdrico, de lanca na mao, sai a caca de
animais para sobreviver, enquanto a mulher permanece em casa, cuidando dos afazeres
domésticos. Tal divisdo de tarefas reflete as diferencas fisicas entre os sexos: eles sdao
mais fortes e corajosos, ao passo que elas, mais frageis e dependentes, véem-se
limitadas por suas fungdes bioldgicas, como a gravidez, o parto, a lactagéo.

A todo tempo, a sociedade, segundo Leitdo (1988, p.23), lanca novos prototipos
de beleza, resultando, dessa medida, a supervalorizagdo da aparéncia fisica da mulher
em detrimento da sua capacidade intelectual: “basta ser bonita para ter um lugar
assegurado dentro da sociedade, que a estereotipa como sendo aquele ente que nao
precisa ser culto, nem inteligente”.

Com isso, percebe-se que ser feminina significa mostrar-se passiva, futil, meiga,
submissa, carinhosa, etc. Em outras palavras, a mulher deve apenas ter a preocupagdo
de enfeitar-se, embonecar-se, pois qualquer tentativa de afirmacdo “depde contra a sua

feminilidade.” O homem, por um lado, se for feio, mas inteligente, ndo tera nenhum
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problema. A mulher feia, por outro lado, “ndo da palpite”, pois “mulher feia ¢ como
sucata, ndo tem lugar no mercado.” (ibid., p.23).
Sobre a importancia dos estereotipos para estabelecimento do sentido,

concordamos com Dias quando a autora enfatiza que

os esteredtipos comandam, no discurso, uma séric de trocadilhos, jogos
maliciosos, metaforas dibias, aumentativos e diminutivos carregados de
significados maliciosos que, no fundo, representam posi¢cdes muito atuais nas

relagdes entre os dois sexos, muito embora nao sejam novas. (2003, p.145)

O sexo, considerado como fato social, ¢ propicio a formacdo de esteredtipos,
pois, de acordo com Preti (1984, p. 158), “sobre o sexo atuam as mais diversas forgas
que direcionam a vida na comunidade, ou seja, a Moral, a Religido, etc.” Na area
sexual, segundo o autor, os esteredtipos “se prestam a conservacdo de certos tabus
morais, funcionando como desviadores da reflexdo individual sobre o sexo e a exata
significacdo de certas praticas, para as quais se criam clichés que envolvem, ndo raro, o
proprio conceito ético-religioso de ‘pecado’.” Nesse sentido, Preti justifica que os
estere6tipos sexuais sdo, portanto, “formulas que as geragdes, em geral, se habituaram a
aceitar sem discutir, preferindo manter-se nos limites simplificadores, indicados pelas
oposic¢des normal/anormal, puro/impuro, natural ou ndo etc.” (ibid., p.158).

No que se refere a mulheres, Castafieda (2006, p.220) postula que elas podem
ser rotuladas, sob o ponto de vista sexual, em trés categorias: as “‘decentes’, com quem
um homem se casa; as mulheres com quem se pode ter relacdes ocasionais; e as

prostitutas.”

A autora também considera que

os homens tratam as mulheres de acordo com o tipo e grau do seu desejo, e
ndo em funcdo de suas qualidades pessoais. A primeira apreciagdo que eles
fazem delas, a primeira percepgao, ¢ de ordem sexual, mais que afetiva ou
intelectual. O problema ¢ que a classificacdo que os homens fazem das
mulheres depende inteiramente do gosto e das necessidades deles, e ndo das
caracteristicas reais delas. Trata-se de uma proje¢do, mais que de uma
abordagem real, na qual as mulheres sdo uma vez objetos, e ndo sujeitos com

uma existéncia propria. (ibid., p.220)



87

Ainda a respeito dos esteredtipos sexuais femininos, Dias enfatiza que “‘mulher
honesta’ sempre foi compreendida entre nds como mulher moral ¢ sexualmente correta
e a expressao ndo abrange, por defini¢do, seu comportamento no trabalho, nos negocios,
na vida publica etc.” (2003, p.145).

Nessa linha de investigacao, a autora acrescenta:

No longo capitulo da emancipagdo feminina ainda ndo ha lugar para uma
mulher vista apenas pelas qualidades morais, independente de suas
qualidades fisicas. A malicia popular sempre confundiu a mulher e a fémea.
Certas atividades exercidas por ela fora do ambiente do lar — como as
artisticas — sdo indices de mulheres liberais, mais livres, € esse conceito
freqiientemente carrega os semas da ‘promiscuidade’, quando ndo de

‘prostitui¢do’. (ibid., p.145)

A supremacia masculina ndo dependia — ou ndo depende — de outro fator sendo
da “inferioridade” feminina. Tais idéias acerca da incompeténcia e inferioridade da
mulher em relacdo aos homens sdo traduzidas por esteredtipos ja arraigados na cultura
popular e que refor¢cam esses dizeres. Por exemplo, quando se diz mulher ao volante,
perigo constante, a mulher ¢ tida como incapaz de dirigir um automoével, entretanto, na
concepcdo machista, s6 serve mesmo para pilotar o fogdo, ou seja, nao lhe resta outra
alternativa, a ndo ser aceitar seu papel de rainha do lar. Outro exemplo diz respeito
aquelas situagdes em que algo sai errado ou em desacordo com os desejos dos homens:
nesses casos, os comentarios mais comuns ditos por eles sdo do tipo so podia ser
mulher, tinha que ser mulher. Somando-se a isso, ndo podemos esquecer também,
segundo a concepgdo de Teles e Melo (2003, p.31), que os homens insistem em “tornar
obrigatoria a crenca de que as mulheres sdo voluveis emocionais, flteis, inseguras e
dependentes.”

Por fim, comprova-se que os meios de comunicagdo colaboram - e muito - para
perpetuar esses esteredtipos e também reforgar a idéia da inferioridade do sexo feminino
em relacdo ao masculino. O que se pode afirmar, portanto, ¢ que a mulher é reduzida ao
status de coisa, porque ela ¢ julgada quase que exclusivamente pela aparéncia fisica.
Corre-se o risco, portanto, de reafirmarem-se de maneira soberana, hegemonica e

impositiva, certas concepgdes € preconceitos, por vezes ja arraigados na sociedade.
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Até aqui, nosso estudo se preocupou em investigar os subsidios teodricos
necessarios que contribuirdo para a sedimentacdo da analise do corpus de pesquisa.
Resta-nos, de agora em diante, buscarmos as respostas a que nos propomos desde o

inicio. Vamos a elas?
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CAPITULO 5 - ANALISE DO CORPUS

Em nosso referencial teoérico, diversos estudos indicam que a linguagem usada
para caracterizar a mulher apresenta caracteristicas que a distinguem da masculina, e
que essa distingdo se da principalmente em fungdo do status inferior da mulher numa
sociedade que reflete o ponto de vista dos homens, porque sdo eles quem representam o
grupo social de prestigio, tradicionalmente instituido.

A escolha das cronicas de José Simdo como corpus desta pesquisa presta-se a
comprovar que os estereotipos preconceituosos e generalizantes direcionados as
mulheres ainda se fazem sentir em todos os dmbitos da sociedade brasileira, mesmo
naqueles mais elitizados. Sob esse aspecto, ¢ importante considerar que as referidas
cronicas sdo publicadas no jornal Folha de S. Paulo, veiculo esse que, como
assinalamos no primeiro capitulo, tem como perfil de seu leitor tipico, pessoas que
possuem alto padrdo de renda e escolaridade.

Em vista disso, pretendemos evidenciar que a imagem da mulher ¢
violentamente hostilizada e depreciada nas cronicas de José Simdo, tornando-se motivo
de discriminacdo e zombaria. Conforme registramos no capitulo de apresentacdo do
corpus, consideramos como categorias de analise a violéncia consumada contra a
mulher, seja pela qualidade moral, seja por sua forma fisica, seja por aspectos culturais
e sociais. Desse modo, a andlise que se segue dar-se-a de acordo com essas trés
categorias € ndo de acordo com a ordem cronoldgica das cronicas selecionadas. Na
leitura dos excertos, percebemos que eles se imbricam. Por questdes metodologicas,
para tornar nossa analise didatica, optamos por privilegiar apenas uma das categorias
para cada excerto do nosso corpus. Julgamos que as 15 cronicas por nds escolhidas,
publicadas entre fevereiro e maio de 2007, sdo suficientes para elucidarmos os objetivos
almejados por este trabalho. Por fim, deve-se esclarecer, ainda, que as cronicas de que
nos valeremos sdo integralmente apresentadas, cronologicamente, somente no anexo
deste trabalho. No corpo de nossa analise serdo contemplados os fragmentos necessarios

a exemplificagdo de nossos argumentos.
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5.1 A violéncia deflagrada contra a mulher: aspectos morais

Pode-se dizer que as bases ideoldgicas que situam a mulher como inferior e
submissa vém de muito longe, desde os mitos da criagdo, com a imagem de Eva
comendo do “fruto proibido” e oferecendo-o, posteriormente, a Addo. Nesse sentido,
Eva simbolizaria a tentagdo, o pecado da carne, o desejo de sexo, responsavel pela perda
da paz e da tranqiiilidade do homem, representadas pela perda do paraiso terrestre. Eva
constitui, por assim dizer, uma metafora que as mulheres passam a ter na sociedade
patriarcal, e da forma como a sexualidade feminina passa a ser vista como perigosa ¢
transgressora, tratada como tentadora, sintese do mal e raiz do pecado. Tal concepcao

generalizante, hd muito tempo arraigada em nossa sociedade, ¢ endossada por José

Simao logo no titulo de uma de suas cronicas:

Ueba! Quero a Eva, néio o Evo! (FSP?', 16/02/07, grifo nosso)

Para compreendermos o efeito de sentido que o titulo dessa cronica evoca, ¢é
importante que se diga que, neste exemplo, o efeito comico decorre do cruzamento de
dois scripts™, o feriado prolongado de carnaval e a visita ao Brasil do entdio presidente
da Bolivia, Evo Morales, em 14 ¢ 15 de fevereiro de 2007.

Levando-se em consideracdo a simultaneidade de acontecimentos ocorridos no
Brasil na ocasido, por um lado, a visita, ao pais, do presidente boliviano Evo Morales e,
por outro, o feriaddo de Carnaval, torna-se evidente a compreensdo do efeito de sentido
desencadeado pelo titulo da cronica. Na época de Carnaval, a midia tem-se aproveitado
abusivamente da imagem feminina em posi¢des, movimentos e a¢des eroticas chegando
a vulgarizar a figura da mulher. Por isso, quando acionamos o script do Carnaval, logo
nos vem a mente, por exemplo, no que se refere as mulheres, cenas “picantes” de

passistas nuas desfilando na Avenida, onde a licenciosidade sexual ¢ pratica comum.

21 Os fragmentos utilizados foram extraidos do jornal Folha de Sdo Paulo, doravante referenciado como
FSP.

*2 Scripts sdo planos estabilizados, utilizados ou invocados freqgiientemente para especificar os papéis dos
participantes e as agdes deles esperadas. De acordo com Brown e Yule, pode-se dizer que, por um lado,
“enquanto um frame ¢é geralmente considerado um conjunto de elementos sobre uma situago
estereotipada”, o scrip, por outro lado,”¢ mais dindmico, pois incorpora uma seqiiéncia estereotipada de
acgoes que descrevem uma situagdo”. (apud. Favero, 1998, p.68).
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Nessa perspectiva, assim como a imagem de Eva nua ¢ atrelada ao pecado da carne, o
Carnaval é, por exceléncia, um apelo a erotizagdo ¢ a liberagdo sexual. Decorre dai,
portanto, a “maldadezinha” de José Simao, logo no titulo da cronica: Quero a Eva, ndo
o Evo! Sob esse aspecto, tal enunciado nos autoriza a concluir que ao macaco e, por
conseguinte, aos homens - de quem Simao ¢ uma espécie de porta-voz - nao interessa a
visita de Evo Morales ao Brasil, pois o presidente da Bolivia ndo ¢ capaz de satisfazer
aos prazeres e desejos sexuais masculinos. Constata-se, ainda, que o entrelagamento dos
diferentes discursos, oriundos de momentos completamente distintos na historia (Eva —
personagem biblica e Evo — presidente da Bolivia), ¢ considerado parodistico, beirando,
por assim dizer, o grotesco pois, a luz de Bakhtin (1996), o sério ¢ dessacralizado, como
uma logica original das coisas ao revés.

Feitas as consideracdes necessarias acerca do titulo da referida cronica,

passemos a analise de um excerto dela que julgamos importante para nosso trabalho:

E em todo feriaddo vem essa classica se¢do nos jornais: o que abre e fecha? E
em todo ano eu repito, 6bvio: o que abre e fecha no Carnaval? As pernas.

As pernas e porta de geladeira! (FSP, 16/02/07, grifos nossos)

Habitualmente no Brasil, quando se aproxima algum feriado, a midia tem por
costume divulgar os estabelecimentos que estardo abertos nessa ocasido. O feriado de
Carnaval ndo foge a essa regra e, portanto, os verbos de acdo abre ¢ fecha, empregados
por José Simado, estariam perfeitamente justificados, num primeiro momento, em se
tratando desse contexto de divulgacdo daquilo que estaria funcionando ou ndo no
feriado. No entanto, quando chegamos ao final do paragrafo, notamos que os
respectivos verbos adquirem outra conotacdo. Nesse sentido, somos obrigados a fazer
uma outra leitura para compreendermos quais eram as reais intengdes que o cronista
pretendia passar a seus leitores. Feita a pergunta sobre o que abre e fecha no feriado, a
resposta a essa questdo corroborou para a quebra da expectativa da leitura em relacdo ao
sentido esperado, que, a priori, seria 0 mais comum. Essa quebra de expectativa
contribuiu para instaurar o comico. Assim, quando o cronista explica que o que abre e

fecha sdo as pernas, imediatamente outro significado ¢ ativado para os dizeres de
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Simao: o malicioso. Tal movimento de abrir e fechar as pernas significa a posi¢do da
mulher no ato sexual.

No humor escrachado e deselegante da cronica de Simao a seriedade ¢ destruida.
Pode-se dizer que esse humor grotesco, de acordo com Bakhtin (1996), ndo guarda
qualquer lirismo e, conseqiientemente, qualquer compaixdo. Isso significa que Simao,
ao valer-se de suas criticas, jamais se deixa guiar por sentimentalismos, tdo caros aos
poetas. Simdo, definitivamente, vai “direto ao ponto”, mostrando nutrir nenhuma
piedade para com a tragédia pessoal de outrem, no caso especifico, da mulher, vitima de
seus comentarios constantes. Esse tratamento escarnecedor, que humilha e deprecia
quem ¢ dele objeto (mulheres), denunciando o seu fracasso e o seu prestigio, ¢
conceituado, de acordo com Propp (1992), como o riso de zombaria. Caracterizado o
humor como algo “néo sério”, por meio dele ¢ permitido que se digam e fagam coisas
que, fora dele, as normas sociais ndo permitiriam. Nessa perspectiva, em nome do riso,
intensificam-se intolerancias, racismos e discriminagdes em relagdo ao universo
feminino, perpetuando visdes generalizantes e estereotipadas no que se refere as
mulheres. Sob esse ponto de vista, o humor ¢ considerado uma forma da violéncia, pois,
embora camuflada, escondida sob formas de costumes e preconceitos, oprime e despoja
a figura feminina de seus direitos como pessoa e cidada. Cabe dizer ainda que tal
violéncia, sutil, chega a passar despercebida, como se resultasse da ordem natural das
coisas e ndo de acdo intencional. (Morais, 1981).

Comprova-se que a violéncia praticada por Simdo ndo se efetiva por meio de
atos violentos, em que se viola, por exemplo, a integridade fisica das mulheres. A
violéncia ¢ consumada por meio da linguagem, a qual permite que se violem, psiquica e
moralmente, as representantes do sexo feminino. Assim como no exemplo anterior, a

proxima andlise tem o Carnaval como discussdo central:

Ueba! Chegou o ENGARRAFOLIA!” (FSP, 17/02/07)

José Siméo se vale do trocadilho, em caixa alta, ENGARRAFOLIA, aludindo,
em primeiro lugar, ao fato de que, no feriado de Carnaval, ¢ comum as estradas ficarem
congestionadas, por assim dizer, “engarrafadas”. A seguir, folia, morfologicamente

empregado de forma arbitraria pelo macaco, como um sufixo, trata-se, na verdade, de
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um substantivo feminino, significando, de acordo com o diciondrio virtual Houaiss,
festejo animado, alegre e barulhento; farra, pandega, baile.

A seguir, ja no corpo do texto, comprova-se que a mulher ¢ vista como um mero
objeto sexual, da qual se pode avaliar exclusivamente os aspectos que interessem aos

homens (satisfagdo do prazer sexual masculino):

E o sonho de um amigo meu ¢ transar com pelada de carro alegdrico: ndo

fala nem reclama, so rebola e ri. (FSP, 17/02/07, grifos nossos)

Pela analise deste excerto, torna-se evidente que o humor se revela por meio do
esteredtipo preconceituoso que diz que “mulher ideal” ¢ aquela que ndo fala, ndo
reclama mas, em contrapartida, rebola. Verifica-se que, para satisfazer aos desejos
eréticos masculinos, basta apenas que a mulher saiba sorrir e rebolar. Constata-se, mais
uma vez, o esteredtipo de mulher objeto, destinada apenas ¢ - tdo somente - a atender
aos caprichos e prazeres sexuais dos homens. A direta associacdo do referente mulher
ao adjetivo pelada, associada & men¢do a um interlocutor masculino — um amigo —
lembra, segundo Dias (2003, p.150), “a conversagdo entre homens, a propdsito de
mulher e sexo”, pelo fato de a mulher ser enxergada apenas pelos seus ‘atributos’ fisicos
e desempenho sexual.”

Nesse momento, somos obrigados a voltar ao titulo do texto, pois diante do que
ja foi dito anteriormente, nos ¢ autorizado compreender que ENGARRAFOLIA pode
assumir outro sentido, pois, considerando a lexia engarra, podemos associa-la, pela
semelhanca sonora, a agarra. Esse trocadilho torna-se comico, porque desvia, mesmo
que momentaneamente, a linguagem, possibilitando que um interlocutor compreenda o
sentido geral ou amplo da palavra e o outro o substitua pelo sentido restrito ou literal,
anulando e revelando a inconsisténcia do argumento do outro. (Versiani, 1974).

Preti (2006) assegura que o individuo € capaz de representar certos
comportamentos dentro da sociedade que, na verdade, ndo correspondem ao seu status
real. A sociedade, em razdo do sexo, da idade, da classe social, etc., estabelece uma
série de comportamentos a que o individuo deve obedecer, em fun¢do do status que lhe
é atribuido por essa sociedade. (cf. ibid., p.181-2) Assim, nas sociedades machistas, a

mulher, quando se apresenta diante dos outros (homens), seu desempenho tendera a
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incorporar e exemplificar os valores oficialmente reconhecidos pela sociedade em que
estd inserida. Dessa forma, nesse tipo de sociedade patriarcal e machista a mulher deve
mostrar-se passiva, ndo dar palpites e nem reclamar, ser futil, meiga, submissa,
carinhosa e, principalmente, conforme alardeia Simao, estar sempre de boca fechada,
para que nao haja risco de dizer “impropriedades” e chatear os homens, tendo em vista
sua pouca inteligéncia, estupidez e ignorancia. Além do mais, considerando o discurso
machista, as mulheres sdo tidas como tagarelas e, portanto, chatas. Dai a constatacdo
que, para Simao, a mulher ideal ¢ aquela que ndo fala nem reclama, ou seja, s6 ¢ um
objeto pronto para o consumo. SO isso ¢ o que importa e que basta realmente. O
desempenho de tais papéis sociais pode acarretar mudangas na personalidade da mulher,
podendo resultar, por assim dizer, na negacdo de sua individualidade, fazendo com que
esta perca a sua esséncia. (Horkheimer e Adorno, 1978, p.64-5).

Essa forma de simplificar e generalizar as atitudes, costumes, aparéncias e
formas de comunicagdo torna-se algo negativo, quando usado sem responsabilidade,
principalmente se veiculado pela midia, no caso especifico, por um jornal como a Folha
(classificado como jornal de elite), podendo criar uma imagem claramente falsa da
realidade e vindo a gerar ou intensificar preconceitos, racismos e intolerancias. A
sexualizagdo do discurso marca, inevitavelmente, um aspecto do estado de violéncia em
virtude da desigualdade com que ¢ tratada a mulher. Verifica-se, portanto, que José
Simao, por meio do disfarce numa suposta conversa sem rumo, trata com informalidade
e leveza, o que, de certa forma, ¢ motivo de revolta e indignacao.

Diante do exposto, comprova-se, nitidamente, numa perspectiva dualista, a
diferenciagdo de papéis desempenhados por homens e mulheres. O papel/ do homem
esta consolidado intimamente a valorizagdo da sua virilidade e da for¢ca como elemento
constitutivo de poder e autoridade. A mulher deve ser passiva e atender, prontamente, as
necessidades e prazeres sexuais masculinos. Esse modelo se afirmou, instituindo a
dominagdo, atributo do homem, e seu avesso, a submissdo, imposta ao elemento
feminino. E nesse sentido que, a essa relagdo entre os sexos, construida em forma de
oposicdo, impds-se uma forma de violéncia contra a mulher, suave, insensivel e
invisivel a suas proprias vitimas. Essa violéncia de género, entendida como uma relagado
de poder de dominagdo do homem e da submissdo da mulher, demonstra, segundo Teles
e Melo (2003), que os papéis impostos as mulheres ¢ aos homens, consolidados ao

longo da historia e reforgados pelo patriarcado e sua ideologia, induzem relagdes
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violentas entre os sexos e indicam que a pratica desse tipo de violéncia ndo ¢ fruto da
natureza, mas sim do processo de socializagdo das pessoas.

A seguir, apresentamos um outro exemplo que mostra de forma explicita e direta
uma linguagem de baixo caldo, na qual fica evidente a valorizacdo da mulher somente
naquilo que diz respeito aos seus atributos sexuais, deixando-se de lado sua verdadeira
esséncia enquanto ser humano, como se outros valores, que lhe sdo intrinsecos, fossem

destituidos de qualquer importancia:

Hoje ¢ o Dia Delas. Dia Internacional da Mulher . O Perereca’s Day! E
como disse um amigo meu: o Dia Internacional da Mulher devia ser de noite.

(FSP, 08/03/07, grifo nosso)

Tal excerto caracteriza-se pelo discurso da malicia, onde o substantivo perereca
faz alus@o ao 6rgao sexual feminino. Nesse contexto, a referéncia que se faz a mulher se
da por meio da metonimia, em que se ressalta apenas a parte erotizada de seu corpo: a
vagina. Dai dizer que o Dia da Mulher €, na verdade, o Perereca’s Day.

De acordo com Preti (1984, p.65), a palavra é considerada grosseira quando
tende a descrever, a por em relevo, o corpo e suas fungdes e, em particular, as mais
baixas. Essa “grosseria” ¢ mais acentuada quando se exprime por meio de termos de
origem e uso popular, ou seja, termos que, por sua natureza, atualizam as imagens mais
materiais ¢ corporais das coisas ¢ fun¢des designadas e as quais, por outro lado, se
ligam o descrédito ¢ o desprezo de que sdo objeto aqueles que os empregam. Ainda,
Preti (op. cit. p.84) confirma que a referéncia a obscenidade ¢ mais direta, menos sutil e
mais grosseira e, portanto, mais facil de entender-se. E o que se verifica no fragmento a

seguir:

E essa é pra deixar todo mundo de boca aberta! Sexo oral aumenta risco de
cancer na garganta! Mentira!, sexo oral pode dar cdibra! Isso sim! LER, lesdo
por esforco repetitivo. (...) Se boquete desse cancer, a Monica Chupinsky ja

tava morta. Rarara! (FSP, 16/05/07, grifos nossos)
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O exemplo acima alude, pelo jogo de palavras, a um fato de grande repercussao
na midia nacional e internacional. Monica Lewinsky, entdo estagiaria do presidente
americano Bill Clinton, teria tido relagdes sexuais com ele, embora fosse casado.

A polémica gerada, no mundo inteiro, em torno da atitude da moga ¢é reforcada
por Simao, que mostra seu preconceito em relacdo as mulheres que se relacionam com
homens casados, como se o “delito” recaisse somente sobre elas. O homem, por sua vez,
ndo teria sua imagem “arranhada”, pois cabe a ele o papel de conquistador, de
“garanhdo”. Assim, em termos lingiiisticos, a atitude machista do cronista revela-se, por
exemplo, pelo trocadilho feito no nome da moca: chamar a antiga secretaria de
Chupinsky, no lugar de Lewinsky, evoca, maliciosamente, dada a associacdo com o
verbo chupar, a forma como a secretaria Monica e o presidente Bil Clinton se
relacionaram sexualmente. O termo boquete também tem uma conotacdo sexual
bastante significativa, remetendo, pois, ao sexo oral. Em sociedades conservadoras, tal
pratica é vista com restrigdes, considerada imoral, pecaminosa, ainda mais se for
protagonizada pelas mulheres. José¢ Simao, ao utilizar-se de uma expressdo em forma de
ditado popular (se boquete desse cancer, a Ménica Chupinsky ja tava morta) para
descrever o suposto ato sexual perpetrado por Lewinsky e Clinton, reforca que era a
mulher que se valia desse expediente com muita freqiiéncia e mesmo de forma
compulsiva. Dai a justificativa do macaco Simdo de que sexo oral poderia dar cdibra,
em decorréncia da lesdo causada pelo esforgo repetitivo (ato sexual). Aqui, nota-se uma
inversdo parodistica, caracterizada pelo modo grotesco em que a sigla LER (Les@o por
Esfor¢o Repetitivo) ¢ empregada em outro contexto, a saber, o erotico. O efeito de
espanto originado pela confusdo comica (inferferéncia), tendo em vista o efeito dubio
que a sigla evoca, na crénica de Simao, ¢ que deflagra o riso. Trata-se do riso
carnavalesco, grosseiro, da acep¢do bakhtiniana.

Dos exemplos analisados até aqui verifica-se que a mulher é privada de seu
status de ser humano por meio de um julgamento prévio de sua conduta sexual e de
regras comportamentais que a diferenciam do homem, tanto naquele campo quanto no
social. As regras para medir seu comportamento no campo sexual sdo muito mais
rigidas do que as ditadas para o homem. H4, na realidade, duas morais sexuais: uma
permissiva, para ele, outra restritiva, para ela. Enquanto a ele tudo ¢ permitido e visto
como normal, a ela tudo ¢ proibido e dado como vergonhoso e indecente.

Por fim, comprova-se que as mulheres ndo sdo apenas coisificadas, mas também

tratadas como mercadorias, das quais se pode avaliar exclusivamente os aspectos que
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interessam no momento da escolha (ou da “compra”). Dessa forma, elas ndo chegam
sequer a ser mencionadas como um sujeito em sua integridade, em sua completude.
Vemos, portanto, que a sexualiza¢do do discurso marca inegavelmente um aspecto do

estado de violéncia pelo preconceito ¢ desigualdade com que ¢ tratada a mulher.

5.2 A consumacao da violéncia contra a mulher em razio de sua forma fisica

Nos dias atuais, a mulher, para ter valor, para ter importancia social e ser desejada,
precisa ser bela, elegante e jovem. Nesse sentido, pode-se dizer que os cuidados para
com a aparéncia revelam-se, invariavelmente, como uma forma de a mulher estar
preparada para enfrentar os julgamentos e expectativas de uma sociedade machista e
patriarcal.

Além do mais, em decorréncia da circulacdo automatizada dessas concepgdes
no ambito social, levando-se em conta a forma como sdo utilizadas e aplicadas, bem
como a ingenuidade com que muitas vezes sdo vistas, principalmente na sociedade
moderna, com a disseminagdo, em grande escala, dos meios de comunicagdo de massa,
por tudo isso, evidencia-se que esses conceitos, a respeito da mulher, nos sdo
transmitidos com tal forca e autoridade que “quase parecem um fato bioldgico”, a ponto
de nos tornarmos “parasitos bioldgicos de nossa heranga social”. (cf. Lippmann, 1972,
p.158).

As representantes do sexo feminino, assim sendo, ndo sdo reconhecidas como
sujeitos de direito, com vontade propria, mas como objetos, sendo discriminadas e
obrigadas a enfeitar o mundo, atendendo aos padrdes estéticos vigentes e tendo suas
capacidades intelectuais tratadas como caracteristicas secundarias, a serem admiradas
apenas se a fung¢do estética for devidamente cumprida.

Pela analise de alguns excertos de nosso corpus, verifica-se que, para José Simao, a
imagem da mulher e do feminino continua associada a da beleza, havendo cada vez
menos tolerancia para os desvios nos padrdes estéticos socialmente estabelecidos. Nessa
perspectiva, a feiura ¢ tomada como um termo generalizante negativo e aqueles que nela
se enquadram s3o excluidos.

No fragmento a seguir, a mulher feia aparece ndo s6 como ndo desejada, mas
também como sendo a responsavel pelas insatisfacdes e, por que ndo dizer, pelas

infelicidades dos homens:
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E sabe por que o Bush gosta tanto de bomba? Porque a mulher dele ¢ um
canhfo. Por isso que ele prega a abstinéncia sexual. Ta legislando em causa

propria. (FSP, 06/03/07, grifos nossos)

A primeira vista, bomba e canhdo, respectivamente, sio termos que fazem
alusdo, de alguma forma, as guerras. Apresentam, portanto, uma conotacdo negativa, ja
que servem para destruir vidas e lugares. Bush, em seu governo, empreendeu a Guerra
contra o Iraque, dizimando varios civis, talvez esse o fato de o politico gostar tanto de
bomba, como diz Simao. Entretanto, essa idéia ¢ logo deixada de lado, a medida que a
mulher de Bush ¢ tida como sinénimo de carnhdo. Trata-se do processo de condensagdo,
a luz de Freud (1905)*, em que um significante pode nos levar ao conhecimento de
mais de um significado, fazendo com que acionemos conhecimentos de mundo
diferentes: aqui, canhdo ¢ metafora de mulher feia e, se Bush ¢ casado com uma mulher
nessas condi¢des, deve gostar mesmo de “bomba”, de “coisa feia”.

Entretanto, essa idéia de que Bush sentiria atraido por mulher feia se desfaz em
seguida. Isso ocorre, porque, pelo fato de estar casado com uma mulher nessas
condicdes, Bush “prega a abstinéncia sexual”, pois, sendo sua mulher tdo feia e,
portanto, ndo desejada sexualmente, ela ndo tem utilidade alguma. Nesse sentido, ao
privar-se do ato da copulagcdo com uma pessoa feia, mesmo que esta fosse sua esposa,
seria, para ele, legislar “em causa propria”, j4 que a relagdo que nutria por sua
companheira ndo satisfazia mais as suas necessidades e desejos eroticos.

Como se observa, o lugar da mulher na sociedade estda subordinado a sua
aparéncia fisica. A conotagdo existente nesses insultos usados pelo homem revela uma
gradacdo de desprazer que a mulher em evidéncia produz, ndo se levando em conta
qualquer outra qualidade como, por exemplo, a inteligéncia. Essa atitude masculina de
so considerar a mulher como um objeto que tem de ser bonito, desejavel, evidencia-se
nas expressoes usadas por eles para se referirem aquelas que lhes causam efeito visual,
tatil e gustativo desagradavel. Decorre, dai, a comparagdo da mulher de Bush a canhdo
e bomba, condicdo em que se configura o discurso da violéncia, marcado pelos apelos
ao grotesco e a sexualidade, na qual, em nome do riso, os pequenos defeitos ou aqueles
aparentes sdo aumentados e realgados, gerando ou intensificando preconceitos, racismos

e intolerancias, sendo, portanto, uma forma de violéncia.

» FREUD, Sigmund. (1905). O chiste e a sua relagio com o inconsciente (1905). In: Edi¢io Standard
Brasileira das Obras Psicologicas Completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro, Imago, 1996. v. VIIIL.
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Situagdo semelhante ocorre no fragmento abaixo, tendo em vista que, sob o
ponto de vista de Simdo, para que seja valorizada pelo homem, a mulher deve ser
esteticamente perfeita, devendo, por essa razao, provocar efeito agradavel aos olhos e ao

“paladar” masculinos:

(...) mulher feia é cozinheira de spa. Que tira o apetite de todo mundo!

Rarara. (FSP, 20/05/07, grifos nossos)

Ha muito tempo, as comidas proprias a uma dieta alimentar de emagrecimento
sdo associadas, para muitos, como sindnimo de uma alimentacdo sem gosto ou mesmo
de paladar desagradavel. Seguindo esse raciocinio, pode-se dizer que tais alimentos
tiram o “apetite” de qualquer um. O substantivo apetite, por estar associado a spa e
cozinheira, num primeiro momento aciona o contexto acima descrito. Entretanto,
insinuar que mulher feia ¢ sinbnimo de spa, pois é capaz de tirar o apetite de todo
mundo, implica dizer que ha, agora, a mudanga de referente: assim, quem tira o apetite
ndo ¢ a comida de spa, mas sim a mulher feia. A palavra apetite passa, entdo, a ter uma
conotagdo maliciosa, significando metaforicamente, a falta de desejo sexual dos
homens, em se tratando de uma mulher feia. Esse jogo de significados é que instaura o
riso.

A depreciacdo das mulheres que ndo correspondem ao padrdo de beleza, tido

pelos homens como o ideal, também se torna clara no excerto seguinte:

Principe Charles sugere acabar com o McDonald’s. Por uma alimentagao
mais saudavel. Justo ele? Come a Camila Parker-Bowles e quer falar em
alimentacdo saudavel? Rarard. O McDonald’s, em represalia, devia langar o
Macamila, o MacJaburu, Macmulher feia. Junkie food! E ainda tem cara

de cavalo. Rarara. (FSP, 04/03/07, grifos nossos)

A expressao “alimentacdo saudavel”, a primeira vista, pertence a mesma rede de
significados, por exemplo, daquela expressa pelo verbo “comer”. De maneira

semelhante, essa mesma rede de significados ¢ acionada, quando nos deparamos com a
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palavra  McDonald’s, nome de uma rede de lanchonetes em que se consome
alimentagdo rapida. Entretanto, a medida que avangcamos na leitura do texto,
percebemos, imediatamente, a inversdo de sentido que tais expressdes abarcam.
Constata-se, portanto, que o verbo comer evoca, neste contexto, mais de um significado
Assim, por meio do jogo de palavras, o cronista cria uma situagdo comica, inesperada,
que beira o grotesco: comer ¢ alimenta¢do mais sauddvel adquirem, agora, um novo
sentido, dessa vez, de conotacdo obscena: Simao utiliza o verbo comer, em sentido
metaforico, aludindo ao fato de o Principe Charles ter mantido relacdes sexuais com
uma mulher feia e por esta ndo ser uma alimenta¢do saudavel, metafora que significa
“impropria para consumo”. Dessa forma, Camila, a feia, ¢ vista aqui como “indigna” de
ser desejada pelos homens, em virtude de sua fealdade, ainda mais em se tratando de um
principe.

Ainda a respeito do verbo comer, Preti (1984 p.87) explica que serve para a
expressdao do ato sexual, visto sob forma de fruicdo do objeto desejado (a mulher) pelo
agente masculino, incluindo todas as conotacgdes relativas a forga, poder, dominio,
controle absoluto, convenientes ao macho no ato da posse. Nesse sentido, a mulher ¢
vista, para 0 homem, ndo como um ser humano, mas sim, como um objeto comestivel e,
portanto, um objeto sexual, uma vez que comer, usado por eles, significa manter
relacOes sexuais.

Como se ndo bastasse, o cronista ainda sugere, em represalia, pelo fato de a
moga ser feia, que o McDonald’s deveria lancar o McJaburu e o Mcmulher feia,
expressoes que reforcam ainda mais a ideologia que mulher feia ndo tem vez. Jaburu é
uma expressao popular e pejorativa que, de acordo com o dicionario virtual Houaiss da
Lingua Portuguesa, significa individuo feio, esquisito. Somando-se a isso, o cronista se
vale de um termo em inglés, Junkie food, que alude a uma alimentacdo de qualidade
ruim e, portanto, ndo apropriada para o consumo, assim também como a mulher feia ndo
o ¢. Como se ndo bastassem todos os “predicados”, Simao alardeia que a moga “tem
cara de cavalo”.

Por fim, considerando a analise deste excerto, podemos dizer que José¢ Simao
traz a tona outra caracteristica marcante da personalidade feminina: a passividade.
Tomando como base o verbo comer, que, neste contexto, se refere ao ato sexual,
constata-se que na expressdao que diz que o Principe Charles come a Camila Parker-
Bowles, o sujeito ¢ exclusivamente masculino (Ele a comeu). Aqui, evidencia-se que a

mulher ndo participou ativamente da acdo (copulacdo). Isso posto, confirma-se que a
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mulher ocupa simplesmente o lugar de objeto. Essa funcao bioldgica se desenvolve em
condi¢des que colocam o homem numa situacdo de agente e a mulher na de paciente.
Logicamente, nessa oposi¢do, aquele ocupa o lugar dos dominadores e, esta, o de
dominados. Essa oposi¢do desequilibrada entre o sexo masculino e o feminino ja cria,
contra este ultimo, verdadeiros estados de violéncia.

Ainda, com respeito a depreciacdo da imagem feminina em razdo de sua
aparéncia fisica, percebemos que José Simdo ndo lanca suas “farpas” apenas as
mulheres consideradas por ele feias. De forma alguma. Em seus textos, a imagem da
mulher que estd com o peso excedente também ¢é bastante hostilizada. E do que
trataremos a seguir.

Em tempos atuais, observa-se o papel fundamental que a midia tem como
criadora e propagadora de um padrido estético feminino em que a beleza parece ser
obrigatoriamente vinculada a magreza. Tal modelo de conduta reflete-se na posi¢ao de
pouco prestigio que a mulher com excesso de peso ocupa frente a sociedade
contemporanea, condi¢do esta suscetivel a despertar preconceitos e intolerancias.

O exemplo seguinte, mais uma vez, tem como pano de fundo o Carnaval
brasileiro, precisamente o desfile das escolas de samba cariocas, em que habitualmente
sdo exibidos, na Avenida, corpos femininos exuberantes e perfeitos. Se considerarmos
que as piadas de José Simdo geralmente enaltecem o corpo das mulheres que ele
destaca, em razdo de sua forma escultural, aqui, parece-nos que esse ndo ¢ o caso. Em
decorréncia das formas protuberantes da cantora e atriz Preta Gil, o “esculhambador
geral da Republica”, por essa razdo, ndo a enxerga como um objeto formoso e agradavel

de contemplagdo:

E o site Comentando comenta que a Preta Gil levantou a torcida no
Sambddromo. Quando ela passou, a torcida se levantou e gritou: “Po, Preta

99 ¢

Gil, sai da frente ¢ deixa a gente ver o desfile.” “Quem teve a idéia de botar

um carro alegérico na frente da bateria?” (FSP, 24/02/07, grifos nossos)

Em se tratando do tema do Carnaval e, por conseguinte, associando a essa
ocasido festiva o apelo a licenciosidade sexual, logo no inicio, conhecendo um pouco do

estilo de Simao, podemos esperar que o cronista, ao empregar o verbo levantou, remeta
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seu leitor imediatamente ao humor sexual, ao discurso da malicia, do grotesco, aludindo
o ato de “levantar” ao 6rgdo sexual masculino, quando ¢ excitado. Entretanto, dando
prosseguimento a leitura, percebe-se que o sentido dado por José Simio, ao verbo em
questdo, ndo tem conotagdo sexual. Nesse instante, a expectativa do leitor é desfeita,
pois Preta ¢ comparada, impiedosamente, a um carro alegdrico, em funcdo das suas
formas volumosas, desmedidas e exageradas, aos olhos de Simao. Dai, a deflagracdo do
riso, funcionando como uma espécie de trote social, ja que humilha e deprecia quem ¢
objeto dele. (cf. Propp, 1992, p.190). Se ndo fosse Preta Gil que estivesse ali no
Carnaval, mas uma outra mulher, linda e com formas exuberantes, o sentido expresso
pelo verbo levantar faria mengao, certamente, ao discurso erético, em que os homens,
ao verem pela frente uma bela mulher, se renderiam sexualmente aos seus “encantos”.
Como Preta Gil nido corresponde aos padrdoes de beleza tidos como “ideais” pelos
homens, o fato de Simdo ndo ter empregado o verbo “levantar” referindo-se ao discurso
sexual justifica-se, portanto. Cabe dizer que tal verbo foi empregado no seu sentido
corriqueiro, usual. Assim, a forcida se levantou em decorréncia do peso e da forma
excedentes da moga. Desse modo, sob o risco de ndo entender a “graca da coisa”, o
leitor ¢ obrigado a rever o texto novamente. Isso ocorre, pois um significante - verbo
“levantar” - pode nos levar ao conhecimento de mais de um significado. Observa-se,
também, que a forma pela qual Simao se refere a moga (Sai da frente e deixa a gente
ver o desfile.) torna evidente, mais uma vez, o posicionamento machista em relagdo as
mulheres: a mulher que ndo apresenta belos dotes fisicos ndo ¢ perfeita para atender as
necessidades sexuais dos homens. E, portanto, descartada, pois ndo é “produto
consumivel”.

A titulo de curiosidade, assim como ocorre nesta cronica (24/02), em que José
Simao tece comentarios sobre a postura da atriz e cantora Preta Gil durante o Carnaval,
na cronica veiculada no dia seguinte (25/02), Simao se vale das mesmas observagdes a

respeito da moga:

E o site Comentando prova que a Preta Gil levantou a torcida no

Sambodromo. (FSP, 25/02/08, grifos nossos)
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Entretanto, dessa vez, o cronista assevera que o site Comentando prova que
Preta Gil levantou a torcida na avenida, ao passo que, no dia imediatamente anterior, o
mesmo site, sob a Otica de Simao, apenas comenta que a moga havia levantado a torcida
no Sambodromo. Muda-se, portanto, o tom da conversa, sendo que, na sua versao mais
recente, os fatos sobre a cantora e atriz, propagados pelo site Comentando, adquirem,
sob a perspectiva de Simdo, uma conotagdo mais séria, exata, a0 passo que na versao
anterior, nao passava de um simples comentario.

Ainda sobre esse assunto, ¢ interessante verificar que nem o fato de Preta Gil
ser a filha do entdo Ministro da Cultura nacional e cantor, Gilberto Gil, faz com que
José Simao poupe a moga de comentarios tdo preconceituosos e racistas, como se
comprova pela analise do fragmento da cronica. Associada as formas robustas da moca
esta sua condi¢do de mulher negra, que, pode-se dizer, continua sendo, nos dias de hoje,
alvo de exploragdo psicoldgica, fisica e/ou social por parte dos homens.

Neste palco de diferengas/desigualdades, a mulher negra recebe um grande fluxo
de incongruéncias, o que provoca um acirramento nas diferencas acentuadas pelo
processo de introjecdo no meio social. Desde crianga, o seu mapa cognitivo acolhe
discrepancias com vistas a corroborar o status quo vigente, aquele que beneficia os
preceitos machistas e depaupera o ja palido modelo feminino.

Nesse caso, embora Preta Gil seja a excecdo num pais repleto de negros, como
ela, que vivem em precarias condigdes de vida, em razdo da cor da sua pele, a cantora,
mesmo sendo considerada sua condi¢do social privilegiada, carrega também o estigma
de geragdes passadas, nos quais o negro apenas era usado como mero objeto, util apenas
para servir aos desejos e necessidades dos brancos. Estereotipos do tipo que as mulheres
negras devem ter acesso restrito somente as areas de servico e que so tém utilidade para
servir ao homem entranham-se de tal modo na consciéncia que acabam por ser
considerados naturais, verdadeiros. A figura do negro carrega um contetudo repleto de
preconceitos, aversoes, hostilidades, ao passo que a figura do branco esta impregnada de
conceitos positivos.

Considerando os exemplos analisados até aqui, comprova-se que a imagem
feminina ¢ violentamente hostilizada por José Simao, em funcdo de sua aparéncia fisica.
A esse proposito, confirma-se que a mulher, para ser valorizada, para ter um lugar
assegurado dentro de uma sociedade machista, deve ser bela, elegante e esbelta. Porém,
ndo para ai. Definitivamente ndo. A mulher também deve ser jovem. Pela analise do

excerto seguinte, percebe-se claramente que a imagem da mulher idosa ¢ desvalorizada
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¢ marginalizada aos olhos do cronista. Assim, constata-se que esteredtipos de que as
mulheres mais velhas ndo s@o atraentes fisicamente, ndo t€m interesses por seXxo ou sdo
incapazes de sentir algum estimulo sexual sdo amplamente difundidos e perpetuados por

José Simdo:

E as véinhas sem bingo? Tao com sindrome de abstinéncia de bingo. Vai ter
passeata! Ja fizeram até camisetas: “Faz tempo que eu ndo bimbo, deixa eu ir

no bingo”. “O! O! O! Se eu ndo posso ir ao bingo, compre Viagra pro seu

A9

ave”. “Quando ele parar de beber, eu paro de jogar”. Sdo as famosas
camisetas da minha avo! E para quem bimbar ¢ apenas recordagao, bingar ¢é

a solugdo! (FSP, 26/04/07, grifos nossos)

E importante considerar que o assunto tratado nesta cronica remete a um fato
que ganhou grandes propor¢des na midia brasileira da época em questdo. Trata-se do
fechamento das casas de bingo em Sio Paulo, agdes essas determinadas pela Justica
Federal e que tiveram inicio no dia 19 de abril de 2007, ap6s publicagdo do Decreto
Municipal 47.415, de 2006, que impediu a instalacdo de bingos na cidade, em
conseqiiéncia do término das autorizacdes concedidas para o exercicio dessa atividade.

Pode-se dizer que nas sociedades urbanas capitalistas o individuo tem valor,
quase que exclusivamente, pelo que produz. Tal efeito ¢ sentido na marginalizacdo das
pessoas mais velhas, principalmente quando ndo sdo mais uma forga social produtiva.
Nesse sentido, o processo do envelhecimento ¢ considerado prejudicial, de menor
utilidade ou associado a incapacidade funcional. Os preconceitos geralmente envolvem
crengas e estereotipos de que o envelhecimento torna as pessoas inativas, impotentes,
fracas, incapazes e intteis.

Durante séculos, a figura da mae foi mantida como ideal de realizacdo feminina,
o que confere as mulheres um unico papel, o da reproducdo. Esta afirmagdo ¢ produto
de uma atitude especificamente patriarcal: quando a mulher ndo pode mais ter filhos, ela
ndo tem mais utilidade.

O fato de ter o tempo livre pode causar no individuo a sensagcdo de que ndo ¢
mais util, além de desencadear uma série de outros complexos e caréncias. Em nossa
sociedade, o jogo do bingo, associado ao lazer das pessoas da terceira idade, ¢ uma

forma de aproveitar esse tempo ocioso. De acordo com Simao, por possuirem uma certa
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idade e, portanto, talvez ndo terem uma vida sexual tdo ativa, ou mesmo, nenhuma
(“bimbar” é recordag@o’), o que resta as véinhas € jogar bingo.

Verifica-se que o diminutivo véinha, no inicio do texto, tem uma conotagdo
afetiva. Preti (1984) assegura que s6 a mulher mais idosa pode ser chamada de velha,
sem que isso a ofenda, pois ela ja esta fora da competicdo sentimental. Por essa razao,
José Siméo afirma que as véinhas estdo privadas de uma vida sexual ativa e, sob esse
aspecto, “tdo com sindrome de abstinéncia de bingo”. O resultado que tal expressdo
evoca, ativada pelo vocabulo abstinéncia, sugere que as véinhas estdo ha muito tempo
sem sexo e por essa razdo, de forma bastante apelativa, para reverterem esse quadro,
ndo s6 organizaram uma passeata reivindicando a abertura dos bingos, como também
“fizeram até camisetas.” Note-se que o emprego do advérbio até ratifica a urgéncia e,
por assim dizer, o desespero por parte das senhoras, que estdo inconformadas com a
situacdo presente.

Para compreendermos a inten¢do do texto, lembramos que o substantivo bingo
(local onde se pratica a atividade de jogar bingo) assemelha-se foneticamente a bimbo,
palavra que tem aqui a fungdo de um verbo, com o sentido de “ter relagdes sexuais”.
Essa semelhanga fonica (trocadilho) ¢ provocadora do riso, ainda mais quando o sentido
que carrega beira o comico grotesco. Fica explicita a conotacdo sexual do discurso, a
medida que se introduz, no texto, a palavra Viagra, remédio para melhorar o
desempenho sexual dos homens, a saber, dos “véinhos”. Verifica-se que o homem,
mesmo na condi¢do de idoso, € visto como possuidor, explorador, dominador absoluto
da mulher, que € vista meramente como objeto sexual.

Nas culturas ocidentais, os tracos ideoldgicos configuram na linguagem
“corredores semanticos”, criando modelos ou padrdes perceptivos que adquirem na
praxis social um valor positivo ou meliorativo em oposicdo a um valor negativo ou
pejorativo. (cf. Blikstein, 1985, p.61). A verticalidade e tudo a que ela se associa (em
pé, alto, altivo), por exemplo, ¢ um trago de valor meliorativo, indicando
“superioridade” ou “majestade”, enquanto a horizontalidade tem conotagdo usualmente
pejorativa. A tendéncia ¢ de se depreciar o que esta caido, deitado, abaixo. A mulher
idosa, por ndo apresentar uma forma fisica exuberante que atraia sexualmente a aten¢do
dos homens e, por assim dizer, estar bem “abaixo” das expectativas destes, ¢
estereotipada, por eles, como aquele ser que ndo pode mais ser “consumido”, portanto,
sem utilidade alguma. Examinando os aspectos comuns que sdo postos em relevo em se

tratando da mulher mais velha, verifica-se que as metaforas associadas a essa mulher
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sdo, entre outras, a de bagulho, sucata, traste, coroa, enferrujada, etc. De fato, observa-
se, por conseguinte que, por meio da sexualizagdo do discurso, José Simdo colabora
para acentuar a desigualdade entre os sexos, materializando em seus textos a posi¢ao de
inferioridade da mulher perante a sociedade.

Diante do exposto até aqui, comprova-se que a desumanizagdo da mulher
materializa-se, primeiramente, quando o homem a considera um objeto que tem de ser
belo para poder ocupar um lugar na sociedade. Além de a mulher ser vista como um
objeto formoso, agradavel aos olhos, ¢ definida em funcdo de sua sexualidade. Nela, a
sua humanidade - o seu ser — ndo ¢ levada em conta. O homem ndo a vé como um ser
humano em sua esséncia, mas sim como um objeto sexual, com caracteristicas fisicas
que lhe devem agradar, condi¢cdes essas em que se materializam e se perpetuam

preconceitos e intolerancias, transformadas que sdo em estados de violéncia.

5.3 A materializacio da violéncia contra a mulher em razio de aspectos culturais e

sociais

Se levarmos em consideracdo a historia, veremos que liberdade e inteligéncia,
durante muito tempo, ndo foram caracteristicas comuns de serem atribuidas ao sexo
feminino. Por séculos, as relagdes entre os géneros mantiveram (e ainda mantém, mas
com menor intensidade) um carater excludente com relacdo as mulheres — e que se dava
tanto nos campos politico e econdmico, como no social e cultural. De acordo com o
discurso machista, essa exclusdo seria, de uma certa forma, justificada pelo fato de que
as mulheres seriam menos capazes (pouco inteligentes, muito frageis, etc.) do que os
homens. A exploragdo desses esteredtipos conduz a um discurso marcado pelo
preconceito e discriminacdo em relagdo as mulheres, condicdo em que se institui o
estado de violéncia.

No que se refere as personalidades femininas do mundo artistico televisivo, as
“farpas” de Jos¢ Simdo se voltam aquelas que dizem inumeras impropriedades
lingiiisticas no ar. Dentre as “eleitas” por Simdo, Luciana Gimenez ocupa lugar de
destaque. O fragmento da cronica analisado a seguir ndo apenas revela a débil
competéncia lingiiistica da apresentadora. Revela, sobretudo, a perspicacia do cronista,
na medida em que, por meio de um jogo sonoro, deforma o nome de Luciana, que passa

a ser chamada, por ele, de Lucianta e morenanta:
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I LOVE LUCIANTA! Mais uma da minha morenanta predileta, Lucianta
Gimenez. A Preta Gil explicava que seu pai (o menestrel Gil) teve problemas
em registra-la porque o escrivdo ndo aceitava o nome Preta. E ai o pai
argumentou: ‘Se tem Branca, Rosa, Violeta por que ndo Preta?’. E a
Lucianta: ‘E Priscila!” Priscila é cor? SO se for rosa: Priscila, Rainha do
deserto. O arco-iris da Lucianta: branca, violeta, rosa e Priscila! Daltonismo

mental. (FSP, 22/03/07, grifos nossos)

Sob o aspecto estritamente lingliistico, observamos que tanto o nome da moga
(Luciana), como o seu tipo fisico (morena), sdo associados ao substantivo anta, a guisa
de sufixo. O sentido atribuido a expressdo popular ser uma anta ou agir como uma anta
¢ muito conhecido entre os brasileiros: trata-se da pessoa que ¢ desprovida de
inteligéncia. Ao dizer Mais uma da minha morenanta predileta, Simao destaca a pouca
intimidade que a apresentadora tem com a lingua portuguesa, pois o mais uma revela
que Luciana, constantemente, diz inimeras impropriedades em seu programa na Rede
TV.

A dificuldade lingiiistica de alguém que ndo domina a lingua pode resultar em
confusdes homéricas e geralmente rende uma boa piada. Simao, como percebemos, ndo
perde uma oportunidade em relembrar as “pérolas” ditas por seus alvos prediletos.
Nota-se que o cronista emprega “I LOVE LUCIANTA”, em caixa alta, com o prop6sito
de chamar a ateng¢do do leitor para as asneiras ditas pela moga. Cabe dizer que tal
expressdo remete, intertextualmente, ao seriado americano / love Lucy2 ‘ E interessante
essa associa¢do feita por Simdo, pois tanto Luciana quanto Lucy apresentam-se de
maneira caricata e parecem apresentar caracteristicas semelhantes, dadas as sucessivas

trapalhadas cometidas pelas duas, resultando em fracassos constantes.

2 A série I love Lucy foi exibida nos EUA nos anos 50 e s6 chegou ao Brasil nos anos 80. O sucesso
imediato da série se deve a uma idéia simples, mas que marcou uma época: pela primeira vez, o cotidiano
das familias da classe média americana era retratado na televisdo. O foco era a rotina de Lucy, uma dona
de casa que leva o marido a loucura com suas trapalhadas. A série foi exibida nos anos 50, ou seja, no
periodo pos-guerra no qual, apds a volta dos maridos, inimeras mulheres voltaram ao seu tradicional
papel de dona-de-casa. Mas, as mulheres iniciavam uma briga para entrar no mercado de trabalho e
provar sua capacidade, Lucy pode ser vista como um icone feminino, pois a cada episddio lutava para sair
da sombra de seu marido. Mas, por outro ponto de vista, as maluquices realizadas por ela e seus
sucessivos fracassos transpareciam que a mulher na verdade ndo possuia toda a capacidade que dizia
possuir. Lucy representava adequadamente a mulher de sua época, apesar de ser mostrada de uma forma
extremamente caricata. Foi por meio de séries como essa que a insatisfagdo feminina com sua situagao
comecou a ser exibida para o grande publico

Disponivel em: http://lucysite.vilabol.uol.com.br/sociedade.html. Acesso em 04/06/08.
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De acordo com o macaco, a morenanta, quando entrevistou Preta Gil em seu
programa, se superou em termos de seu desconhecimento lingiiistico. Para a
apresentadora, Priscila ndo se trata de um nome proprio, mas de uma cor. Essa confusdo
cOmica (interferéncia) se estabelece a medida que uma situagdo pode ser interpretada
em dois sentidos diferentes ao mesmo tempo. E, sob a 6tica de Simao, tal distor¢ao de
sentido, de tdo absurda que ¢, leva-o a acreditar que a apresentadora ¢ portadora de
daltonismo mental, metafora que sinaliza a incapacidade intelectual da morena de
compreender as sutilezas de um assunto, de um raciocinio e também de distinguir entre
uma coisa e outra, mesmo que se trate de algo muito corriqueiro e conhecido pelo senso
comum. No caso especifico deste fragmento, a apresentadora ndo soube distinguir entre
uma cor ¢ um nome proprio. Pode-se dizer que a referida observacao feita por Luciana,
de tdo surpreendente, absurda e inusitada, sob a perspectiva de Simao, por isso mesmo,
parece beirar entre o real e o fantastico. Dai a deflagracdo do riso carnavalesco, a luz de
Bakhtin (1996).

Ainda, tendo como discussdo central a deficiéncia lingiiistica de algumas das
apresentadoras da televisdo brasileira, José¢ Simao, dessa vez, registra sua critica ferina a
Claudete Troiano, apresentadora do entdo programa feminino Pra Valer, da Rede

Bandeirantes:

E adorei a Claudete Troiano na Band: ‘Como é mesmo o nome daquelas
que ficam chorando em velorio? Ah, CARPINTEIRAS’. Rarara! Vai virar

assessora intelectual da Lucianta Gimenez. (FSP, 18/03/07, grifos nossos)

Neste exemplo, o humor se estabelece por meio do trocadilho empregado por
Claudete Troiano, quando esta se referia as pessoas que choram em velorio. A
apresentadora afirmou que as pessoas que realizam essa atividade sdo as carpinteiras.
Deve-se levar em consideragdo que o substantivo carpinteiro, de acordo com o
dicionario Houaiss da lingua portuguesa, refere-se ao artesdo que trabalha com
madeira. Carpideira é o termo adequado para designar uma mulher que pranteia os
mortos durante os funerais. Jos¢ Simao, em decorréncia da impropriedade lingiiistica
dita por Claudete Troiano, ndo a poupa de suas terriveis “farpas”. De maneira alguma.

Ironicamente e de forma mordaz, o cronista deixa claro que a apresentadora vai virar
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“assessora intelectual da Lucianta Gimenez”, aludindo a precaria competéncia
lingiiistica de ambas.

Historicamente, o trabalho da mulher sempre esteve presente nas diversas
épocas ¢ lugares, sendo relevante para o progresso da humanidade. No entanto, a
integracdo da mulher no mercado de trabalho foi dificil e marcada pela subalternidade e
pela discriminagdo. Considerando a analise dos excertos seguintes, veremos que José
Simao ainda contribui — e muito — para a disseminacdo e perpetuacdo de concepgoes
fortemente machistas contra as mulheres no contexto profissional.

Apesar de nos dias atuais serem legalmente assegurados as mulheres os mesmos
direitos concedidos aos homens - seja no campo da remuneracdo, na promog¢do do
trabalho, seja na politica e na cultura - a mulher durante muitos anos teve uma educacao
diferenciada da masculina. Sabe-se que a mulher era treinada para servir seu
companheiro e procriar, enquanto o homem era treinado para assumir a posi¢cao de
trabalhador e soberano da familia.

A libertagdo da mulher desse sistema que se arrastou através dos séculos
possibilitou que, gradativamente, ela fosse conquistando seu espago e, principalmente, o
mercado de trabalho. No entanto, a discrimina¢do ao trabalho da mulher ndo foi
eliminada de forma total e ainda se fazem sentir situa¢cdes em que a mulher ¢ humilhada,
inferiorizada, reduzida ao status de coisa pelo fato de ser julgada quase que
exclusivamente pela aparéncia fisica. O fragmento da cronica de José Simao, logo

abaixo, ilustra bem essas concepgoes:

Titulo: Ueba! Gretchen bota bunda no pleito!

Ueba! Conga Conga Conga! Todo mundo rebolando! Liga o som. Toca a
Mel6 do Piripipi! A Gretchen entrou pra politica! Filme porno ela ja fez! Ja ta
preparada pra sacanagem! A Gretchen botou a bunda no pleito. Quer ser
prefeita da ilha de Itamaraca! Vai bombar! Vai ser um paraiso: todo mundo
de bunda pra cima! (...) E os slogans? “Nao votem em qualquer um, freak 1&
bumbum.” “Bunda por bunda, vote na mae das bundas.” A bunda das
cavernas, a protobunda. Ou, como esta escrito no sife oficial dela: “Pioneira
no setor retro-rebolativo”. (...) E como disse um amigo meu: quero botar
meu voto na urna dela. (...) E diz que a Gretchen vai entrar pros anais da
politica! Rarara! 0] esculhambagdo! O Brasil tinha trés saidas: Cumbica,

Galedo e a esculhambagdo. Depois da zona aérea, fico s6 com uma: a
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esculhambagdo! O Brasil tinha trés saidas e agora com a Gretchen tem uma

entrada: entrada pelos fundos. Rarara. (FSP, 02/05/07, grifos nossos)

Nesta cronica, o foco central da fala de Simdo ¢é a filiagdo da cantora e atriz
Gretchen a um partido politico, apds ter abandonado definitivamente sua carreira
artistica.

A partir do titulo da cronica verifica-se a existéncia de referéncias, ainda que
indiretas, as mulheres. José Simdo inicia seu texto apresentando ao leitor o titulo das
musicas pelas quais seu alvo tornou-se conhecido nacionalmente: Conga Conga Conga
e Melé do Piripipi. Para aqueles leitores mais desavisados, Simdo faz questdo de
esclarecer ou lembrar que Gretchen, além de ser pioneira no setor retro-rebolativo, até
filme porné ela fez.

Levando-se em consideracdo o fato de a cantora ter ingressado na politica para
concorrer a prefeitura de uma cidade pernambucana, normalmente, o que deveria estar
em pauta de discussdo seriam os assuntos relativos ao plano de governo tracado pela
candidata, ou seja, as metas e objetivos que contribuissem para a melhoria das
condicdes sociais e econdmicas da populagdo que vise a governar. Entretanto, José
Simdo ndo segue por esta trilha. Embora a cantora pretendesse deixar para trds seu
passado artistico, objetivando dedicar-se somente a politica, levando em consideragdo
os comentarios do cronista, por todo o texto, constata-se que o macaco optou pelo
caminho inverso: verifica-se que a énfase que Simao da a cantora recai somente sobre
os “predicados” fisicos dela, em detrimento de sua capacidade intelectual e moral.

Para quem “até filme porné fez”, estar ja preparada pra sacanagem, é coisa que
ndo surpreende. A expressdo preparada pra sacanagem, neste contexto, ¢ dubia: em
primeiro lugar, porque alude ao fato de Gretchen ja ter protagonizado filme
pornografico. Esse tipo de filme ¢ caracterizado, pelas sociedades mais conservadoras,
como promiscuo, libidinoso, imoral. Em segundo lugar, porque remete, imediatamente,
ao esteredtipo dos politicos: pessoas que ndo trabalham, praticam negocios ilicitos,
ladrdes, provocam conflitos, exploram o povo, fazendo muitas “sacanagens”, etc.
Prosseguindo esta analise, na perspectiva de Simdo, se Gretchen tornar-se prefeita da
ilha de Itamaraca, tal fato vai “ser um paraiso”, pois todo mundo ficara “de bunda pra
cima”. Nesse caso, Simdo também nos concede, propositalmente, a autorizagdo para que

interpretemos dubiamente tais palavras: por um lado, o fato de Gretchen tornar-se
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prefeita “ser um paraiso”, pois todo mundo ficard de “bunda pra cima” alude ao
esteredtipo de que, embora politico ndo trabalhe como realmente deveria, recebe, em
contrapartida, excelente remuneragdo. Dai a aceitagdo de que tal fungdo ¢ “um paraiso”.
Por outro lado, as mesmas expressdoes também assumem uma conotacdo sexual: as
formas protuberantes dos gliuteos da moca correspondem bem ao gosto (machista) dos
homens: mulher com belos dotes fisicos e, portanto, perfeita para atender as
necessidades sexuais deles.

Enquanto o “homem publico” remete-nos ao dever social, a imagem da “mulher
publica” é sempre associada a sua aparéncia e apresentagdo. Sob o ponto de vista de
Simao, a forma como se daria a recepc¢ao da cantora no plenario, onde estariam reunidos
todos os membros do partido, comprova a afirmacdo anterior: Gretchen botou a bunda
no pleito. E importante observar que o efeito chamativo dessa inscri¢do também se faz
presente logo no titulo da cronica, apelando para um vocabulario obsceno que ratifica e
sustenta, ainda mais, a mensagem da violéncia que hostiliza a imagem da mulher no
ambiente de trabalho.

De acordo com Preti (1984), a um sentimento de forga, de poder e de violéncia,
essencialmente masculino, corresponde uma afirmacdo de fraqueza e impoténcia
feminina, com imagens desvalorizadoras referentes as partes pudentas, desde a visdo
mais degradante do corpo da mulher, até a representacdo humoristico-depreciativa do
orgdo genital e das partes anais. A respeito desta ultima, relacionam-se: bunda,
protobunda, urna, fundos, anais. (cf. p.88). Sob esse ponto de vista, para Preti, a
referéncia a obscenidade ¢ mais direta, menos sutil e mais grosseira e, portanto, mais
facil de entender-se. (cf. ibid., p.84).

O “alto” grau de feminilidade alcancado por uma mulher, seu adestramento no
realce de sua dinamica de atracdo, especialmente referente a submissdo e dependéncia
erdticas, contrastam freqiientemente com sua incapacidade para todo tipo de tarefa que
seja distinta de sua “natureza”.

Comprova-se, mais uma vez, que a mulher ¢ caracterizada como objeto. E, sendo
elas, ndo apenas “coisificadas”, mas também tratadas como mercadorias, das quais se
pode avaliar exclusivamente os aspectos que interessam no momento da escolha (ou da
“compra”), elas ndo chegam sequer a ser mencionadas como um sujeito em sua
integridade, em sua completude. Nos textos de Jos¢ Simao, a mulher ¢ caracterizada por
meio de metonimias em que se ressaltam as partes erotizadas de seu corpo. No caso

especifico desta cronica, por meio da bunda (a parte) de Gretchen, ela ¢ caracterizada
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em seus mais distintos papéis: a politica, a cantora, a atriz, a mae de familia, a esposa (o
todo).

Deve-se convir que a luta das mulheres pela igualdade de direitos em relagdo aos
homens, no mercado de trabalho, pode servir como exemplo de um grupo minoritario
tentando introduzir elementos inovadores na sociedade. Diversos segmentos sociais
ainda s3o contrarios a essa inovagdo. Isto pode gerar uma relagdo de opressdo onde, a
partir do olhar da maioria, o “outro” (minoria) se apresenta com uma conotacdo
negativa, e a “maioria”, uma “positiva”. Pode-se dizer que, no cenario da politica
nacional, a predominancia ainda é, em grande escala, masculina. Além do mais, nos dias
de hoje, prevalece a concepgao de que assuntos politicos dizem respeito exclusivamente
aos homens.

De fato, no exemplo seguinte observa-se que tal ponto de vista é bastante notdrio
na linguagem de Simdo. Embora os tempos tenham mudado, a mulher ainda sente as
conseqiiéncias das escolhas que ela nunca pdde fazer, ou melhor, da condicdo que a
impediu de ser ela um pouco diferente. Como ndao podem ser o que querem, as mulheres
sdo consideradas desviantes, inadaptadas ou marginais. E nessa relagdo de opressio que

os esteredtipos surgem e se cristalizam. Sob esse aspecto, vejamos outro exemplo:

Titulo: Turismo! Marta viaja na maionese!

A Volta da Marta Viva! Todo mundo s6 quer falar da Marta! Martamania
ou martafobia?! E sabe por que ela foi escolhida pra ministra do Turismo?
Porque vive viajando na maionese. Rarara! Maionese Airlines! E os voos
atrasam tanto que ela vai criar a taxa de espera de embarque. E o blog
‘Comentando’ revela qual sera a primeira providéncia dela como ministra.

Tirar um passaporte novo. (FSP, 22/03/07, grifos nossos)

Nascida rica e educada em colégios freqiientados pela elite paulistana, a
sex6loga e ex-prefeita Marta Suplicy tornou-se conhecida na década de 80, quando
ancorou um quadro sobre sexualidade no programa TV Mulher, da Rede Globo,
momento em que, apos a ditadura militar, era possivel falar no assunto, até entdo banido

da midia. Quando era prefeita de Sdo Paulo, ficou muito conhecida pela instituicdo de
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taxas de manutencdo de servigos como a coleta de lixo ¢ a iluminagdo publica, razdo
pela qual alguns opositores lhe colocaram o apelido de Martaxa.

Na ocasido em que José Simao escreveu esta cronica, Marta havia sido indicada,
pelo entdo presidente da Republica, Lula, a nova ministra do Turismo. Todavia, nessa
época, o Brasil enfrentava um momento muito dificil no contexto da aviagdo, a saber,
um verdadeiro “caos aéreo” de grande repercussdo nacional e internacional.

Logo de inicio, percebe-se o efeito da parddia intertextual construida por Simao.
Isso se torna evidente, pois 4 Volta da Marta Viva! (com as iniciais das palavras
maitsculas) trata-se de um trocadilho que remete ao filme A Volta dos Mortos-Vivos.
Tal qual acontece no filme original, onde cadaveres voltam a vida para se alimentar das
pessoas, instaurando pitadas de humor negro, na cena descrita por José¢ Simao, Marta,
apos ter sido prefeita de Sao Paulo, regressa a cena politica, dessa vez, na posi¢do de
ministra do Turismo. Tal fato, em sintese, implicava naquilo que Simao alardeou:
“Todo mundo s6 quer falar na Marta!”, ou seja, a volta da ex-prefeita ao cenario politico
era assunto em pauta de todos os brasileiros, portanto, tratava-se, aos olhos de Simaio,
por um lado, de uma mania nacional e, por outro lado, como indaga o cronista, o
regresso de Marta, agora ocupando a fun¢do de ministra do Turismo, poderia despertar,
nos brasileiros, um sentimento de aversdo e desaprovagdo em relagdo a consumacdo
desse fato, tdo logo ela tomasse posse do referido cargo.

O processo de desmerecimento das figuras publicas perpetrado por José Simao
busca as mais variadas estratégias, entre elas, o jogo verbal, por meio do qual o cronista
cria palavras cuja sonoridade ndo s6 reproduz ou se aproxima do nome pelo qual o
politico é conhecido, como também alude a um fato ou acdo que o desmerece. A
compreensdo da cena descrita anteriormente se torna possivel quando o leitor, ja
informado sobre a realidade dos fatos, ¢ capaz de desvelar o sentido atribuido aos
trocadilhos criados por Simao, a saber, Martamania e Martafobia.

E interessante observar a capacidade de sintese que esses trocadilhos encerram:
com muito pouco e de forma inteligente, brincalhona e ironica, muito ¢ dito. Nesse
sentido, pode-se dizer que ¢ proprio do trocadilho apresentar-se como forma eufemistica
pois, valendo-se do paleativo da “brincadeirinha”, a violéncia, traduzida em forma de
preconceito e discriminagdo ¢ velada, mas configura-se, mesmo assim, em estado de
violéncia.

Pelo sentido que evoca, o verbo viajar, expresso em viajando na maionese, a

primeira vista, pertence 2 mesma rede de significados dos termos turismo, airlines,
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embarque, passaporte. Entretanto, o substantivo maionese, que acompanha o verbo
viajar, nao faz parte da mesma cadeia de significados do verbo que o acompanha.
Viajar na maionese ¢ uma expressao figurada popular e depreciativa, significando que
alguém ndo diz coisa com coisa, ou seja, ¢ incapaz, digno de ndo ser levado em conta
pelas suas palavras e atitudes.

Dentro desse espirito jocoso, seguindo a frase exclamativa no intertitulo da
cronica de Simdo (Marta viaja na maionese!) e sua repeticdo no corpo do texto,
observamos, a luz de Costa (2002), que tal repeticdo contribui para a conformacao dos
leitores em relacdo a violéncia, tornada inconsciente pela automatizacao da linguagem,
tendo em vista que, acostumados as constantes repeticdes, para os leitores, o texto
passa a ndo ter mais conteudo, somente forma. O rarard, descrito a seguir, é a
materializacdo do riso do macaco Simdo. Este, por sua vez, convida o leitor a rir com
ele e, seduzido pelo riso, tal leitor deixa de espiar o que ha por detras desse rarara.
Dessa forma, em nome do riso, a violéncia é construida.

A cena da desordem que assolou a aviagdo civil brasileira, em que era comum o0s
passageiros passarem horas e até dias nos sagudes dos aeroportos, a espera do
embarque, ja €, por si so, degradante e digna de revolta. Como se ndo bastasse, José
Simao traz a tona as impropriedades acometidas na gestdo de Marta, enquanto prefeita
da cidade, a saber, a instituicdo de taxas para alguns servigos, tais como a iluminagdo
publica e o lixo, dentre outras. Pelo fato de a criacdo de taxas serem marcas da gestao de
Marta, Simao nao deixa escapar esse “detalhe” e assim, de forma irdnica, langa mao de
suas farpas, direcionando-as a nova ministra do Turismo: £ os vdos atrasam tanto que
ela vai criar a taxa de espera de embarque. Como se ndo bastasse a criagdo de novas
taxas, a primeira providéncia tomada pela ministra, tdo logo assuma o novo cargo, ¢
tirar um passaporte novo. Ironicamente, a conotacdo que tal idéia evoca ¢ a de que
Marta ¢ vista como futil, destituida de competéncia profissional e inteligéncia. Tal
julgamento a desumaniza e a reduz ao status de coisa, como se ndo tivesse nada a
oferecer.

O fragmento, por nos contemplado a seguir, mais uma vez tem como alvo das
terriveis criticas de José Simdo a entdo candidata ao Ministério do Turismo, Marta
Suplicy. Todavia, pode-se dizer que, dessa vez, o tratamento comico dado pelo cronista
a Marta exagera ndo tanto os seus predicados politicos, mas a propria questdo da
feminilidade, superpondo a figura feminina a politica o que, sem duvida, subsume uma

visdo preconceituosa quanto ao papel da mulher:
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MARTA FOLIA! Ontem foi a posse da Marta. Hoje ¢ sabado ¢ ela ja ta de
folga. Hoje ela tira o passaporte novo. Rarard! E ainda com o novo apelido:
Mala Suplicy. Ué¢, ndo ¢ turismo? Entdo Mala. Rarard. E diz que o maridao
franco-argentino (sendo que eu ndo conhe¢o nenhum argentino franco) fez
um poema especialmente pra posse da Mala Suplicy: “Eu queria ama-la/
ama-la muito/ S6 que ama-la nao posso/ Porque a mala esqueci no avido.”

(FSP, 24/03/07, grifos nossos)

Verifica-se que Simao refere-se a Luis Favre, atual marido de Marta, usando o
termo mariddo. Trata-se de um aumentativo, proprio da linguagem familiar. Tal termo
vem carregado de sentidos. Perpassam-no, por exemplo, as idéias de masculinidade, de
forca e superioridade, comparativamente aos termos empregados para se referir a ex-
prefeita de Sao Paulo.

A primeira vista, verifica-se que a relagdo de sentidos estabelecida entre a
palavra mala e as palavras turismo, passaporte, avido, presentes neste excerto, ¢ a

. 25
mesma, ou seja, todas elas pertencem ao mesmo frame”" .

Sob esse aspecto, a palavra
mala assumiria seu sentido literal, significando bagagem. Entretanto, apos a leitura do
excerto, nota-se que a palavra mala assume outro sentido. Marta € vista, sob a
perspectiva do macaco Simdo, como uma “mala”, dada a semelhanca lingiiistica entre
Marta e mala. Dai o nome Mala Suplicy. Constata-se que o sentido da palavra mala ndo
corresponde, nesse caso especifico, ao seu sentido literal (bagagem). De forma alguma.
A palavra mala adquire, metaforicamente, nesse sentido, uma conotacdo pejorativa,
aludindo ao fato de Marta ser, para José Simdo, uma pessoa chata, desagradavel,
complicada de lidar e, portanto, “dificil de carregar”. A titulo ilustrativo, observa-se que
o sentido que essa expressdo evoca faz parte do repertorio popular.

Pode-se dizer que José Simao, por meio do jogo de palavras, combina humor e
maldade para caracterizar a figura de Marta Suplicy. Assim, um poema € escrito
“especialmente pra posse” dela. A semelhanga lingliistica e fonética das expressodes
mala e amd-la ativa mundos textuais distintos. Ao sentimento de afetividade expresso
pelo verbo amar em Eu queria amd-la/ama-la muito, contrapde-se o fragmento a mala

esqueci no avido. Aqui, Marta ¢ vista como uma pessoa que ninguém suporta, nem

% De acordo com Brown e Yule, um frame é geralmente considerado um conjunto de elementos sobre
uma situagao estereotipada. (cf. apud. Favero, 1998, p.68).



116

mesmo o proprio marido, tanto que a “esqueceu” no avido. E interessante observar que,
no caso desse poema, que desqualifica hostilmente a imagem de Marta, o cronista
atribui a autoria ao proprio marido da candidata, como se esse ultimo e José Simao
partilhassem de concepg¢des semelhantes com relagdo aos “predicados” de Marta
Suplicy.

O modo pelo qual José Simao explora os esteredtipos em relagdo a mulher
negra, conduzindo, por assim dizer, a um discurso marcado pelo preconceito e

discriminacdo racial, ¢ do que trataremos logo a seguir:

E a top model Naomi Campbell que, de tanto agredir os outros, acabou
pegando uma bela pena alternativa: faxineira! E diz que arrasou no primeiro
dia como faxineira. Naomi, t6 precisando de diarista. Rarara! Como diz um
amigo meu: ja imaginou encoxar a Naomi no fogdo enquanto ela prepara o

meu feijao? (FSP, 22/03/07, grifos nossos)

A top model negra, Naomi Campbel, tida como uma das principais modelos do
mundo, foi condenada, em margo de 2007, a prestar servicos comunitarios - trabalhou
durante cinco dias como faxineira em uma garagem de Nova York - por agredir sua
empregada doméstica com um telefone celular.

A naturalizacdo do racismo e do sexismo na midia reproduz sistematicamente
estereotipos e estigmas em especial sobre mulheres negras, trazendo prejuizos para a
afirmacdo de sua identidade racial e valorizagdo social. A mulher negra tem sido, ao
longo de nossa historia, a maior vitima da profunda desigualdade racial vigente em
nossa sociedade. Passando dos trabalhos forcados, pesados e insalubres do escravismo
para os trabalhos bragais, a imagem da mulher negra, dentro deste contexto, continua
sendo associada prioritariamente as fungdes que desempenhava na sociedade colonial e
imediatamente no pos-aboli¢do: empregada doméstica, faxineira, lavadeira e cozinheira.
Pode-se dizer que a mulher negra continua sendo, nos dias de hoje, alvo de exploracao
psicologica, fisica e/ou social, tendo utilidade apenas para servir ao homem em todos os
sentidos, inclusive aos caprichos e desejos eroticos masculinos. Nessa oposicdo de
papéis, confirma-se a degradacdo das “racas atrasadas” (representadas pelas mulheres

negras) pelo dominio da “raca adiantada” (homens). Presume-se assim que, no par -
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dominadores e dominados -, os homens continuam a ocupar a posi¢do de dominadores
enquanto as mulheres, a posi¢do de dominadas.

A presenca de aspectos da ideologia social dominante “embutidos” no processo
de significacdo das palavras configura, na linguagem, corredores semanticos ou
isotopicos que vao balizar a percepcdo/cogni¢do, criando modelos ou estereotipos
sociais. No contexto da praxis social, por meio desses estereotipos ou dculos sociais,
‘vemos” a realidade e fabricamos o referente, que se interpde entre nos e a “realidade”,
fingindo ser o “real”. (cf. Blikstein, 1985). Sob esse aspecto, o individuo estabelece e
articula tracos de diferenciagdo e de identificacdo, com os quais passa a discriminar,
reconhecer e selecionar, por entre os estimulos do universo amorfo e continuo do “real”,
as cores, as formas, as fungdes, 0s espagos ¢ os tempos necessarios a sua sobrevivéncia.
Tais tragos ideoldgicos adquirem na praxis um valor positivo ou meliorativo em
oposi¢ao a um valor negativo ou pejorativo.

Assim, em nossa sociedade, pretiddo, negritude sdo tragos de valor pejorativo,
ao passo que branquitude adquire conotacdo meliorativa.

Para justificarmos essas afirmagdes e compreendermos o papel desempenhado
pelas mulheres negras no decorrer da historia, até os dias de hoje, julgamos pertinente
recorrermos a obra de Gilberto Freyre Casa Grande & Senzala, escrita em meados de
1930. Nesta obra, sdo tratados, entre outros temas, a situacdo da mulher no sistema
escravocrata brasileiro e suas fungdes dentro dessa organizagdo, expressando as
narrativas dos senhores de escravos que combinam opressdo colonial racista com

o . 26
submissao patriarcal.

26 A mulher negra escrava servia a casa grande como mucama, baba, cozinheira, arrumadeira, amante e
objeto sexual do senhor de engenho, aliciadora dos jovens filhos dos senhores na vida sexual;
trabalhavam no campo e ainda serviam sexualmente aos de sua raga sem muitas vezes terem um parceiro
fixo, pela desigual quantidade de escravas em relagdo aos escravos. As escravas, para trabalharem na casa
grande, deveriam antes passar por um teste: elas tinham que ser asseadas, passivas, e ter o apreco da
familia patriarcal. Como mucamas, elas eram as primeiras conselheiras amorosas das sinhazinhas; eram
elas que lhes contavam as lindas historias de coragem e de lutas pelas quais muitas mogas e rapazes dos
engenhos passaram em prol da liberdade de amar. Elas também preparavam e serviam os alimentos das
familias da casa grande e depois arrumavam as coisas, lavavam e organizavam os objetos da casa. E
quando eram babas, precisavam amassar os alimentos e retirar os empecilhos para ndo prejudicarem a
saude das criancas. Mas, talvez, o maior ato de crueldade da escravidao, seja a exploragdo sexual das
escravas por parte dos senhores. Assim que algumas escravas alcangcavam a idade de 12, 13 ou 14 anos,
eram literalmente estupradas pelos senhores de engenho ou pelos seus filhos, que eram assim introduzidos
na arte do amor fisico. Algumas escravas se tornavam amantes dos senhores e, portanto, eram protegidas
por eles, mas odiadas pelas senhoras que muitas vezes maltratavam-nas, causando-lhes ferimentos
hediondos que as levavam a morte ou a invalidez. Muitas escravas tinham que servir sexualmente ao seu
senhor e aos escravos na senzala, pois geralmente mulheres e homens vivam juntos no mesmo espago
fisico. Boa parte das escravas tinham complica¢des nos partos pela precariedade de local e instrumentos,
e muitas acabavam morrendo. Ndo era raro as escravas serem maes dos seus proprios senhores, isto
quando os seus filhos ndo eram vendidos logo cedo.
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Entretanto, ¢ importante considerar que o problema social da subordinacdo,
opressdo, discriminagdo e exploracdo da mulher ndo estd na mulher, assim como o
problema étnico ndo estd no negro. Definitivamente, ndo estd. Estd nas pretensas
formas de organizagdo e de convivio, isto é, de exploragdo ¢ dominagdo criadas,
mantidas e atualizadas pela sociedade que, através do tempo, legitimam a
"superioridade” e a conseqiiente dominagdo dos homens sobre as mulheres, dos brancos
sobre os negros e da classe dominante sobre a classe operaria.

Nas sociedades machistas, por exemplo, quase tudo que se relaciona com
limpeza ¢ tarefa das mulheres. Para provar essa afirmacdo, Castafieda (2006) lembra-
nos que a publicidade ¢ um exemplo que tem um impacto social decisivo ao perpetuar o
esteredtipo de que o lugar da mulher esta restrito a “area de servigo”. Assim, nas
propagandas de produtos de limpeza, sdo as mulheres que fazem a faxina com energia e
entusiasmo. O homem, por outro lado, s6 aparece quando “presenteia” a mulher com
algum produto de alta tecnologia, para “ajuda-la” em seus afazeres.

Pela pratica de agressdo, a modelo, segundo José Simao, teve como puni¢do
exercer a atividade da faxina. E interessante que, ironicamente, o colunista classifica tal
atividade como sendo “bela” para as mulheres. Interessante observar ainda, também
ironicamente, que Naomi teve justamente, como “castigo”, exercer a mesma fun¢do que
¢ desempenhada, habitualmente, pela sua propria empregada, como se “o feitico virasse
contra o feiticeiro”. Nesse caso, considerando a dicotomia dominador e dominado,
mudam-se os papéis, mudam-se os referentes. Assim, a principio, antes de a modelo ter
sido condenada a realizar servigos de faxina por ter agredido sua empregada, levando
em conta os papéis que cada uma delas desempenhava, Naomi ocupava a posicdo de
dominadora enquanto a empregada ocupava a posicao de dominada. Aqui, ¢ evidente o
fato de a cidadania ser mantida como “privilégio de classe”, como ressalta Chaui (cf.
1994, p.53). Isso ocorre, pois as diferencas e assimetrias sociais e pessoais sdo
transformadas em desigualdades e, estas, em relagdes de “hierarquia, mando e
obediéncia.” (ibid.).

No momento em que a modelo iniciou os servicos comunitarios, como faxineira,
imediatamente, invertem-se as posi¢des de papéis entre dominados e dominadores.
Naomi passa da condi¢do de dominadora a de dominada. Dessa vez, essa relagdo ndo se

constitui entre uma mulher e outra mulher, como a principio (patroa e empregada).

JANUS: Revista de Historia e Ciéncias Sociais, ano II, n. 5, setembro de 1998. Disponivel em:
http://www.dhi.uem.br/publicacoesdhi/janus/05.html#romeu. Acesso em 13/06/08.
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Agora, a relagdo se estabelece entre 0 homem (representante do “sexo forte™) e a mulher
(representante do “sexo fragil”). Com isso, pode-se dizer que o poder masculino impde-
se em detrimento dos direitos das mulheres e estas passam a ser obrigadas a
submeterem-se as necessidades e aos desejos dos homens, tornando-se assim deles
dependentes.

Com base nesses argumentos, Chaui (1994) defende que a sociedade brasileira é
autoritaria. Além do mais, as relacdes acabam tornando-se uma forma de dependéncia,
tutela, concessdo, autoridade e favor, “fazendo da violéncia simbdlica a regra da vida
social e cultural. Violéncia tanto maior porque invisivel, sob o paternalismo e
clientelismo, considerados naturais e por vezes, exaltados como qualidades positivas do
carater nacional.” (ibid., p.54).

Assim como Gilberto Freyre relata, em Casa Grande & Senzala, que cabia a
mulher, na época colonial brasileira, exclusivamente o papel de servir ao homem
branco, comprova-se, pelo exposto nesta analise, que o assédio moral que avilta a
imagem da mulher negra ainda se repete exaustivamente. Simdo deixa escapar, nas
entrelinhas, que a faxina é um servigo feminino e talvez, por essa razdo, Naomi, embora
ndo tivesse “intimidade com a vassoura”, logo “arrasou no primeiro dia”, como se essa
atividade lhe fosse inata, natural. Somando-se a isso, vale lembrar que Naomi Campbell
¢ uma modelo negra e ai também fica implicito o preconceito em relagdo a associacao
de tarefas tidas como “inferiores”, “degradantes” as pessoas de raca negra.

Por fim, Naomi, pelo fato de ser considerada uma fop-mode/, uma mulher
atraente, com belos dotes fisicos e desejada pelos homens, ¢ justamente a mulher
perfeita para atender as necessidades sexuais destes. Fica clara aqui a idéia de que a
mulher nasceu para suprir as necessidades do homem, servindo-lhe de mero objeto, cuja
funcdo ¢ saciar os desejos masculinos, nos mais variados aspectos: além de limpar a
casa, preparar o feijdo, ainda ¢ tida como “fémea”, esteticamente perfeita e, por isso,
ideal para a copulagdo. Simao se vale do verbo encoxar, que no vocabulario girio tem
um forte apelo sexual e conduz a idéia de “masculinidade”, “virilidade”, “esperteza” do
conquistador em conseguir uma mulher exuberante.

Nao hd como negar o estigma da sogra em nossa sociedade, manifestado
principalmente por anedotas, algumas das quais altamente depreciativas, e por
expressdes de desdém e intolerdncia. Como veremos a seguir, Jos¢ Simdo também
colabora — e muito - para a disseminacdo e perpetuacdo desses conceitos, ha muito

tempo arraigados no meio social.
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E fechar os bingos fere o Estatuto do Idoso! P6, sacanagem com as véinhas!
E como disse um amigo meu: ‘Agora, onde vou enfiar a minha sogra, com
todo respeito?’. A Policia Federal ndo pensou nos genros. (FSP, 29/04/07,

grifos nossos)

Faz parte do processo evolutivo vital que as pessoas se conhegam, namorem,
casem, enfim, estabelecam relacionamentos amorosos. No entanto, entre duas pessoas
que se relacionam, existe um sistema de valores e uma cultura propria que cada
individuo traz consigo de sua familia. Tal idéia pode ser ilustrada com a idéia
estereotipada que diz que quando um homem se casa, porventura também se casa com a
familia da mulher. Sendo assim, o irmdo da mulher passa a ser cunhado, o pai passa a
ser sogro ¢ a mae, sogra. Nessa multiplicidade de papéis e fungdes, a sogra é um
personagem que carrega um estereotipo de multiplas conotagdes, que, geralmente,
suscita piadas, brincadeiras, gozagdes ¢ comentarios jocosos.

Pode-se dizer que sogra e genro, oriundos de familias diferentes, possuem
habitos, valores e crengas, muitas vezes, incompativeis € que, com o tempo, passam a
estabelecer algum tipo de relagdo que pode ser prazerosa, gratificante ou hostil e
competitiva.

Leitdo relata que o sogro ¢ visto como um segundo pai, um amigo; ja a sogra ¢
vista como "a velha chata, linguaruda, mandona, que sempre mete o nariz onde ndo ¢
chamada." (cf. 1988, p.37). Popularmente, o preconceito negativo recai sobre a sogra
que, por sua vez, carrega sobre sua imagem o esteredtipo da “megera”, da pessoa
inoportuna, que deve ser suportada por qualquer pessoa em algum momento de sua
vida. Nesse sentido, constata-se que a figura da sogra reflete a condi¢do marginal da
mulher na sociedade, condi¢@o esta na qual se submete por for¢a das circunstancias ou
da ordem social estabelecida, ndo porque deseje.

A expressdo enfiar a minha sogra também ¢é muito pejorativa, ao passo que
revela o esteredtipo de que esta ndo serve mais para nada e que so atrapalha. Além do
mais, nesse discurso, também se faz sentir a linguagem desrespeitosa, maliciosa de
baixo caldo, cuja explicitacdo constitui tabu.

Como se comprova pelos excertos analisados, a imagem feminina ¢ exposta, por

José Simao, a situagdes vexatorias, constrangedoras e humilhantes nos mais variados
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contextos do cotidiano. Assim sendo, as relacdes que permeiam a organizagdo
sociocultural da sociedade traduzem-se, freqiientemente, em relagdes de poder e
desigualdade. Sob esse aspecto, constata-se que ainda sd3o os homens que ocupam a
tradicional posicdo de superioridade no meio social, como dominadores, enquanto as
mulheres, rotuladas como seres inferiores, ocupam a posicao de dominadas.

Por tudo o que foi exposto em nossa analise, é relevante, ainda, fazermos uma
ultima ressalva. Ainda que no Manual da Folha de S. Paulo (verbete mulheres) esteja
previsto um tratamento igualitario para homens e mulheres no que diz respeito as
noticias a serem veiculadas pelo jornal, conforme registramos no primeiro capitulo,
especificamente no item 1.2.1, comprova-se que as cronicas de José¢ Simdo fogem,
definitivamente, a essa regra.

E bem verdade que a cronica’’, género hibrido por exceléncia, apresenta uma
linguagem despojada, simpldria, permeada por girias e marcas de oralidade, com jeito
de conversa fiada, na qual o humor geralmente estd presente. E como se o cronista, ao
captar o lado engracado das coisas, fizesse do riso um jeito ameno de examinar
determinadas condi¢des da sociedade, como se a cronica pusesse de lado, de acordo
com Candido (1989), qualquer seriedade nos problemas. Nessas condig¢des, por meio do
disfarce de uma conversa sem rumo, José Simao, como ja dissemos, trata com humor,
leveza e informalidade, o que de certa forma, ¢ motivo de indignagdo. Levando em
conta que os textos de Simao sdo categorizados de acordo com esse género textual, a ele
(Simao) ¢ permitido debochar e criticar grotescamente tudo e todos. Isso ocorre pois, a
cronica, por ser assinada, ¢ de responsabilidade de seu autor. Além do mais, ao propiciar
a subjetividade e a liberdade de expressdo, a cronica € tida como espago privilegiado
para que o escritor dissemine sua visdo de mundo, ao narrar ou comentar fatos do
cotidiano.

Considerando todas essas ponderacdes, poderiamos até dizer que José Simao, sob
esse aspecto, seria o “anti-manual”, o “anti-modelo” da Folha de S. Paulo pois, o
tratamento hostil e depreciativo dispensado pelo autor as mulheres, nos seus textos, ndo
se enquadra, em hipodtese alguma, as normas prescritas no projeto editorial do referido
periddico. Diante disso, coube-nos, ainda, uma indagacdo: sera que Simao € o inico que
dissemina concepcdes altamente preconceituosas ¢ degradantes acerca da mulher na

Folha? Qual é o posicionamento do jornal, como um todo, em se tratando,

*7 Os estudos acerca do género textual crénica foram abordados, detalhadamente, no segundo capitulo.
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especificamente, dessa questdo? Enfim, o periddico, como diz o Manual da Folha, trata
a mulher da mesma forma que o homem, ndo mencionando as caracteristicas fisicas
dela, a menos que cita-las seja relevante para a noticia? Para solucionar tal davida,
recorremos aos estudos postulados por Pereira (1999). Em sua pesquisa intitulada 4
representacdo da mulher no discurso jornalistico, a autora tratou de demonstrar, por
intermédio de um estudo lingiiistico, como a representagdo da figura feminina no
discurso de imprensa escrita ¢ construida pelo jornal Folha de S. Paulo no contexto da
cobertura da IV Conferéncia Mundial da Mulher e do Forum Feminino Internacional
das Organizagdes —Nao Governamentais, realizados na China em 1935.

Tendo em vista os muitos exemplos de representagdo da mulher relatados pela
Folha de S. Paulo, no contexto especifico da conferéncia e do forum, Pereira (1999)

comprova a condi¢do marginalizada da figura feminina, postulada pelo jornal:

Se a mulher se enquadra dentro de um universo tipicamente conhecido como
feminino, o jornal a ridiculariza por suas obrigagdes domésticas, por seu
comportamento verbal, por sua postura e, at¢é mesmo, por seus habitos
relacionados a beleza estética (tdo valorizados nas sociedades machistas).
Dentro de um contexto de engajamento social, como militante feminista, a
mulher é representada de forma estigmatizada sob os rotulos de mal-amada,
lésbica, masculinizada e outros. Quando a mulher manifesta preocupacdo e
interesse por assuntos como o da sexualidade feminina, mesmo num contexto
de debate em uma conferéncia, ela é qualificada como promiscua e
sexualmente voraz. E, ainda, se a mulher se enquadra dentro de um perfil mais
atual, como profissional, independente e intelectual, até mesmo superando a
competéncia masculina, o jornal torna a enquadra-la na condi¢do de

inferioridade. ( p. 168-9).

Isso posto, parafraseando Castafieda, torna-se evidente que a submissdo das
mulheres esteve sempre vinculada a condicdo original de sua existéncia, ou seja, pelo
simples fato de serem, elas, mulheres. Por conseguinte, como acabamos de observar,
pode-se dizer que José Simdo ndo ¢ o Unico a reforcar a idéia da inferioridade do sexo
feminino em relacdo ao masculino. De forma alguma. A agdo dos veiculos de
comunicagdo corrobora o pensamento dos grupos que possuem os meios de reproducio
simbdlica, agindo como instancia de controle ideologico permanente e de introjecdo de
normas, crencas ¢ valores dominantes. Nesse sentido, os meios de comunicacdo — € a

Folha de S. Paulo, consecutivamente, agem como construtores privilegiados de
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representacdes da violéncia pois, 0 modo como falam da violéncia seria parte da propria
realidade da violéncia, tendo em vista que quando estes se apropriam, divulgam,
espetacularizam, sensacionalizam ou banalizam os atos de violéncia estdo atribuindo-
lhes um sentido que, por sua vez, ao circularem socialmente, induzem préaticas referidas

a violéncia. (cf. Rondelli, 2000, p.150).

Encerrada a pesquisa, feitas as analises, temos a impressao de que conseguimos
comprovar as hipoteses que aventdramos desde o inicio. Resta-nos, entdo, partir para a

conclusdo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pudemos comprovar, pela andlise que fizemos, que a imagem da mulher ¢
violentamente hostilizada e denegrida nas cronicas de José Simdo, tornando-se motivo
de discriminag¢do e zombaria, seja pela sua forma fisica (feia, gorda, velha), seja por
aspectos culturais e sociais (rotulada como sendo destituida de inteligéncia, ignorada e
humilhada no mercado de trabalho, servindo somente para desempenhar os servigos
domésticos), seja por sua qualidade moral (¢ tida como leviana, vista como mero objeto
sexual, servindo apenas para atender as necessidades e aos desejos erdticos masculinos).
Tal constatacdo se confirma a medida que nossa sociedade nos condicionou, por um
lado, a considerar esteredtipos como agressividade, autoridade, decisdo, vigor, defesa,
independéncia e raciocinio analitico como sendo caracteristicas masculinas. Por outro
lado, esteredtipos como passividade, dependéncia, inferioridade, submisséo,
sensibilidade, emogdo, superficialidade, indecisdo, afetividade, intuicdo, ilogicidade e
malicia sdo tipicamente femininos.

A mulher, sob esse aspecto, ndo escolhe o seu destino. Ja& nasce com uma
trajetoria de vida tragada, um programa de vida definido. Ela nasceu para ser esposa e
mae. Praticamente, desde o berco, devera observar uma série de comportamentos
ligados a ética, a estética, as prendas domésticas, a cozinha, etc., para um dia merecer a
preferéncia do homem que lhe outorgara o status de cidada plena, pois suas aspiracoes
individuais contam muito pouco.

Com isso, evidencia-se que as formas de violéncia contra as mulheres, existentes
nos textos de José Simdo, estdo arraigadas ha muito tempo no seio de nossa sociedade,
machista e patriarcal, fazendo-se visiveis, mas também invisiveis, porque escondidas
sob formas de preconceitos, injusticas, costumes ou tradi¢des. Nesse sentido, sempre
que a situacdo de privagdo for experimentada, sentindo-se o individuo despojado, por
razdes que ndo lhe sdo claras, de seus direitos como cidaddo, a violéncia estara sendo
consumada, condi¢do essa em que se instituem os estados de violéncia. Justifica-se,
portanto, o titulo de nossa pesquisa pois, a violéncia que se faz presente nas cronicas de
José Siméo, ndo ¢ consumada pelo uso da forga. Logico que ndo. Antes de mais nada, se
materializa enquanto linguagem, como ato de comunicacdo. Parafraseando Dias, trata-se
da violéncia construida lingiiisticamente pelos meios de comunicagdo que, ao invés de

representar, (re)criam a realidade. (cf. 2003, p. 48).
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Sob esse aspecto, a midia, assim como ¢ capaz de formar, informar e
transformar, também ¢ igualmente capaz de deformar os estilos de identidade,
subjetividade e sociabilidade. Isso ocorre porque os meios de comunicagdo, a medida
que disseminam as ideologias da classe dominante, servindo, portanto, de instrumento
de manutencdo do status quo, fazem, por assim dizer “o uso do conhecimento como
forma de poder, de distingdo, de dominagdo e opressdo.” (cf. Marcondes Filho,1989,
p.24).

O homem, como atesta Heller (2004), em todos os estagios do desenvolvimento
social, nasce num mundo ja “feito”, repleto de formulas prontas, idéias mecanizadas
sobre pessoas, atividades, profissdes, posi¢cdes politicas, etc. Assim, o sujeito se
expressa na ilusdo de controlar a origem de seu discurso, sem que se dé conta que o
determinante dos sentidos desse discurso ¢ a historia, que se manifesta por meio de
diferentes formacgoes discursivas nas quais se inscreve e ndo pode se despojar.

Sob esse aspecto, comprova-se que José Simdo ndo ¢ o responsavel direto pela
criagdo de posi¢des fortemente machistas contra as mulheres. O cronista colabora para a
disseminagdo e a perpetuacdo da violéncia que avilta diariamente as mulheres, pois, ao
reproduzir velhos estereotipos generalizantes e preconceituosos que dizem respeito ao
universo feminino, Simdo contribui para acentuar a dualidade entre os sexos,
materializando em seus textos, por um lado, a tradicional posicdo de superioridade
ocupada pelos homens na sociedade, como dominadores (“sexo forte”) e, por outro
lado, a posicdo de inferioridade das mulheres, como dominadas (“sexo fragil”).

Verificamos que, de acordo com as cronicas de José Simdo, ndo existem
mulheres humanas, dotadas de defeitos e qualidades. Dessa forma, a ambigiiidade que
caracteriza os seres humanos parece ndo servir para caracterizar as mulheres. Pois, para
Simao, existem apenas dois tipos de mulheres, tipos esses, vale dizer, completamente
opostos e, portanto, excludentes entre si. De um lado, tém-se as mulheres feias que, por
isso mesmo, ndo tém “utilidade” alguma. De outro, estdo as mulheres lindas, geralmente
burras e que, por isso, prestam-se apenas a atender aos desejos e prazeres sexuais
masculinos. Sao tidas como mero “objeto” de consumo.

Constata-se, sob esse aspecto, que uma das formas de desvalorizagdo dada a
mulher por nossa cultura encontra-se na énfase dada a aparéncia fisica em detrimento da
sua capacidade intelectual. Basta ser bonita para ter um lugar assegurado dentro da
sociedade, que a estereotipa como sendo aquele ente que ndo precisa ser independente,

culto e inteligente. Porém, ndo para ai. A mulher, além de ser vista como um objeto
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bonito, agradavel aos olhos, ¢ definida, também, em fungdo da sua sexualidade. O
homem ndo a enxerga como um ser humano, ¢ sim como um objeto sexual, com
caracteristicas fisicas que lhe devem agradar.

Evidencia-se claramente que, para ser mulher, ¢ necessario ser membro de uma
classe sexual em oposi¢do a classe do ser humano. Algumas assimetrias de sentido nos
mostram esse conceito. Essa desigualdade basica (homem = ser humano, mulher =
objeto sexual) ¢ comum nas cronicas de José¢ Simdo a medida que se comprova que a
mudanga de significado que ocorre com uma série de palavras, quando usadas em
relagdo as mulheres, tém sentido sexual e, quando aplicadas aos homens, ndo
apresentam conotacdo pejorativa: para citar apenas um exemplo, o ato de “abrir as
pernas” refere-se exclusivamente a utilidade sexual da mulher. Tal expressio ndo
adquire sentido depreciativo quando se refere ao homem. Em termos lingiiisticos, a
violéncia contra as mulheres se fez sentir pela exploragdo polissémica ocorrida nas
cronicas, ndo so pela utilizacdo das metaforas e das ironias, mas também pelo uso de
termos pejorativos, de trocadilhos, da alteracdo maliciosa de nomes proprios e de
neologismos, entre outros recursos que, consideramos, muito aproximam a coluna de
José Simao dos textos de jornais populares.

As cronicas de Simao podem ser classificadas ainda parddias extratextuais, visto
que as noticias podem servir de pretexto para que os comentdrios jocosos sobre as
mulheres se sucedam e para que o riso seja deflagrado. Aliar a percep¢do de que um
tom alegre e satirico marca, via de regra, os comentarios-piadas nos quais o humor
decorre dos constantes rebaixamentos a que sdo submetidas as noticias e os seus atores
(mulheres), levou-nos a impressao de que tais cronicas trazem ecos do cdmico grotesco:
a luz de Bakhtin (1996), elas dessacralizam o sério, carnavalizam a noticia e trazem uma
logica das coisas ao avesso, ao contrario, como um mundo ao revés.

O riso, como ja dizia Bergson (2004), ndo pode ser um ato solitario. A emocao ¢
a sua maior inimiga e a indiferenga ¢ o seu meio natural. Nesse sentido, observa-se que
por meio da mecanizagdo, da insensibilidade e distanciamento do expectador
manifestam-se pensamentos, atitudes, gestos, vicios, inversoes de papéis, repetigoes de
frases feitas e estereotipadas que acentuam preconceitos e injusticas, configurando-se
em estados de violéncia. Por tudo exposto até aqui, comprova-se, portanto, que em
nome do riso sdo reforcadas as discriminagdes e preconceitos que socialmente oprimem
as mulheres. Em nome do riso, a insensibilidade diante da dor e da violéncia ¢é

instaurada. Considerando a ligacdo estabelecida entre a comicidade e a violéncia em
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relacdo a cultura de massa, comprova-se que os quadros humoristicos, de maneira
aparentemente ingénua, embora reforcem a discriminagdo racial e o preconceito sexual,
ndo sdo categorizados como agressivos pelo fato de postularem o divertimento.
Conseqiientemente, a estrutura repetitiva desses quadros estabelece com a audiéncia
uma conformacdo a violéncia, tornada inconsciente e aguardada (cf. Costa, 2002.
p.180), pois, ao estarem ocupadas com o proprio riso, as pessoas acabam por ignorar a
violéncia atroz e impiedosa, por vezes escondida por detras desse riso. Com respeito aos
textos de José Simao, constata-se que, muitas vezes, os preconceitos e, com eles, a
violéncia, expressos pelas constantes repetigdes, ndo sdo sequer identificados nas
cronicas, banalizados que estdo por for¢a de tais repeticdes e pela comicidade que
norteia os seus textos. Parafraseando Costa, o importante ¢ expressar o fato pelos dados
quantitativos, de forma a manter a atencdo do publico-receptor, ndo importando se os
procedimentos técnicos e narrativos comprometem a €tica € 0 humanismo. “Os indices
de audiéncia, a circulagdo e o consumo dos bens simbolicos portanto, justificam os

meios.” (cf. Costa, 2002, p.154).
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