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RESUMO

A anéalise desenvolve-se na area de Analise do Discuso, e focaliza as estruturas
semiolinglisticas de contadores de "causos" no Estado de S&o Paulo. Seu objetivo é
examinar como se constroem a tematica, a argumentatividade e as estruturas
discursivas que manifestam o0 imaginario dos enunciadores e possibilitam o

reconhecimento de categorias que pontuem as particularidades do género "causo".

A metodologia dos trabalhos recorre a interdisciplinaridade, centrando-se em
postulados: da semiética discursiva, desenvolvida por Algirdas J. Greimas; da retorica,
atualizada por Chaim Perelman; e da antropologia do imaginario, fundamentada em

Gilbert Durand.

A constituicdo do corpus resultou de dois momentos: exame de material
publicado e pesquisa de campo realizada em regides interioranas paulistas a fim de

entrevistar contadores, e gravar seus causos.

A andlise possibilitou as seguintes conclusdes: o causo constitui um género
proprio, com caracteristicas tematico-discursivas definidas e estruturas semiolinguisticas
especificas, as quais foram suficientes para a constituicdo de quatro categorias: ladica,
que explora o riso; critica, que se sustenta na ironia; revide, que evidencia a vinganca; e

aterrorizante, que desperta o medo.



ABSTRACT

This analysis has been developed according to Discourse Analysis
principles and focuses on the semio-linguistic structures of “story-tellers™
in the State of Sdo Paulo. The objective is to examine the way thematic
content, arguments and discursive structures are composed and how they
reveal the imaginary of utterers, making it possible to recognize the

categories that identify the particularities of this gender.

The methodology of this work is inter-disciplinary, centering itself in
postulates of discursive semiotics, developed by Algirdas J. Greimas; the
rhetoric, brought up to date by Chaim Perelman; and the anthropology of

the imaginary, based on Gilbert Durand.

The constitution of the corpus resulted from two moments: examination of
published material and field research, carried through in Sao Paulo
countryside regions in order to interview story-tellers and to record their

tales.

The analysis has come to the following conclusions: this kind of tale
constitutes a gender with definite discursive and thematic characteristics
as well as specific semio-linguistic structures. These have been enough for
the constitution of four categories: playful, that explores the laugh;
critical, that is based on the irony; vengeance replies, that evidences the

revenge; and terrifying, that awakes fear.

! Story-tellers (contadores de causos in portuguese) are citizens usually from the countryside who are famous for
the stories they tell to amuse or amaze people.
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Quem conta um conto aumenta um ponto

Ditado popular
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omo qualquer crianca de cidade interiorana, minha memoria

esta cheia de contos e de pontos ouvidos durante a infancia,

sobretudo, quando viajava com meus pais pelo interior dos
Estados de Sédo Paulo e Minas Gerais, em visita a parentes e amigos da
familia. Tenho, ainda, presente a imagem do menino sentado ao redor do
fogdo a lenha, a ouvir as histérias contadas pelos avos e tios, no ambiente
magico e ludico de inesqueciveis serdes em que palavras, gestos e olhares
faziam com que todos entrassem na histéria, fosse esta do sertdo, de
aventuras, de medo ou de algum livro de Monteiro Lobato, Irmaos Grimm,
La Fontaine, Andersen ou outros. Além dessas histdrias, escutava
inUmeras vezes as contadas em disco vinil compacto e colorido que
recebia, como toda crianca na época, de presente para fazer a descoberta

maravilhosa que juntava fantasia e musica.

Com o passar do tempo, a exigéncia do menino passou a pedir que
0os contadores fabulassem suas proprias historias. Das impressdes de
espanto e de fantasia dos primeiros contos, passei a descobrir outros
temas e, sobretudo, a observar a variedade das formas de contar as
diferentes linguagens dos contadores, assim como modula¢des da voz,
expressdes fisionbmicas e gestos, que mostravam uma multiplicidade de
interesses afastados da vida cotidiana e da programacdo repetitiva da
televisdo. A adolescéncia encontrou-me fascinado pela criatividade da
fabulacdo e, sobretudo, pela possibilidade de aumentar os pontos do ja
contado, nos quais ja vislumbrava algumas ocorréncias (re)criativas que,
mais tarde, vim a reconhecer como expressdo metaférica, cOmica ou

ironica.
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Essa diversidade motivou, naquele tempo, as primeiras questdes:
havia uma textualidade propria do universo infantil, como o conto de
fadas, e outra propria do publico adulto? O mundo adulto era configurado

diferentemente para ou pelas criancas?

A Unica constatacdo, naquele momento, era que contar historias,
qualquer fosse seu formato, estrutura ou mesmo sua finalidade, parecia-
me atividade rica em sua funcao linguageira, devido a seus usos e
recursos serem mais elaborados que as conversas do cotidiano, ainda que
(ou por isso) as frases fossem construidas sobre estruturas arquetipicas e
tivessem como ponto de apoio uma mensagem que transitava pelo verbal
e ndo-verbal. Notava como ocorria 0 ajuste da voz do contador com seu
corpo, assim como sua busca de interacdo com 0s ouvintes, como se
houvesse necessidade da co-presenca destes. Observava que as
referéncias textuais eram multiplas: vinculavam-se tanto a pessoa do

narrador, quanto as personagens e, muitas vezes, aos ouvintes.

Ao observar tal relacdo dos adultos com as historias, passei a
entender que estas, além de refletirem o pensamento daqueles,
apontavam sempre sua intencao de formar o carater ndo somente de nos,
adolescentes, mas do grupo social, como se as histdérias tivessem normas
de conduta referentes a interacdo dos homens entre si, com a cultura e
com a proépria natureza humana, ja que pareciam buscar a harmonizacgéo

de suas limitagcbes com o meio ambiente.

A partir dessas observacdes, compreendi por que as linguagens
desses contos, embora tratassem dos mesmos anseios, temores ou
paixfes explorados por literatos, eram ditas segundo formas constantes e
particularizadas. Assim, com entusiasmo juvenil passei a buscar novos
contadores, descobrindo os causos, termo que entendi, naquele momento,
como a forma particular de se contar um tipo de histéria, uma forma
maravilhosa e inovadora de falar o ja dito. Comecei a compreender que

re-criar o mundo em histérias € uma necessidade vital do humano.
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Houaiss (2005), ao apresentar o verbete causo, classifica-o como
substantivo masculino, de uso informal e marca do regionalismo
brasileiro, cuja etimologia é proveniente do cruzamento de caso e causa;
e duas de suas quatro definicdes sintetizam o termo:

- 0 que aconteceu; acontecido, caso, ocorrido

Ex: <foi assim que se deu o causo>.<é um causo de muitos anos>

- narragdo geralmente falada, relativamente curta, que trata de um
acontecimento real; caso, histéria, conto.

Ex: <quase todos gostam de ouvir um causo>.<contador de causos de
assombracgéo=>

Mais tarde, j& inserido no grupo dos que trabalham na area da
comunicacdo, voltei-me para o exame das formas de registro e das
modalidades usadas para dar sentido a essas histdrias e percebi quanto
tais causos se aproximam da comédia, do chiste, da brincadeira, do
absurdo, revelando-se, quase sempre, hipérbole das hipérboles, posto
que, como afirmam os proprios contadores, o contador ndo mente num

causo, sO exagera um bucadim....

Hoje, norteado por referenciais tedricos, aprofundo as questdes
que me mobilizaram outrora: o que é o causo, que formas especificas
caracterizam sua comunicacdo? Diferencia-se do conto? Constitui um

género proéprio?

Tais questOes levaram-me a trabalho de campo no interior de Sao
Paulo para resgatar um universo de manifestacdo discursiva oral, mais

recorrente em espacos rurais e ligados as tradi¢cfes regionalizadas.

O contato com contadores demonstrou que 0 causo se articula com
inimeras manifestacfes que vém sendo resgatadas de diversas maneiras:
celebracdo de festas, receitas da culinaria regional, trabalhos artesanais,
exploracdo de seus temas em escolas e programas educacionais, como

dancas, artes circenses e pesquisas académicas.

Por fazer parte da cultura de agrupamentos nas zonas rurais Sao
também marcados pela sociabilidade, atestada e descrita por Antonio

Candido (1971) como um modus vivendi das populacdes rurais, o qual se
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manifesta de diversas maneiras: na educacdo das criangas, construcéo e
reparo de casas e igrejas, preparo de festas ou de veldrios, execucao de
tarefas mais pesadas, o que motiva reunides e, principalmente, a hora de
contar causos. Nos dias atuais, € cada vez mais raro e diferente, mas a

ajuda mutua ainda persiste nos pequenos agrupamentos urbanos.

A pesquisa de campo sobre os causos sucedeu outra: a que se
aprofundou na nocado de cultura, mormente na reconhecida como
caracteristica das experiéncias do interiorano. Antdénio Candido (1971)
chama o conjunto dessas caracteristicas de cultura caipira. Prefere o
termo caipira & denominacédo cabocla para evitar uma possivel conotacéo
racial embutida neste ultimo termo. Para o autor,

0 termo caipira tem a vantagem de ndo ser ambiguo, exprimindo desde
sempre um modo-de-ser, um tipo de vida, nunca um tipo racial, e a
desvantagem de restringir-se quase apenas, pelo seu uso inveterado, a
area de influéncia paulista (op. cit.:22)

O aparecimento dessa cultura pode ser compreendida como a fuséo
dos costumes portugueses, trazidos pelo colonizador, com os dos nativos

da terra, o que acabou marcando o carater do paulista.

Segundo Ribeiro (1997:272), ligadas as origens étnicas e raciais,
surgiram cinco identidades culturais distintas: Brasil crioulo, no nordeste;
Brasil caboclo, na regido amazobnica; Brasil sertanejo no centro-oeste;
Brasil Sulino, em Santa Catarina e Rio Grande do Sul; e Brasil caipira, que
compreende o Parana, Sao Paulo e parte do Mato Grosso, Mato Grosso do
Sul, Goias e Minas Gerais. Tais regides caracterizam-se

pela cultura caipira, da populacdo das areas de ocupacdo dos mamelucos
paulistas, constituida, primeiro, através das atividades de preia de indios
para a venda, depois, da mineracdo de ouro e diamantes e, mais tarde,
com as grandes fazendas de café e a industrializacdo (ibidem)

E provavel que tal classificacdo tenha recebido novas configuracdes,
uma vez que o efeito migratério das varias populacdes e os meios de
comunicacdo de massa redimensionaram tais divisbes. Comenta
Thopmson (2002:18):
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Essa cultura transmite com vigor - e possivelmente também gera -
desempenhos ritualisticos ou estilizados, na recreacdo ou em forma de
protesto. E até possivel que a mobilidade geogréafica, juntamente com a
crescente alfabetizacdo, tenha ampliado a gama dessas formas e as tenha
distribuido amplamente.

Alfredo Bosi (2003:78), focalizando a cultura popular brasileira,
explicita:

H&a outros casamentos, mais recentes, de culturas migrantes, quer
externas (italiana, alema, siria, judaica, japonesa...), quer internas
(nordestina, paulista, gaucha...), que penetraram fundo em nosso
cotidiano material e moral. Sem esquecer a presenca norte-americana, que
vem representando, desde a Segunda Guerra Mundial, uma fonte
privilegiada no mercado de bens simbdlicos.

O termo caipira, segundo o Novo Dicionario Aurélio (1999), pode ter
se originado da lingua tupi (kai’pira), mas seu significado ndo é explicado
no idioma indigena. Cascudo (1988) julga que talvez seja derivado do tupi
caapora, cuja traducao é habitador do mato. Para Amaral (1920:106),

como todas as palavras de aspecto indigena, real ou aparente, tem
fornecido largo pasto a imaginacdao dos etimologistas. Uns derivam-na de
‘curupira’, sem se dar ao trabalho de explicar a transformagéo; outros, de
‘caapora’, o que é ainda mais extravagante, se é possivel.

Para o autor, a palavra € uma ligeira alteragdo de ‘caapira’, que
significa mondador de mato (limpador do mato). Segundo Anténio
Candido, o termo abrange os aspectos culturais dos descendentes dos
antigos moradores da zona rural do Estado de S&o Paulo que se estende
até o sul de Minas Gerais, regido proxima a influéncia do comportamento
cultural do caipira. Para Queiroz (1973), os tracos distintivos da cultura
caipira apontam a forma mais antiga de civilizacdo e cultura da classe

rural brasileira, desde os primeiros tempos da colonizacao.

Tal visdo comprova a pertinéncia desta pesquisa: olhar para a
cultura de cunho caipira, centrando-se em um novo foco, o dos
contadores de causos, cujas marcas discursivas podem indicar um

conjunto de fenbmenos culturais da nacao.
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Essa certeza motivou a acrescentar, as questdes elaboradas no
inicio da pesquisa, outras: por que se contam causos? Que ethos norteia
as escolhas discursivas? Que praxis semiolinglistica caracteriza sua
discursividade narrativa? Tal discursividade possibilita o reconhecimento

de uma tipologia?

Para responder a tais questdes, buscou-se referencial tedrico em
quatro campos: semiodtica discursiva, retdrica, antropologia do imaginario
e teorias sobre o género, estabelecendo a seguinte hipdtese: os causos
constituem um género textual/discursivo particular, com estrutura
propria, objetivos especificos e passiveis de ser organizados segundo uma

tipologia.
Assim, a pesquisa tem os objetivos:

1 analisar os processos semiolinglisticos referentes a construcdo do
ethos dos atores e como estes interagem entre si, com 0 espago e com

o tempo;

2 verificar como as recorréncias tematicas manifestam estereotipias ou
tracos que possibilitam a eufemizacdo de problemas psico-

sociocognitivos do homem e seus grupos sociais;

3 descrever o0s procedimentos enunciativos e argumentativos que
pontuam as caracteristicas gerais do causo, objetivando estabelecer

sua tipologia.

A composicdo do corpus ocorreu pela pesquisa de campo que fixou
a simultaneidade do discurso oral e visual pela camera de video, a
espontaneidade das cenas dos contadores em suas casas, ha lavoura ou
em mesa de bar entre amigos. A intencdo foi observar como sao criados
tais textos com o objetivo ndo simplesmente de diferencia-los, mas de
melhor compreendé-los e caracteriza-los, acreditando, com Zumthor
(1990), que oral ndo significa popular, tanto quanto escrito nao significa
erudito

Litteratus e illitteratus referem-se [...Jmenos a individuos tomados em sua

totalidade do que a niveis de cultura que podem coexistir (coexistem
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freqientemente) no interior de um mesmo grupo, até no comportamento e
na mentalidade do mesmo individuo (p. 124)

As cenas filmadas serviram para melhor compreender o contexto
discursivo que norteou a analise dos textos, orais e escritos, e para a
composi¢cao final dos 10 causos do corpus. Neste, incluem-se quatro
extraidos de uma obra ja editada e seis de gravacao feita por mim junto a
quatro contadores. A opcao por utilizar as duas modalidades discursivas,
escrita e oral, ndo visou a comparar suas formas e estruturas, somente a

classificacdo dos temas e suas isotopias.

Dentre os compiladores especificos de causos destacam-se Cornélio
Pires® (1921), da cidade de Tieté, e Rolando Boldrin, (2001), de S&o
Joaquim da Barra, cuja atuacdo como contador chegou a televisdo e a
Internet. Da obra deste ultimo, Contando causos, retirou-se o material

escrito para a analise.

Os outros seis causos foram transcritos de gravac¢des. Embora néo
tenham obedecido rigorosamente a critérios da andlise sociolégica, os
textos foram coletados em situagdo na qual me coloquei como observador
participante. A escolha dos contadores foi definida a partir dos critérios:
fossem todos de uma mesma faixa etaria, nascidos no Estado de Séao
Paulo e reconhecidos na comunidade como contadores por exceléncia. Por
essa razao, escolheu-se a cidade de S&o Luiz do Paraitinga, considerada
pelos seus habitantes como o ultimo reduto caipira do Estado. La foram
ouvidos dois contadores, bastante conhecidos também na Capital, onde
tém feito apresentacdes de causos. Para dar mais legitimidade a
observagdo da tipologia e ampliar o corpus, optou-se por procurar na
cidade de Sao Paulo contadores de causos e estudar a criagcdo de suas
narrativas. Dessa forma, selecionaram-se trés causos de um habitante de
Sédo Paulo, mas nascido e criado em Marilia (SP), e um causo de um

contador, nascido e residente na Grande Sao Paulo (Santo André).

Assim, obteve-se um corpus de 10 causos: quatro de 2001, da obra

de Boldrin, reproduzidos em site na internet; seis gravados, filmados e
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transcritos entre o final de 2005 e o inicio de 2006. Como interessava a
analise somente o conteudo tematico-discursivo e ndo a estrutura da
lingua oral, as transcricdes para o codigo escrito ndo seguem as normas
preconizadas para o estudo da expressao oral. Ao contrario, muitas vezes,
as variacOes dos falantes sdo, na transcricdo, aproximadas do registro
escrito, embora se indiquem, em caracteres diferenciados, recursos
visuais, 0s gestos mais significativos, e auditivos, altura ou alteracdo de

voz, ritmo etc.

A analise do corpus privilegiou, como referencial tedrico,
abordagens desenvolvidas em quatro areas. A semiotica discursiva de A.
J. Greimas e seus discipulos, mormente Denis Bertrand, norteou a
configuragdo dos sentidos, a organizagdo dos temas e processos
enunciativos; a descricdo das figuras e dos papéis tematicos que
sustentam as isotopias; as modalizacfes que regem o0s sujeitos de estado
e seus papeéis actanciais, assim como as manipulacdes que possibilitam a
esses sujeitos adquirirem competéncia para entrar em conjungao com o

objeto-de-valor e receber sancao.

A retorica aristotélica, descrita por Chaim Perelman e comentada por
Olivier Reboul, forneceu os recursos que orientaram a descri¢cdo da logica
e dos processos utilizados pelo enunciador, na criacdo do ethos dos atores
discursivos, nas atividades de argumentacdo e na relacédo interativa dos

atores entre si e com o auditorio ou grupo social.

A antropologia do imaginario, aplicada conforme as estruturas das
imagens propostas por Gilbert Durand e interpretadas por Maria Thereza
Strongoli, presidiu o exame da recorréncia de problemas de ordem psico-
cognitivo-social e como estes se organizam em regimes de imagens que,
recorrendo a tragos miticos, arquetipicos ou prototipicos, tornam mais
compreensivas as polaridades axiolégicas do nivel fundamental do

percurso gerativo de sentido da semidtica.

2 Sua obramais conhecida é Conversas & beira do fogéo, de 1921.
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A nocdo de género na visdo dos estudos soécio-interativos, defendida
por Charles Bazerman e complementada por Luiz Antonio Marcuschi,
auxiliou no exame da abordagem das regularidades e recorréncias
tematicas, semanticas e linguisticas das narrativas, apontando as formas
de interacdo da objetividade do mundo com a subjetividade do aspecto

ontolégico do homem.

A analise do discurso pressupfe estudos interdisciplinares a fim de
dar maior relevancia a pesquisa e mais profundidade ao estudo da
compreensdo do homem em suas relagdes com seus iguais, com 0s

valores socioculturais, ou com a natureza que o cerca.

Esses elementos tedricos ndo esgotam todos 0S recursos ou
possibilidades operatérias, pois delimitam-se a descricdo dos fatos
discursivos que pontuam os tragos formadores da tipologia geral dos
causos do ponto de vista da tematica, ndo da expressao linguistica. A
andlise do ethos do contador e dos atores discursivos pode ajudar a
compreender tanto as particularidades do homem brasileiro, como sua
articulacdo com a imagem multiculturalista. A interacdo de aspectos do
local ou do particular com o global pode auxiliar na compreenséo do outro
e tornar-se um mecanismo estratégico contra a intolerdncia e o

preconceito.
As analises serdo, assim, perpassadas por trés orientacdes:

a) de carater descritivo - desenvolvimento processual das narrativas,

cujo trajeto € mais extensivo;

b) de carater interpretativo — critérios de éxito e eficacia discursiva,

com procedimentos mais sintéticos;

c) de carater explicativo - perspectiva ontolégica, para observar o

gradiente entre extensao e sintese.

A composicdo da tese constitui-se, além desta Introducdo, de
duas partes. A primeira, intitulada Pressupostos Teoéricos, expde
concepgdes da Semiodtica, Retdrica, Imaginario e Géneros. A segunda,

denominada Andlises, procede ao estudo, em trés capitulos, dos textos
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dos causos e as Observagdes Finais tratam das conclusdes, seguidas

das Referéncias Bibliograficas e do Anexo.



12

PRESSUPOSTOS TEORICOS

>0 —MZ — X0 T

m-— x> T



13

O Olhar Semidético

Nihil est in intellectu quod non fuerit prius in sensu

Nada ha no intelecto que néo tenha estado antes nos sentidos

Séo Tomés de Aquino

ncorado na atividade cognitiva do compreender e do
explicar, este estudo fundamenta-se na Semiotica
Discursiva e busca estudar as condi¢cbes da transformacgao
dos sentidos, para revelar o que, quem e como o texto diz o que diz,

como recomenda Greimas.

O processo de construcdo de sentido resulta de um dispositivo
estruturado de regras, de relacbes e de correspondéncias que se
manifestam em um nivel superficial e em um nivel profundo, que implicam
que se examine a enunciacdo e o contexto social em que ela se processa.
O fator béasico que garante a comunicagdo, assim como a
interdiscursividade entre os enunciadores, é o pleno ajuste entre o
enunciado e as condi¢cfes de producgado, entre as quais destaca-se 0 jogo
de correspondéncias e valores que sustentam a construcdo de um

verdadeiro percurso gerador de sentidos que se manifesta em trés niveis.

Ao examinar esse percurso, o semioticista reconhece que em seus
niveis destacam-se aspectos semanticos e sintaticos. O nivel das
estruturas fundamentais ou profundas, o mais abstrato, pontua a
significacdo como oposicdo semantica minima, revelando as polaridades

axiologicas. O nivel narrativo mostra a organizacdo das estruturas do
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ponto de vista de um determinado sujeito enunciador, a sucessao e
encadeamento dos estados e das transformacgdes. O nivel discursivo
aponta as escolhas e as combinacfes feitas pelo sujeito para proceder ao
encadeamento das figuras, espaco e tempo, para constituir a isotopia e

configurar os atores.

Dessa forma, a sintaxe do nivel discursivo busca regulamentar a
instdncia da enunciacdo, mesmo que esta seja suposta, e o faz pelo
processo de actorializagdo, temporalizagcdo e espacializacdo, cujos tragos
recursivos constroem isotopicamente os atores da narrativa, as marcas
que delimitam o tempo da enunciacdo e determinacdo do tipo de acao

enunciativa.

Bertrand (2003) distingue ator de actante, pois este é uma pura
figura sintaxica, para compor os papéis tematicos e preencher um lugar
no programa narrativo no qual se submetera a transformacgdes. O ator,
figura mais complexa, € constituido, ao mesmo tempo, de componentes
semanticos, que lhe dao vida, corpo e aspecto, e de componentes
sintaxicos, as modalidades que determinam as formas de interacdo com o
objeto-valor e suas mudancas, podendo assumir varios papéis actanciais,
como Destinador, sujeito da acao e sujeito de estado, o que sofre a agéo.
O processo de actorializacdo funda-se em duas operacOes: debreagem e
embreagem, que possibilitam constituir os atores do discurso e seu papel
actancial a partir da disjuncdo do sujeito do processo enunciativo. A
debreagem ocorre na instalacdo do narrador, a embreagem, quando o
sujeito interno ao processo enunciativo retoma a palavra. As sucessivas
mudancas sao classificadas como enunciativa (primeira pessoa) ou

enunciva (terceira pessoa).

A temporalizagdo consiste em produzir o efeito de sentido de
variagdo temporal a partir da embreagem ou debreagem
(enunciativa/agora e  enunciva/outrora), para manutencdo ou
transformacdo, na organizacdo do enunciado, do tempo e da progressao

da historia. Esse processo se repete nos procedimentos de localizacao
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espacial, interpretaveis pelas operacdes de embreagem e debreagem

(enunciativa/aqui e enunciva/alhures) efetivadas pelo enunciador.

Do ponto de vista da semantica, o nivel discursivo contém os
componentes que levam a abstracdo tematica, no processo de
figurativizacdo e nas recorréncias que apontam a isotopia narrativa criada

pelos revestimentos figurativos que dao os efeitos de realidade ao texto.

A narratividade, segundo Greimas (1983:166), '"revelou-se um
principio organizador de todo e qualquer discurso”, ou seja, sucessédo de
estados e transformacgfes responsaveis pelo fazer ou ser do sujeito. As
transformacgdes atualizam-se por conjuncdo ou por disjuncdo com um
objeto-valor, pela performance, que pressupfe um sujeito denominado a

principio de estado e, apos, sujeito operador ou realizado.

Distinguem-se dois tipos de objetos: o objeto-valor e o objeto
modal. O primeiro motiva ou mobiliza o0 sujeito para a acdo que o leva a
transformagéo, por conjuncdo ou por disjuncdo do objeto-valor; o
segundo € 0 que esse sujeito precisa ter para realizar tal acdo. O objeto
modal determina, portanto, o modo de existéncia, performativo ou nao,
de qualquer enunciado, pois modifica-o conforme o sentido indicado por
sua condicao semantica modalizante. Mesmo que n&o esteja presente no
texto, ele estad pressuposto como o que possibilita a ocorréncia da acao,
pois € a condicdo necesséaria para o predicado do enunciado atualizar o
sentido que manifesta.

Os objetos modais s8o também chamados modalidades,
modalizadores ou, ainda, verbos modais, pois sdo também verbos, e tém
grande forca semantica para predicar ou modificar outros verbos. Sao
eles:

* modo virtualizado, que caracteriza o querer e o dever;
* modo potencializado, que aponta as duas variedades do crer;
* modo atualizado, que manifesta o saber e o poder;

* modo realizado que se constitui do fazer e do ser.
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Este ultimo modo da série ndo é propriamente uma modalidade no
sentido restrito, pois os enunciados do fazer e do ser nao qualificam
outros verbos, mas sao predicados por eles, pois, na ocorréncia do ser ou
do fazer, é facil deduzir que ha um saber, um poder e um querer ou um

dever subjacentes, como mostra o Quadro 1:

Relac¢des com o real

Modo virtualizado

Modo potencializado

Modo atualizado

Motivacdes Crencas Atitudes
Endogenas-interior Querer Crer Saber
Exdgenas-exterior Dever Aderir Poder

Fontanille (1998:170)

O quadro demonstra que o discurso é semanticamente complexo,
repleto de significados e aberto a construcdo de novos sentidos. Assim, as
condicdes de producdo e os efeitos de sentido resultam da relacdo entre
sociedade,

histéria e sujeito, relacdo que preside aos componentes

canonicos da construgdo da narratividade: manipulagdo, competéncia,

performance e sangao.

Do ponto de vista da narratividade, a manipulacédo (persuasao) e a
sancao (interpretacdo) participam da dimensao cognitiva; a competéncia e
a performance, da dimensdo pragmatica. Toda narrativa se desenvolve
em torno da transformacdo dos estados por meio de um plano de
operacdo e aquisicdo de competéncia (fazer-ser) ou de manipulacao
No caso da

(fazer-fazer), seguido de sancdo (prémio ou castigo).

performance, distinguem-se duas situac¢des, conforme o Quadro 2:

AQUISICAO PRIVACAO
PROVA apropriacéao perda da posse
DOM atribuicdo rendncia

Groupe d'Entrevernes, 1979: 26
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Na sintaxe fundamental ou no nivel profundo, encontra-se a relacéo
de contrariedade no discurso, descortinando o conjunto de valores, ou
seja, a polaridade axiologica. Nesse nivel, a semantica destaca a
importancia da categoria timica que se articula em euforia/disforia, sendo
seu termo neutro a aforia. As polaridades axioldgicas, instituidas como
valores negativos e positivos, procuram identificar as relagbes de
contradicdo, contrariedade e implicacdo que geram as multiplas leituras
de um texto, ou seja, situacbes de negacdo, complementaridade,
reciprocidade, verdade etc. Greimas (1979: 364), inovando a concepgao
binaria da categoria seméantica imposta pela tradicdo linguistica, instituiu o
quadrado semiotico de representacdo, o qual explora o jogo de sentidos
que possibilita distinguir, no interior de um paradigma, categorias

semanticas baseadas na isotopia.

Assim, pode-se examinar nas narrativas a produtividade das
confrontagbes modais e definir a competéncia do(s) sujeito(s), a
identidade modal dos actantes, apreendidos em um determinado ponto de
seu percurso, porquanto a organizacdo modal apresenta-se em flutuagao
continua. Os actantes véem sua carga e definicho modais sempre
modificadas, enriquecidas ou alteradas, demonstrando que a organizagao
sintagmatica é responsavel pela forma evolutiva do actante ao longo do
seu ou dos seus percursos, pela modificacdo de sua identidade, segundo a

perspectiva utilizada.

Greimas & Courtes (1979: 290) consideram motivo

como uma unidade do tipo figurativo, que possui, portanto, um sentido
independente de sua significagdo funcional em relagdo ao conjunto da
narrativa em que se encontra. Se a estrutura da narrativa - com seus
percursos narrativos - € considerada como invariante, os motivos se
apresentam, entdo, como variaveis e vice-versa: dai a possibilidade de
estuda-los em si mesmos, considerando-os como um nivel estrutural

autbnomo e paralelo as articulagdes narrativas.

O motivo aponta um paradigma cultural ou arquetipico na
construcéo das formas lexicais e discursivas de outras duas nocgodes, tema
e funcao, representativas dos sintagmas que constituem esse paradigma.

Pesquisa-se o tema centralizando-se no exame das figuras isotopicas, dos
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atores e suas funcdes, ou seja, seu processo de criacdo de efeitos de

sentido.

Bertrand (1993) chama a atengao para um aspecto fundamental: os
mecanismos sensoriais que intervém na interacdo do enunciatario com o
texto, por meio da percepcado sensorial dos objetos e seus valores, levam-
Nno a se conscientizar do espaco e a compreender melhor ndo somente o
objeto, mas a si proprio. Sugere que se estabeleca um eixo de relacdes
que, de forma diferenciada, pode comecar pelo fazer perceptivo sensorial
do observador. No caso dos sabores, por exemplo, ha marcadores
socioculturais que denotam valores ideoldgicos na escolha enunciativa dos
textos, a qual pode manifestar a relacdo social em que se encontra o
sujeito. Dessa forma, os veiculos sensoriais tém a funcdo de ajudar a
constituir, aliado a outros elementos, o espaco topico em que ocorrera a
transformacdo do sujeito, inclusive no que tange a paixdo, pois 0s
sentidos podem provocar ou demonstrar estados passionais, sobretudo

aqueles ligados ao querer e ao crer.

Para Bertrand, os fazeres perceptivos de espaco, apesar de
complexos, difusos e multidirecionais, contribuem a investigacdo dos
investimentos feitos pelo actante observador e seu funcionamento esta
vinculado a duas formas de expressao: substituicdo e transferéncia
iconica.

A figuratividade espacial (caracteristica de tais narrativas, pois

implica o publico e a agcdo do enunciatario), semioticamente, aponta que

0 espaco de representacdo pode conter diversos tipos de figuras e
possibilitar grande variacdo de articulacdo de seus participantes entre si ou
com a cena na qual sdao representados, suscitando, portanto, reacfes
diferenciadas no observador. (Stréongoli, 2003:17).

Dessa forma, a espacialidade faz parte do texto, mesmo que néo
explicitada, pois surge cognitivamente, ressemantizada ou ndo, no texto
recriado pelo enunciatario no momento de sua recepc¢ado, pela substituicéo
ou transferéncia da imagem de outro espaco, conservado na memaria de

suas experiéncias vividas como sujeito. Construir, cognitivamente, uma
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relacdo da espacialidade textual com a condi¢cdo sociocultural do individuo

é atividade cotidiana.

Juntamente com a sensorialidade e a nocdo de espaco, a semiotica
tem se dedicado ultimamente as paixdes. Afirmam Fontanille & Zilberberg
(1998: 297):

Uma paixdo € antes de mais nada uma configuragdo discursiva,

caracterizada ao mesmo tempo por suas propriedades sintaxicas — é um
sistema discursivo - e pela diversidade dos componentes que reulne:
modalidade, aspectualidade, temporalidade. Com as paixdes, a semidtica
deve obter meios de tratar de conjuntos heterogéneos e de dar conta da
sua coeréncia.

Se todo discurso articula-se linguisticamente a formacao social, por
meio da enunciagcdo, as escolhas enunciativas denotam a forma de
constituicdo dos individuos e do grupo social que os cerca, apontando a
integracdo da linguagem e da ideologia a sociedade que o emprega. As
paixfes configuram-se em um plano em que as correlagdes sdo ao mesmo
tempo inteligiveis e sensiveis. Complementam Fontanille & Zilberberg
(ibid.: 299) :

De certo modo, vivenciar uma paixdo seria mesmo conformar-se a uma
identidade cultural e buscar significacdo de nossas emocdes e afetos na
sua maior ou menor conformidade as taxionomias acumuladas em nossa
propria cultura.

As condi¢bes sécio-historicas, as coercdes linguistico-discursivas e a
atividade responsiva do enunciatario interferem no processo textual, que
se conforma ao género e a semiodtica pode desvendar os processos dessa

conformacao.

Assim, neste trabalho privilegiam-se, além do nivel discursivo, a
relacdo do sujeito de estado com o objeto-valor segundo a manipulacéo
de um Destinador, confrontando-se as axiologias com as paixdes e 0s
motivos que podem se reportar as estruturas do imaginario. Esse ponto

de vista sustenta o sentido que se d& a analise semiolinguistica que,

conforme Bertrand (2000:24) é o processo que busca:

a conexao entre uma semidtica sistémica e uma semidtica da leitura: para
a primeira, todas as relagcbes sdo internas ao dispositivo da lingua. Ela
estuda as regras de composicao transfrasica, os principios da coeréncia, as
formas de estruturacdo articuladas em diferentes niveis. A segunda
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reintroduz o sujeito do discurso e a dimenséao intersubjetiva da interlocucéo
no ato da leitura. Ela reencontra, por conseguinte, as questdes colocadas
especificamente, no dominio literario, pelas discussfes classicas sobre a
interpretacdo e seus limites, sobre a polissemia dos textos, sobre a
pluralidade das leituras.
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Os Procedimentos da Retorica

Pectus est enim quod disertos facit

Na verdade é o coragéo que torna elogliente

Quintiliano

studar a linguagem, na perspectiva de sua interacdo social,
implica ampliar o leque de possibilidades interpretativas dos

causos.

O olhar semidtico possibilita descrever alguns mecanismos de
manifestacdo discursiva presentes nos textos, a retorica, interpreta-los
pragmaticamente e reconhecer o0s procedimentos argumentativos
especificos de que se valem os contadores de causos para atingir seus

objetivos e os recursos utilizados para a construgao dos sentidos.

As figuras e construgbes argumentativas sado recursos para prender
a atencao do ouvinte aos elementos articulados no discurso, redefinindo o

campo de informacéao.

Na modalidade discursiva do género causo, mais tendente a
ludicidade, como forma aberta e democréatica do discurso, ocorre ampla
possibilidade polissémica para provocar o riso ou o medo. Assim, as
observagdes recairdo sobre o discurso como representacdo da realidade,
procurando os sentidos que se desvendam a partir de sua construcéo
argumentativa. Cabe, entdo, procurar indicios que desvendem os efeitos
retéricos para entender os acordos relativos ao real estipulados pelo

enunciador e enunciatario (auditorio participante).
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O procedimento argumentativo é relevante para a producdo de um
discurso de convencimento, mesmo que, fundamentalmente, para
despertar o riso ou medo. Assim, o enunciador encaminha a seu auditdrio
uma retdrica integrada, ou seja, uma orientacao interna dos enunciados
para determinados tipos de conclusdo. Uma estratégia capaz de
proporcionar ao enunciatario um deleite, divertir e alegrar, assustar e
transgredir, rompendo com as expectativas tradicionais da estrutura
narrativa, dando ao ouvinte a possibilidade de ndo s6 “dar a partida”, mas
também de “amarrar” a histéria, diferenciando-se sutilmente de outros
elementos do discurso ludico/polémico, que tém sua ldgica, repassam
propositalmente ideologias, doutrinas etc., pois se inscrevem num tempo
e numa situacao determinada, é a constituicdo de um ethos proéprio para

cada personagem. Segundo Maingueneau (1990),

... posicdes estéticas e géneros literarios condicionam o ethos da mesma
forma que as idéias transmitidas: nao se poderd colocar qualquer
hierarquia entre o que é dito e a maneira de dizé-lo. O ethos nao é,
portanto, um procedimento intemporal; como as outras dimensfes de uma
criacdo, inscreve as obras numa conjuntura historica determinada. (p. 144)

Os causos, enraizados no mundo mitico, transgridem a logica do
real, locando-se no tempo e lugar da pretensdo tematica as mais variadas
possiveis: o velho forte, o caipira ingénuo e esperto, os homens
zoomorfizados, os animais antropomorfizados, a autoridade sem lei, o luto
festivo, a mulher ‘machona’ etc. O ethos sera focado em qualquer

esteredtipo e a qualquer momento.

Hé& esteredtipos tradicionais, como aqueles em que o caipira € visto
como sujeito pacifico, quase apalermado, uma nocdo espaco/temporal
fora de foco, uma configuracdo ja ha muito sub-repticia, como ilustra a
piada:

E... Tinha trés mineiro, eles estavam assim meio sem fazer nada, né, um
deles estava de coécoras, abaixado com um matinho na boca, olhando, nédo
tinha nada pra fazer. Um outro companheiro estava sentado no toco, o
outro encostado numa arvore, olhando. Ai, de repente, era uma estrada de
terra, veio um carro, passou, mas passou direto assim, ndo deu pra ver
direito. A poeirada em seguida, né?. Ai depois falou assim: 'Era um Fiat. Al

passou mais uma hora um outro falou: 'N&do, era um Fusca.’” Ai passadas
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mais duas horas, um outro pegou e meio levantando assim, falou: 'E, eu
vou-me embora, que eu nao gosto de discusséo.”’

Outro olhar, mais proximo da realidade de grupo, pode perceber a
existéncia de um ethos previamente construido e solidificado, que se
traduz na voz do contador: alguém capaz de difundir uma idéia, um
gracejo, um susto, um riso por sua condicdo de autor e conhecedor das
expectativas do ouvinte. Assim, sua enunciacdo é o elemento central da

relacdo discursiva.

O etos estd, dessa maneira, vinculado ao exercicio da palavra, ao papel
que corresponde a seu discurso, e ndo ao individuo ‘real’, apreendido
independentemente de seu desempenho oratério: é, portanto, o sujeito de
enunciagdo enquanto estd enunciando que estd em jogo aqui.”
(Maingueneau, 1990:138)

Pode-se imaginar que a marca argumentativa desse discurso é o
convencimento, pois valoriza o contador na relacdo de troca do fato raro,

do insubstituivel, do excepcional, do fantastico.

Assim, o estabelecimento do ethos do contador, como elemento de
um costume, aponta um movimento dialégico, numa relagdo de troca de
turnos de fala, um jogo de interlocugdes que se dinamiza e convive com
signos mais abertos. Nao ha verdades absolutas, nem imperativos, mas

sua crenca.

Nesse caso, 0 signo ganha uma dimensdo mudaltipla, plural, de forte
polissemia: os sentidos se estilhacam, expondo as riquezas de novos
sentidos. Os signos se abrem e revelam a poesia da descoberta; a
aventura dos significados passa a ter o sabor do encontro de outros
significados. (Citelli, 1991:38)

O ethos, que revela o modo de expressao dos contadores, como 0s
gestos, a entonacado e, principalmente, a forca das palavras, tem por
objetivo fundamental convencer as pessoas da exatidao e praticidade de
sua mensagem. Se o papel do sujeito do discurso é fundamental, a
autoridade discursiva deve ser considerada e, muitas vezes, revelada para

maior percepcéo das propostas contidas no discurso.

A adesédo dos ouvintes é reveladora de uma pratica social que

merece atencdo. Toda fala procede de um enunciador encarnado; mesmo
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quando escrito, o texto €& sustentado por uma voz - a de um sujeito

situado além-texto.

S&o, em geral, grandes contadores de causos, por suas andancas e
possibilidade de troca de novas historias, os viajantes; os idosos, pela
experiéncia, tempo e resgate de causos arquivados na lembranca, e 0s
professores e lideres comunitarios, como ferramenta de trabalho ou de

aproximacao.

A adaptacdo do texto ao ouvinte se produz, mais facilmente, no curso da
performance. O intérprete varia espontaneamente o tom ou o gesto,
modula a enunciag¢do, segundo a expectativa que ele percebe; ou, de modo
deliberado, modifica mais ou menos o proéprio enunciado... ainda que os
costumes reinantes lhe favorecam de modo desigual as alteragfes.
(Zumthor, 1990: 246)

Para que a adaptagédo obtenha éxito, é preciso que o contador faca a
distincdo aspectual de sua performance: atitude ponderada, locugao
controlada, tentando demonstrar sobriedade, atitude mais objetiva,
franca, leveza e descontracdo, ou seja, um ethos condizente com as
intengbes comunicativas. O contador, diferentemente dos meios de
comunicacdo de massa, da voz a seus ouvintes, o que, talvez, seja o

motivo da continuacdo das relacdes entre contadores e audiéncia.

A preocupacdo em agradar (a construcdo de um ethos eundia) néo
impede, por necessidade argumentativa, recorrer a uma atitude de
homem franco (ethos arethé), ou, mais raramente, aspecto de uma
pessoa ponderada (ethos phronesis)®. A pessoa do contador (enunciador)
é fundamental para dar ao discurso um direcionamento, um conceito de

valor e/ou uma opinido em relagdo a uma proposicao.

A contacdo de causos precisa de um publico. Assim, é importante
compreender o que leva o sujeito a querer ouvir ou ler uma narrativa, ou
seja, aderir as investidas orais ou escritas dos contadores. Causo
pressupfe encontro, troca de turnos discursivos, interacdo in presentia do

enunciador com seu enunciatario. Se o contador constitui uma imagem de

3 Termos de origem grega, cujos significados sdo: Arethé = virtude (pode, também, significar verdade); Eunéia
= boa imagem (ewbom — noialidéia ou mentalidade); Phrénesis = prudéncia (empregada como sabedoria
prética).
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si na relacdo com o outro, que se torna o responsavel pela reacdo a ser
desencadeada. A retdrica e a semiotica reconhecem a constituicdo de um
pathos (ou movimentacdo patémica), nos varios graus de emocao, como

fundamento da manipulacéao.

O Pathos exige nédo estar em lugar de, mas com, ou seja, nao
apenas sentir, colocar-se no lugar hipotético na trama, um distanciamento
calculado no evento discursivo, em que o0 enunciador é o0 Unico
responsavel pelas sensac¢des, mas, participacdo criativa e interventora na
contacdo, o que configura o co-enunciador. Este & parte constituinte da
performance da contacdo de causos, e, mesmo, da deflagracdo da
historia, uma vez que participa ativamente dessa pratica oral. Nao héa

contacdo sem auditorio.

A componente fundamental da “recepcdo” é assim a acdo do ouvinte,
recriando, de acordo com seu proprio uso a suas proprias configuracdes
interiores, o universo significante que lhe é transmitido. As marcas que
esta re-criacdo imprime nele pertencem a sua vida intima e ndo se
exteriorizam necesséaria e imediatamente. Mas pode ocorrer que elas se
exteriorizem em nova performance: o ouvinte torna-se por seu turno
intérprete, e, em sua boca, em seu gesto, o poema se modifica de forma,
quem sabe, radical. (Zumthor, 1990:241)

O causo estabelece um didlogo entre seu formato objetivo - a
narrativa, e as ressonancias subjetivas que desencadeia — a narratividade,
produzindo um efeito particular sobre cada ouvinte. Cada imagem
despertada pelo causo revela ou suscita um universo de imagens internas

que dao forma e sentido as experiéncias da pessoa no mundo.

A atitude dos ouvintes é de siléncio e respeito, enquanto o contador fala,
sem interrup¢ao. Eventualmente, ele pode ser ajudado por alguns ouvintes
se, por acaso, se perder no desenvolvimento da estdria, 0 que demonstra
que muitos dos que as ouvem ja as conhecem bem. Entretanto, se o
narrador junta episédios de estérias diferentes, como aconteceu algumas
vezes, ninguém o interrompe para 0O corrigir, pois ele sabera levar sua
estoria até o final, residindo nessa combinacdo de episédios de estorias
diferentes a demonstracao de habilidade do contador.

Essa caracteristica, de serem produtos fruidos enquanto estdo sendo
criados, assemelha o contar estérias de trancoso a um jogo em que 0s
participantes se revezam e conhecem as regras e as pecas que podem ser
combinadas de maneira variavel. Assim, o contador e sua audiéncia fruem
também as solugbes dadas a essas possibilidades de combinacgdes.
(Rondelli 1993:28)
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Na perspectiva de sua interagcdo social é preciso observar os
procedimentos argumentativos de que se valem os contadores de causos
para atingir seus objetivos e recursos utilizados para a construcdo dos

sentidos.

A retorica aristotélica divide os discursos em géneros. O causo
popular aproxima-se do género demonstrativo, pois preocupa-se em
agradar, atender ao gosto, numa relagao interativa, e uma narragao

apertis verbis.

Todo discurso €é wuma construcdo retdrica. Nesse aspecto,
compreender os sentidos no texto requer a habilidade de interpretar suas
técnicas persuasivas ou de convencimento. O essencial, na retérica, é a
habilidade de discernir o que pode convencer o individuo, o que envolve
valores, e ndo verdades, nas trocas discursivas. Os géneros tém como
elementos centrais as intencionalidades dos enunciados e de seus
enunciadores. JA 0 género causo visa despertar o gosto e sua estratégia
discursiva pode ser revelada pela analise retérica. Dai a recomendacédo de
Kristeva de que qualquer transformacao social seja acompanhada por uma
transformacdo retorica, que qualquer transformacédo social seja num certo

sentido e muito profundamente uma mutacao retorica. (1969:323)

As técnicas argumentativas fazem valer uma proposicdo, idéia,
oposigcao etc., para constituir uma perspectiva de realidade. No entanto,
as técnicas ndo funcionam isoladamente, s&o intercambiaveis, uma
completando ou intensificando a outra. No causo ha mais de uma
possibilidade de leitura dos aspectos argumentativos que constituem o

efeito de real.

Quando os causos sdo baseados em ligacbes entre elementos do
real, os argumentos ndo se apdiam na l6égica, mas na experiéncia e
estrutura do real para relacionar juizos admitidos com 0s que se procura
promover. A experiéncia parece ser o cerne da confianca entre o contador

e seu auditorio.
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Tais ligagbes, de acordo com Perelman (1988), podem ser
observadas por sucessao, que tém a finalidade de unir um fenbmeno a
suas consequéncias ou causas. Ligacdes de coexisténcia servem para unir

a pessoa ou um grupo de individuos a seus atos.

Esquemas argumentativos proximos ao pensamento formal tém por
objetivo validar uma proposicado a partir de seu aspecto racional, porém,
diferentemente dos principios de demonstracdo, podem ser refutados ou

questionados. Eles necessitam de uma estrutura espacializada do real.

A argumentacdo chamada por Perelman (op. cit.) de quase-ldgica,
tem forma mais ou menos explicita. Ora o orador designa 0s raciocinios
formais aos quais se refere, prevalecendo-se do prestigio do pensamento
I6gico, ora estes constituem apenas uma trama subjacente. N&o hé&
correlacdo necesséria entre o grau de explicitacdo dos esquemas formais
aos quais o orador se refere e as reducgdes exigidas para lhes submeter a

argumentacao.

O autor considera os esquemas quase-légicos importantes técnicas
Nno processo argumentativo, uma vez que buscam estabelecer a
compatibilidade entre enunciados dispares, assim como apresenta-los
como incompativeis, dependendo das condi¢cbes de aplicabilidade. A
argumentacdo quase-logica ocorre por variadas técnicas que demonstram

sua utilidade e eficacia no convencimento ou persuasao.

Assim, todas as técnicas contribuem para a adesdo do auditério,
universal ou particular, dando o suporte para a interpretacdo dos causos

em seu aspecto pragmatico.
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A Perspectiva do Imaginario

Nascimur uno modo, multis morimur

Nascemos de um s6 modo, de muitos morremos

Séneca

estudo do imaginario, segundo a antropologia de Durand,
em As estruturas antropolégicas do imaginario (1960),
possibilita o resgate e a compreensdo dos sentidos dos
mitos na formacdo da cultura ocidental, cultura que ndo somente os tem
reproduzido como renovado continuamente suas configuragdes iconicas e

manifestacdes discursivas conforme as principais tendéncias da Historia.

Os termos imaginagao e imaginario tém sido muitas vezes usados
em sentido amplo. A antropologia durandiana, contudo, define a
imaginacdao como a faculdade de o homem traduzir suas sensacfes em
imagens mentais e reproduzi-las por meio de palavras, gestos, artes,
vestuario, gastronomia e outras formas de comunicacdo cultural. O
imaginario € o modo particular de o individuo dinamizar os processos de

percepcado e, estruturando as imagens, por ordem em seu caos interior.

As imagens sao simbolos, representacdes de estados, atividades ou
reacOes percebidas com o sentido que lhes da a cultura, universal ou
particular do individuo ou grupo social. Nessa perspectiva, o imaginario
manifesta-se diversamente de uma época ou cultura para outra, de uma
pessoa para outra ou, mesmo, nela propria, devido aos imperativos bio-
psiquico-pulsionais, inerentes a cada individuo, os quais se alternam com

as intimagdes do meio sociocultural.
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O estudo comparativo das imagens, no plano diacrénico e
sincronico, levou Durand a concluir que a morte, e tudo o que possa
significa-la, é o centro do grande conflito humano, o motivo maior de toda
angustia e temor. Para o autor, a confrontacdo com o sentido e a
realidade da morte é fonte de numero incontavel de manifestacdes
simbdlicas. Maffesoli (1979), discipulo de Durand, afirma que os
sofrimentos conflituosos motivados pela morte sdo um dado antropolégico
que leva a busca do ilimitado, irreprimivel anseio de viver intensamente,

ao desejo constante de progresso ou perfeigcao.

A producdo imaginaria, conclui Durand (op. cit.), ainda que de forma
lGgubre, como ocorre em muitos causos, € uma reacdo contra a certeza
brutal da morte, ou seja, a criatividade do homem ¢é a tentativa atualizada
pelo imaginario de enfrentar sua condicdo de mortal, seu direcionamento
natural para a morte, sua incapacidade de ser transtemporal. E esse medo
da passagem inexoravel do Tempo, figurado diferentemente em cada
individuo pelas etapas ou contextos vividos, que dinamiza o imaginario e
norteia a narratividade. Assim, toda producdo do homem visa vencer a
morte e a estruturacdo das imagens nada mais é que a busca, pelos
varios processos de racionalizacédo, de vencer as limitagdes. Durand afirma
que a imagem é a matriz do pensamento racionalizado, pois sua
organizacdo norteia-se por esta razdo: vencer o medo da morte e da
passagem do tempo seja a morte bioldgica, social, afetiva ou funcional. As
imagens sdo portadoras de um sentido que nao deve ser procurado fora
da significacdo imaginaria. Ela ndo é um simbolo arbitrario, mas

intrinsecamente motivado, sempre simbolo.

Nessa perspectiva, a linguagem verbal considera o signo arbitrario,
porém, este mostra a homogeneidade do significante e do significado
dentro de um processo organizador, cujo principal objetivo é dar sentido
ao que se apresenta como sensacdo, resultado da percepcdo. A coeréncia
entre o sentido e o simbolo, em seu aspecto imagético, assenta-se na

dialética: reconhecer a realidade e dar-lhe forma a fim de eufemiza-la.
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Gaston Bachelard (1938) preconiza a criacdo de um novo espirito
cientifico fundamentado em suas pesquisas sobre as imagens primordiais,
agua, terra, fogo e ar. Durand faz uma classificacdo das imagens que se
relacionam a estas observa que as imagens articulam-se constantemente
umas as outras, constituindo feixes de sentido que se inclinam para um
sentido maior, cujos reflexos semanticos possibilitam a organizacdo de
grande numero de imagens. A esses grupos denominou Regime,
apontando, ainda, subgrupos homologados por reacdes que se norteiam
por particularidades, que se classificam como conjuntos de imagens com
funcdes diferenciadas. A tais conjuntos, marcados por funcdes proprias,

chamou de estruturas.

Strongoli (1997) mantém a descricdo funcional das estruturas,
porém as reorganiza ndo em dois (Diurno e Noturno), como propde
Durand, mas em trés regimes (Diurno, Noturno e Crepuscular), tendo
cada regime trés tipos de estruturas. Considerando que toda dinamizagao
das imagens é uma resposta aos anseios de um grupo, denominou-as
Macroimagens do Mal, compostas por trés estruturas, com a funcéo de dar
uma imagem concreta a sensacao causada pelo Mal, ou seja, o medo das

varias mortes.

As macroimagens sdo as formas concretas da percepcdo do Mal,
posto que o objetivo do imaginario é pér ordem nos temores e anseios,
configurando-o com as formas do mundo concreto a fim de torna-lo mais
facil de ser combatido e vencido. As trés macroimagens e sua descricdo
sao:

» Teriomorfas: configuram o Mal sob forma de animal, pois o simbolismo
animal é universal, frequente e comum nos homens desde a primeira
infancia. Seu esquema motivador € o animado, a agitagcdo, o
movimento anarquico, como projecdo assimiladora da angustia diante
da mudanca. Véarios desses simbolos foram estudados por Durand: o
cao, o ledo, o cavalo etc., considerados isomorfos das trevas e do
inferno. Ha uma infinidade de historias, contos, filmes e, nesta

pesquisa, causos, em que 0s processos de zoomorfizagdo do homem e



31

de antropomorfizagdo do animal constituem o eixo narrativo, cujo
poder arquetipico dado pela cultura aproxima o referente simbdlico do

grupo social.

» Nictomorfas: o Mal, a angustia e o medo sédo representados sob as
formas da noite, das sombras, do escuro ou das trevas, posto que a
noite constitui o primeiro simbolo do tempo. Nessa esteira simbodlica,
encontra-se a cegueira, a translucidez cega, o espelho e a agua, o
primeiro espelho do homem; por isso, a agua noturna apresenta
aspectualmente as lagrimas. A noite é o melhor momento para contar
histoérias ou causos, pois 0 exagero, a ironia e o0 riso eufemizam o

medo.

» Catamorfas: as diferentes formas de queda, perda, decadéncia e

humilhacdo configuram o medo e a angustia.

Regime, ao contrario das macroimagens, que sao figurativizacdes,
liga-se a idéia de agrupamento geral. Estrutura, denominacdo de suas
divisbes, é empregado com o sentido de algo transformavel, exercendo o
papel de protocolo motivador para os agrupamentos de imagens, do
regime noturno, diurno ou crepuscular. Os regimes sdo, entdo, 0o espaco
dindmico onde se movimentam as imagens em trés constelacdes
representativas de gestos que presentificam as reagbfes do homem diante
do Mal. Assim, ap0s o reconhecimento e a figurativizacdo desse Mal por
meio dos trés tipos de microimagens, o individuo arma-se de mecanismos

simbdlicos para vencé-lo.

O Regime Noturno agrupa as imagens que administram a
problemética do Mal, dinamizando o imaginario no sentido de buscar
refgio ao individuo no confronto com esse Mal, criando situacfes para
sua inversado, substituindo-o pelos prazeres da sensorialidade, da arte e
da cultura. Utiliza formas de expressao metaférica ou imprecisa, realismo
sensorial e miniaturizacdo, com o objetivo de desfuncionalizar as imagens
de agressividade e de perigo; privilegia, também, o processo de dupla

negacdo que destroi o efeito da primeira negatividade. Neste regime, o
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imaginario é fascinado pelo gesto de acolher, homogeneizar, harmonizar e
apaziguar, pelas situacbes de intimidade, abrigo e contato com a
natureza, pelo principio da analogia e similitude e pela dominante

sensorial da nutrigcao.

O Regime Diurno contém as imagens que figurativizam a atitude
herdica ou polémica, que viabilizam vencer as situacdes de angustia,
medo ou adversidade pelo gesto de se erguer, afrontar, desafiar o perigo
e lutar sem temor. Enfatiza o uso de imagens ascensionais, luminosas,
distintas, simétricas e precisas, ja que o0s recursos de distanciamento,
gigantismo e organizacao dierética criam a ilusdo de livrar o individuo do
Mal. Por essa razdo, as imagens diurnas valorizam o raciocinio, a légica, a
antitese e os principios de exclusdo, contradicdo e identidade. Suas
formas de expressdao dao primazia a frases curtas, a sinédoque, a verbos
mais que adjetivos ou qualificativos e a situagcdes que configurem

separacgao ou purificagéo.

O Regime Crepuscular utiliza as estruturas dos dois regimes, mas de
forma conscientemente equilibrada, substituindo as situacbes de juncao
ou disjuncéo pela sistematizacdo de um ou outro, formulagdes conceituais
motivadoras de condutas que se guiam por reflexdes ponderadas em
termos de espaco, tempo e pessoa. Seu gesto é equilibrar, ponderar,
sistematizar, como fazem as religides, a filosofia, as seitas. Seu principio
€ a causalidade e seus processos, sincronicos e diacrbénicos, desenvolvem
a dialética do tempo e do espaco e promovem deslocamentos de pontos
de vista, proporcionando progressdes tematicas ou argumentativas. Suas
imagens privilegiam o aspecto ciclico (ligado aos fendbmenos da natureza)
ou ritmico (articulado a cultura) e objetivam movimentos em um
crescendo para instaurar o mito do progresso ou estruturas messianicas

para dar a ilusdo de dominar o Mal.

Neste estudo utilizam-se as estruturas antropoldgicas do imaginario
descritas por Durand, mas segundo a classificacdo de Strongoli, a fim de
explicar como se articulam as imagens do caipira e como este traduz as

sensacdes percebidas por seus imperativos bio-psicopulsionais em
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interagcdo com as impostas por seu contexto, observando, sobretudo,
quais tracos miticos sustentam seus temas, que configuracdes revestem
os tragcos de seus atores e como se caracteriza sua narrativa, pensamento

e fazer no cotidiano da vida brasileira.

O exame e a descricdo do imaginario subsidiardo a caracterizacao
das construcfes imaginarias e enunciatarias do contador e as marcas do

enunciatario.



Os Géneros e Processos Interativos

Dominar géneros € agir politicamente
L. A. Marcuschi (2004)

questdo do género tem, ultimamente, suscitado bastante
interesse e, mesmo, controvérsias, embora seja tema
bastante antigo. Os gregos perceberam sua problematica
quando celebravam os herois (género épico e epidictico), procuravam
entender os enigmas (mitos) e fazer poesia, formalizando os géneros

épico, lirico e draméatico. Bakhtin (1965:282) comenta:

A vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na escolha de um
certo género de discurso. Essa escolha é determinada pela especificidade
de um dado campo da comunicagdo discursiva, por consideracdes
semantico-objetais (tematicas), pela situagcdo concreta da comunicacado
discursiva, pela composicao pessoal dos seus participantes, etc. A intengao
discursiva do falante, com toda a sua individualidade e subjetividade, é em
seguida aplicada e adaptada ao género escolhido, constitui-se e
desenvolve-se em uma determinada forma de género. Tais géneros
existem antes de tudo em todos os géneros mais multiformes da
comunicacdo oral cotidiana, inclusive do género mais familiar e do mais
intimo.

Falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto é, os
nossos enunciados possuem forma relativamente estaveis e tipicas de
construcao do todo. Dispomos de um rico repertério de géneros de discurso
orais (e escritos). Em termos préaticos, nés os empregamos de forma
segura e habilidosa, mas em termos tedricos podemos desconhecer
inteiramente a sua existéncia®.

Bazerman (2004) compreende o género ndo como cristalizacdo
formal num determinado tempo, tampouco como conjunto de tracos
textuais, uma vez que, assim, néo levariam em conta o papel primordial

dos individuos no uso e construcdo de sentidos. H& diferencas de

*tdlico no original.
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percepcdo e compreensao e 0 uso criativo da comunicagdo visa satisfazer
novas necessidades de acordo com a dinamica social. Os géneros sao
tipificacbes dinamicas, interativas e historicas, fendmenos de
reconhecimento psicossocial e partes de processos socialmente

organizados.

Assim, na viséo sociointerativa, os fatos sociais que se refletem nos

géneros

sdo as coisas que as pessoas acreditam que sejam verdadeiras e, assim,
afetam o modo como elas definem uma situagdo. As pessoas, entao, agem
como se esses fatos fossem verdadeiros (Bazerman, ibid.: 23).

As situacdes que geram os fatos sdo definidas pelas pessoas que as
vivenciam, os fatos sociais estdo associados intertextualmente aos temas
que sao matéria fundamental da compreensédo social, pois afetam as
palavras que se falam ou escrevem, bem como a forca que tais

enunciados possuem.

As referéncias intertextuais criam a compreensao compartilhada,
com alusdo ao que foi dito e a situacdo atual. A intertextualidade
estabelece os fatos sociais sobre os quais o contador tenta fazer uma nova
afirmacdo. Se estes forem realizados apropriadamente, as palavras serao
consideradas como atos completos e reconhecidos no género. Para que 0s
atos de fala na contacdo coordenem as intencdes do falante, torna-se
necessario que sejam pronunciados ou descritos de modo tipico, para

rapido reconhecimento dos interlocutores na pratica comunicativa.

Tal tipificagdo segue padroes comunicativos com formas
reconheciveis e padronizadas, ndo apenas sua manifestacdo textual como

também as situacfes de producado e 0s géneros.

Podemos chegar a uma compreensdo mais profunda de géneros, se o0s
compreendemos como fendmenos de reconhecimento psicossocial que sao
parte de processos de atividades socialmente organizadas. Géneros séo
tdo-somente os tipos que as pessoas reconhecem como sendo usados por
elas proprias e pelos outros. Géneros sdo o que noés acreditamos que eles
sejam. Isto é, sdo fatos sociais sobre os tipos de atos de fala que as
pessoas podem realizar e sobre os modos como elas os realizam. Géneros
emergem NoOS processos sociais em que pessoas tentam compreender
umas as outras suficientemente bem para coordenar atividades e

compartilhar significados com vistas a seus propdsitos praticos.
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Os géneros tipificam muitas coisas além da forma textual. Sado parte do
modo como os seres humanos dao forma as atividades sociais. (Bazerman,
ibid.:31)

O género particular serve como expressdao de identidade e da
sentido ou assentamento a vida diaria. No causo, bastante preso aos
ditames do texto falado, fortemente marcado pela oralidade, ha
preocupacdo com as habilidades linglisticas e performaticas que criam e

reconstroem o evento narrado.

~

E comum, nas contagdes, iniciar o texto incitando a crenca na
verdade do fato narrado, pois o proprio contador parece confiar nele. O
parecer real € um pilar de sustentacédo da narrativa, para o humor ou para
0 medo, e um de seus primeiros elementos é a confirmacdo da

procedéncia do fato motivador do causo.

Para Todorov (1970), apesar de se aproximar de outros géneros,
como o conto de fadas, a narrativa fantastica ndo se volta para um
interlocutor infantil: seu auditério ndo séo as criancas. Para o autor, o
fantastico caracteriza-se pela hesitacdo do sujeito que s6 conhece as leis
naturais, diante de um acontecimento sobrenatural. Seu conceito est&
baseado nas dicotomias real/imaginario, natural/sobrenatural. O
fantastico, nutrindo-se de tal hesitacdo, esta no limite de dois ‘géneros’: o
estranho e o maravilhoso. O primeiro refere-se a acontecimentos que
podem ser explicados pelas leis da légica, pela razdo, mas que, de uma
forma ou de outra, sdo incriveis, extraordinarios, insdlitos, pois se ligam a
sentimentos, emoc¢des e ndo a um acontecimento concreto que desafie a
razdo. O fantastico-estranho domina todo o contexto e & solucionado com

uma explicagao racional.

No conto maravilhoso puro, o sobrenatural ndo provoca qualquer
surpresa, como nos contos de fada, pois se refere a personagens
explicitamente nao verdadeiras, cujo estado sobrenatural é aceito

naturalmente.

O medo é sustentaculo motivacional de textos longos ou curtos, em

prosa e verso, acompanhando o homem desde seu nascimento, como as
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cantigas de ninar que as maes cantam para o filho dormir (Tutu maramba,
Boi da cara preta...). O medo povoa romances, pecas teatrais, filmes,
quadrinhos, folclore e séries de TV, sem se prender a um ou outro
fendbmeno. Circulando em um gradiente narrativo, reflete os elementos do
plano metafisico, as incompreensdes e aflicbes do sujeito em relacdo aos

seus limites e ao desconhecido.

O riso é a manifestacdo mais contundente do plano fisico,
incorporando aspectos ligeiros, irbnicos ou sarcasticos da cotidianidade,
dos prazeres da vida e beleza da natureza e do mundo. A opcdo pelo
humor, ou pelo risivel, ndo é exclusividade de determinado género, pois,
desde a Antiguidade classica, o riso foi entendido como integrante da
concepcdo do mundo, forga capaz de propiciar a cura e o renascimento,
privilégio da espécie humana, ja que o homem é o Unico ser vivente que

ri, como assevera Aristoteles, citado por Bakthin (1965).

O Medievo expurgou o riso da ideologia oficial e vinculou-o a cultura
popular, o que originou a necessidade de demarcar o territério do cémico,
sobretudo em um contexto em que os homens s&o sufocados pela rigidez
cristd. Como aponta Bakhtin (op. cit.), o riso torna-se sacralizado pela
cristianizacdo de festas pagas e celebracdo de ritos publicos ligados a
materialidade e a corporalidade, instituindo-se como fator de equilibrio
social, paradoxalmente alcancado pela inversdo burlesca de valores no
imaginario popular - sonho de um mundo permeado de renovagao e

irresignacao libertadora. Assim, para Bakthin (ibidem.:57),

(...) o riso tem um profundo valor de concepcdo do mundo, € uma das
formas capitais pelas quais se exprime a verdade sobre o mundo na sua
totalidade, sobre a histéria, sobre o homem; é um ponto de vista particular
e universal sobre o mundo, que percebe de forma diferente, embora nao
menos importante (talvez mais) do que o sério; por isso a grande literatura
(que coloca por outro lado problemas universais) deve admiti-lo da mesma
forma que ao sério: somente o riso, com efeito, pode ter acesso a certos
aspectos extremamente importantes do mundo.

Para Propp (1969), o riso € uma das melhores maneiras de
transgredir, no plano fisico-bioldégico, determinada situacdo, pois em
certas circunstancias pode se tornar coOmica a transgressao de norma de

ordem publica, social e politica.
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Bergson (1939) considera a insensibilidade uma das pré-condicdes
para o riso, ndo havendo maior inimigo do riso que a emocdo, a
solidariedade ou a identificacdo. Além de traco somente humano, 0 riso
tem carater social, exige cumplicidade, € grupal. Quanto a situacédo, o
comico é todo arranjado de acgOes e acontecimentos que articulam duas
impressdes: a ilusdo da vida e a sensacgao nitida de um desencadeamento
mecanico. Para o autor, a sociedade aceita o riso contra as impertinéncias
do homem que se isola, distrai e enrijece. Dessa forma, o riso € visto
como o fruto de um mecanismo montado por uma longa prética de vida

social.

Em Freud (1921), o humor é definido como um processo defensivo
contra o sofrimento, mais aparentado do comico do que dos chistes. Ao
ultrapassar o sentido tragico, com caracteristicas idealizadas e admiraveis,
0 autor coloca-o no plano do Narcisismo - ldeal do Ego. O humor nao-
resignado, rebelde, significa ndo apenas o triunfo do ego, mas também o
do principio do prazer, que pode aqui afirmar-se contra a crueldade das
circunstancias reais, mecanismo de defesa face as necessidades e

angustias humanas, como o é também o sonho.

No contos de medo, o fantastico ndo se situa somente na narrativa,
mas, sobretudo, na experiéncia particular do enunciatario, pois um conto
é fantastico, se o leitor experimenta profundamente um sentimento de
temor, a presenca de mundos e poderes insélitos. Para os contadores, 0
medo ndo parece algo distante, mas parte do real imaginario; ndo é
abstracdo, nem tem existéncia independente, pois sO comega a existir em

relacdo a alguma coisa, ao "desconhecido” ou ao conflito com o sagrado.

7

O medo € o propulsor da superagdo, sobretudo na busca de um
significado para a vida. O homem é, ao mesmo tempo, o0 centro e a
periferia na construgcdo de um sistema coeso. O medo impulsiona a
coragem, reforcando o apego as crencas, a religiosidade e ao misticismo.
O ponto de partida é a incognita, o desconhecido, o que ha por tras de

7

cada fendbmeno. Cada passo dado € um conhecer-se, depois conhecer o
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que existe no entorno, chegando a ver o mistério tornar-se rotina e o

medo domesticar-se.

Na mediacdo do medo e da coragem estdo as forcas do "Bem e do
Mal”, o bindmio Deus/Diabo, representados por seres ou simbolos
fantasticos, o que nédo impede a existéncia de seres hibridos, como o Saci-

Pereré, que tem funcdes ou representacdes do Bem e do Mal.

Toda narrativa funda-se nesta polaridade que nédo consegue explicar
ou resolver: a interrogacdo da morte, cujo temor deve ser superado,
eufemizado, pelos que acreditam ou néao, fiéis ou ateus. No intercurso do
conto eles medem forcas e cada um conta com recursos proprios, mas em

todos prevalece o medo.

Marcuschi aponta um suporte que orienta e facilita a compreensao

dos géneros

Intuitivamente, entendemos aqui como suporte de um género um lécus
fisico ou virtual com formato especifico que serve de base ou ambiente de
fixacdo do género materializado como texto. Numa definicdo sumaria,
pode-se dizer que suporte de um género é uma superficie fisica em
formato especifico que suporta, fixa e mostra um texto. (2003:12)

O suporte nao altera o conteddo da narrativa, mas interfere na
relacdo do enunciatario. O conteudo de um livro é diferente, quando no
teatro, cinema ou televisdo, porque ha a possibilidade de o enunciatéario
intervir na narrativa como a de o enunciador intervir no enunciatario.

Comenta Zumthor (1990:90):

O corpo é ao mesmo tempo o ponto de partida, o ponto de origem e o
referente do discurso. O corpo da a medida e as dimensdes do mundo; o
que é verdade na ordem linguistica, na qual, segundo o uso universal das
linguas, os eixos espaciais direita/esquerda, alto/baixo e outros sdo apenas
projecdo do corpo sobre o cosmo. E por isso que o texto poético significa o
mundo. E pelo corpo que o sentido é ai percebido.

Dessa forma, a gestualidade, que utiliza o corpo como uma extensao
do processo de leitura, assim como a imitagdo da voz das personagens,
sao formas interpretativas que dao conotacdes diferentes ao sentido do
conteudo. Os suportes sdao molduras moveis e flexiveis do género. O

suporte papel pode contribuir para a permanéncia da voz, como afirma
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Zumthor. Ainda que néo aprisione a voz do enunciador, € um receptaculo

ou memorial das vozes originais.

A nocao de género ancora-se na nogao de grupo social e resulta da
memoria das situacOes de outros discursos e de seus mecanismos de
comunicagdo ou modos de dizer, como se fora um contrato

sociointeracional.
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Analises
Caracterizacao do Género Causo

Tipologia dos Causos
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PREAMBULO

Mutato nomine de te fabula narratur

Com nome diferente a historia fala de ti

Horécio

s causos extraidos do livro de Boldrin apresentam titulo, os
recolhidos oralmente ndo, o0 que motivou, para sua
identificacdo, dar-lhes um nome, a partir do dado mais

significativo de seu conteudo.

A semiética, que focaliza as praticas da criagdo de sentido, auxilia a
descrever as manifestacfes e transformacgfes do sujeito nos processos
enunciativos; a retdrica, de carater interpretativo, possibilita discutir a
I6gica do provavel no conteddo manifestado; a antropologia do
imaginario, pontuando tragos e estruturas especificas, explica a interacédo
do sentido e da légica com as tradicOes culturais. Tais andlises seréo
permeadas por aspectos da teoria sociointerativa, apontando
formalizagbes textuais ou discursivas do grupo de contadores e sua

audiéncia, que podem homologar o género causo.

Examinam-se, nas narrativas, as confrontacbes modais e a
competéncia do sujeito enunciador e do sujeito ator em sua conjuncao ou
disjuncdo com um objeto de valor, a fim de perceber a organizagao
axioldgica representativa de um paradigma. Este serd reconhecido pelo
estudo do motivo que o sustenta, o qual, por sua vez, serd revelado no
exame dos aspectos particulares dos temas, nos quais as funcdes

exercidas pelos atores mostram a diversidade dos sintagmas que
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compdem esse paradigma. A organizacdo sintagmatica é, portanto,
constituida dos estados de transformacdo dos atores ao longo de seus

percursos ou da modificagdo das nuancas de sua identidade.

O estudo das técnicas argumentativas empregadas em cada causo,
assim como da logica que preside os processos interativos no discurso de
trocas de vivéncias no seio de uma dinamica grupal, objetiva revelar os
procedimentos persuasivos que manifestam o] ethos do

contador/enunciador.

A explicagcdo proporcionada pelo imaginario ocorre pela confrontacéo
dos tragos que caracterizam o fazer dos atores ou seu ethos com o
universo simbodlico configurado nos regimes de imagens, na recorréncia de
mitos arquivados na memoria coletiva, origem de figuras arquetipicas e

protétipos disponibilizados nas narrativas.

A teoria soOcio-interativa possibilita o olhar sistémico sobre as
construgcdes sintagmaéaticas, de modo que a criacdo de sentido, a logica
argumentativa e as explicagdes fornecidas pela cultura, como formas que
homologam o paradigma causo, isto €, o género causo é com-formado por

esses sintagmas.






Trém bao é ser mineiro... uai

Gosto muito de contar aquele causo do mineirinho que estava desenganado, que
ia morrer naquele dia mesmo, segundo os médicos. Toda a cidade sabia que daquela
noite ele ndo passava. E todo mundo ja estava a par dos ultimos instantes do cumpadi,
menos o préprio. E que o dito cujo tava sendo candidato a “morto enganado”. Aqueles
que vao embarcar fora do combinado, mas ninguém tem coragem de lhe dizer.

Pois bem. Como ele nédo sabia da morte préxima, a muié dele € que nao era louca
de chegar nos seus ouvidos de moribundo e lascar: “Oia, bem. Océ hoje num passa da
meia-noite”. O que ela fazia, e isso junto com a fiarada toda, era chorar nos cantos da
casa, escondida.

Eis que, num determinado momento em que a mulher dele vai pra cozinha
arrastando os minino com ela, que era pro pai dormir um pouco antes de dormir duma
vez, como se diz, um dos menores da casa, que devia ter uns 4 aninhos, encosta no
portal que dava da cozinha pro quarto do doente. Este, ainda acordado e vendo o filhinho
ali parado a olhar pra ele com o dedinho indicador na boca, e sentindo no ar um
cheirinho gostoso de pao de queijo, pergunta: “Oh, fio! Té sentindo um cheirinho de pao
de queijo, A méae ta fazendo pdo de queijo, fio?”. O mineirinho de 4 anos responde, numa

fala arrastada e prolongada: “Taaa...".

E ele, o doente, pede: “Oh, fio, vai & pedir pra sua méde um pdo de queijo. Eu
quero comer um péo de queijo. Eu gosto muito de pao de queijo, fio”.

O menino, obedecendo, vai a cozinha e logo volta. Com o dedinho indicador na

T 4

OLHAR SEMIOTICO

Pela escolha lexical e estrutura sintatica, o titulo evidencia a
intencdo de o enunciador explicitar a identidade do interiorano mineiro. O
enunciado que abre o texto (Gosto muito de contar aquele causo do
mineirinho...) revela o traco principal de sua identidade, contador de
causos: ele gosta do que faz e tem afeto por suas personagens, visto que

o diminutivo, que designa uma delas, recebe conotacao afetiva euforica.

O tema da identidade do mineiro toma como ator um doente em
estado terminal, ndo focalizado do ponto de vista da doenca ou do
sofrimento, mas como individuo social, integrado em um grupo com visao,
normas, praticas e formas de reagir particulares. Assim, a expressao
euférica trem b&o prepara o enunciatario para trilhar uma isotopia que
nao focaliza estados patémicos, de modo que este ndo se surpreende com
0 "gosto" do enunciador por dar continuidade a esse titulo, falando de

morte.
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A primeira pontuagdo no desenvolvimento isotdpico desse tema é a
dimensédo cognitiva da consciéncia da morte, revelando-se por outros
atores, referéncias espaciais (toda a cidade e todo o mundo) e temporais
(ia morrer naquele dia e daquela noite ndo passava). Explicita-se, pois a
presenca de um grupo social e familiar que compde o espaco englobante
de outro espaco, no qual é colocado, separadamente, o ator mineirinho. A
separacao é cognitiva: todos sabem que a morte vai chegar, menos ele.
Nesse sentido, esta diferenciado o espaco do ele, sujeito individual, e do

outro, sujeito social e coletivo.

No titulo, justifica-se a continuidade isotdpica do sentido de grupo, o
termo trem, definido por Houaiss (2005) como
1 agrupamento de pessoas que, munidas de mantimentos, bagagens etc.

acompanham outra(s) em jornadas ger. longas; comitiva, séquito,
caravana..

O sentido de companhia e de agrupamento refere-se, contudo,
somente a espacos, o do grupo social ocupando a posicdo de englobante
(cidade, mundo) e o do quarto do doente, como englobado, delimitado,
como a impedir um encontro com a morte, razdo por que 0 primeiro
espaco pode ser dito bdo, mas com a condicdo importante de ser mineiro

..uai..

Pois bem. Como ele ndo sabia da morte préxima, a muié dele é que nado era louca de
chegar nos seus ouvidos de moribundo e lascar: “Oia, bem. Océ hoje num passa da
meia-noite”. O que ela fazia, e isso junto com a fiarada toda, era chorar nos cantos da
casa, escondida.

O grupo social do espaco englobante tem o saber cognitivo da
iminéncia da morte, o englobado ndo, esta delimitado cognitivamente.
Apesar de conhecerem a configuragdo cognitiva da morte, do tempo e
espaco de sua ocorréncia, contraditoriamente, os grupos, familiar e social,
nao querem saber de sua realidade patémica, visto que todos procuram
isolar-se, os amigos no consolo da reunidao no veloério, e a familia, no

choro nos cantos da casa, escondida.

Segundo Bertrand (1985:83), o motivo é
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uma seqléncia narrativa mais ou menos cristalizada, relativamente
fechada em si mesma, parcialmente autbnoma, reconhecivel pela
estabilidade de sua estrutura e pela variabilidade das manifestagcOes
figurativas que ela possibilita.

S

O motivo, raiz da paixdo, € que leva o sujeito a acdo e sustenta
todas as manipulacdes necessarias para o sucesso dessa acao. Comenta
Fontanille (1998:207),

A paixdo poderia, nessa perspectiva, ser considerada o principio da
coeréncia (ou da incoeréncia) interna do sujeito: ela dissocia ou ela

mobiliza, ela seleciona um papel e suspende todos os outros, ela conjuga
0s papéis em torno de um unico etc.

O motivo, eixo paradigmatico e arquetipico, deste causo € a
eufemizacdo do percurso mostrado na constru¢cdo do quadrado semantico
que focaliza o objeto-valor - existéncia humana - formado pela
polaridade, vida e morte.

SER HUMANO

vida morte

MORIBUNDO CADAVER

nao-morte nao-vida
FANTASMA
O mineirinho esta em situacdo que pressupde vida + nao-morte,
como moribundo, sujeito de estado cujo programa de base esta prestes a
se realizar: entrar em conjuncdo com a morte. Os outros atores atuam em

programas de uso que possibilitem a realizac&o deste.

A semidtica denomina programa narrativo as sequéncias de relagdes
I6gicas responsaveis pelos estados e transformacfes pelos quais passa o
sujeito principal de uma narrativa. Distingue dois programas: de base,
que reporta as transformagbes do sujeito em termos de uma agao
fundamental para a constituicio de sua identidade; de wuso, as

transformacgdes secundarias, mas necessarias para realizacdo do primeiro.

Assim, as fung¢fes proprias do grupo social e familiar constituem as

modalidades que devem facilitar e sancionar a realizagcdo do programa de
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base do mineirinho, a fim de evidenciar: o papel tematico da mulher, a
esposa que cuida do bem estar e da parte afetiva tanto do marido como
dos filhos (arrastando os mininos com ela que era pro pai dormir um
pouco), do grupo de amigos na cidade, que se pressupde vao ao velorio; e
do filho que, em sua condicdo de crianca ingénua do perigo da morte,
espera, surpresa ou curiosa, o desenlace (um dos menores da casa, que

devia ter uns 4 aninhos)

Focalizado do ponto de vista do nivel narrativo da eufemizacéao, tais
papéis tematicos manifestam-se como pape€is actanciais, isto €, movem a
acao e o fazem segundo um fazer cognitivo ndo norteado pelo pathos da
dor da perda, mas por um fazer pragmatico imposto por uma estrutura
contratual (valores sociais) e modal (valores individuais), resultantes de
um processo de manipulagdo com quatro possibilidades de acdo no

confronto com a morte:

fazer-fazer fazer nao-fazer
(intervengdo)\ <——> (impedimento)

nao fazer nao-fazer nao fazer-fazer

(deixar fazer) (ndo intervencao)

O enunciador optou pelo nédo fazer-fazer, ou melhor, ndo intervir no
processo de entrar em conjungdo com a morte e dar a natureza o
privilégio de agir. Nessa perspectiva, o Destinador do programa de base
do mineirinho € a natureza imperfeita do homem, que o manipula com o
objetivo de leva-lo a um fazer-saber (como humano, ele € mortal) e
admitir um ndo poder-fazer nada (nao ser aceitar o contrato proposto), ou
seja, sujeitar-se a condicdo de sua imperfeicdo e conformar-se com a

morte, como fazem a mulher, os filhos e os amigos.

Eis que, num determinado momento em que a mulher dele vai pra cozinha arrastando os
mininos com ela, que era pro pai dormir um pouco antes de dormir duma vez, como se
diz, um dos menores da casa, que devia ter uns 4 aninhos, encosta no portal que dava
da cozinha pro quarto do doente. Este, ainda acordado e vendo o filhinho ali parado a
olhar pra ele com o dedinho indicador na boca, e sentindo no ar um cheirinho gostoso de
pdo de queijo, pergunta: “Oh, fio! Té sentindo um cheirinho de pao de queijo, A méae ta
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fazendo pédo de queijo, fio?”. O mineirinho de 4 anos responde, numa fala arrastada e
prolongada: “Taaa...”.

E ele, o doente, pede: “Oh, fio, vai |14 pedir pra sua mde um pado de queijo. Eu quero
comer um pao de queijo. Eu gosto muito de pao de queijo, fio”".

O menino, obedecendo, vai a cozinha e logo volta. Com o dedinho indicador na boca, diz

O enunciador interrompe a realizagdo do contrato, promovendo
alteracfes no jogo semiodtico: faz uma incisdo na temporalidade (Eis que
num determinado momento), na espacialidade, deslocando a familia (a
mulher vai pra cozinha arrastando os mininos); e, destaca a interacao
espacial da cozinha com o quarto (portal que dava da cozinha pro quarto).

Greimas & Courtés (1979:270) ao desenvolverem a nocao de
manipulacéo, afirmam que:

Quando se trata de uma manipulacdo segundo o saber, o manipulado é
levado a exercer correlativamente um fazer interpretativo e a escolher
necessariamente entre duas imagens de sua competéncia: positiva, no
caso da seducédo, negativa na provocacao.

O Destinador manipulador a que se refere o enunciador, neste
causo, como ja se referiu, é a natureza imperfeita do homem, que motiva
a crianca a olhar o pai e a esperar o mistério da morte, despertando um
fazer interpretativo do espanto ou curiosidade infantil. O mineirinho néo
sabia que ia morrer, mas sabia-se vivo, ainda acordado, (d)esperto para
observar o filho curioso que (com o dedinho indicador na boca) o fez
atualizar sua memoria, reviver a infancia, o tempo de comecar tudo,
oposto ao de tudo terminar. O olhar sobre o olhar do outro, crianga,
chamou a capacidade sensorial de reagir (sentindo no ar um cheirinho de
pado de queijo). Sua ainda nao-inteligivel percepcdo da aproximacdo da
morte esvaiu-se pela porta aberta para a cozinha em busca da memodria
do prazer das boas sensag¢des: Eu quero comer um pao de queijo. Eu

gosto muito de pao de queijo, fio.

Redefinem-se, pois, os papéis teméaticos. A criangca, a espera de
conhecer a morte, faz o pai reconhecer a vida. Comentando o saber-fazer
narrativo e tematico, Greimas (1976:180) recomenda distinguir um do

outro afirmando:.
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a) de uma parte, um saber-fazer narrativo consiste na exploracdo da
memodria narrativa em vista da construcdo de "projetos"”, isto é de novos
programas virtuais ou narrativos. [...]

b) de outra parte, um saber-fazer tematico deve completar a competéncia
narrativa de natureza légico-gramatical. O saber tematico é, com efeito, de
pouco auxilio, se ndo for explorado como um tesouro cujos elementos séo
suscetiveis de entrar em combinag¢des sintagmaéaticas, constituindo outros
tantos percursos tematicos possiveis.

As redefinicdes do tema parecem a descoberta do "tesouro™ a que se
refere Greimas: a sensorialidade provocada pelo cheiro do pao, simbolo
tradicional do alimento indispensavel ao corpo, manipula o sujeito
mineirinho para instalar um novo programa narrativo: aproveitar o que
Ihe resta de vida, explorar sua condicdo de mineiro e, entrando em
conjungcdo com o objeto valor da mineirice, tentar reviver. Entretanto, o
projeto encontra um anti-programa, ja em andamento, a elaboracdo do
luto, a conformagdo da mulher com as regras estabelecidas pelo grupo
social em conformidade com o contrato da aceitagdo da imperfeicdo

humana, a mortalidade.

O espaco englobante do mundo surge como o espago topico, o lugar
da acdo, que implica considerar dois outros: o paratdpico, a cidade
interiorana, onde a mulher mineira adquire a competéncia para criar sua
receita de pao de queijo, e o utdpico, a cozinha, onde realiza a agdo, assar
0 pao, cujo poder manipulatério manifesta-se como a tentacdo para o
marido querer continuar a viver. Contrapondo-se aos dois, cidade e
cozinha, ha outro espaco, o heterotopico, o quarto do doente, onde ocorre
a sancao efetivada pelo (o doente isolado dos amigos e da familia do
espaco virtual do velério), que sentiu o efeito benéfico do, fazer o pao,

despertando para os prazeres da vida.

Para o enunciador ndo interessa contar se houve a sancéo pelo
prémio ou pelo castigo (a ingestdo do pdo pode impedir ou acelerar a
morte do moribundo), mas colocar-se como observador da maior
imperfeicdo humana, a mortalidade, e procurar eufemiza-la por meio do
riso, da cena quase absurda e das intera¢cfes intersubjetivas cémicas no
jogo da proxémica dos atores. O que importa € construir sintagmas que

remetam isotopicamente ao paradigma da imperfeicdo da natureza
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humana e que manipulem o enunciatario para tirar o melhor partido de

tudo, como sentir que trem bao é ser mineiro... uai.
FAZER ARGUMENTATIVO

Causo marcado pela oralidade, desde o titulo, traga um perfil
linguistico valorizado pela tradicdo, um locus do falante, o interiorano
geograficamente definido pelas expressdes trém bao e uai. Esta segunda
expressao tem por funcdo argumentativa reforcar o dito, para que nao

haja duvida para o auditério, pois a isotopia inicia-se positiva.

O enunciador se coloca no causo de forma também positiva, pois 0s
termos conjugados 'gosto de contar” confirmam sua postura frente ao
dito. O diminutivo 'mineirinho’ tragca uma valoracdo afetiva em relagédo as
personagens. O ethos de um enunciador eundia, que age pelo gosto, pelo
agrado, € manifestado pelo encantar (delectare) no processo narrativo, ao
escolher figuras reconheciveis, entre elas, a crianga como portadora do
movimento das paixdes.

Y

Da sustentacdo a construcdo do humor o argumento do sacrificio
que a familia tem que passar, para criar um simulacro de pesar, que
constitui a aura primeira dos mecanismos de convencimento, para

garantir surpresa a fortiori.

Pelo recurso metafdrico, a partir da faléncia do espaco pela falta de
lexicalizacdo explicita, ha a possibilidade de uma construcéo
ressemantizada, como recurso retdrico, em gque 0 espaco € O sujeito. A
separagao dos comodos por um portal alimentam o direcionamento de
uma leitura de pretensa ingenuidade como traco arquetipico da familia

interiorana, o espaco determinado como ligagdo simbdlica.

Tal delimitacdo € marca ideoldgica, em que o0 curto espaco entre
quarto e cozinha, separados pelo portal, denotando a conformidade do lar,
constroi a picturialidade: o meio € como uma pintura, um jogo cénico.
Abre-se a possibilidade de reconhecer o paradigma social da simplicidade,

reverberada no arquétipo das casas da rocga.
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Os elementos pragméticos do convencimento sdo focalizados em
ironia como arma argumentativa, que dispara o humor, que, segundo
Reboul (1991) desarma a contra-argumentacdo. Assim, 0 causo termina
com a sua deflagracdo que possibilita rir da morte e coloca lado a lado as
figuras do pathos e do ethos (aproximacao de quem ri) num uUnico logos
argumentativo com intencdo de ressaltar a incompatibilidade da morte
com o riso. Tal humor prevalece como elemento eufemizador, manifestado

pela retorica da simplicidade.

DESVENDAR O IMAGINARIO

A maior angustia do homem €& devida a continua passagem do
tempo e ao confrontamento com as diversas mortes. Este enunciador
centra-se na morte biolégica, na decadéncia de 6rgdos, qualquer seja sua
causa, explorando o tema por meio de imagens da segregacao
(movimentos proxémicos), da saudade antecipada (choros) e do espanto
(olhar da crianga), imagens do regime noturno, pois privilegiam a tensao

emocional.

O enunciador combate a tensédo, utilizando os recursos do discurso
intimista e, sobretudo, aqueles que mostram a passagem dos movimentos
de luta para os de aceitacdo harmoniosa dessa perda, utilizando o humor
sensivel, delicado, quase mistico por meio da valorizagdo do fazer de um
grupo social, a reuniao no vel6rio e, sobretudo, de um objeto-valor, o pao
de queijo. E o simbolismo do pdo que da sentido quase mistico ao humor
do causo, pois o alimento homologa, naqueles que o ingerem, O
simbolismo euférico de sua natureza de nutriente, como atesta a
etimologia do termo "companhia” (segundo Houaiss: "lat.vulg. compania,
formado de cum ‘com' + panis '‘pdo’, conjunto de pessoas que comem seu

pao juntamente™).

A imagem da crianca também participa da criacdo do misticismo,
como o elo simbdlico na estrutura da figura do adulto, que deve partir,

com a do (in)fante, que nao sabe falar ou compreender os mistérios da
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vida e, por isso, deve aprender a decifra-los para dar continuidade a linha
das geracbes. Nessa perspectiva, transmitida ao pai tal qual um anjo da
anunciacdo, a interdicdo do pé&o, decretada pela mae e sociedade
(médicos), ao invés de configurar a tragédia da morte, torna-a comica,

seguindo a regra da inversdo, prevista no regime noturno.

Esse regime esta expresso nas estruturas discursivas por meio da
proxémica: espagos englobante/englobado, contigiidade no cenario
(quarto e cozinha), movimentos de aproximacado e distanciamento (familia
e amigos), nas estruturas narrativas que colocam os atores — e 0s
enunciatarios - em conjuncdo com a ilusdo de o individuo, dominando o
espaco e o tempo no ritual do vel6rio, poder dominar e aceitar a morte,

convivendo de modo harmonioso com Tanatos (morte).
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(A mulher teimosa)

Agora, la em Marilia também tem muito assim de mulher muito teimosa. Nunca vi terra
pra ter mulher teimosa como Marilia. Tanto que tem uma histéria la, famosa, que a
mulher viu descendo do ombro do marido um piolho e falou assim (fala com voz fina): “O
marido, 6 um piolho ai.” O marido falou (com voz grave): “E formiga, mulher.” A mulhé
falou: “E piolho, marido.” “E formiga, mulher.” “E piolho, eu conheco piolho.” “Olha, se
vocé falar que é piolho de novo, eu te quebro a cara.” A mulher falou assim: “Pode
quebrar, mas que era piolho era.” “"Olha, se vocé falar que é piolho eu te mato.” “Pode
matar, mas que era piolho era.” E o homem ndo deu outra: amarrou a mulher pelas
maos e comegou a jogar ela dentro de um pogo. A agua batia num pé, ela gritava: “E
piolho.” A agua batia no joelho: “E piolho.” Batia na cintura: “E piolho”, bateu assim:
(p6e a méo préxima ao queixo) “é piolho.” Dai ela chegou assim... (p6e as maos sobre a
cabeca e faz gesto de espremer com os dedos e unhas) (risos) Mas eu estou contando
esse causo ndo € pra falar que mulher é teimosa de um jeito assim pejorativo n&o. E
porque é verdade. Tem que ter assim 0, perseveranca mesmo, opinido. Porque mulher
que nao tem opinido... ndo é?

OLHAR SEMIOTICO

O texto oral é espontaneo, ndo segue planejamento como o escrito,
é fragmentado, em jatos ou em borbotdes; ndo admite revisdo, apenas
complementacdo do ja dito por outro dito que reformularia o primeiro,
atividade que quebra a continuidade discursiva, produzindo digressoes,

desvios ou, mesmo, interrupgédo do assunto.

A oralidade neste causo traz algumas particularidades: as relagdes
com o auditdorio ou as que reportam o espago € 0 tempo na historia sao
apresentadas rapidamente sem descricdo por déiticos ou por gestualidade,
expressodes fisiondmicas ou tom de voz, marcas de seu sincretismo. Toda
a debreagem actancial e temporal ou espacial € enunciativa, jA que o
sujeito € declaradamente o narrador em primeira pessoa, e o discurso
criado in praesentia. Assim, a instalacdo de espacos e tempos distantes ou

de atores deve ser claramente marcada.

Este causo se inicia pela marca temporal Agora, confirmando o
sujeito — Eu - e criando o efeito de sentido de que, além da contada nesse
momento, o enunciador tem mais historias, um repertério amplo, como
convém aos bons contadores, o que d& credibilidade a sua fala.

Entretanto, se 0 momento é o agora, 0 espaco é o |4, em Marilia, cidade
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cujo nome nédo somente é repetido, como qualificada segundo uma
caracteristica uUnica: ter mulher teimosa. Tal efeito de veracidade é
ampliado pela qualificacdo do causo como famoso, o0 que introduz outro
elemento especial, a memoria ndo apenas do enunciador, mas de uma
cidade, porque o causo é (re)contado pelos habitantes, fato que os torna
co-autores, constantemente presentificados, pois a ativacdo da memodria

recaptura, prende e prolonga o causo incessantemente.

A evocacdo da memodria aumenta a credibilidade da histéria, o que
possibilita que seja contada rapidamente e criada a controvérsia entre a

mulher e o marido: o inseto que desce do ombro é piolho ou formiga?

A manipulacdo que move o0s dois sujeitos tem como objetivo
persuadir o conjuge a crer em sua verdade. O objeto-valor de ambos é a
opinido propria, o desejo de impor o ponto de vista pessoal como o unico
revelador da verdade, demonstrando ndo haver convergéncia de visao do
mundo, nem ponto de vista comum ou partilhado. Sdo dois programas de
base: um sujeito masculino, cuja conjuncdo € o autoritarismo, tendo como
programa de uso a eliminagdo da independéncia, e outro, feminino, o cuja
conjuncdo € a independéncia e o programa de uso a eliminagcdo do

autoritarismo.

Instalados os dois programas e o ponto da controvérsia, o inseto, o
dialogo desenvolve-se naturalmente, em um crescendo sem marcas
textuais até a atualizacdo dos programas de uso: em um, o marido entra
em conjuncdo com a ira, que o leva ao desejo e ao ato de matar; em
outro, a mulher entra em conjungédo com a teimosia, que a leva a preferir
morrer a abandonar sua posi¢cdo. Os dois programas se imbricam na busca

de sua sancéo.

Recorrendo ao de paradigma e seus sintagmas, reportados por
Bertrand, este causo estad centrado no paradigma da paixdo obsessiva,
formado por dois sintagmas, masculino e feminino, que se equivalem,
mas se diferenciam para mostrar sua natureza dinamica, como

representativo do ser humano.
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...a mulher viu descendo do ombro do marido um piolho e falou assim (fala com voz
fina): “6 marido, 6 um piolho ai.” O marido falou (com voz grave): “E formiga, mulher.”
A mulhé falou: “E piolho, marido.” “E formiga, mulher.” “E piolho, eu conheco piolho.”
“Olha, se vocé falar que é piolho de novo, eu te quebro a cara.” A mulher falou assim:
“Pode quebrar, mas que era piolho era.” “Olha, se vocé falar que é piolho, eu te mato.”
“Pode matar, mas que era piolho era.”

No nivel discursivo, o sintagma feminino, iniciador da controvérsia,
destaca duas figuras, ombro e piolho, e uma ac¢ao, descer. Na isotopia
discursiva pontuada por esses lexemas, Greimas (1976:25) julga

importantes a légica das aproximacdes e a representacao espacial.

A figura do piolho é disférica pelo sentido que recebe no senso

comum, pois, conforme Houaiss,

1 Rubrica entomologia
(inseto anopluro (Pediculus capitis) da fam. dos pediculideos, que vive ger.
na cabeca do homem; seus ovos séo fixados aos fios de cabelo e apés uma
semana eclodem ; piolho-da-cabeca [E considerado mera variedade de P.
humanus.]

O piolho é apresentado, pelo enunciador, descendo do ombro,
colocando-se contraditoriamente na parte mais em evidéncia, no tronco,
quando seu habitat € o esconderijo dos cabelos. A respeito de fatos

contraditorios Greimas (ibid.: 26) comenta que:

Esta cobertura da contradicdo ldogica pela temporalidade e sua
interpretacdo aspectual em termos de tensdes entre o que esta presente e
0 que ainda esta ausente - permitindo, como vimos, sobredeterminacdes
intensivas que aproximam os conteudos investidos de um ou outro dos
termos contraditérios - ddo conta de um conjunto ndo negligenciavel de
fatos semidticos, cuja explicacdo parecia dificil. De fato, a légica natural
(ou légica concreta), cujas manifestacfes sao freqlentes nos textos
miticos, sagrados, poéticos, etc., € caracterizada em parte pelas
preferéncias que ela destina a utilizagdo das categorias relativas, cujos
termos, ao invés de se apresentarem como descontinuidades categoriais,
opdem-se entre si, cOmo mais € menos, como excessos e insuficiéncias,
como maior-valia e faltas a ganhar [...] Tal relativizagdo da contradi¢ao
permite considerar a possibilidade de uma l6gica das aproximacdes que,
tratando dos objetos com contornos aproximados, segundo o costume da
topologia, seria tdo rigorosa quanto a l6gica categorial (negrito do
autor).

Seguindo a logica das aproximacdes e atentando para a
representacdo espacial de o piolho deixar a cabeca e vir descendo do
ombro (de onde saem os bracos, figurativizacdo possivel do trabalho),
pode-se ver, na percepcdo desse piolho e de sua trajetoria, a

representacao do efeito que o marido causa a mulher.
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A resposta do marido, rapida e simples - E formiga, mulher -

introduz o pdélo semantico oposto, visto que formiga, segundo Houaiss, é:

1 Rubrica: entomologia.
design. comum a todos os insetos himendpteros da fam. dos formicideos,
que formam sociedades perenes compostas por rainhas, machos e
operarias; caracteriza-se pela forma peculiar do pediculo abdominal, que
apresenta um ou dois segmentos escamiformes

2  Derivagao: sentido figurado.
pessoa econdmica e/ou trabalhadora, diligente

Pela mesma logica da aproximacdo (cujo signo é ==), pode-se
interpretar o piolho e a formiga com seus sentidos figurados e estabelecer

a polaridade com os seguintes papéis tematicos:

Piolho ==+ parasita [individuo que vive a custa alheia por pura exploracéo ou preguica]
versus
Formiga ==+ diligente (pessoa econdmica e/ou trabalhadora)

A discussdo ocorre no plano do julgamento pessoal e a mulher
afirma assertivamente sua opinido ancorada na crenga absoluta e no
conhecimento (eu conheco piolho) de que seu marido é um parasita. Por
isso, nao ha, aqui, manipulagcdo, somente assercao. Mas a mulher, mesmo
correndo o perigo de vida, mantém sua assercao. Fontanille (1998:223)
afirma que, apesar de ser uma diferenca sutil, o saber ndo comporta
intervencdo subjetiva na relagcdo do sujeito com o0s objetos cognitivos,
mas o crer, sim, diferenca util na definicdo da identidade do sujeito. O
sujeito que visa ao objeto cognitivo com a maxima objetividade e a
minima subjetividade é um erudito e sua atividade repousa sobre o saber;
se fizer o contrario, com a maxima subjetividade e a minima objetividade,

€ um fanatico e sua atividade liga-se ao crer.

Desse ponto de vista, tanto o marido como a mulher sao fanéticos,
extremamente subjetivos e, por isso, ndo conseguem estabelecer o

contrato fiduciario. Comenta Greimas & Courtés (1986:62):

Ainda que os discursos-objetos levern em si mesmos o0s dispositivos
destinados a garantir o dizer-verdade daqueles que os enunciam, o crer-
verdade - buscado do lado do enunciatario — pode igualmente derivar de
uma relacéo fiduciaria intersubjetiva (o contrato de confianga) estabelecido
anteriormente a todo "discurso de verdade": Diz verdade aquele em quem
(a priori) confio.
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O crer coloca-se em dois niveis semanticos: assumir, quando a
relacdo com o objeto é endotaxica, e aderir, quando a relacdo é criada
junto a um outro, exotaxica, comprovando que o marido e mulher nao
formam a figura de um casal. Sendo ambos fanaticos, sua discussado néo

os coloca em nenhuma das posi¢des do quadrado epistémico:

verossimilhanca duvidoso
crer poder ser crer ndo poder ser
Nnao crer ndo poder ser nao crer poder ser
indubitavel inver ossimil

Para a mulher o inseto € piolho, para o marido é formiga. Ambos
dizem sua verdade, o que nos leva a examinar a isotopia espago e tempo,
ja que Greimas (1976: 27) afirma "estamos inclinados a pensar que um
discurso "logico" deve ser suportado por uma rede de anafdricos que,

remetendo-se de uma frase a outra, garantem sua permanéncia topica".

E o homem né&o deu outra: amarrou a mulher pelas méos e comecou a jogar ela dentro
de um poco. A agua batia num pé, ela gritava: “E piolho.” A agua batia no joelho: “E
piolho.” Batia na cintura: “E piolho”, bateu assim: (pSe a m&o proxima ao queixo) “E
piolho.” Dai ela chegou assim... (pde as méos sobre a cabeca e faz gesto de espremer
com os dedos e unhas) (risos) Mas eu estou contando essa historia ndo € pra falar que
mulher é teimosa de um jeito assim pejorativo n&do. E porque é verdade. Tem que ter
assim, 0, perseveranga mesmo, opinido. Porque mulher que ndo tem opinido... ndo é?

As anaforas ou marcas temporais criam uma continuidade formada
de sequéncias crescendo em intensidade de certeza e deliberagao
inabalavel. O mesmo ocorre com as anaforas e as marcas espaciais em
que a mudanca do plano horizontal para o vertical ocorre de forma
continua e conquistada centimetro a centimetro. A composi¢cdo actancial
estabelece uma estrutura explicita: a certeza conformada da mulher que
vai morrer versus a certeza obsessiva do homem que vai matar. O

Destinador de ambos €, portanto, o fanatismo.

A contiguidade sintagmatica explicita a tensdo terminativa e a

sobredeterminagdo obsessiva dos sujeitos em conjungdo com a morte e
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com o crime, 0 que assegura o estado patémico da obsesséo, a paixao da
preservacao do Eu identitario feminino que se contrapde ao Eu identitario

masculino, mas no mesmo plano de valorizacéo.

FAZER ARGUMENTATIVO

O ethos de um enunciador arethé, que age pelo falar franco (apertis
verbis), explica (por um docere), no processo narrativo, a escolha de
figuras estereotipadas: a mulher como portadora do movimento obsessivo

da paixao da teimosia, e o homem, sujeito funcional — marido, intimidador

imitacdo de voz grave, com postura autoritaria — Olha, se vocé falar que

piolho de novo, eu te quebro a cara, e, também, obsessivo em sua

[N

“verdade”.

O processo de identificacdo do enunciador com seu auditério
consiste no uso da definicdo descritiva, o sentido de pertenca a um lécus
qualificativo, a cidade (Marilia) como aquela que supostamente se
distingue de outras, o lugar do unico, onde as coisas acontecem e tem

diferencas relevantes.

Agora, |4 em Marilia também tem muito assim de mulher muito teimosa. Nunca vi terra
pra ter mulher teimosa como Marilia.

Pelo lugar-comum da estereotipia convencionado socialmente, a
mulher teimosa, recobre as primeiras expectativas e conformacdes de um

pensamento hiperbdlico.

A mulher, em seu dizer, que é constantemente interrompida, mas
sua tenacidade aponta que, mesmo sob ameaca, a superacdo do medo
para manutencdo de um ponto de vista é valida. Segundo Perelman, tais
argumentos “insistem na possibilidade de ir sempre mais longe num certo
sentido, sem que se entreveja um limite nessa diregcdo, e isso com um

crescimento continuo de valor.” (1988:327)

“6 marido, 6 um piolho ai.” O marido falou (com voz grave): “E formiga mulher.” A
mulhé falou: “E piolho, marido.” “E formiga, mulher.” ‘E piolho, eu conhe¢o piolho.”
“Olha, se vocé falar que é piolho de novo, eu te quebro a cara.” A mulher falou assim:
“Pode quebrar, mas que era piolho era.” “Olha, se vocé falar que é piolho eu te mato.”
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“Pode matar, mas que era piolho era.” E o homem ndo deu outra: amarrou a mulher
pelas méos e comecou a jogar ela dentro de um poco. A 4gua batia num pé, ela gritava:
“E piolho.” A agua batia no joelho: “E piolho.” Batia na cintura: “E piolho”, bateu assim:
(pde a mao proxima ao queixo) “E piolho.” Dai ela chegou assim... (pde as méaos sobre a
cabeca e faz gesto de espremer com os dedos e unhas) (risos)

Um dos efeitos esperados na persuasao € dominar o outro pela forca
argumentativa, que € pretensamente levado a termo pelo jogo de provas
refutativas - alegadas pelo adversario, e confirmativas, em favor da
propria posicédo. Tal jogo revela a ironia, s6 permitida pela adocdo de uma
hierarquia de valores pré-concebidos pelo grupo, o lugar de unidade do

homem e o da mulher, reconhecidos e aceitos como tais e contrapostos.

Reboul (1991) vé alegria sadica na ironia. No causo, quem a faz
parece leva-la a sério, pois configura aspectos emocionais, aglutinando
num sO6 momento um ethos participativo e evocando um pathos
declarativo, e racionais, ressaltando um argumento de incompatibilidade

pelo ridiculo da situacao.

Mas eu estou contando esse causo ndo € pra falar que mulher é teimosa de um jeito
assim pejorativo ndo. E porque é verdade. Tem que ter assim 0, perseveranca mesmo,
opinido. Porque mulher que ndo tem opinido... ndo é?

O enunciador, apés confrontar as duas autoridades, masculina e
feminina, manifesta declaradamente seu ethos: sujeito ponderado
(phrénesis), que apresenta uma argumentacdo com forgca identitaria
(marcada pelo absurdo do exagero) indicadora do modo como suas
palavras devam ser entendidas e interpretadas, a fim de tornar o auditério
seu cumplice na recusa dos procedimentos do sujeito/homem
ridicularizado, porque, ao invés da racionalidade de um ser pensante,

usou a irracionalidade animal.

A mulher, figura exemplar, ndo se deixa intimidar, tomando como
regra de conduta a busca da independéncia. A voz a mantém autorizada
para exprimir o que pensa ser verdadeiro. O homem, apesar de manter
seu turno, € antimodelar porque agride. A mulher é aquela que vence pelo
senso comum. O causo choca, ndo pelo carater simétrico entre géneros

humanos para preservacdo da face no turno de fala, mas pela
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contraposicdo das atitudes, ou seja, a dissimetria da forca fisica,

constituindo uma retorica da obsessao.

DESVENDAR O IMAGINARIO

O enunciador escolheu, entre as formas previstas por Durand, a
teriomorfa, dois animais caracterizados, segundo seu modo de vida, como
contrarios um do outro. O enunciador assume o ponto de vista da mulher,
pois a identidade qualificada disforicamente € a masculina. Somente ele &
configurado animal pernicioso pela mulher. A imagem do cabelo reporta a
sexualidade (como a histéria de Sansdo) e sua relacdo com o piolho
denuncia falta de higiene, configurando tracos disféricos na
masculinidade. Do ponto de vista feminino, a contraposi¢cdo do marido é
recusar a configuracdo disforica, mas aceita-la como Mal, ja& que para
simbolizar seu género conserva a figura de animal, embora figurativiza-a

como animal eufdrico, diligente.

No imaginario do enunciador, o causo discute apenas o valor do
homem na visdo da mulher, ndo configurada como animal, portanto, sua
identidade ndo contém o Mal, ndo é disférica, como confirmam os ultimos

enunciados do texto.

E para reproduzir esse imaginario feminino que o enunciador conta
que o marido amarrou a mulher pelas maos, simbolizando que esta
amarrando sua potencialidade de trabalho, para fazé-la penetrar no seio
da terra, matéria feminina, espaco da germinacéo, para fazé-la imergir na
agua, simbolo do (re)nascimento e ouvi-la confirmar obsessivamente sua
opiniao. O gesto obsessivo do marido (o verbo jogar, com o sentido de
intermiténcia) anuncia o desejo de devolver a mulher a sua condi¢do Unica
e exclusiva de ser capacitada para a maternidade e a criagcdo, sem as
luzes do pensamento ou da industria, na profundidade obscura do poco,

buraco na terra mae. Mas a mulher desce em pé, na posicao vertical, com
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as maos capazes ainda de mostrar a identidade e a competéncia do poder

feminino.

O embate de idéias, o confronto de palavras, as determinacbes e
acdes rapidas, decisivas, os impulsos mortais, constituem caracteristicas
do regime diurno, em que lutar sem medo e vencer o Mal é a tarefa
principal do ser humano, qualquer seja o resultado do confronto ou sua
natureza: masculina ou feminina. Tal conclusdo é confirmada pela
comunicagao sucinta, direta, sem adjetivacdo ou descricdo e

contextualizacéo espacial ou temporal.
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Eita porco bem tratado

E por isso que eu digo: vai buli com caipira, vai... JA vi muito cidaddo sair mal
quando se aventura em tirar farelo com os ditos cujos.

Tem um causo que foi assim: o coitado do nosso pequeno sitiante tava dando
comida aos porquinhos dele la no chiqueiro quando de repente aparece um fiscal, desses
que andam pelas fazendas e sitios olhando se esta tudo dentro do que manda a lei
agraria e pecuéaria do pais.

FISCAL - O caboclo! O que é que vocé esta dando pros seus porcos de alimentagdo?
CABOCLO - Uai. T6 dando o que € mi6 de bdo. Té dando mio.

FISCAL (a fim de gozar com a cara dele) - Como? Entdo nds temos tanto pobre neste
pais, tanta crianca precisando de alimento e o senhor da milho para os seus porcos?
Figue sabendo que com milho a gente pode fazer muitos tipos de alimentos. Tem o fuba,
tem a farinha... e tantas outras coisas. Pois o senhor estd multado em R$ 50,00!

O fiscal lavra ali mesmo a multa e se vai. Passados uns dias, o mesmo fiscal volta
aquele sitio.

FISCAL (vendo o mesmo caboclo tratar dos porcos) — Boa tarde! E hoje? O que é que o
senhor estad dando para seus porcos?

CABOCLO - Hoje? Ah, hoje eu escoi uma comida das boa. T6 dando lavagem. Tudo o que
sobra das nossas comida, arroz véio, feijdo, verdura azeda... tudo. Oia s6 cumo eles
comi gostoso!!!

FISCAL (de novo querendo gozar) — Comida??? Onde se viu? Com tanta fome no pais, o
senhor joga no chiqueiro comida da gente? Ta multado em R$ 100,00.

Lavra a multa e vai embora. Depois de uma semana, o mesmo fiscal volta. La esta
0 nosso bom caboclo perto do chiqueiro a olhar para seus porquinhos. Todos quietinhos e
bem comportados.

FISCAL (vendo que o caboclo ndo tratava dos porcos como de costume) — Boa Tarde! E
entdo? E hoje o que é que o senhor deu aos seus porcos como alimentacao?

CABOCLO - Oia, mogo. Pra fala a verdade, faz dias que eu num db nada pra méde eles
comeé.

FISCAL - Entdo eu vou multar o senhor, pois assim eles vao morrer de fome.

CABOCLO - Num morre nao, séo fisca. Ja resorvi esse probrema pra méde num sé mais
murtado. Num pode cumé isso, num pode cumé aquilo outro... intdo...

FISCAL - E entdo o senhor ndo da mais nada pra eles comerem.

CAIPIRA - D6 sim, sinh6. D6 uma nota de R$ 5,00 pra cada um e eles que comam im
quarqué restorante que eles quizé. Ta cheio de comida por quilo ai afora. Esses meus
porco sdo muito insigente...
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OLHAR SEMIOTICO

Eita porco bem tratado

O titulo traz a marca da oralidade caipira ha expressio tipica Eita,
reveladora de admiracdo e espanto. O enunciador, instalando-se como
narrador, assume a voz de caipira para tratar do universo rural,
figurativizado em um sitiante que cria porcos, imagem que abre a
perspectiva de uma oposicdo: animal porco versus atividade pecuarista,

configurando a interagdo do homem com esse animal.

Se a figura do porco recebe conotacdo disférica no senso comum,
pois seu contexto é de sujeira, a pecuaria suina mostra, ja no titulo,
conotacdo euférica, na qualificagdo bem tratado. O julgamento do
enunciador, sobre a relagdo do homem com o animal denota um fazer

particular um criador que quer e sabe fazer bem a criagdo de animais.

O tema faz parte do universo do interiorano e a posi¢cao admirativa
do enunciador, que se apresenta como um conhecedor dessa relagao,

provoca o interesse do enunciatario.

E por isso que eu digo: vai buli com caipira, vai... J& vi muito cidaddo sair mal
quando se aventura em tirar farelo com os ditos cujos.

Tem um causo que foi assim: o coitado do nosso pequeno sitiante tava dando
comida aos porquinhos dele la no chiqueiro quando de repente aparece um fiscal, desses
gue andam pelas fazendas e sitios olhando se estad tudo dentro do que manda a lei
agraria e pecuaria do pais.

A debreagem enunciativa, ao introduzir o enunciador em primeira
pessoa, aponta um sujeito confiante em sua onisciéncia e julgamentos,
pois se qualifica como competente ao fazer uso da fala, logo, de um poder
(é por isso que eu digo), ao demonstrar conhecimento que lhe possibilita
intimidar (vai buli com caipira, vai) e ao colocar-se como critico social (ja

vi muito cidadao sair mal).

A expressdo que inicia a contagdo (Tem um causo que foi assim)
confirma que ele tem repertorio variado para exemplificacdo que
comprove o0 acerto de seu julgamento. Dois atores sdo instalados: o

primeiro, julgado coitado e pequeno sitiante, é descrito como o anti-heroi
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que fala no simulacro do tempo e do espaco semidtico da simplicidade
interiorana; o segundo, descrito como um fiscal, focalizado no anonimato
de sua condicdo funcional (desses que andam pelas fazendas e sitios
olhando) e designado pelo pronome desses, conotando que tanto o
enunciador como o enunciatario ndo sabem quem eles sdo, apenas o que
fazem, criando o simulacro da autoridade do poder publico impessoal. O
anti-herdi, ao contrario, referido por artigo definido, recebe o
reconhecimento de seu grupo (o coitado do nosso pequeno sitiante) e,
apesar de disférico e pequeno, € competente, pois sabe e pode ter terra e

porcos.

Os papéis teméaticos dao primazia ao sujeito caboclo, apresentando-
0 competente pelo seu proprio fazer, pressuposto como o resultado da
aquisicao pessoal de um saber e poder (ter e cuidar de porcos). Ao fiscal é
dada a competéncia pragmatica (fiscalizar), delegada por uma instituicao
que restringe sua agdo a normas que devem ser seguidas, o que torna o

fiscal apenas um cumpridor da determinacédo de outrem:

Fiscal — representante da lei criada por outrem e a quem deve apresentar

o resultado de seu trabalho.

Caboclo - figurativizando o trabalhador, dono de terra e criagdo de porcos

0 qual trabalha por sua propria conta e sem prestar resultados a ninguém.

Ambos atuam a partir de um objeto valor. Para o caboclo, o cuidado,
o trabalho de manutencdo daquilo que lhe é préprio; para o fiscal,
representar a lei, aplicar multa e seguir determinac¢fes, sem nada possuir.
Um tem um poder e saber-fazer e tirar beneficios pessoais disso, pois seu
trabalho é criativo e euférico, visto que estd ligado a produtividade da
natureza. O outro tem um poder e saber-ser, sem nenhum beneficio
pessoal, porque nao é criativo, deve apenas seguir regras (ver se esta

tudo dentro do que manda a lei agraria e pecuaria do pais).

FISCAL - O caboclo! O que é que vocé esta dando pros seus porcos de alimentacdo?
CABOCLO - Uai. T6 dando o que é mi6 de bao. Té dando mio.

FISCAL (a fim de gozar com a cara dele) - Como? Entdo nds temos tanto pobre neste
pais, tanta crianca precisando de alimento e o senhor da milho para os seus porcos?
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Fique sabendo que com milho a gente pode fazer muitos tipos de alimentos. Tem o fuba,
tem a farinha... e tantas outras coisas. Pois o senhor esta multado em R$ 50,00!

O fiscal lavra ali mesmo a multa e se vai. Passados uns dias, o0 mesmo fiscal volta
aquele sitio.
FISCAL (vendo o mesmo caboclo tratar dos porcos) — Boa tarde! E hoje? O que é que o
senhor esta dando para seus porcos?
CABOCLO - Hoje? Ah, hoje eu escoi uma comida das boa. T6 dando lavagem. Tudo o que
sobra das nossas comida, arroz véio, feijdo, verdura azeda... tudo. Oia s6 cumo eles
comi gostoso!!!
FISCAL (de novo querendo gozar) — Comida??? Onde se viu? Com tanta fome no pais, o
senhor joga no chiqueiro comida da gente? Ta multado em R$ 100,00.

A interlocucdo dos atores revela o motivo que pode indicar o
paradigma do conflito: o papel actancial do fiscal ndo se relaciona ao
poder e saber-ser criativo, apenas ao dever-ser prescritivo, o que constitui

a matriz da paixdo do despeito.

A coeréncia da postura do fiscal, fazer gozacdo ou cacoada, € a
mobilizacdo ou a selecdo encontrada para neutralizar a paixdo do
despeito. O ator fiscal € mostrado com a consciéncia dessa intencao (a fim
de gozar com a cara dele), mas o caboclo n&o percebe tal intencdo porque
sua resposta mostra surpresa com a pergunta, porquanto julga que seu
procedimento é correto. A polaridade esta no fazer comum de alimentar
porcos e sentir orgulho de o fazer bem (0os porcos estdao bem tratados)

versus ser gozador e fazer incorreto de multar o caboclo.

Os conectores isotépicos, 0os porcos e a lei sanitaria, constroem os
simulacros: o caboclo €&, além de sujeito realizado, pois
deve/quer/pode/sabe-fazer o tratamento adequado dos porcos, sujeito
sancionado, porque sua criacdo vai bem, tanto que a boa aparéncia dos
porcos suscitou, no fiscal, o despeito, paixdo paralela da inveja. O fiscal
também se mostra sujeito realizado, ja que sabe e pode-fazer a autuacédo

do caboclo, cacoar dele e multa-lo.

O sujeito fiscal impede, por funcdo autoritaria, a realizacdo da acéo
do sujeito caboclo, ou seja, dar comida aos porcos (Té dando o que é miod
de bé&o) e, portanto, priva estes da aquisicdo por atribuicdo a que
semioticamente se chama dom. A prescri¢cdo implica fazer a disjungdo dos
porcos com esse dom (mid) para que as criangas entrem em conjuncao

com ele. Nesse caso, o dom homologa a situacdo de privacdo, tanto de
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porcos como de criangas pobres. A situagao se repete em outra ocasido, e
o dom (comida, arroz veio, feijdo, verdura azeda) é considerado outra vez
como devido aos pobres. Nas duas situacbes, o dom (alimento) para
porcos € interditado e o dom (dinheiro da multa) para o governo é
prescrito para que seja sancionada a postura competente de um e de

outro.

Lavra a multa e vai embora. Depois de uma semana, o mesmo fiscal volta. La esta
0 nosso bom caboclo perto do chiqueiro a olhar para seus porquinhos. Todos quietinhos e
bem comportados.
FISCAL (vendo que o caboclo nédo tratava dos porcos como de costume) — Boa tarde! E
entdo? E hoje o que é que o senhor deu aos seus porcos como alimentagdo?
CABOCLO - Oia, moco. Pra fala a verdade, faz dias que eu num dé nada pra mode eles
comé.
FISCAL - Entdo eu vou multar o senhor, pois assim eles vao morrer de fome.
CABOCLO - Num morre nao, séo fisca. Ja resorvi esse probrema pra méde num sé mais
murtado. Num pode cumé isso, num pode cumé aquilo outro... intéo...
FISCAL - E entdo o senhor ndo da mais nada pra eles comerem.
CAIPIRA - D06 sim, sinhé. D6 uma nota de R$ 5,00 pra cada um e eles que comam im
quarqué restorante que eles quizé. Ta cheio de comida por quilo ai afora. Esses meus
porco sdo muito insigente...

As duas conjunc¢des do dom com o sujeito da privagdo,apontam as
diferentes interpretacbes das func¢bes cuidar dos porcos e prescrever
multas, evidenciando sucessivas (des)configuracbes do objeto valor
alimento. Este passou de alimento in natura (mio) para alimento
transformado pelo homem e pela passagem do tempo (arroz véio, feijdo e

verdura azeda), por fim, a ndo-alimento, mas dinheiro.

As duas visitas constituem a prova a que foi submetido o caboclo: a
perda de R$50,00 e de mais R$100,00, perdas correlatas a aquisicdo de
um saber cognitivo: apropriacdo da esperteza do fiscal, saber mostrado no
terceiro episddio e na nova configuracdo do dom. Assim, nos dois
primeiros simulacros de fiscalizagcdo, o fiscal sancionou o caboclo
disforicamente, com duas multas, afirmando sua incompeténcia cognitiva;
ao mesmo tempo, sancionou a si mesmo euforicamente como autoridade
fiscal e gozador competente, porque multou, enganou o outro e se

divertiu.

A conjungao dos porcos com o dom, configurado como objetos de

valor diferenciados (mio e sobra das comidas), transformou a natureza do
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alimento, ao coisificA-lo como dinheiro. O simulacro da perda do
dom/alimento e da aquisicdo do dom/dinheiro humanizou, contraditéria e
pressupostamente, 0s porcos, que entraram em disjuncdo com a natureza
de animal e, recebendo a atribuicho de manipular o dinheiro,
transformaram seu fazer irracional em fazer racional e social (D6 uma
nota de R$ 5,00 pra cada um e eles que comam im quarqué restorante

que eles quizé).

Assim, a visita do fiscal aponta o resultado da prova a que o caboclo
foi submetido: sua transformacgao cognitiva, de ingénuo passa a esperto, a
transformacdo do dom dado aos porcos, de comida passa a dinheiro, e a
aprendizagem da licdo e apropriacdo do fazer cognitivo nos dois
encontros. Essas novas situagfes levam a examinar as atividades do
fiscal: sua competéncia no manuseio de multas e dinheiro tornou-o
competente para fazer gozacdo do caboclo, o que fez aflorar no caboclo a
esperteza que levou o fiscal a perder o estatuto de representante da
racionalidade e assumir o da irracionalidade. O dom/dinheiro que ele e os
porcos receberam homologa a competéncia ou funcdo do fiscal a dos
porcos, ja que tanto um como 0s outros recebem as mesmas atribuicdes

ou poderes: comer em restaurante e mostrar-se igualmente muito

insigente.

Confirma-se a manipulagdo por intimidacdo do enunciador, que
anunciara que o que vai contar serviria para fazer refletir muito cidadao
gue se aventura em tirar farelo com os ditos cujos, os caboclos. Nesse
jogo de simulacros, a atribuicdo do fazer social e racional ao porco
(receber dinheiro e comer em restaurante) pressupde que o fiscal
renuncie ao despeito e gozagcao, a menos que ele perca sua condigao de

civilizado e se aproprie da competéncia irracional dos porcos.

Tais simulacros desenvolveram-se no programa de base, no qual a
paixao do despeito ou inveja é o Destinador que leva o fiscal a impor sua
superioridade cognitiva e social ao caboclo, por meio do programa de uso,

no qual tenta diminuir a competéncia do caboclo, manipulando-o para
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entrar em disjuncdo com seu saber cuidar dos porcos. Tais programas de

uso e o de base, nao tiveram sucesso, porque o caboclo foi mais esperto.

Os sintagmas representativos das transformacdes apontam que o0s
dois atores, caboclo e fiscal, em seus papéis actanciais, manifestam-se,
respectivamente como o ser/fazer criativo e o ser/fazer critico,
explicitando o nivel fundamental natureza versus cultura e constituindo o

paradigma ou a paixao do despeito e inveja.

A analise semiolinguistica destaca a eufemizacdo de situacbes
sociais (fiscalizar) e tracos pessoais disféricos (paixdo do despeito e
inveja) e a inversdao de competéncias: a superioridade do citadino e
representante da lei substituida pela do caboclo, tendo ambos, porém, o
mesmo recurso do discurso irdnico na interacdo. A cena geral é construida
em torno da prova em que o sitiante, confrontando-se com o poder
publico, manifesta sua posicdo diante do objeto de valor (condicdo de
subsisténcia) do ponto de vista da natureza/campo e da cultura/cidade,
subsisténcia configurada como alimento e dinheiro. Na prova, a esperteza
e rapidez cognitiva do caboclo saem vencedoras, estabelecendo também a

vitéria da natureza/campo.

FAZER ARGUMENTATIVO

O ethos do enunciador é o de um sujeito assertivo e participativo
(configuracdo do ethos eundia), que agrada pelo fato de anunciar o
procedimento a ser seguido frente ao encontro com o0 sujeito, também
manifesta um dizer de modo franco, que assume uma atitude frente a

este dizer (ethos arethé).

"E por isso que eu digo: vai buli com caipira, vai... JA vi muito cidaddo sair mal quando
se aventura em tirar farelo com os ditos cujos.”

Na argumentacao, o vinculo causal mostra acontecimentos distintos,
pressupondo que antes da histéria que sera contada outras tantas ja
aconteceram e corroboram a afirmagdo do enunciador, que por uma boa

elaboracéo hierarquica, revela os efeitos de um investimento erréneo.
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O contador/enunciador se utiliza de argumentos que provoquem
compassividade (... o coitado do sitiante...) e indignagcdo (a fim de gozar
com a cara dele; de novo querendo gozar; etc), por parte do auditorio.
Assim, a confrontacdo de um saber préatico parte de um saber aplicado do
qual resulta um comportamento e saber poético, que resulta num criar

e/ou fazer.

O traco irbnico se efetiva na luta entre dois discursos, do fiscal (a
lei, o citadino) e do caboclo (o interiorano, o caipira). Este, ainda que a
Nnao assuma um posicionamento critico, os fatos a partir de acordos
anteriores, manifesta um discurso explicativo (docere) que convence por

sua logica particular.

Assim, o ator fiscal é& confirmado argumentativamente como
antimodelar, por expressdes como ... desses que andam pelas fazendas e
sitios olhando..., a fim de gozar com a cara dele, de novo querendo gozar,
e por atitudes: aplicacdo das multas. Portanto, é possivel a comparagao
de sua postura de pretensa esperteza, sendo realocada na criatividade do
caboclo. A maxima retérica de contra esperteza, esperteza e meia,
sustentada num argumento de fundo baseado na Regra de Justica: se o
outro pode, o eu pode mais ainda, uma atualizacdo do dito popular quem

ri por ultimo ri melhor.

Efetiva-se, portanto, a constituicdo do caboclo (caipira) como figura
modelar, a reconfiguracdo, por outros meios, do herdi — alguém que deve
ser seguido por sua capacidade de reverter situacOes inesperadas. Ao
mesmo tempo, de forma sutil, coloca o fiscal (elemento figurativo do
citadino) como aquele que deve ser e foi vencido. Todos os argumentos
convergem para confirmacédo de identidade grupal: o caipira (caboclo), o
proprio sujeito exemplar, é aquele a quem néao se deve intimidar, pois sua

capacidade criadora é maior de quem o possa afrontar. Constitui-se,

assim, a retdrica da dissimetria ou da diferenca.
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DESVENDAR O IMAGINARIO

Segundo o imaginario durandiano, a preocupagdo do homem é
vencer o Mal, representado pela passagem do tempo que provoca a morte
biolégica ou de fungbes sociais, funcionais ou tensivas, provocando o
surgimento de paix6es. O exame de causos mostra como opera O
imaginario do enunciador/contador e, neste, destacar como reagem O0s
atores que ele imagina serem 0s representantes dos grupos sociais que

escolhe como tema.

Neste causo, o0 imaginario € centrado em um objetivo bastante
claro: mostrar a superioridade do interiorano sobre o citadino por figuras
que simbolizam uma condi¢cdo mais ampla e profunda, a forca superior da
natureza sobre a cultura. O contador assume um tom quase pedagdgico,
tomando como atores figuras prototipicas da sociedade brasileira e, a
partir da pontuacdo de seu aspecto disférico, destaca o eufdrico do
interiorano. Os protétipos constituem, aqui, a macroimagem que
concretiza determinado Mal e possibilita ao enunciador criar os meios
para melhor trata-lo e vencé-lo.

O protoétipo do citadino é a figura do fiscal e a paixdo é o despeito,
traco que se caracteriza como macroimagem catamorfa, ou seja, a que
representa a queda de ordem moral ou comportamental. A narratividade
se organiza para configurar um ator cujo imaginario esta permeado pela
sensacdo de queda ou de morte da ilusdo de se tornar empreendedor
pecuarista, e de ter, mesmo sendo pequeno sitiante, sucesso na criagao
de porcos.

Houaiss (2005) refere que a etimologia do termo despeito (at.
despectus,Us 'vista de alto para baixo, desprezo, desdém’, de despectum,
supn. do v.lat. despicere 'olhar de cima para baixo, desprezar') aponta o
sentido de diminuicdo da pessoa, configurando-a como achatada junto ao
chdo. Nessa perspectiva, o fiscal, para vencer a sensacao cataférica de
inferioridade, impde essa mesma sensagao ao caboclo, diminuindo sua
auto-estima, por meio da gozacdo, e seu capital, pela multa, de modo a

ter sua propria imagem maior e sua superioridade estabelecida.
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Das trés formas de vencer o Mal, este enunciador escolhe a do
regime noturno, o da conciliagéo, pois o caboclo acolhe as observagtes do
fiscal, ndo se insurge contra elas, ao contrario, cumpre-as e assimila-as,
mostrando-se cordato e acreditando que dessa forma vencera o
despeitado. Tal postura harmoniosa Ihe possibilita aprender com o fiscal o
uso do recurso cataférico, para poder e saber reverter sua situacao
disforica. Assim, a sutileza, harmoniza a obediéncia com a refinada ironia

apreendida do fiscal, livra-o do Mal, a perda de sua auto-imagem eufdrica.

No plano do conteddo, o enunciador confirma, pelo apelo ao
esquema de conciliacao tipica do regime noturno, a valorizacdo da energia
rural, teludrica, reforcando euforicamente a auto-imagem do caipira pelo
uso da ironia e do ridiculo imposto a seu opositor. No plano da expressao,
0 regime noturno aparece no estilo exclamativo, expansivo, explicativo
(parénteses com referéncia as intencdes do fiscal), conciliatério e voltado
para o sensorial com marcas do espago e, sobretudo, do tempo (trés

momentos).
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O (ndo) pagador de promessas

Tem o causo do candidato que prometeu realizar coisas durante a campanha e foi
cobrado pelo capiau eleitor. Foi assim: conta-se que depois de uns dois anos de eleito,
aquele governador se encontra, nas escadarias do Palacio, com um capiau. Este, sem
reconhecer o dito cujo, Ilhe pergunta:

CAPIAU - O moco! Me faz um favd? E aqui que a gente cumbérca com o sinhd
governad6? E aqui que ele mora?

GOVERNADOR - E sim, meu bom roceiro. Mas posso saber o que o senhor quer falar com
0 nosso governador?

CAPIAU - Craro que o sinhd pode. Pois eu vim aqui na casa dele pramode fala umas
verdade.

GOVERNADOR (curioso e brincalh&do) — E posso saber que verdades sdo essas?

CAPIAU - Pode sim, ué. Pois eu falo sempre as craras. Nu s6 cumo esses politico sem
vergonha e inroladd que tem por ai, ndo. Esses sim sdao uns safados, mintiroso, que
gosta de imbroma os inleitd. Nas campanha pra mode ganha os voto da gente, eles
promete tudo. Despois que sao inleito, se isqueci do que falé e fica tudo nu bem bao, s6
tomando bebida cara e comendo dus mid.

GOVERNADOR (mais curioso ainda) — E o senhor veio falar com o governador sobre o
qué? Alguma promessa que ele fez na campanha e ndo cumpriu?

CAPIAU - Pois o sinhd acertd na mosca. O sinhd imagina que eu moro na cidade de Pau
Furado ha um punhado de légua daqui. Quando esse amardicoado teve la nus comicio la
dele, disse e redisse que ia fazé um punhadao de coisa boa pra gente... de melhoria na
cidade... e tudo o mais. E agora ja passado dois anos o pestelento nunca mais apareceu
e fica s6 se gabando nas televesao ai. Inda 6tro dia eu pude vé o mizeravi no programa
do Gugu. Falb e falé e num disse nada que preste. La na minha rua, adonde eu moro, na
cidade de Pau Furado, tem um cérgo (cOrrego) que passa no meio. E la tem uma
pinguela (pequena passagem de paus) toda podre. Pois intdo. Quando esse tar parasita
do inferno... esse tar que diz que guverna mas na verdade ele tA € mamando nas téta da
gente... quando ele teve la nus comicio de campanha, prometeu construi ali, no luga da
pinguela, uma ponte bunita, pro pessoa travessa im seguranca... principalmente as
crianca.

GOVERNADOR (cara de pau) - E ele néo realizou a benfeitoria prometida?
CAPIAU - Que nada, séo mogo. A pinguela continua la.

GOVERNADOR - O que é que o senhor vai falar com ele? Como o senhor ira se dirigir ao
nosso governador?

CAPIAU (cuspindo fogo) — Se ele fala que num vai fazé a tar ponte, eu v6 manda ele pros
quinto dus inferno com a politicage dele. V6 xinga a famia dele intéra, de tudo quanto é
nome.

O simpéatico governador da uma risadinha e se despede do caipira para comecar o
seu dia de trabalho, que coincidentemente naquela hora era para atender reivindicacdes
do povo. E, para comecar o seu dia com humor, manda que seu secretéario introduza em
seu gabinete aquele capiau reclamante enfurecido.

Ao entrar, e reconhecer o governador, o nosso cumpadi simples da roca leva um
susto, mas se recompde diante da primeira pergunta do politico.

GOVERNADOR - Pois bem, vamos la. Qual é a reclamacéo, roceiro?

CAPIAU (rodando o chapéu na mao, cabeca baixa, sem jeito e quase gaguejando) - Eu
vim... aqui... pru que o sinhd falé pra néis que ia fazé uma ponte onde tem a pinguela e
inté hoje num fez. Eu vim cobréa a promessa.
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GOVERNADOR (fingindo aspereza) — Olha aqui, meu amigo: o governo tem coisas muito
mais importantes a fazer do que ficar envolvido com coisinhas como é o caso dessa
pinguela ai. Nao vou fazer ponte nenhuma, E dai? O que é que ha?

CAPIAU (ainda gaguejando, arremata) — Que que ha? O que que ha é que a coisa é
daquele jeito que nodis dois cumbercamo la fora, mémo, uai... Ta bao?

E sai pisando duro, rumo ao municipio de Pau Furado.

OLHAR SEMIOTICO

O (n&o) pagador de promessas

O titulo, iniciado por artigo definido, aponta o sentido de um fato
conhecido, possivel de ser realizado; entretanto, porque seguido de um
advérbio de negacdo, entre parénteses, instala a duvida e o sentido de
descontinuidade: a acdo pode ou nao acontecer com regularidade. A
davida é, nas narrativas, um elemento manipulador, porque cria
curiosidade ou dialética. O enunciador se coloca como conhecedor de fatos
que podem indicar um ou varios protétipos, conhecidos do auditério como

indica o artigo.

Tem o causo do candidato que prometeu realizar coisas durante a campanha e foi
cobrado pelo capiau eleitor. Foi assim: conta-se que depois de uns dois anos de eleito,
aquele governador se encontra, nas escadarias do Palacio, com um capiau. Este, sem
reconhecer o dito cujo, Ihe pergunta:

O contador apresenta-se como colecionador, porque a expressao
Tem um causo indica a escolha de um causo de seu vasto repertorio, pela
instalacdo de dois atores prototipicos: eleitor e candidato, figuras que
dinamizam a trama: o capiau fala no tempo poés-eleicdes e representa a
voz do espaco semiodtico da simplicidade interiorana; o governador fala no
tempo do exercicio do mandato e no espaco semidtico em que sua voz é o

poder.

Seu discurso pode ser considerado a expressao dos sintagmas que
compdem, de forma particular, os significados do paradigma contido no
conteudo semantico do termo promessa. Os dois atores colocam-se
polarizados ndo apenas como promitente e beneficiario, mas também
como interiorano/eleitor e citadino/governador, dados que formam os

sintagmas do paradigma da promessa.
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Sintagma € o produto da combinacdo de elementos homogéneos e
solidarios, paradigma, o conjunto de sintagmas que, apesar de
heterogéneos, podem se substituir uns aos outros no mesmo contexto
semantico. Neste causo, o paradigma € a promessa, seus sintagmas, 0
promitente (candidato, governador e citadino) e o beneficiario (eleitor,

capiau e interiorano).

No sintagma do ator capiau, acrescenta-se como caracteristica a
linguagem popular o discurso marcado pela inadequacdo gramatical e
ortografica (em relacdo a norma culta), a principio polido em sua
simploriedade, depois, pleno de xingamentos, furor verbal e, finalmente,
estupefato em sua gagueira, mas decisivo na manifestacdo de seu
pensamento. Tais manifestacdes sdo proprias do papel tematico de ator
no espac¢o da inferioridade e no tempo da subordinacdo a um poder
superior. A inferioridade espacial e temporal conota valor menor,
caracterizando o ator como uma figura em plano periférico, exercendo o
papel de inferior ou menos significativo em face do paradigma maior do

poder.

No sintagma do governador destaca-se a linguagem coloquial, mas
dentro da norma culta, distendida, espontanea, irbnica, curiosa, bem-
humorada e determinada. Tais manifestacbes séo tipicas do papel
tematico de ator que se reconhece no espaco e tempo da superioridade e
autoridade, logo, revestindo-se da figuratividade que aponta o plano

global, de quem detém o poder sem a obrigagdo de cumprir promessas.

O olhar semiético/fenomenolégico evidencia, na analise linguistico-
semantica da passagem da estrutura local para a global, o percurso
estrutural dos actantes e as modalizacfes discursivas que descrevem
como esses actantes exercem seus programas narrativos, desvelando sua
condicdo de sujeito e sua competéncia para realizar ou ndo as

transformacoes.

CAPIAU - O moco! Me faz um favd? E aqui que a gente cumbérca com o sinhd
governad6? E aqui que ele mora?

GOVERNADOR - E sim, meu bom roceiro. Mas posso saber o que o senhor quer falar com
0 nosso governador?
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CAPIAU - Craro que o sinhd pode. Pois eu vim aqui na casa dele pra mode fala umas
verdade.

GOVERNADOR (curioso e brincalh&do) - E posso saber que verdades sdo essas?

CAPIAU - Pode sim, ué. Pois eu falo sempre as craras. Nu s6 cumo esses politico sem
vergonha e inroladd que tem por ai, ndo. Esses sim sdo uns safados, mintiroso, que
gosta de imbroma os inleitd. Nas campanha pra mode ganha os voto da gente, eles
promete tudo. Despois que sao inleito, se isqueci do que fald e fica tudo nu bem béao, s6
tomando bebida cara e comendo dus mi6.

GOVERNADOR (mais curioso ainda) — E o senhor veio falar com o governador sobre o
qué? Alguma promessa que ele fez na campanha e ndo cumpriu?

CAPIAU - Pois o sinhd acertd na mosca. O sinhd imagina que eu moro na cidade de Pau
Furado ha um punhado de légua daqui. Quando esse amardicoado teve |4 nus comicio la
dele, disse e redisse que ia fazé um punhadao de coisa boa pra gente... de melhoria na
cidade... e tudo o mais. E agora ja passado dois anos o pestelento nunca mais apareceu
e fica s6 se gabando nas televesao ai. Inda 6tro dia eu pude vé 0 mizeravi no programa
do Gugu. Falb e fald e num disse nada que preste. La na minha rua, adonde eu moro, na
cidade de Pau Furado, tem um coérgo (cOrrego) que passa no meio. E la tem uma
pinguela (pequena passagem de paus) toda podre. Pois intdo. Quando esse tar parasita
do inferno... esse tar que diz que guverna mas na verdade ele ta € mamando nas téta da
gente... quando ele teve |4 nus comicio de campanha, prometeu construi ali, no luga da
pinguela, uma ponte bunita, pro pessod travessa im seguranca... principalmente as
crianga.

O papel tematico do capiau é de reivindicador, em nome de seu
povoado, da promessa do politico e para isso mostra competéncia
modalizada por um querer, saber e poder interpelar o outro sobre a
consciéncia de que a promessa constitui um contrato, cujo nao
cumprimento cria estado tensional, disférico. O papel tematico do
governador € de alienado dos problemas do povo e sua competéncia diz
respeito a um poder e saber sobrepor-se a problemas ou contratos
transformando-os em ridiculos e criando uma distancia que Ihe acentue o

status de poderoso.

Para Bertrand (2003), a sequéncia da micronarrativa composta de
sintagmas forma a estrutura tematica local, cujo desenvolvimento
demonstra a existéncia de um paradigma, estrutura global, que orienta as
recorréncias isotopicas dos sintagmas em todo o discurso narrativo.
Assim, na estrutura global do plano de base, o povo de Pau Furado quer
entrar em conjuncdo com uma ponte. Por isso, é necessario um programa
de uso, no qual uma suposta Secretaria de Obras do Estado entre em
conjungdo com uma ordem assinada pelo governador, implicando outro
programa de uso, o governador entrar em conjuncao com tal vontade

politica.
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Nao sendo realizado esse ultimo programa de uso, manifesta-se
claramente o ndo cumprimento da promessa, o que marca disforicamente
a configuracdo da autoridade politica, no discurso e no imaginario do
sujeito coletivo, representante de sua cidade. Entretanto, o0 n&o-
cumprimento marca euforicamente a reagcdo do governador que,
transformando a promessa em um dado cémico, tira-lhe a significacdo ou
peso politico. A possibilidade da divergéncia das reacbes deriva de uma

situacdo de contrato.

A semidtica reconhece dois tipos de contrato, como expdem Greimas

& Courtés (1979:85), entendidos de modo particular.

O contrato serd chamado unilateral, quando um dos sujeitos emite uma
"proposta” e o outro assume um "compromisso” em relacdo a ela; sera
bilateral ou reciproco quando as "propostas" e 0s "compromissos" se
cruzam. [...] a "proposta" pode ser interpretada como o querer do sujeito
S1 que o sujeito S2 faca (ou seja) alguma coisa; 0 "compromisso"”, por seu
lado, nada mais é do que o querer ou dever de S2 assumindo o fazer
sugerido (grifos do autor).

O sujeito governador fez no comicio em Pau Furado, antes das
eleicbes, uma proposta expondo seu "querer", proposta que foi aceita e
assumida pelos eleitores, o0s quais se comprometeram a "querer" e
"dever"” votar nele. Cumpriram 0 compromisso, sSem uma reciproca.
Sentiram-se lisonjeados com a proposta do politico, mas néo se
reconheceram competentes de pedir o compromisso de fazer a ponte,

bastou-lhes a palavra do candidato.

O riso do governador €, pois, 0 riso do escarnio diante da estreiteza
de raciocinio do povo que, apds dois anos, manda um representante

cobrar a promessa sem outra arma senado a palavra de um simplorio.

GOVERNADOR (cara de pau) - E ele ndo realizou a benfeitoria prometida?

CAPIAU - Que nada, séo mocgo. A pinguela continua la.

GOVERNADOR - O que é que o senhor vai falar com ele? Como o senhor ira se dirigir ao
nosso governador?

CAPIAU (cuspindo fogo) - Se ele fala que num vai fazé a tar ponte, eu vé manda ele pros
quinto dus inferno com a politicage dele. V6 xinga a famia dele intéra, de tudo quanto é
nome.

Para atualizar o paradigma do cumprimento da promessa, instala-se

um novo programa de uso: o capiau deve persuadir o governador a
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transformar o contrato unilateral em bilateral e assumir o compromisso de
executa-lo, mandando construir a ponte e instaurando o principio justo da

"troca". Comentam Greimas & Courtés (ibid.: 85):

O contrato aparece a primeira vista, nesse caso, como uma troca diferida,
sendo a distancia que separa sua conclusdo de sua execucgdo preenchida
por uma tensdo que é ao mesmo tempo uma espécie de crédito e de
débito, de confianca e de obrigacao (negrito do autor).

A espera de dois anos para a construgdo da ponte corresponde a
confianca no governador e ao débito que lhe foi estimado. O povo pode
ser qualificado como cordato, paciente e confiante na vontade politica e a
indignacédo do capiau, nesse momento € justificada e, sobretudo, pacifica,
porque se manifesta somente por palavras, embora, em sua maioria,

Xingamentos.

7

Como nao héa troca de valores, o governador nao é interlocutor do
conteudo do discurso do capiau; nao lhe responde, nao partilha o
conteudo a nao ser para fazé-lo falar mais e para saber suas intencdes.
Nao quer conhecer suas reivindicagbes, apenas sua potencialidade
ofensiva e preparar, se necessario, a defesa. Entre parénteses indicacfes
pontuam posicdo de defesa e denunciam a consciéncia de sua
superioridade e poder: curioso, brincalhdo. Cara de pau. Fingindo

aspereza.

Complementam Greimas & Courtés:

Mas se se olha mais de perto, percebe-se que uma simples operacdo de
troca de dois objetos-valor ndo é apenas uma atividade pragmatica, mas
se situa, no essencial, na dimensdo cognitiva: para que a troca possa
efetuar-se, é preciso que as duas partes sejam asseguradas do "valor" do
objeto a ser recebido em contrapartida, por outras palavras, que um
contrato fiduciario (muitas vezes precedido de um fazer persuasivo e de
um fazer interpretativo dos dois sujeitos) seja estabelecido previamente a
operagao pragmatica dita.

O exame da dimensdo cognitiva implicada na troca é importante
para se reconhecer o perfil ou o papel tematico do capiau e seus
concidadaos, pois essa dimensao sustenta o contrato fiduciario. No caso
da ponte, a fiducia, ou confianca, resulta de experiéncias da vida cotidiana
suficientemente persuasivas para levar a cidade a crer na necessidade de

sua construcdo, experiéncias que, nao sendo vividas pelo governador, nao



82

o sensibilizaram para interpretar sua importancia e a determinar a
construcdo. A ponte ndo tem o0 mesmo valor para a cidade e o
governador, visto que sdo sujeitos com perspectivas, anseios e praticas
diferentes, embora o papel tematico do politico seja contemplar e

interpretar tais praticas, posto que € eleito para representar o povo na

instancia do governo.

Pergunta-se: de que espacgo discursivo fala o enunciador? A que

tempo se reporta?

O simpético governador da uma risadinha e se despede do caipira para comecar o seu
dia de trabalho, que coincidentemente naquela hora era para atender reivindicacdes do
povo. E, para comecar o seu dia com humor, manda que seu secretario introduza em seu
gabinete aquele capiau reclamante enfurecido.

Ao entrar, e reconhecer o governador, o nosso cumpadi simples da roga leva um
susto, mas se recompde diante da primeira pergunta do politico.
GOVERNADOR - Pois bem, vamos la. Qual é a reclamacao, roceiro?
CAPIAU (rodando o chapéu na mao, cabeca baixa, sem jeito e quase gaguejando) - Eu
vim... aqui... pru que o sinh6 falé pra néis que ia fazé uma ponte onde tem a pinguela e
inté hoje num fez. Eu vim cobra a promessa.
GOVERNADOR (fingindo aspereza) — Olha aqui, meu amigo: o governo tem coisas muito
mais importantes a fazer do que ficar envolvido com coisinhas como é o caso dessa
pinguela ai. Nao vou fazer ponte nenhuma, E dai? O que é que ha?
CAPIAU (ainda gaguejando, arremata) — Que que ha? O que que ha é que a coisa €
daquele jeito que néis dois cumbercamo la fora, mémo, uai... T4 bao?

E sai pisando duro, rumo ao municipio de Pau Furado.

As expressoes entre parénteses e as que mostram ironia no texto (o
simpatico governador da uma risadinha, ... comecar o seu dia com humor)
constituem embreagem enunciativa: quem fala no turno do capiau nao é
mais este, mas o enunciador que, situado no espaco da critica social,
reveste-se da figura do capiau para dizer o que acredita deva ser dito,
confirmando a inclinagdo dos enunciadores de causos para a defesa dos

menos favorecidos.

O enunciador cria atores com papéis tematicos bem definidos. O
capiau representa o cidaddo em conjungdo com o objeto-valor consciéncia
de sua responsabilidade para cobrar do homem publico seu dever fazer
obras para o bem-estar da comunidade. O governador, ao contrario, esta

em disjuncao com essa responsabilidade e em conjungdo com um poder-
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ser poderoso e servir a seus interesses pessoais, entre os quais divertir-se

a custa do poder, como destaca o texto.

No exercicio desses papéis ha outras diferencas: o governador usa
sua esperteza para ouvir o capiau e definir sua posicado na espera
fiduciaria. O capiau, ingénuo, fala ao governador antecipando o resultado

insatisfatorio dessa espera.

Ha programas narrativos e objetos-valor diversificados, como
também modalidades de manipulacdo diferenciadas, porém, focalizando
um mesmo aspecto disforico. O Capiau usa a intimidacgéo: se ele fald que
num vai fazé a tar ponte, eu vb mand& ele pros quinto dus inferno... vd
xinga a famia dele entera de tudo quanto € nome. O governador usa a
provocacao: Nao vou fazer ponte nenhuma. E dai? O que € que ha? A
realizacdo da ameaca do Capiau situa-se no plano verbal, cognitivo,
atenuada pelo uso de verbo no futuro perifrastico. A do Governador esta
no plano da acédo, de conjecturas nao faladas, mas insinuadas
disforicamente no uso dos verbos no presente e no interrogativo, ao invés

de acentuar a duvida, faz lembrar as varias acbes a serem realizadas.

O programa narrativo do governador € entrar em disjuncdo com
reclamacgdes contra seu governo, cujo Destinador dessa transformacao é a
cultura do totalitarismo, a qual leva o narrador, no simulacro criado pelo
causo, a sancionar tal totalitarismo, narrando que capiau nao se insurge,

abandona a cena e sai pisando duro.

O capiau, em seu programa narrativo de base, teve como objetivo
fazer seu vilarejo entrar em conjuncdo com a ponte prometida; tal
programa, entretanto, exigiu outro, de uso, para transformar a promessa
da construcdo em realidade, e, ainda, outro: reclamar com o governador.
Os trés programas apresentam-se como simulacro irébnico de situacoes
burocraticas conhecidas. Somente o ultimo foi realizado e sancionado por
meio da debreagem do enunciador que, pela ironia jocosa e exploracao da
tematica da caréncia de reconhecimento social, torna presente o modo -

tradicional ou passional — da rejeicao ingléria, mas possivel: reclamar e se
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satisfazer com tal reclamacdo: Que que ha? O que h& é que a coisa €
daquele jeito que ndis dois cumbercamo |4 fora, mémo, uai... T4 bdo? E

saiu, consolando-se com uma unica brava ac¢do: pisar duro.

7 7

A narrativa é tematizada na acdo politica € desmembrada em
polaridades: a da responsabilidade moral e justica (atreladas a voz do
capiau) e da decadéncia moral e autoritarismo (voz do governador). Tais
poélos sintetizam a percepcdo de uma determinada "morte", particularizada
como a eliminacdo do direito & igualdade, & justica e/ou valorizacdo do

cidadao.

A espacialidade é delimitada lexicalmente pelos termos palacio e
escadaria, elementos semantizaveis do espac¢o. O primeiro delimita ndo so6
o plano fisico como o social e hierarquico, o segundo, um l6cus
ascensional e projecao de grandeza. O gabinete tem por funcdo delimitar
0 espaco do poder institucional e politico, a marca espacial da autoridade

que permite ao sujeito governador assumir uma nova postura discursiva.

O confronto moral indica ascensdo e queda simbdlica do poder dos
atores, motivando a luta contra a morte da consciéncia politica a
passionalidade de ambos e modalidades distintas. O Capiau, para o bem
estar de sua comunidade, reclama um dever-fazer do sujeito
administrador publico; o governador, para seu bem-estar pessoal, nao

objetiva um poder-fazer, mas somente um poder-ser poderoso e gozador.

O capiau nado obteve sucesso em sua luta, mas o enunciador
consegue neutralizar a morte desmoralizadora, apelando para o riso facil e
ironia jocosa, principal aspecto argumentativo na construgdo textual. O
mau-caratismo do administrador publico se disfarca de esperteza e a falta
de heroismo do sujeito simples se manifesta como a paixado de reclamar e
satisfazer-se com o pedido, talvez a Unica possivel de um grupo social

desfavorecido.
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FAZER ARGUMENTATIVO

O causo tem o objetivo de informar (docere) um acontecimento,
cujo recorte memorial é preenchido pelo auditério na leitura pragmatica e
senso comum do fazer politico como aquele passivel de criticas. O
enunciador se manifesta de forma sincera, agradavel, conjugando a
postura de um ethos arethé e eundia, nao dissimula o que pensa e 0 que
sabe, fundamentando a ironia por marcas na atitude das personagens

orientadas pelos parénteses.

A ironia, como instrumento da ridicularizacdo, é manifestada
situacionalmente pelas colocacbes entre parénteses, que reforcam a
adesdo em favor do capiau, retrato argumentativo de um sujeito que
mantém a relacdo com seu grupo, como representante, e voz frente ao
escarnio do politico. O titulo possibilita antever o processo de ironizar pelo
ridiculo com o uso, entre parénteses, da negacdo do fazer politico. A
figura de pretericdo e a negagcdo chamam ainda mais a atengdao, ampliam

o discurso persuasivo em favor de uma figura de identificacdo grupal.

O capiau, constituido como ator representante, tem por fonte
persuasiva de seus argumentos o vinculo causal, pois dado um
acontecimento (a auséncia da ponte), descobre a causa que pbde
determina-la (a ineficiéncia do governante) e, no desenrolar do causo,
denota em seu dizer um efeito de carater pragmatico. A consequéncia
advinda da afronta ao politico sobrepde-se ao da causa defendida, uma
vez que é supervalorizado o aspecto dado aos xingamentos como fonte
persuasiva na caracterizacdo da paixdo da coragem, dimensionada por
sua determinacdo perseverante (reclamante) como interlocutor do grupo
social de Pau Furado. O ator & constituido na fungdo simbdlica de porta-
voz do grupo, aceito como representativo, ainda que sob a marca da
simplicidade.

7

O governador, €& constituido por descricbes que variam, em
gradiente, de zombador para provocador até a atitude de rispidez. Tais

descricdes, reforcadas por ligacfes simbodlicas figuradas no Palacio e no
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gabinete como centros fisicos e organicos do poder, conferem a seu
discurso uma pressuposicdo de autoridade e, por transferéncia entre o
simbolo e o simbolizado. Tudo que diz respeito aquele diz respeito a este,
aumenta a carga de pretensa qualificacdo do ator, mas, também, permite

antever o aspecto nocivo de seu status social pela mé utilizacao.

A comparacdo das atitudes e performances linglisticas dos atores
funcionam como simulacros de universos sociais distintos: simplicidade
versus status social (poder), com relevancia ao primeiro. O discurso é o
ato persuasivo do enunciador, que na retomada do poder autoritario do
governador que demonstra irritagdo com a personagem capiau, deflagra,
de forma sutil o carater subversivo da postura deste ao sair pisando duro,
ou seja, o meio (propiciado pelos xingamentos), como estratégia desejada

e eficaz, torna-se o fim préprio do causo: a retdrica da indignacéao.

DESVENDAR O IMAGINARIO

A representacdo simbodlica do Mal estd na queda moral do politico,
na perda ou morte da consciéncia de homem publico. O imaginario do
enunciador confirma a tipologia mitica descrita por Georges Dumeézil, na
estrutura social do indo-europeu, retomada por Durand e alguns
semioticistas: o herdi, o mago e o rei. A forma de vencer o Mal ou de
fazer o governador ascender moralmente para o patamar do dever-
cumprir a promessa, foi a modalidade épica configurada no heroismo do
Capiau de enfrentar o governador, configurado por sua vez como o rei. O
espaco da acéo real também é figurativizado, pois o primeiro encontro do
herdi/Capiau com o governador/Rei se da na escadaria do Palacio, o
segundo, no gabinete, em um tempo especial ou “real”, naquela hora era

para atender reivindicagdes do povo.

O herdi que enfrenta o inimigo pode usar diversos tipos de armas. O
capiau usou a palavra (eu falo sempre as craras), atacando por meio de

xingamentos qualificativos, relato de fatos disféricos, exemplificativos, e
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desafios. Essas realizagbes ocorrem apenas no plano linguistico. A Unica

manifestacdo corporal foi sair pisando forte no chéo.

O heroismo do ator principal, reivindicador das promessas feitas ao
povo, mimetizou a atitude do governador, cujo plano de governo ou de
luta para a defesa do eleitorado foi também a mesma arma, a palavra, a
promessa oral, no comicio, com a qual elimina o adversario, pois a sua
pergunta: E dai? O que é que h&? Ele diz a ultima palavra: o que é que ha
€ gue a coisa € daquele jeito que ndis cumbercamo |4 fora, mémo, uai...
Ta béao?

O regime diurno privilegia a separacédo espacial, temporal e actancial
entre um poder e outro, destacando o uso do som e da palavra, a mais
poderosa arma humana, pois intimamente ligados ao pensamento, a
abstracdo, as sensacgOes, ao concreto e perceptivel, podendo ser usados
por fortes e fracos, ultrapassar limites espaciais, temporais e actanciais.
Assim, as falas conotam os modos como as informacfes sdo pensadas,
sentidas e construidas, constituindo-se indices da identidade do sujeito,
como aponta Durand (1960:110): "Vé-se assim, que a palavra, homodloga
da poténcia, € isomorfa em numerosas culturas, da luz e da soberania do
alto." Justifica, acrescentando que a "palavra pictografica ou fonética é a

sublimacgéo abstrata do percepto”.

O poder do Governador compreende atender reivindicacgoes,
conversar com eleitores e dar ordens, atividades no plano da comunicacao
ou da abstracdo do percepto, sem nenhuma referéncia ao plano da agao
ou de projetos, complementando a isotopia criada pelo titulo: é néo

pagador e ndo politico ativo e progressista.
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(A porca dos sete leitdes)

A porca de sete leitdo € uma porca branca e sete leitdozinho branco que nem algodao.
Essa porca € uma mulher que morava l4 no alto do cruzeiro, 14 no grotdo. Entdo, essa
mulher, quando ela morava |4 numa casinha de barrote, uma casinha aqui bem antiga
ela morava |4, esse alto cruzeiro ndo tinha casa nenhuma, era s6 a dela |4 naquele
cartao, e mais umas duas casinha aqui embaixo e s6. Entdo, essa mulher, ela era da
vida, né, todo dia ela tinha que colhé home dentro de casa. Os home ia tudo la. Mas
quando ela ficava prenhe, nascia um filho dela, ela matava Entdo, tudo ano, o filho
nascia, ela matava e enterrava no quintal. Foi enterrando. Enterrou os sete filho. Mas
quando ela... os sete filho ela enterrou, dai deu um negdcio nela também, logo no parto
né e ela morreu. Dai, passando uns ano, comegou surgi no arto do cruzeiro uma porca de
sete leitdo que descia do arto do cruzeiro, descia até aqui ondé a praca. A praca aqui
ainda ndo existia, tinha pouca casa, tava comecando esses casardo, né. Entdo, a porca
descia até aqui embaixo de noite e tudo que ela achava no caminho, ela devorava. Tudo
gue ela achava no caminho. E gente que ela encontrava, ela matava, bicho, cachorro,
tudo que ela encontrava em redor do caminho que ela ia passar, ela destruia. Entdo, foi
indo. Até que veio um padre aqui em Sao Luis, e esse padre viu essa porca. Viu essa
porca, inha e a porca era feroz, né, matava até gente. Dai, ele falou assim: “Ah, vamo
faze um cruzeiro |4 no arto. A gente fazendo uma cruz 14, ela vem do grotdo e ndo passa
na cruz.” Entdo, com aquela fé dele, mandou construir aquele cruzeiro que tem la no
arto. Dai, ele construiu o cruzeiro, a porca ndo passava mesmo. A porca vinha la do
artdo, vinha, chegava no pé da cruz e fazia a vorta ali e vortava pelo mesmo caminho.
Dai, o tempo foi passando. Daqui um pouco apareceu uns curioso aqui em Sao Luis e os
curioso sempre gostava de senta no pé da cruz la. Entdo, chegou um dia, eles viram a
porca chegd, chegou, fez um rosnado e vortou. Dai, eles foram atras. “Ah, vamo atras
pra nés vé essa porca de quem que é, vamo toca ela.” Pensando que era de alguma
fazenda la nos grotdo que escapou, né. Entdo, foi atras dela. Dai, chegando na casa
dessa mulher, a porca entré naquela casinha, que ja tava caindo, ja tava muito velha a
casinha, ja tinha passado muitos ano.

E a porca entrdé dentro da casinha com os porcaiadinho tudo, entrou la dentro. Dai, a
rapaziada falou assim: “Ah, vamo entra lA e vamo pega ela.” Entraram. Quando
entraram dentro da casinha ndo tinha nada. Tava tudo em siléncio |4 dentro. Dai, eles
viram que ndo tinha nada, eles falou: “Assombracdo, né?” Sairam correndo. Sairam
correndo e aquela noticia correu, né, porque eles viram o que aconteceu. Até que chegd
no ouvido do padre, o padre falou assim: “la naquela casinha morou uma mulher que
matava as crianca. E ela que virou uma porca Dai foi provado que a porca que aparecia
era a mulher. E os sete leitdozinho era os sete filho que ela tinha enterrado la. E a porca
dos sete leitdo, até uns tempo atras, morava o Vardi Veloso ali no arto, e ele dizia que
essa porca existia ali ainda. Porque ele fez uma casinha logo perto da onde tinha essa
uma aqui. Agora, nao existe casaiada la, foi feita outra casa nem tem o lugar mais. Mas
esse Vardi Veloso, ele morava num... Morava li perto dessa casinha. E ele dizia que toda
sexta-feira, quarta-feira, beirando meia noite, assim em tempo de calor, né, ele ficava
pra fora assim pra refresca, dentro de casa era muito quente, né, ficava pra fora. Entéo,
ele via a porca descera estrada assim. Ele via descé. Mas quando ele via descé, ele ficava
com medo quando ela vortasse a... Porque ele ja conhecia, né ele sabia da historia,
entdo ele ficava com medo, quando ela... Dizia: “Agora, ela vai vorta, vai pega eu aqui,
vai vé eu aqui. Pra descé ela ndo viu eu.” Dai, entrava pra dentro, fechava a porta e ndo
via subir. Quer dizer que ela chegava pelo cruzeiro, fazia o rumo e vortava. Mesmo com
as casaiada ali. Entdo, essa porca nasceu dessa muié e ta ai.
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OLHAR SEMIOTICO

O enunciador inicia o causo, apresentando o ator coletivo (porca e
sete leitdezinhos) no tempo presente, procurando garantir o efeito de
realidade de seu discurso. Em seguida introduz o tempo passado e o
espaco longinquo, criando varias seqléncias, nas quais se alternam os
diferentes periodos de tempo e espago em que ocorre a agcdo em termos

de juncdo com objetos-valor.

O espaco (la no arto) é bastante valorizado por seu confronto com o
baixo; o tempo é o passado, pois o imperfeito é o tempo presente do
passado. Neste destaca-se o estado de ser do ator porca/mulher,
resultante de um fazer (ela era da vida, né, todo dia tinha que colhé home

dentro de casa).

A partir dessa colocacdo actorial, temporal e espacial, o enunciador
promove uma seérie de processos sintagmaticos que dirigem a construcao
da discursividade e da narratividade do causo e, consequentemente, o

percurso de sua interpretacao.

Sintagma ja foi definido como uma combinacdo de elementos co-
presentes em um enunciado (frase ou discurso) e reconhecidos pela
solidariedade de seu sentido. Sintagmético, conforme Greimas & Courtés
(1979: 429) designa o processo de construcdo ou de organizagdo dessa
combinagdo e se caracteriza por sua "natureza puramente relacional”.
Entretanto, os autores (ibid. 417) focalizam, ainda, outra nogdo como

categoria pertinente para a analise e afirmam:

Em semidtica narrativa, € desejavel que se reserve o nome sequéncia para
designar uma unidade textual, obtida pelo procedimento da segmentacéo,
distinguindo-a, assim, dos sintagmas, unidades narrativas situadas num
nivel mais profundo.

A discrecdo® de uma seqiiéncia é assegurada pela presenca de
demarcadores que servem para delimitar-lhes as fronteiras. A comparacgéo
com as seqléncias que a precedem e que a ela se seguem permite
estabelecer disjuncbes contrastivas e reconhecer, assim, quer suas
propriedades (distinguindo, no primeiro caso, sequéncias descritivas,
dialogadas, narrativas, etc. e, no segundo, seqiéncias "passeio", "danca",

® Os termos discreto e discregéo, em semidtica, reportam & ruptura de uma continuidade seméantica, tendo em
vista suarelagdo com as unidades vizinhas.
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"caca", "sonho", etc.). As denomina¢des do primeiro género visam a
constituir uma tipologia de unidades discursivas, as do segundo se
oferecem como resumos aproximativos, de ordem tematica, que ajudam a
fazer uma idéia da economia geral do discurso examinado.

Este causo evidencia construgdes sintagmaticas, mas, sobretudo,
sequéncias que auxiliam a compreensao do sentido dessas construcdes,
razao porque a andlise privilegiard seu exame, tomando como marca de
discrecdo ou ruptura tematica a notacdo da passagem do tempo, mas nao
para caracterizar suas nuancas tematicas. Nessa perspectiva, as
sequéncias receberdo as denominagdes conforme o0s contrastes

apresentados no desenvolvimento de sua narratividade.

A METAMORFOSE E A DEGRADGCAO

A porca de sete leitdo é uma porca branca e sete leitdozinho branco que nem algodao.
Essa porca é uma mulher que morava la no alto do cruzeiro, la no grotdo. Entdo, essa
mulher, quando ela morava |4 numa casinha de barrote, uma casinha aqui bem antiga
ela morava |4, esse alto cruzeiro nado tinha casa nenhuma, era s6 a dela la naquele
cartdo [quarteirdo], e mais umas duas casinha aqui embaixo e s6. Entdo, essa mulher,
ela era da vida, né, todo dia ela tinha que colhé home dentro de casa. Os home ia tudo
la. Mas quando ela ficava prenhe, nascia um filho dela, ela matava Entédo, tudo ano, o
filho nascia, ela matava e enterrava no quintal. Foi enterrando. Enterrou os sete filho.
Mas quando ela... os sete filho ela enterrou, dai deu um negdcio nela também, logo no

parto né e ela morreu.

A oracdo, com o verbo no presente, cria o efeito de sentido do real.
O ator é configurado como porca branca, figura que se desdobra em sete
leitbezinhos brancos que nem algoddo. Os porcos conseguem muito
dificilmente conservar-se limpos. Assim, a descricdo causa surpresa e
prepara para o estranhamento da metamorfose: a porca era mulher que
morava, outrora, no alto, no grotdo acima do cruzeiro que marca esse

espaco no tempo presente da enunciacao.

A linguagem espacial completa a descricdo do ator feminino,
enfatizando sua imagem disforica e culpabilidade: era segregada devido a
sua condicdo de mulher da vida, culpada por parir filhos e matéa-los,
finalmente, castigada visto que, apds o sétimo, deu um negécio nela e

morreu. A sequéncia dos tragos disféricos € marcada temporalmente (todo
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ano) pelos mesmos e sucessivos eventos de vida e morte (nascia,

matava, enterrava).

A memoéria desses fatos recupera o valor disférico no presente,
dando a seu simulacro a forca de verdade, prépria do tempo vivido agora,
sem, ainda, nada justificar textualmente, a excecdo da pontuacdo da cor
branca do corpo. Entretanto, a isotopia ja se instala por meio das
polarizacdes: alto e baixo, dentro e fora, nascimento e morte, marcadas
pela disforia da metamorfose, cujo traco principal é a culpabilidade, pois a

transformacdo em animal implica perder a espiritualidade.

As transformagdes ocorrem segundo a interacdo de um actante
Destinador com seu actante Destinatario, apresentados por Greimas &
Courtés (1979) como entidades distintas. Tais actantes destinador ou
destinatario (escritos com inicial mindscula) atuam como emissor ou
receptor de qualquer processo de comunicagdo, enquanto que O
Destinador ou Destinatario (com inicial maiuscula) tém funcdo bastante

diferenciada:

Freqientemente dado como pertencendo ao universo transcendente, o
Destinador é aquele que comunica ao Destinatario-sujeito (do ambito do
universo imanente) nao somente os elementos da competéncia modal, mas

também o conjunto dos valores em jogo; é também aquele a quem é
comunicado o resultado da performance do destinatario-sujeito, que lhe
compete sancionar. Desse ponto de vista, poder-se-a, portanto, opor, no
quadro do esquema narrativo, o Destinador manipulador (e inicial) ao
Destinador julgador (e final). (p. 115)

Devido a estrutura polémica das narrativas, que comportam um
sujeito e um anti-sujeito, o Destinador pode ter um contrario, o anti-
Destinador, assim como contraditorios, ou seja, o ndo-Destinador e o ndo-
anti-Destinador. E esse sujeito manipulador que configura as imposicdes

do grupo social, as paixdes ou as forgas da natureza.

Nem sempre o actante Destinador mostra claramente sua fungéo
manipuladora. Neste causo, 0 sujeito de estado, mulher da vida, é
impulsionado a assumir tal comportamento, assim como ter, matar e
enterrar filhos, por alguma paixdo nao referida no texto. Somente se

sabe, nesta sequéncia, que a conjungdo com essa vida e atitudes foi
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sancionada com um castigo: primeiro um incidente de saude (deu um
negocio nela também), depois a morte (ela morreu) e a degradacéo pela

metamorfose, fato inicial do causo (essa porca € uma mulher).

A VOLTA E OS ATAQUES

Dai, passando uns ano, comecou surgi no arto do cruzeiro uma porca de sete leitdo que
descia do arto do cruzeiro, descia até aqui ondé a praga. A praca aqui ainda nao existia,
tinha pouca casa, tava comecando esses casardao, né. Entdo, a porca descia até aqui
embaixo de noite e tudo que ela achava no caminho, ela devorava. Tudo que ela achava
no caminho. E gente que ela encontrava, ela matava, bicho, cachorro, tudo que ela
encontrava em redor do caminho que ela ia passar, ela destruia.

A notacdo que marca a sequéncia € de um grande tempo de espera
(passando uns anos) até o reconhecimento de sua presenca, mostrando
que o processo ou os efeitos da metamorfose apresentaram-se imprecisa
e lentamente, pois sdo descritos por meio de imagem indefinida e acéo
incoativa (comecou a surgir uma porca), por realizacbes as escondidas
(descia até aqui embaixo de noite) e por atividade desorganizada
(devorava tudo o que achava no caminho). Todas as agbes demonstram
agressividade, sem distinguir quem, como, onde ou por que atacar. E
dificil determinar o motivo dessas ac¢des, o que leva a caracterizar suas
atividades como irracionais, portanto, como a de um sujeito realmente
degradado, sem espirito. Neste a sequUéncia, o Destinador do sujeito de

estado é a paixao da furia irracional.

A BARRAGEM DA FE

Entdo, foi indo. Até que veio um padre aqui em Sao Luis, e esse padre viu essa porca.
Viu essa porca, inha e a porca era feroz, né, matava até gente. Dai, ele falou assim: “Ah,
vamo fazé um cruzeiro |4 no arto. A gente fazendo uma cruz la, ela vem do grotdo e nédo
passa na cruz.” Entdo, com aquela fé dele, mandou construir aquele cruzeiro que tem la
no arto. Dai, ele construiu o cruzeiro, a porca ndo passava mesmo. A porca vinha la do
artdo, vinha, chegava no pé da cruz e fazia a vorta ali e vortava pelo mesmo caminho.

O Destinador do padre € a fé no poder divino, que representa a
forca do espirito configurada como cruz, representativa do Cristo que veio
a terra redimir o pecado de Eva e fundar a Igreja. Essa forca passa a ser o
Anti-Destinador, o que impede a faria irracional, paixdo da porca. A forga,
tendo criado um novo espacgo, o da cruz, determina um novo tempo, o da

interdicdo. A renovacado do tempo e do espacgo intervém na acdo da porca
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e determina a polarizagdo porca/mal versus cruzeiro /bem, estabelecendo
limites e valores para sustentar um quadro moral ou principios de

conduta, porquanto a forca fisica é superada pela forca do espirito,

tornando-se o valor imperativo.

A porca, que estava em conjuncdo com o dominio daquele lugar,
entra em disjuncdo, porque o Anti-Destinador fé deu a cruz for¢ca maior, a
qual, reconhecida pela porca, determinou sua submissdo e conduta

(vortava pelo mesmo caminho).

AS FUGAS E O MEDO

Dai, o tempo foi passando. Daqui um pouco apareceu uns curioso aqui em Sao Luis e os
curioso sempre gostava de sentd no pé da cruz la. Entdo, chegou um dia, eles viram a
porca chegd, chegou, fez um rosnado e vortou. Dai, eles foram atras. “Ah, vamo atras
pra nés vé essa porca de quem que é, vamo toca ela.” Pensando que era de alguma
fazenda la nos grotdo que escapou, né. Entdo, foi atras dela. Dai, chegando na casa
dessa mulher, a porca entré naquela casinha, que ja tava caindo, ja tava muito velha a
casinha, ja tinha passado muitos ano. E a porca entrd dentro da casinha com os
porcaiadinho tudo, entrou |la dentro. Dai, a rapaziada falou assim: “Ah, vamo entra 14 e
vamo pega ela.” Entraram. Quando entraram dentro da casinha ndo tinha nada. Tava
tudo em siléncio la dentro. Dai, eles viram que nao tinha nada, eles falou: "Assombracéo,
né?” Sairam correndo. Sairam correndo e aquela noticia correu, né, porque eles viram o
que aconteceu. Até que chego no ouvido do padre, o padre falou assim:"La4 naquela
casinha morou uma mulher que matava as crianca. E ela que virou uma porca, Dai foi
provado que a porca que aparecia era a mulher. E os sete leitdozinho era os sete filho
que ela tinha enterrado |a.

A passagem do tempo e o modo continuativo (o tempo foi
passando... chegou um dia...) sdo os elementos catalisadores das praticas
sociais (0s curioso sempre gostava de senta no pé da cruz 14d) e
disseminacdo de motivos ou idéias que explicam a prética inesperada. Os
curiosos, movidos pelo Destinador aventura, saem atrds da porca que,
impelida, pressupostamente, pelo Destinador medo fez um rosnardo e
vortou, entrando na casa e desaparecendo. E a linguagem espacial
pontuada pela casa, subentendida estar ocupada pela porca e,
posteriormente, constatada estar vazia, que substitui a paixao Aventura

pelo Medo, motivando a fuga.
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Ao recorrer as operagfes manipulatorias descritas no quadrado
semiotico do fazer-fazer®, clarifica-se essa conclusdo. A porca afastou-se
devido a intervencdo do padre e a construcdo do cruzeiro, ficando o
espaco abaixo do cruzeiro sob o dominio do padre; o acima, sob o dominio

da porca.

Na primeira sequéncia, A Metamorfose e a Degradacgao, e atenta-se
para o fato de que a mulher morava |4 no alto, 14 no grotdo. Aquele era
seu dominio, o lugar de sua condicdo de mulher da vida, onde todo dia ela
tinha que colhé home dentro de casa, criava e acabava a vida de seus
filhos, onde os enterrava e onde morreu. Assim, voltar para |4, perseguida
Oou ndo por curiosos, entrar em casa, nao lhe trazia medo. O espaco lhe
fora concedido em sua degradacdo, a metamorfose transformara-a em

fantasma, e este nao sente, apenas causa medo.

Greimas & Courtés (1979: 271), ao estudar o nivel de competéncia
modal do Destinatario (neste causo, a manipulacdo da metamorfose sobre

a porca), reconhecem um poder-fazer em quatro posicdes possiveis:

poder-fazer poder ndo-fazer
(liberdade) A <———> (independéncia)

nao poder ndo-fazer nao poder-fazer

(obediéncia) (impoténcia)

Se os curiosos foram manipulados pelo Destinador medo para um
ndo poder nado-fugir, portanto, pela paixdo obediéncia a manipulacéo
desse medo ("Assombracdo, né?" Sairam correndo), a porca, como
fantasma, figura ndo deste mundo, ndo tem Destinador, conforme a l6gica
dos homens, mostrando pois a competéncia para poder-fazer e poder ndo-
fazer o que quer, ou seja, paixdes da liberdade e da independéncia

manipularam-na para la ficar.

® Cf. pagina 46 desta tese.
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Tal fato pareceu de tal modo verdadeiro que a noticia correu e
chegou ao padre que confirmou a existéncia da porca e dos sete

leitdozinhos.

RITUALIZACAO DISCURSIVA

E a porca dos sete leitdo, até uns tempo atras, morava o Vardi Veloso ali no arto, e ele
dizia que essa porca existia ali ainda. Porque ele fez uma casinha logo perto da onde
tinha essa uma aqui. Agora, ndo existe casaiada |4, foi feita outra casa nem tem o lugar
mais. Mas esse Vardi Veloso, ele morava num... Morava li perto dessa casinha. E ele dizia
que toda sexta-feira, quarta-feira, beirando meia noite, assim em tempo de calor, né, ele
ficava pra fora assim pra refresca, dentro de casa era muito quente, né, ficava pra fora.
Entdo, ele via a porca descera estrada assim. Ele via descé. Mas quando ele via desce,
ele ficava com medo quando ela vortasse a... Porque ele ja conhecia, né ele sabia da
histéria, entdo ele ficava com medo, quando ela... Dizia: “Agora, ela vai vorta, vai pega
eu aqui, vai vé eu aqui. Pra descé ela nado viu eu.” Dai, entrava pra dentro, fechava a
porta e nao via subir. Quer dizer que ela chegava pelo cruzeiro, fazia o rumo e vortava.
Mesmo com as casaiada ali. Entdo, essa porca nasceu dessa muié e ta ai.

A seqléncia é uma sintese da histéria com algumas ampliacdes:
além de seu testemunho de narrador de causos, o enunciador inclui
referéncia a uma pessoa conhecida na comunidade, nomeada, que
confirma ter vivido parte dessa histéria. Seu testemunho apresenta
detalhes realistas do tempo cronoldgico (sexta feira, quarta feira, beirando
meia noite), do contexto da época do ano (tempo de calor, refresca,
dentro da casa era quente) das sensacgfOes experimentadas (ficava com
medo, vai pega eu, vai vé eu aqui, dai entrava pra dentro e fechava a

porta), que confirmam a veracidade do acontecido.

O dizer da testemunha, Vardi Veloso, contextualiza, pela transcricéo
do relato pessoal, a ritualizacdo do causo, apresentando-o como o
resultado da manipulacdo actancial de um enunciador cujo objetivo é
fazer-fazer o enunciatario crer em atores, espagos e tempos que

cristalizam os valores e anseios do caipira.
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FAZER ARGUMENTATIVO

O causo estd marcado pela presenca irrefutavel da oralidade, que
pode assegurar a marca de um enunciador reconhecido pelo grupo e pela
funcdo do contar, confirmando seu discurso configurado em um ethos,

cuja textualidade se orienta pelo carater moderado e franco (arethé).

A porca de sete leitdo é uma porca branca e sete leitdozinho branco que nem algodéo.
Essa porca é uma mulher que morava la no alto do cruzeiro, la no grotdo. Entdo, essa
mulher, quando ela morava |4 numa casinha de barrote, uma casinha aqui bem antiga
ela morava |4, esse alto cruzeiro nado tinha casa nenhuma, era s6 a dela la naquele
cartdo, e mais umas duas casinha aqui embaixo e so.

O enunciador apresenta o causo no presente narrativo, alternando o
movimento temporal de acordo com o processo de transformacgao
zoomorfica. A espacialidade é delimitada pelo ‘grotdo’, lugar isolado,
distante, que permite ampliar a dimensao disférica que envolve os

sujeitos.

O espaco é determinante para a sequéncia narrativa, no antes da
transformacdo e suas reconfiguracdes posteriores. A casa € o lugar da
confirmacao do pecado, o l6cus do prazer, modalizado no poder e no fazer
num primeiro momento, que se ressemantiza no lécus do acolher,
modalizado num crer, no segundo. A praca é semantizada como lugar da
destruicdo e a cruz, da redencado, exprimindo de modo afetivo, para nao
dizer sagrado, os lacos entre individuos e o grupo social. Segundo Reboul
(1991:178) "os nexos simbolicos sdo outra estrutura do real,
fundamentada na pertinéncia, mas de ordem puramente social e cultural,

pois os simbolos mudam segundo o meio.”

Daqui um pouco apareceu uns curioso aqui em S&o Luis e os curioso sempre gostava de
sentd no pé da cruz l4. Entdo, chegou um dia, eles viram a porca chega, chegou, fez um
rosnado e vortou. Dali, eles foram atras. “"Ah, vamo atras pra nés vé essa porca de quem
que é, vamo toca ela.” Pensando que era de alguma fazenda l4 nos grotdo que escapou,
né. Entdo, foi atras dela. Dai, chegando na casa dessa mulher, a porca entré6 naquela
casinha, que ja tava caindo, ja tava muito velha a casinha, ja tinha passado muitos ano.
E a porca entrdé dentro da casinha com os porcaiadinho tudo, entrou la dentro. Dai, a
rapaziada falou assim: “Ah, vamo entrd la e vamo pega ela.” Entraram. Quando
entraram dentro da casinha ndo tinha nada. Tava tudo em siléncio 14 dentro. Dai, eles
viram que ndo tinha nada, eles falou: “Assombracdo, né?” Sairam correndo. Sairam
correndo e aquela noticia correu, né, porque eles viram o que aconteceu.
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As figuras dos antagonistas sdo colocadas como instrumento de
sucessédo dos fatos para demonstrar o valor dos efeitos que a
transformagdo causou, reforcando o ideario do medo como
direcionamento da vontade do enunciador em persuadir o auditorio da

justeza de suas afirmacfes, confirmando-lhe a autoridade discursiva.

O recurso seguinte € apontar um sujeito reconhecido pela
comunidade, como a figura de exemplo, como testemunha, aquele que
esta ao seu lado, ndo apenas na memoéria do grupo, mas também em sua
vivéncia.

(...) morava o Vardi Veloso ali no arto // e ele dizia que essa porca existia
ali ainda.

Para Perelman (1988:366), as apresentacfes e relatos individuais
revelam que "os individuos influem sobre a imagem que temos dos grupos
aos quais pertencem e, inversamente, o que achamos do grupo nos
predispde a certa imagem daqueles que dele fazem parte”. Além de ser

elemento de carater perorativo como elo de confirmagao da historia.

O tragco argumentativo mais recorrente € centrado na experiéncia,
pois a pessoa e seus atos servem como contextos de influéncia, ddo ao
discurso um direcionamento, um conceito de valor, uma opinido sobre a

conduta reprovada pelo grupo social, ou seja, um juizo.

As escolhas sintagmaticas revelam o castigo metamorfico como
modo de controlar e dar sentido as liga¢cdes simbdlicas, pois o processo de

zoomorfizacdo ratifica o porqué da transformacao.

Ao fundamentar a escolha tematica, o enunciador apresenta o0s
atores da acao e seus pape€is tematicos: Porca e leitdes - que atuam em
busca da regeneracdo, dentro de uma relagcdo intersubjetiva, na l6gica de
valores do grupo, cuja intencdo é indicar neste paradigma conflituoso,
centrado na metamorfose como processo de desumanizagdo, O0s
conectores isotopicos revelados pelas fun¢des de devorar, destruir. Assim,

no processo de transfiguracdo temos uma sanc¢ao disforica, representada
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na superlativacdo da perda do corpo para valorizagdo do medo. A

presenca do ndo-racional dinamiza as paixdes.

A superacdo do medo se sustenta por uma ligagdo simbdlica
reconhecivel no imaginario do grupo por elementos figurativos, sobretudo
a cruz, que aqui exerce a funcdo simbdlica de protecdo contra
transformacdo, ou ataque aos transformados (fantasma), como elemento
regenerador e eufemizante da morte, protetor do medo, criando a retérica

da metamoforse ou da transformacéo da natureza.

O eixo sintagmatico marca a transformacdo da mulher que sai da
figura da prostituta e entra em desacordo com o protétipo de mae. O
paradigmatico traca como objeto do desejo a regeneracdo, a volta para
casa com os filhos, reestruturando o papel social de mae. Constituindo o
jogo de representacdes e papéis sociais que o auditério deve (re)construir
para o quadro social da argumentacao, sua finalidade pratica aponta para

uma possivel conversao.

DESVENDAR O IMAGINARIO

O terror da morte devorante apresenta-se, nos regimes descritos
por Durand, como a imagem mais disférica do simbolismo do Mal, uma
constante em inumeras obras e culturas, confirmando que os anseios e
angustias, provocados por esse Mal, sdo a maior motivacdo para a criagao

da narratividade do Homem.

Neste causo, o Mal é representado pela macroimagen teriomorfa de
uma porca e seus sete filhotes, acompanhada da macroimagen catamorfa,
na figura de uma mulher considerada pelo senso comum como "decaida".
A imagem da prostituta abre o causo pela notificagdo de seu castigo: é

metamorfoseada em porca.

As duas macroimagens devem-se ao fato de o causo desenvolver-se
em seqUéncias segundo a dindmica das imagens do Regime Crepuscular,
no qual o sujeito alterna as atividades proprias da emotividade (regime

noturno) com a racionalidade (regime diurno). Assim, no primeiro
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momento, a mulher recebe homens em casa para o comércio sexual e é
descrita como mae que tem sucessivamente filhos e os mata ao nascer,
confirmando sua estrutura noturna e imagem duplamente disforica

(comércio sexual e morte dos filhos).

Castigada, metamorfoseada em porca branca e acompanhada de
seus sete filhos, torna-se agressiva, ataca e destroi tudo, configurando-se
como imagem diurna. Apés a construcdo do cruzeiro, por ordem do padre,
limita suas atividades ao terreno no qual Ihe foi permitido viver. Nele
conserva sua casa, imagem do regime noturno, mas nao deixa de
assustar os homens, atividade do regime diurno. A observancia de regras
e determinacdes espaciais e actanciais em periodos, no quais alterna um

regime por outro, comprova o regime crepuscular.

A imposicdo de suas limitagbes, assim como a definicdo de sua
identidade fantastica, ocorrem somente ap0s a construcdo do cruzeiro. O
simbolo cristdo da cruz, formado pela haste vertical de uma arvore e
cortada por outra em sentido horizontal, representa a totalizacdo espacial,
pois configura a unido dos contrérios. A verticalidade da arvore e suas
ramificacbes constituem o simbolo do progresso, como confirma seu
emprego na heraldica e tradicfes religiosas ou culturais de inumeros
povos. A arvore articula-se também com o fogo, quando, por friccdo sobre

superficie plana e dura, origina esse fogo.

O simbolismo do progresso € a principal estrutura do regime
crepuscular, pois combina o movimento vertical e poder (diurno) com o
horizontal da homogeneidade e conjuncédo (noturno), possibilitando tanto
a cruz como ao fogo tornarem-se forcas que ora destroem (queimando e

aniquilando), ora renovam (purificando e exorcizando).

O enunciador estabelece um sistema a ser seguido tanto pela porca
como pelos habitantes do lugar, impedindo que um faca mal ao outro,
determinando que convivam em seus espagos, O que constitui um
processo constante e virtualmente eufemizador do Mal. No imaginario do

contador, porém, o castigo apresenta algumas particularidades no
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julgamento da culpa da mulher em relagéo ao fazer do homem: todo o dia
ela tinha que colhé homem dentro de casa. Os home ia tudo la. A mulher
foi castigada por essa atividade que lhe era imposta, por uma presenca
masculina praticamente infligida, o que motivou, na metamorfose, a ela e
seus filhos assumirem a forma de animal branco. Jean Chevalier & Alain
Gheerbrant (1982: 125) afirmam:

Como sua contracor, 0 negro, o branco pode se situar nos dois extremos
da gama cromatica. Absoluto e ndo tendo outras variagfes que as que vao
da matizacdo ao abrilhantamento, significa tanto a auséncia como a soma
das cores. Coloca-se, assim, tanto no come¢o como no final da vida diurna
e do mundo manifestado, o que l|he confere um valor ideal. Mas a
finalizagdo da vida - o momento da morte - é também um momento
transitério, ponto de juncdo do visivel e do invisivel, portanto, uma outra
partida. O branco - candidus - é a cor do candidato, isto é, daquele que
vai mudar de condicdo. [...] E cor de passagem, no sentido de quem fala
de rito de passagem: é justamente a cor privilegiada desses ritos pelos
quais sao operadas as mutag¢des do ser, segundo o0 esquema classico de
toda a iniciagdo: morte e renascimento (negrito dos autores).

A visdo do regime crepuscular desculpabiliza a mulher/porca pela
eufemizacdo, porque o enunciador, reconhecendo que sua vida foi um
dever-fazer imposto pelo homem, torna sua metamorfose uma situagao
de passagem. A zoomorfizacdo € um recurso para a construcdo de
arquétipos que, eufemizando a figura, auxilia na (re)geracédo dos valores e
crengcas do grupo. O simbolo cruz também, tornando-se marca de

reorientacao, indica a passagem das almas para Deus.

A porca e os filhos, conservando sua casa, esconderijo magico que
0os protege dos homens curiosos, conservam sua identidade nessa
passagem, ja que a "casa é sempre a imagem da intimidade repousante,
seja templo, palacio ou choupana (Durand, 1960: 260). O numero sete (7
leitbes) marca também a transitividade, pois "é bem universalmente o
simbolo de uma totalidade, mas de uma totalidade em movimento ou de

um dinamismo total” (Chevalier & Gheerbrant, op. cit.:861).

O enunciador finaliza o causo, privilegiando o regime crepuscular
pelo mesmo procedimento: desdobra-se em outro para repetir,
abrasileirada e sinteticamente, a infindavel e complexa questado da busca

de Eros e Tanatos.
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Caracterizacdo do Género Causo

| | iy aport dromedyslenode

Joseph de Maistre

A analise das estruturas semiolinguisticas dos causos aponta que em
seus textos ha estruturas enunciativas, desenvolvimento temaéatico e
procedimentos argumentativos especificos, capazes de caracteriza-los

como género unico, distinto de outros, como se descreve em seguida.

ESTRUTURAS ENUNCIATIVAS
Enunciador

O enunciador participa efetivamente da narrativa como personagem
ou testemunha, detalhando nomes, reacfes, caracteristicas das pessoas
ou dos locais e preocupando-se em usar vocabulario que dé cunho de
verdade ao causo, por mais fantastico, insoélito ou inacreditavel que
pareca. As histdrias sdo contadas em primeira pessoa e marcadas pela
lingua oral e expressdes proprias da regidao e, quando transcritas, pela

estrutura e fonética proprias da oralidade.
Enunciatario

Sempre presente, pois € condicdo sine qua non para a contacao,
manifesta-se na evocacado constante de sua pessoa pela pressuposi¢ao ou
virtualidade da interlocuc&o. E previsto como pertencente ao grupo social
de interioranos e postado como ouvinte-participante ndo por tomada de

turno, proprio da interlocucdo nas conversas, mas pelo interesse
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demonstrado nas expressdes faciais, nos movimentos do corpo, no olhar

e, sobretudo, no riso.
Ator

O caipira € sempre o ator principal; no entanto, ndo € construido de
imediato em sua condicdo de herdi, mas a posteriori, quase sempre como
ator individual, muitas vezes, desdobrado, em termos de sua fungao
actancial, pois sédo criados para marcar determinado papel teméatico. Entre
estes, destacam-se aqueles que se mostram como antitese, como o
interiorano e o citadino, o poderoso e o fraco, o dominador e o dominado,
mas no paralelismo desenvolvem-se mais os defeitos do mais forte para
destacar o valor do mais fraco. As fungbes estdo sempre relacionadas ao
cotidiano e aos problemas da vida simples ou dos principais fendmenos do

ser humano.
Tempo e espaco enunciativos

O inicio dos causos ocorre por uma espécie de "chamamento" de
atencdo a audicdo, que remete para o discurso de um eu/aqui/agora,
sendo recorrentes as expressdes: tem um causo... 0O causo que vou
contar... escuta este causo... tinha um capiau que... S&o0 construcoes
sintagmaticas que apelam para o tempo da interlocugcdo, se nao
discursiva, pelo menos presencial diferenciada da estrutura cristalizada

que se emprega no género conto de fadas: Era uma vez...

O contador de causos privilegia o tempo presente ou o sentido de
presente do passado (verbo no imperfeito), assim como o0 espaco e tipos
de atores conhecidos, porque pretende uma interlocugdo com o
enunciatario no plano da critica social, ao contrario da histéria infantil, que
pretende interagir com a crianca, mas explorando um tempo e espago
distantes, ja que esta ndo domina, ainda, os constructos do mundo do
adulto. Por essa razao, o final narrativo dos causos quebra a tradigcdo do
uso do sintagma, comum no conto infantil - foram felizes para sempre -,
porguanto apresenta julgamentos ou sugestdes exemplares em termos de

conduta imediata no contexto do interiorano.
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Assim, lugares e tempos nos causos estdo sempre no plano do
cognitivo e como tal valorizados, ou seja, 0 espago e O tempo sao
relativos a condicdo de ser e de fazer do caipira, a sua visdo de mundo e

contexto, mesmo diante de outros espacos geograficos.

DESENVOLVIMENTO TEMATICO
Objeto-valor

O principal objeto-valor do caipira € a competéncia para afirmar sua
identidade, legitimar sua existéncia e funcionalidade nao para servir o
outro, mas a si mesmo e valorizar seu fazer. Busca constantemente a
jungcdo com uma sabedoria natural ou simples que l|he possibilite a
eufemizacdo das manifestacbes do Mal, em geral, compensando suas
deficiéncias por qualidades positivas ndo s6 pelo dizer, mas por sua Vvisdo

de mundo.

Os valores pessoais atualizados sdo esperteza, argulcia, coragem,
ironia, convicgdo em suas crencgas, adequacdo a novos contextos, valores
da ordem do ser, da pessoa; nao do ter, das coisas do mundo, mas

valores que o auxiliem a ganhar auto-estima e a eufemizar as caréncias
Simulacro

Os acontecimentos podem ter fundo de verdade, ser imaginados ou
recontados, porém, sempre simulacros de conflitos que séo reversiveis: a
competéncia do oponente é anulada ou redimensionada pelo caipira, pois
este € sempre sancionado euforicamente. Aqui destacam-se os fatos do
cotidiano e da existéncia comum: familia, casal, religido, morte, valores
morais e interacdo de fatos concretos com fatos fantasticos ou estranhos.

Em todos eles, destaca-se a dialética bem versus mal.
Manipulagéo

Os valores axiolégicos que norteiam o Destinador, no plano

semiotico, sdo pontuados pela interacdo da natureza com a cultura e
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manifestam-se como: morte, nascimento, castigo, poder (divino, politico,
institucional) e paixdes (inveja, despeito, argucia, esperteza, desejo de

prestigio, fanatismo, amor).

Cenario

Nao sao variados, delimitam-se a casa como espago particular da
familia e do casal; ao campo e as atividades agropecuarias; a cidade e
seus aspectos culturais, grandes espacos publicos, privilegiando o

sagrado, como igrejas, cemitérios, entre outros.
Esteredtipos

S4o uma constante em todos os causos, podendo manifestar-se
mais comumente como protétipos, representando funcdes (operario,
agropecuarista, professor, padre, governador, agentes da saude ou do
governo), estados (casado, viuvo, pecador), temperamentos (simplorio,
gozador, criativo, curioso, ingénuo que se contrapfem ao daqueles que

mantém o poder).
Expressividade

A expressdo linguistica, por valorizar a oralidade, apresenta
constantemente marcadores conversacionais, interpelacdes do auditério,
vocabulario pobre, mas bastante expressivo, repeticbes, dispersdo e
redundancia. A construcédo da frase é, muitas vezes eliptica, entrecortada
pelas paix0es que acometem o contador, e de simplicidade ingénua,

reveladora de certo encantamento ou estranhamento.

PROCEDIMENTOS RETORICOS
Ethos

O que caracteriza o contador de causos é, principalmente, seu
ethos. Ele cria sempre uma imagem agradavel de si (eundia), pois

mostra-se simpatico, alegre e falante, disposto a interlocucdo para passar
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suas experiéncias de vida e mostrar-se solidario com os problemas e
fraquezas dos outros, pronto para defendé-los ou ensinar-lhes licdes que
os ajudem a viverem melhor e auto-estimar-se. Como sujeito franco
(arethé) gosta de dizer a verdade e, sobretudo, criticar os defeitos e
falhas principalmente dos citadinos e orgulhosos, poderosos e incorretos,
usando de ironia, exagero, medo ou fantastico. Entretanto, o contador usa
menos a ponderacdo (phronesis), visto que exagera as situacdes que
exemplificam seus conselhos, caricaturando funcbes ou situacbes de

estado de modo unilateral.

Como contador, tem algo especial para dizer e ensinar, revivendo
uma situacdo propria de seu grupo, como se fora o guardido de sua
memoria, como figura de comunh&o com o grupo, cuja forma de

expressao mais evidente é a alusao.

Pela aluséo, cria-se ou confirma-se a comunhdo com o auditério por forca
de referéncias a uma cultura, a uma tradi¢cdo, a um passado comuns entre
0 emissor do discurso e o ouvinte ou leitor.

A esses dados de cultura se acrescenta geralmente, ao lado da carga
argumentativa, o dado de uma afetividade particular. (Guimaraes,
1997:156)

Pathos

Entre os sentimentos despertados pelos causos, destacam-se o riso,
0 medo e a auto-estima, motivando as pessoas a se integrarem de forma
solidaria por meio de identificagdo com o0s tipos ou situagdes propostos,
instalando um canal de dialogo e entendimento. O movimento patémico e
a evocagao das paixdes estabelecem a interagdo da objetividade
discursiva do causo com o0s anseios subjetivos que orientam a
narratividade, possibilitando, no auditorio, sua projecdo em personagens,
reconhecimento de sua face de caipira e, sobretudo, orgulho ou euforia na

aceitacao do sentido das particularidades dessa face.
Logos

Os processos cognitivos e a persuasao nos causos manifestam-se na

forma de expressdo metaférica entendida como recurso argumentativo
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que tira sua forca do efeito analdgico, da relacdo de semelhanca ou
dessemelhanca, facilmente interpretavel na comunicagdo linguistica.
Todos o0s causos se valem desse plano metaférico para manter a
continuidade de sua pratica, provocando, pela sutil ironia, o desgaste de
certos valores, objetivando reforcar a identidade e a conduta modelar do
caipira e enfatizar a disforia das imagens que se lhe contrapdem. As
formas sinonimicas de caipira, como capiau, caboclo, mineirinho etc.,
criam uma estrutura do real que particulariza um modo de vida, de agir e,
sobretudo, de interagir com o mundo e de reproduzi-lo no discurso, por

meio de estruturas de frase e vocabulario tipicos.

A construcdo da figura do caipira é feita pela exemplificagdo de
modalidades do fazer, mas vdo além do fato narrado, pois marcam a
figura de presenca ndo somente de um tipo de comportamento, mas da
consciéncia de um tipo de vida e interacdo muito particular com o mundo.
Tais modalidades marcam também o lugar de qualidade, ja que o causo é
uma forma artesanal de comunicagédo que utiliza: presenca, gestualidade,
voz que enfatiza a entoagcdo e as pausas, vocabulario e temas

circunscritos a aspectos socioletais.
Eficacia argumentativa

Os recursos para a eficacia comunicativa sustentam-se no universo
de crenca do grupo social, em experiéncias individuais e grupais,
reveladores de um contexto vivido. O aspecto ludico dos temas revela-se
na transgressdo bem sucedida da loégica do real, nas formas de
desenvolver a polémica, na inversdo de valores e substituicdo de um
ethos institucional por um ethos grupal e caipira. Tais processos ocorrem
pelas inovagbes na criacdo de sujeitos que sabem construir sua propria
historia e modelar seu proprio paradigma social, por meio de mecanismos
de eufemizacdo das adversidades cotidianas engendradas pelo fantastico
ou, como afirma Reboul (1991:XXl), pela consciéncia de que "a arte do
discurso persuasivo implica a arte de compreender e possibilita a arte de

inventar”.
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O proéprio termo causo € instrumento linguistico para demarcar uma
identidade narrativa do grupo, por arcaismo que indica como se guer que
a palavra seja utilizada: a forma natural de o homem interagir com seu

semelhante.

ESTRUTURAS DO IMAGINARIO

Os temas dos causos demonstram que, como afirma Durand, o
grande Mal é a morte que se manifesta no imaginario, simbdlica e
diferentemente configurada por trés tipos de macroimagens (teriomorfa,
nictomorfa e catamorfa), implicando diferentes regimes para combaté-la e

eufemiza-la, conforme o seguinte quadro:

REGIMES CAUSOS

A mulher teimosa

DIURNO O (néo) pagador de promessas

Trém bé&o é ser mineiro... uai
NOTURNO Eita porco bem tratado

O menino e a bicicleta

O professor PhD
CREPUSCULAR

Com a ajuda de Deus
O mineirinho no elevador

A porca dos sete leitdes

O corpo seco

Regime Diurno:

A mulher teimosa
O (n&o) pagador de promessas

Nos dois causos, a morte surge configurada como macroimagem
catamorfa, decadéncia ou morte da consciéncia do valor de um contrato,
morte imposta pelos interesses de alguns e aceita pela sociedade. Para
vencé-la, os atores/herdis se contrapdem enérgica e decisivamente contra

as imposic¢des sociais que possibilitam tal inconsciéncia.

Assim, no primeiro, a mulher, ao firmar seu contrato de casamento,

deve perder a voz, morrer como ser cognitivo, judicativo e atuante. Para
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impedir essa morte, ela usa a palavra (imagem diurna), expde seu
pensamento, defende-o insistentemente e se realiza, embora
disforicamente, como o herdi vencedor, porque perde a vida, mas ganha a
batalha da manutencédo de sua voz. O marido, por sua vez, ao mata-la, é
castigado, se n&o pelo crime, pela condicdo assumida de assassino,

déspota e solitario, ja que ndo tera mais mulher, possivelmente remorso.

No segundo causo, o capiau eleitor, diante da quebra da palavra
dada e da queda moral da autoridade, investe contra o governador
também com a palavra, enfatizada pelo gesto (pisar firme), afirmando:
"vb mandé ele pros quinto dus inferno" e, se ndo ganha a ponte
prometida, nem a devida atencédo, elimina, para o auditério, a imagem do

politico correto que merece respeito.
Regime Noturno

Trem bao é ser mineiro... uai
Eita porco bem tratado

No primeiro causo, o Mal é configurado como a agonia que precede
a morte biolégica e, para enfrentd-la, o contador recorre a duas
importantes configuragdes arquetipicas do imaginario noturno: o alimento
(pédo) e o espago e tempo conciliante do veldrio. No causo, este ritual
proporciona duas possibilidades diferentes de enfrentar a morte: a
experiéncia sensorial e agradavel do aroma e do gosto do pdo que
eufemiza as possiveis dores da agonia; a confraternizacdo da familia com
0s amigos no velodrio, que eufemiza a perda pela introjecdo, juntamente
com o gosto do pédo, somente das boas lembrancas do finado. O menino,
portador da noticia, configura simbolicamente a renovacdo das geracoes e
garante a eufemizacao, posto que a histéria familiar continua, ficando ele

responsavel pelo riso.

No segundo (Eita porco bem tratado!), o Mal é configurado como a
macroimagem catamaorfica, a desmoralizagdo funcional do fiscal que, além
de ndo cumprir seu dever, cagcoa do caboclo e o multa. A arma utilizada

pelo caipira é sua esperteza em conciliar porcos, comida e dinheiro, de
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modo a, homologando estes com a figura do fiscal, passar a ser o agente
da cacoada, eufemizando a condicdo prometéica do trabalho e

experimentando o prazer do revide.

Regime Crepuscular

O menino e a bicicleta

O professor PhD

Com a ajuda de Deus

O mineirinho no elevador
A porca dos sete leitbes
O corpo seco

A caracteristica deste regime é a organizacdo e a criacdo de
sistemas, destacando um antes e um depois, tendo como arma a
intercalacdo dos simbolos voltados para a racionalidade e agresséo
(proprias do diurno) com os voltados para a sensibilidade e a conciliacéo

(préprias do noturno).

O primeiro causo (O menino e a bicicleta) emprega a simbologia da
principal motivacdo do regime crepuscular, a roda (bicicleta), imagem que
aponta o arquétipo do ciclo e do progresso e, neste causo, a percepcao do
afloramento da sexualidade. O Mal é representado pela macroimagem
noturna, ou seja, o mistério da construcdo da instancia da sexualidade
infanto-juvenil (aspecto do regime noturno), e duramente combatido
(passa tal carro por cima da querida bicicletinha) pelo adulto (aspecto do
regime diurno). A eufemizacdo esta em promover o riso em face do

contexto criado pelo qui pro quo sobre os objetos da paixao.

Os trés causos subsequentes representam também o Mal na
macroimagem nictomorfa que simboliza o desconhecimento. Para vencer
esse Mal, seus atores usam a modalidade herdica, criando polémica por
meio do uso da palavra contestadora (regime diurno), mas empregada em
seqUéncias temporais nas quais ha abertura para o coloquio que busca a

conciliagdo (regime noturno).
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Assim, no segundo causo, Com a ajuda de Deus) o Mal est&a na falta
de crédito ao trabalhador rural, cujas etapas de trabalho duro ndo séao
creditadas a ele. A arma do caboclo € a demonstracdo de um sistema em
que destaca o trabalho concreto e verificavel que se alterna,
contrastantemente, com a manifestacdo da crenca do padre, que nao é
sustentavel na realidade. Sua eufemizacéo é a critica irbnica ou comica a
paixdo unilateral da fé, sem o trabalho e esfor¢co proprio para alcancar as

metas desejadas.

O terceiro (O professor PhD) desenvolve-se em torno da
macroimagem nictomorfa dos mistérios dos valores intelectuais e coloca o
Mal na busca do prestigio apesar da estagnacdo do conhecimento. Esse
Mal é combatido pela critica ao jogo de palavras e ao privilégio dado as
coisas sensiveis do mundo (imagens noturnas) e ndo as da
conscientizacdo das coisas do espirito e da racionalidade (regime diurno).
O mal é eufemizado pela critica que resvala do riso ou espanto para a

pontuacédo do ridiculo.

No quarto (O mineirinho no elevador), o Mal é delimitado a
aquisicao de conhecimento para a mudanca de status quo, devido ao
recebimento de uma heranca. Usando como arma sua esperteza, O
mineirinho vence bem todas as etapas, a excecdo da tarefa fonética:
pronunciar bem as palavras. Este fato eufemiza o medo das grandes

mudancas pelo humor.

Os dois causos subsequentes mudam o acento sobre a eufemizacéo,
aproximando-os mais do sentido proprio do regime crepuscular, pois

exploram os planos temporais e espaciais de forma marcante.

Assim, o quinto (A porca dos sete leites) e o sexto (O corpo seco)
enfatizam a sistematizagcdo do tempo e do espago, empregando as
estruturas norteadas pelo arquétipo do ciclo de forma mais acentuada que
os outros. Tal fato ocorre porque esse ciclo refere-se, primeiro, a
passagem dos atores na terra como seres humano, depois, transformados

em animal (porca) e em fantasma (corpo seco). O Mal esta na natureza
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do homem, visto que este se deixa configurar como ser desumano,
suscetivel de se deixar dominar pelas fraguezas e apetites. O terror nao
somente € causado por esse medo, mas por acdes que estdo ligadas a
maldades (a porca matou os filhos, o fazendeiro judiou dos empregados).
A morte €& vencida pelo renascimento, e por gestos repetidos,
sistematizados como se estes recebessem um valor especial em cada

ciclo.
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Tipologia dos Causos

andlise demonstrou que 0s causos possuem estabilidades
apresentadas na caracterizacdo de seu género, como, por
exemplo, sempre a mesma linguagem especifica, 0 mesmo
ator caipira e sua visdao de mundo eufdrica. Entretanto, os contextos e 0s
valores com o0s quais esse caipira se articula apresentaram-se
diferenciados, o que possibilitou sua categorizacdo em quatro modalidades
tipoldgicas, fundamentadas no quadrado semidtico proposto pela teoria
greimasiana: ludica e seu contrario, critica , assim como suas respectivas

contradicdes, revide e aterrorizante.

Ladico <——> Critico
(riso) (ironia)
(transgresséo (repeticao)

Revidle <> Aterrorizante
(vinganga) (medo)
(enfrentamento) (transformacéo)

Tal tipologia é explicada do ponto de vista da abordagem semidtica,
retorica e a imaginario. A classificacdo semidtica observara os
componentes de cada tipologia, examinando a acdo e seu motivo, a
competéncia dos atores para realiza-la, e a sancao, relacionando-os aos

10 causos do corpus, analisados e transcritos no Anexo.
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LUDICO

Trem bao é ser mineiro... uai.
O menino e a bicicleta
O mineirinho no elevador

O cenério focaliza a "verdade" do cotidiano: nos trés causos € a
morte, mas esta € concebida de modo que sua verdade é questionada,
transgredida ou transmutada em outra realidade, a do cotidiano, cuja
I6gica, conhecida e aceita, eufemiza a grandeza disférica da maior

realidade em questéo: a passagem do tempo e a morte.

Nos trés causos, por coincidéncia ou ndo, ha a morte vista sob seu
aspecto biolégico, uma ja ocorrida e publicada (a do tio que deixou o
testamento para 0 mineirinho); outra, presentificada no enterro da
velhinha; finalmente, a prevista proximamente no preparo do vel6rio de
outro mineirinho, moribundo. De um modo geral, o cotidiano é possivel,
mas nao habitual, sobretudo, porque nele é introduzida uma reversao de

situacdes ou de estados que estabelecem o excepcional.

A reversao ocorre pelo jogo de substituicdo de valores determinados
por instituicdes reconhecidas culturalmente, as quais sdo, nos causos
estudados, a familia (que se prende a convencdes sociais, como veldrio),
a igreja (que nédo contempla questdes da sexualidade); as formalidades da
lei (que exigem atividades cognitivas). A reversao ocorre porque os atores
subtraem da morte seu valor real e disforico, transformando-a em objeto
descontextualizado de seu sentido real, ou seja, a origem das
transformagdes em suas vida (respectivamente, pdo de queijo, bicicleta,

heranca).

O recurso da reverséo é criado para eufemizar o Mal e despertar o
riso. Os trés atores que configuram a possibilidade dessa reversao sao
criancas (uma de 4, outra de 10 anos e um jovem, mineirinho),
mostrando que a eufemizacdo ou recusa de dramatizacdo parte mais da

sensibilidade ou ingenuidade infantil que da racionalidade do adulto.
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Os grupos sociais estdo presentes no percurso da eufemizacéo:
todos compactuam com a realidade da morte real e verdadeira, mas todos
estdo predispostos a aceitar o jogo de sua eufemizacdo: a mae
desconsidera o marido estar ainda vivo e proibe o filho de levar o péo; o
padre, oferece consolagcdo, pedindo aceitacdo da perda; o advogado

oferece informacgado, passagem e assisténcia advocaticia.

A acado que dinamiza esta tipologia € a transgresséao, realizada pelos
atores, espacos e tempo, ao se afastarem do habitual: a contraposi¢cdo ao
comum ou usual cria o espanto e quebra as expectativas culturais,

evidenciando o cémico. O traco desta tipologia €, pois, 0 riso.

CRITICO

A mulher teimosa
Com a ajuda de Deus
Professor PhD

O foco principal da critica € a obsessdo de atores: no casal, a
manutencdo do ponto de vista de cada um e a condi¢cao de dizer a ultima
palavra; no padre, a posi¢cao unilateral do servo de Deus que, mesmo
diante de fatos comprovados, desvaloriza o trabalho do homem para
afirmar sua crenca; finalmente, no intelectual, a situacdo de quem né&o vé

ninguém ou nada mais que seu proprio prestigio.

A ironia instala-se pelo exagero das caracteristicas dos atores ou
pela insisténcia na ocorréncias das mesmas idéias, atividades, situacdes
ou posicOes. A repeticdo das ocorréncias possibilita certas fixacbes que
disseminam o sentido da passagem do tempo ou das transformacgodes e,
dando a ilusdo de segurar esse tempo, eufemizam as diversas elaboracdes

da morte e instalam o ridiculo, fonte natural da ironia.

A critica ocorre, sobretudo, pela criacdo da ironia e pode, em alguns
casos, quando extremada, transformar-se em satira de costumes ou de
modismos, explorando protétipos ou atividades estereotipadas da vida

cotidiana. Do ponto de vista discursivo, esses causos apresentam menos
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digressfes ou descricfes, mas afirmacgdes assertivas e dialogos rapidos e

incisivos.

A acdo que mobiliza os enunciados é a recorréncia das acdes,

gestos, opinides intransigentes ou posi¢des ferrenhas.

REVIDE

Eita porco bem tratado
O (ndo)pagador de promessas

Nestes casos, 0 tema centra-se na descricdo das reagdes do mais
fraco em face do poder, resvalando quase sempre para o sentido de
vinganga, embora esta nédo se atualize como atividade fisica, mas como
resultado de homologacdo de situagdes apresentadas de forma

metaférica. Sua arma € a palavra que se mostra agil, rapida e criativa.

Nos dois causos analisados, o0 oponente pertence a instancia do
poder institucionalizado pelo Estado e s&o desacreditados em sua
autoridade pela forca argumentativa do caipira que desmoraliza ndo a

instituicdo, mas seu representante.

7

Seu acdo predominante € o enfrentamento as claras, direto, mas
nunca fisicamente, posto que toda preocupacdo de qualquer causo é

valorizar o poder da comunicacdo de seus atores.

ATERRORIZANTE

A porca dos sete leitdes
O corpo seco

O terror nestes textos € inter e intratextuais, pois o que causa medo
ao ouvinte é o que amedronta os atores, criando o clima do fantastico. O
género fantastico, segundo Todorov (1970), deve reportar-se em seu
texto a uma personagem que duvida do ser fantastico para, criando a

descrenca, instalar a ambiglidade que caracteriza esse género. Os causos
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acima também apresentam uma personagem nesta condi¢do (os rapazes
CUriosos que perseguem a porca e 0 rapaz, no carro, que duvidou do
corpo seco). A morte é indispensavel para pontuar o terror e determinar a
transformacdo e esta € o inicio da passagem do ator para o estado de

reconhecimento de seu erro e sua possivel regeneracgao.

A acao fundamental neste tipo é a transformacdo do corpo e do
espirito, constituindo a sancdo pelo castigo, condicdo necessaria para a
possibilidade de esse ator libertar-se do Mal. Dessa forma, o causo
aproxima-se da historia exemplar e, destacando os valores do grupo,
divulga-os e os perpetua. Este aspecto, com suas referéncias ao medo e
castigo constituem a forma de o grupo social interiorano manter suas

tradi¢cOes e divulgar seus valores.
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Consideracdes Finais

Felix qui potuit rerum cognoscere causas

Feliz de quem pdde conhecer a causa das coisas
Horacio

analise mostra que, se ndo se considerar apenas a estrutura
da lingua, como fazia Saussure, mas examinar também a
fala como objeto de acéo social, manifestacdo sinestésica e

emocional, pode-se entender mais facilmente a natureza e a

razdo do causo e responder as questdes colocadas no inicio desta tese.

As primeiras questdes indagaram a diferenca entre a textualidade do

conto de fadas, propria do universo infantil, e a do publico adulto.

A analise demonstrou tal diferenca do ponto de vista da tematica,
temporalidade, espacialidade e, sobretudo, dos atores. Estes apresentam-
se caracterizados como caipira e contextualizados segundo as praticas
sociais, os valores culturais do mundo interiorano, a configuracdo do
sentido de trabalho, posi¢c6es hierarquicas, originadas nas particularidades
de seu temperamento, paixfes e visdo de mundo. Os temas recobrem,
portanto, a projecdo da verdade redimensionada pelos aspectos proprios
do universo rural, pelas tradicbes sempre atualizadas e pela espacialidade

articulada com as atividades cognitivas do contexto rural.

Do mesmo modo, as formas discursivas do causo foram explicitadas
pela caracterizacdo de sua textualidade: o contador participa efetivamente
da narrativa como personagem ou testemunha, detalhando os nomes, as
caracteristicas das pessoas e locais onde a acdo se desenrola,
preocupando-se em lhes dar cunho de verdade. As histdrias sdo contadas,
pois, em primeira pessoa, em linguagem caipira, coloquial, metaférica e

expressiva, com teméatica marcada por acontecimentos, aspiracdes e
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costumes proprios de cidades interioranas e do universo dos contadores,
remetendo sempre para um passado presentificado. A linguagem é criada
propositalmente com a intencdo de ser original ou tipica, o que explica a
diversidade de prosoddias, as variacdes nas marcas da ironia ou critica, nas

situacdes de comicidade ou de transgressoes, entre outros.

As questdes subseqientes indagam que ethos e qual praxis

semiolinguistica caracterizam a discursividade do contador.

O ethos que norteia as escolhas discursivas é pontuado pela forma
de recriagdo dos causos: este discurso, individual e subjetivo, marca um
enunciador que pode constituir condicdes de verdade capazes de
estabelecer interacdo entre ele e seu auditério. Para que seja mantida tal
interacdo, o contador presume que o auditorio admite a existéncia de
"sua" verdade, pela constituicdo de um ethos multiplo, tendente ao
agrado e a fala franca. Contador/enunciador e auditério/enunciatario, bem
definidos no interior de determinado contexto, necessitam do discurso,
lugar da manipulacdo, persuasdo e sancado que, repleto de significados,
abre-se a construcdo de novos sentidos e determinam o ethos

predominante na narrativa.

As caracteristicas demonstradas na andlise, acrescentam-se as
vividas na pesquisa de campo. A contagdo de causos ocorre, muitas
vezes, simultaneamente a pratica profissional ou préxima de sua
atividade, evidenciando falta de separacdo rigida entre trabalho e lazer,
ou entre atividades profissionais e sociais. O causo pressupde sempre
relacdo intergrupal, pois, além da situacao face a face, os participantes da
contacdo partilham repertérios sustentados pela tradicdo, o que facilita a
compreensao e exige do contador e do auditério apenas a voz e a
presenca fisica. Portanto, o fulcro motivador da narrativa é a re-criagdo no
uso da linguagem e tematica comuns, transmitidas em situacdes de
encontro amistoso, objetivando evidenciar os elos culturais que ligam o

grupo.

A delimitacdo da analise a 10 causos e seu estudo segundo

abordagens pontuadas pela semidtica, retdérica e antropologia do
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imaginario, foram pertinentes para comprovar a existéncia do género
causo. Conforme a descricdo de cinco destes chegou-se a caracterizagao
de quatro tipos: lddico, critico, revide e aterrorizante. Estes foram
aplicados aos outros cinco para verificar a pertinéncia classificatéria e
ampliar sua tipologia. Em cada tipo reconheceu-se uma denominagao, um

efeito de sentido e uma estrutura actancial predominantes.

Compreende-se, finalmente, por que se contam causos: para
manifestar espontaneamente a cultura popular no espago caipira, a fim de
expressar a logica grupal, a vivéncia de mitos e arquétipos que constituem
o modos vivendi que relacione o homem com o meio ambiente (vencer a
natureza), com o0s elementos mitico-religiosos (vencer os mistérios da
vida), subverter a relagcdo com as autoridades (vencer o outro), alcancar a

auto-estima (vencer suas limitagdes).
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ANEXOS

Experto Credite

Causo n° 6
Tema: O mineirinho no Elevador
Transcrito de gravacao realizada em Santo André

Contador: Carlos Sereno

Causo n° 7
Titulo: O menino e a bicicleta
Extraido do Livro “"Contando Causos” de Rolando Boldrin

Editora Annablume, 2001, 12 edicao

Causo n° 8

Tema: O professor PhD)

Causo N° 9
Tema: Com a ajuda de Deus
Transcrito de gravacao oral realizada em Sao Paulo
Contador Chico Lu (Francisco Luiz Costa Carvalho)

(contador nascido e criado em Marilia/SP)

Causo n° 10
(Tema: O corpo seco)
Transcrito de gravacéo realizada em S&o Luiz do Paraitinga

Por Ditdo Virgilio
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(O mineirinho no elevador)

Tinha o causo de um mineirinho, ele morava l4 no... L4 nos confundés de Minas, um
lugar bem retirado. E uma certa ocasido ele recebeu uma carta do Rio de Janeiro, um
telegrama, né, dizendo que um tio dele, muito rico, tinha falecido, e ele era o uUnico
herdeiro. Entdo, o advogado mandava nesse telegrama as instrucdes de como ele se
dirigir para o Rio de Janeiro, o endereco, o local detalhado.

E ai, ele conversou com os compadre dele |a da redondeza, que ele nunca tinha saido de
la e alguns ja tinha viajado pra Belo Horizonte. E esse pessoal deu algumas orientacdes
pra ele. Bom, ele arrumou la um bornal, uma malinha dele, alguma coisa, colocou
algumas coisas e foi pro Rio de Janeiro. Na verdade, ele precisou sair de la com um
compadre que levou ele numa carroca, uma charrete, até uma cidade préxima, ali eles
pegaram uma jardineira que € um circular, que levou até uma cidade um pouco maior. E
dali ele pegou um 6nibus até Belo Horizonte. E ai, entdo, ele utilizou as passagens, uma
passagem de avido que o advogado tinha mandado pra ele ir pro Rio de Janeiro porque
ele tinha que assinar uns papeis, enfim eles tinham que conversar um pouco la e passar
a heranca, né, pro nome dele. E, o mineiro a gente sabe que ele fica esperto com as
coisas, ele nado vai enfiando os pés pelas méos, ele presta atencdo no que esta fazendo,
nao é afoito. Quando ele chegou no Rio de Janeiro, ele ja tinha a orientacdo do compadre
dele que ele ndo deveria perguntar pra qualquer um, porque cidade grande, aqueles
problemas todos, e ele pegou e foi pra um policial né. Pediu se o cara podia ajudar no
endereco e tal, e o policial orientou. Dai ele chegou num prédio enorme, né, nunca tinha
visto aquilo na vida dele, olhou |4 pra cima, aquilo ndo acabava mais, pegou, conferiu o
ndamero, estava certo, entrou no prédio e ai todo mundo entrava no elevador e... Ele
falou: '‘Bom, né, falaram que era um elevador, né, entdo eu vou entrar’. E entrou,
ninguém se mexia, ele também ficou la, ninguém conversa, ninguém olha pro outro,
nada. La ele estava acostumado prosear com todo mundo e tal, na cidade dele, mas todo
mundo esta quieto, dai ele fica quieto também. Ai entrou um homem la de gravata e tal,
e esse homem de gravata perguntou l4 pra uma senhora de idade: - ‘Pois ndo senhora?’
E era uma carioca, uma senhora carioca idosa. — ‘Treissh’. Apertou |4 um botdo e o
mineiro sé olhando. Ai tinha um office-boy, estava com uma pastinha. - ‘Vocé?’. -
‘Seissh” (com sotaque carioca). Ele olhou pra um outro senhor, um rapaz de meia-idade
la. - 'O senhor?’. - ‘Déisssh’. Ai ele, s6 faltava o mineirinho, ele olhou pro mineirinho: -
'E 0 senhor?’. - 'Quatro! SSSh’ (Rindo).
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O menino e a bicicleta

Tem um causo que envolve um querido padre |4 da minha terra, o Padre Mario.
Italiano de um carisma sem par, chegando ate a cativar meu velho pai, o seo Amadeu,
que tinha mania de ser ateu.

Mas, vamos ao dito causo, comecando por dizer que havia um menino de uns 10
anos de idade que era apaixonado por sua bicicleta colorida. E, naquele fatidico dia, o
menino rodava no patio que existia bem a frente da matriz. Fazia visagem, andava numa
roda s6, empinava, rodopiava. Enfim: fazia miséria com a dita cuja da bicicleta, pra
alegria de quem passava por ali.

Eis que de repente surge, ndo se sabe donde, um carro de praca (taxi), atinge o
menino em cheio, atirando-o longe, e passa com o tal carro por cima da querida
bicicletinha dele.

Gracas a Deus o menino ndo levou mais do que um galo na testa e um
arranhaozinho de merda numa das pernas. Mas a tal bicicletinha colorida, naquele
momento ja era. As rodas fizeram um oito, o guidao entortou, os raios das rodinhas
quebraram-se todos... Enfim, como eu disse: ja era.

O menino, ao verificar o estrago na sua querida bicicletinha, sentou-se na
escadaria da igreja e pos-se a chorar alto e a resmungar desesperado.

Menino - Ai meu Deus do céu... eu perdi ela... que que eu fagco agora? Eu que
gostava tanto dela. Ai meu Deus do céu! (E chora)

Nesse momento, eis que um enterro surge de dentro da igreja. Era o enterro de
uma velhinha... bem velhinha mesmo. Coisa de uns 90 e tantos janeiros, como la diz o
outro. E o dito enterro vinha acompanhado por bastante gente, inclusive pelo Padre
Méario, que e a figura carisméatica e bondosa de quem eu falei no comecgo deste causo.

Ao passar pelo garotinho que chorava desesperado e lamentava sua perda (*...ai
..ai eu perdi ela...”, etc. e tal), o Padre Mario achou que devia consolar aquele
menininho, pois relacionou a velhinha morta com o choro do menino, pensando la com
ele que talvez fosse uma avozinha querida.

Padre — Nao chore, ndo, meu filho. Deus sabe muito bem o que faz.

Menino (choroso e ate meio revoltado) — Sabe nada, seo padre. Eu perdi ela, que
era a coisa que eu mais gostava. Cume que eu vou vive sem ela agora?

Padre — Calma, meu filhinho. Todos nos temos a nossa hora.

Menino (choroso) — Mas eu num sei vive sem ela. Sempre quando eu ia dormir eu dava
um beijo nela. Eu ia comer, antes tinha de dar um beijo nela, de tanto que eu gostava
dela. Ai meu Deus do céu... agora eu perdi ela... (E chora!)

Nessas alturas, o enterro ja ia longe e nada de o Padre Mario consolar aquela
criaturinha pela sua perda.

Padre (J& meio sem paciéncia com o menino, tenta uma ultima palavra de
consolo) - Filho, de mais a mais vocé tem que entender que ela ja estava bem velhinha
mesmo... E ou ndo e?

Menino (arremata, pra espanto do seo vigario) — E... mas a rodinha de tras ainda
tava boa...
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(O professor PhD)

Primeira coisa que eu queria dizer é que eu sou de Marilia. De Marilia, aqui do
interior de Sdo Paulo, noroeste. E, olha uma coisa que aconteceu em Marilia e que a
gente nao pode deixar de contar: é que uma vez, um professor-doutor, Phd aqui da USP,
estava dando palestra por toda a regido. Ele ia em Lins, Pompéia, falava em toda cidade,
s6 nao falava em Marilia. Isso ai foi dando umas coisas no mariliense porque quem nao
sabe, sabe que Marilia tem muito: tomate, melancia, bolacha e japonés. Eu dei até sorte
de nao ter nascido nem tomate, nem melancia, entdo estou ai. Acontece que o cara nao
falava la, que resolveu chamar esse professor-doutor Phd pra falar em Marilia. Reunimos
l& uma meia duzia de mariliense pra ouvir o homem. Quando chegou, no dia e horério
marcado, ele colocou a pastinha preta sobre a mesa e perguntou pra gente:

“Os senhores sabem sobre o que eu vim falar aqui hoje?”

O mariliense olhou um pra cara do outro e falou:
- naol.

Ele falou na lata:
- ‘Entdo ndo falo!’.

Pegou a pastinha e foi embora. Aquilo deu o que falar na cidade porque o homem
falava em tudo quanto é lugar. Era professor, Phd, como é que nao ia falar pra gente? A
gente conseguiu trazer o homem, seis meses depois quando ele estava ali por perto, pra
falar. O sujeito que organizou falou que convidou, ja enchemos o auditério e falou:
- 'Olha, pode ser que ele dé a palestra, porque o que ele estava querendo é gente, hoje
esta cheia de gente aqui... Mas, em todo caso, se ele perguntar se a gente sabe sobre o
que ele vai falar vocés respondem que sim.

No dia e horario marcado, ele colocou a pastinha sobre a mesa:
- 'Os senhores sabem sobre o que eu vim falar aqui hoje?’ pergunta o PhD

Todo mundo:
- 'Sim!’ disse a tropa toda com entusiasmo.

- 'Entédo, nédo preciso falar.” Retrucou o professor.

Pegou a pastinha, foi embora e ndo falou em Marilia. Aquilo deu o que falar, ficou
muito mal, a gente conseguiu trazer o homem, dessa vez ele fala, ja tinha até um teldo
pro lado de fora do teatro. O homem falou:

- ‘E isso, ele queria é publico, ele é famoso professor-doutor, hoje ele fala. Mas, todo
caso, se ele perguntar se a gente sabe do que se trata metade diz que sim, metade diz
que nédo, viu meu povo?’

Dito e feito, dia e horario marcado, ele colocou a pastinha sobre a mesa e perguntou:
- 'Os senhores sabem sobre o que eu vim falar aqui hoje?’

Metade disse que sim, metade disse que ndo. O homenzinho falou:
- ‘O, os que sabem falam para os que nido sabem que eu vou-me embora.’ Sai
apresado.
E até hoje ele nédo falou la em Marilia. Essa é a minha terra, pra vocé ver.
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(Com a ajuda de Deus)

S6 quero contar um causinho também que € com a ajuda de Deus. O caboclo
chegou num pedaco de terra assim... que ndo dava nada. Era s6 pedra, pedra, pedra,
pedra, pedra. Mas, com muita dedicacdo, ele tirou as pedras, foi adubando, limpou, arou
o terreno e plantou. O terreno ficou uma maravilha, nem parecia que naquele teco de
terra ali, que com todos os outros terrenos envolta com pedra, s6 ali que era verdejante
daquele jeito.

Ai, foi de forma que o caboclinho comecou vender sua verdurinha, colher as frutas
e viver bem naquele pedaco de terra, foi ai que apareceu o padre. La da estrada, ele ja
olhou, tudo seco e quando viu aquele terreno bonito, cheio de arvore, ja parou la:

‘O, seu mogo! Parabéns heim! Eu vejo que vocé progrediu com esse terreno de
terra aqui.’

Ele falou: - E, seu padre, isso aqui ndo foi facil ndo. Quando eu cheguei, era sé
pedra pra tudo quanto é lado. E, mas eu tirei tudo, vocé vé a maravilha.

E o padre falou: - ‘é, com a ajuda de Deus, né, meu filho.”

Ele falou: ‘E, com a ajuda de Deus. Mas n&o foi facil ndo, tive que adubar, depois
tive que ir plantando, molhando todo dia, vocé vé, né.’

‘Com a ajuda de Deus, meu filho.” Repete o padre.

‘E, seu padre, com a ajuda de Deus. Mas sabe que um dia veio a praga, veio um
monte de gafanhoto, comeram tudo.’

S6 ficou esperando o padre falar: ‘com a ajuda de Deus.” O padre ficou bem
quietinho. Ele continua a prosa.

‘Mas, depois, eu matei os gafanhotos, espantei tudo, comecei cuidar de novo,
vocé vé que beleza que esta ai, né.’ (fala com ponta de orgulho)

‘Com a ajuda de Deus, né, meu filho.” Assevera o padre.

‘E seu padre, com a ajuda de Deus. Mas quando Deus cuidava disso aqui sozinho
precisava ver a porcaria que era isso aqui.’
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(O corpo seco)

O Corpo Seco era um fazendeiro muito cruel, que batia nos camarada, batia nos escravos
e pegava no paléco do terreiro la e ficava batendo, deixava com fome, deixava morre de
sede. E quando morre, nem o céu, nem o inferno, nem a terra aceita ele. Ele vai saindo
da alma do corpo, ai, ele vai secando, vai secando, ai ele fica, fica seco, seco, seco, com
0 couro sO, com a pele e osso, e ele fica no cemitério, andando de um lado pro outro,
virando tumulo e pedindo pra voltd pra mata dele, pra capoeira dele, e onde era a
fazenda dele, né. E no meio de cinco milhdo de pessoa, tem um que tem um dom de ir la
no cemitério pegar o corpo seco, coloca num jaca, jaca € balaio, né, enfia dentro do
balaio e leva pra capoeira, ai vai andando pelo caminho, chega na capoeira, tem que
entra na capoeira. Deixar ele |a, sair de frente pra ele, sem dar as costa. Porque se dé as
costa, ele vem e gruda nas costa, ai ndo deixa a pessoa sai até mata enforcado, e por
causa de medo a pessoa leva e solta la. Dai, ele fica zanzando na capoeira tal até que
leva roupa pra ele, que ta aquela seca, feia la e tal. E fica protegendo a capoeira dele;
quando passa gente ali ele sai, as vezes passa cavaleiro, e os cavaleiro vai passando, ele
pula na frente. L4 na frente, o cavalo assusta, derruba o cavaleiro, entdo volta, aquilo
volta no embalo pra cidade. E 14, onde eu moro la, tem um mato onde vive o corpo seco.
E aconteceu isso, e ele tinha uma filha s6 e ele chamou a filha dele, falou: “Eu fiz muita
perversidade na vida, e agora eu (??) assim meio cabreiro (??) acho que eu vou morré. E
se eu morré, meu corpo num vai seca. E s6 quero que cé faca uma promessa pra mim.
Que vai |4 no cemitério, que pegue meu corpo e traga sOrta na capoeira aqui e, de vez
em quando, encima de uma pedra grande la, deixa um punhado de fogo que é pra mim,
de vez em quando, enrola um cigarro, que eu gosto muito de fuma e ndo pode deixa
faltd. E assim aconteceu. O véiao morreu, foi enterrado e tal, dai passou um certo
tempo, ela foi no cemitério e ouviu uma voz la pra ela: “Me leve daqui... Eu quero fica la
no meu mato.” Ai, ela combinou com o rapaz, o rapaz foi |4, pegou o corpo seco, mais ou
menos uma meia noite, foi no jaca e saiu pra estrada e soltou ele 14 no mato l4. E foi
varias vezes, varias vezes, muita gente via esse corpo circula e entrava na frente,
assustava os cavalo. Agora, como ndo tem muito cavaleiro que vai, tem mais carro, de
vez e quando ele entra na frente dos carro também. (...) Falha o motor... Até aconteceu
um dia que o rapaz duvidou disso ai, e ele saiu la da casa la do amigo meu e ele contou
que ele tava dormindo no quarto l&, era mais ou menos quase onze hora por ai, a mulher
do rapaz foi I4 no quarto dele e ele ficou com medo do rapaz acordar, saiu correndo pra
estrada, veio embora. Quando ele chegou no mato ali, ele ja sentiu que tremeu a perna
dele. Apareceu aquele vulto e ele passo mas passo com aquele barulho do osso duro,
“prek, prek”, por cima do mato, ele correu. Outro dia eu tava indo pra roca também, vi
esse barulho. Nao corri, mas tinha aquele cheiro de uma coisa assim meio podre, uma
coisa mofada, sabe, fui indo pra la assim e vi. E tem um primo meu que tava indo a
cavalo, cercou o caminho e fechou uma cortina preta e aquele home apareceu na frente.
E ele voltou e pousou aqui em Sao Luis. Ai, o que aconteceu? Entdo, ele ta l4 e a filha
dele que levava |4 os punhado de fumo que deixava encima da pedra, certo, morreu.
Ent&o, agora ele comeca a vir na beira do caminho pra pedir fumo, pra fazer cigarro pra
hora que ele tem vontade de fuma. Ai € onde que ele sai dali, e se néo tiver ele comeca a
atentar a pessoa. Se tivé deu pra ele vai fuma, vai tranquilo. Ai, eu fiz até uma letra pra
esse corpo seco que diz assim: “Esse fato aconteceu, eu te digo amigo meu, para um
grande fazendeiro, de certo ndo foi pro céu, por ser muito cruel, batia nos companheiro,
judiava dos camarada, de chicote ele surrava, no palanque do terreiro, deixava com sede
e fome. Hoje, aqui vocé ndo come, amarrado o dia inteiro. Mas porém chegou um dia,
ele chamou sua filha, estou na hora derradeira por certo vou me perdé, meu corpo nao
vai derreté e vocé € minha uUnica herdeira. Uma coisa que eu quero, mande |4 no
cemitério, eu quero que cumpra esse trato, mande alguém pra me busca, |4 na capoeira
me sorta, eu vou tomar conta do mato. Depois que o velho morreu, seu corpo nao
derreteu, e a promessa ela cumpriu. Pagou pro sujeito que fez tudo direito, meia noite
ninguém viu. Foi |4 no tadmulo busca, colocou num jaca e pela estrada saiu. Dai, se
cumpriu o trato, sortd la dentro do mato, o corpo seco sumiu. Na estrada mais adiante,
todos que sao viajante, a noite ele passa, barulho de um osso duro, um home sai do
escuro escondendo a carcaga, pula de dentro do valo, assustando os cavalo, que foge
sem direcdo, vocé pode ndo acredita, mas se acaso la passa, vai vé essa assombragao.”
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