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RESUMO

O tema desta tese tem como foco a andlise do discurso literario, mais
especificamente no que diz respeito ao interdiscurso, a construcdo da cenografia e
do ethos discursivo nos discursos “A cidade e a Infancia” do escritor José Luandino
Vieira. No caso desse discurso, a interlocugcédo recupera elementos advindos do
mundo social, representados pela histéria e recontados no discurso. O tdpico
norteador neste estudo foi assim definido: os discursos, de José Luandino Vieira,
permitem analisar o ethos discursivo considerando as particularidades do discurso
literario no que diz respeito a situacdo de enunciacdo, particularmente as
cenografias construidas nos varios enunciados que se verificam no fio discursivo da
cena. A nocao de ethos nos ajuda a pensar sobre o processo de adesao dos sujeitos

ao ponto de vista que € defendido nos discursos, principalmente no discurso literario.

Palavras-Chave: Andlise do Discurso, cenografia, ethos, José Luandino Vieira, “A

cidade e a infancia”



ABSTRACT

The theme of this thesis is focused on the analysis of literary discourse, more
specifically as regards the interdiscourse, the construction of scenography, the
discursive ethos in the discourse "A cidade a a infancia" the writer Jose Luandino
Vieira. In the case of this discourse, the interlocution retrieves elements originated
from the social world, represented by history and recounted in the discourses. The
guiding question in this study was defined as follows: the speeches, Jose Luandino
Vieira, allow you to describe and analyze the discursive ethos considering the
particularities of literary writing with regard to the situation of enunciation, particularly
the scenography built in the various listed in wire discursive scene. The concept of
ethos helps us to think about the process of accession of the subjects to the point of
view that is defended in the speeches, especially in literary discourse.

Keywords: Discourse Analysis, scenography, ethos, José Luandino Vieira, “A cidade

e a infancia”.



INTRODUCAO

Os estudos sobre os discursos nas literaturas africanas de lingua
portuguesa sao recentes, datando da década de 1970 as principais
publicacdes, que historiaram a formacdo desses discursos, como o trabalho
fundamental de  Manuel Ferreira, Literaturas Africanas de Expressao
Portuguesa. Com a conquista da independéncia por Angola, Mocambique,
Cabo Verde, Guiné-Bissau e Sao Tomé e Principe, antigas colbnias
portuguesas, em meados da década de 1970, as publicacdes, principalmente

de poesia e conto, passam a ter maior frequéncia.

Dentre os estudos que estdo por fazer sobre os discursos nas literaturas
africanas, esta tese tem como objetivo a andlise do interdiscurso, a construgcao
da cenografia e a constituicdo do ethos discursivo nos discursos de “A cidade e

a Infancia” do escritor José Luandino Vieira.

A justificativa dessa escolha parte do interesse pessoal em analisar o
discurso literario sob o prisma enunciativo-discursivo dos discursos. Pensamos
que seria pertinente a analise dos discursos de “A cidade e a infancia”, por
termos consciéncia de sua importancia como a primeira publicacdo de José
Luandino Vieira. Nela, o escritor ja revela seu senso de responsabilidade para
com a transformagdo da sociedade angolana, bem como uma descricdo

minuciosa da vida luandense da época colonial.



Os discursos, primeiramente publicado em 1957 e subscrito por José
Graca (José Vieira Mateus da Graca, nome de batismo de Luandino Vieira),
foram apreendidos por funcionarios da Administracdo do Conselho de Luanda,
guando ainda estava na tipografia, teve todos os seus exemplares destruidos,
sob a acusacgéo de que Luandino Vieira, por ser cabo do exército, ndo poderia
publicar absolutamente nada sem a autorizagcédo do General. Por essa razéo, o
escritor esteve preso entre 1959 e 1961; contudo, em 1960, consegue publicar
os discursos com o mesmo titulo, firmando-se como o primeiro ficcionista,

desta fase da literatura angolana.*

Para desenvolver a pesquisa pretendida, selecionamos como corpus
todos os discursos de “A cidade e a Infancia”, por considerar que o discurso
literario é configurado por uma cenografia, cuja condicédo é validar a cena, ao
mesmo tempo em que ela permite a emergéncia do ethos discursivo, ela define
0 estatuto do enunciador e de co-enunciador e permite a emergéncia do ethos

discursivo..

Ao analisarmos o discurso literario, estamos levando em conta
elementos essenciais da sua constituicdo, enquanto discurso. No caso desse
discurso, a interlocucdo recupera elementos advindos do mundo social,

representados pelas condi¢des sécio-histdricas de producéo.

Os discursos de “A cidade e a infancia”, foram escritos numa época
conturbada da histéria angolana, em que a Policia Internacional de Defesa do
Estado (PIDE) restringia qualquer tentativa que atentasse contra os interesses

politicos e econémicos de Portugal.

Contra a repressado, a censura e o regime colonial, ainda no final dos

anos 50, surgia o Movimento Popular pela Libertagédo de Angola (MPLA).

1 ~ . L . . .
Informacdes retiradas do prefacio escrito por Manuel Ferreira.



Os discursos de “A cidade e a infancia”, sdo publicados em condi¢des
sécio-histéricas problematicas, o qual vinha com o objetivo de associar 0s
discursos ao tom de denuncia, o que fez com que José Luandino Vieira, se
consagrasse como um importante ficcionista desta fase da literatura e da

historia angolana.

Apontamos, inicialmente, os aspectos historicos dos discursos que nos
ajudam a compreender as condi¢cdes socio-histdricas de producdo em que 0s
discursos de “A cidade e a infancia” foram publicados, seria bastante relevante
tracarmos alguns aspectos globais dos discursos. De maneira geral,
poderiamos dizer que os discursos apresentam um tom denunciativo,
caracteristica de uma estética documental utilizada para alcancar seus

objetivos de afrontar o poder.

Quando opta pelo discurso em primeira pessoa, Luandino Vieira mostra-
se integrado ao meio humano do qual faz parte, identificando-se com esse
espaco histérico, cultural e social, além de comprometer-se com 0 seu
discurso. Atentemo-nos para as consideracdes que realiza Ferreira (1977:121)

no prefacio da obra:

Os textos, como ja teria ficado entendido, sdo a
representagdo  do mundo subdesenvolvido dos
musseques. E, embora sejam histérias da infancia, as
personagens que povoam as narrativas nem sempre sao
jovens. A apreensdo da realidade faz-se na sua
totalidade social, equacionando a relacionacdo entre
jovens e adultos. E, porque se trata de uma sociedade
colonizada, a presenca do colono, directa ou
indirectamente adquire uma constante significativa. Assim
0 universo que se vai desenhando a nossos olhos é
marcado pela existéncia de uma disponibilidade real e
intensa para a sobrevivéncia, torneando a barreira da
humilhacdo. Dai que o enunciado se transforme em
dendncia, é palavra.



Conforme constatamos, Luandino Vieira ira se preocupar com a
apreensdo mais crua da realidade vivida nas periferias de Luanda, buscando

introduzir nos discursos os costumes das gentes dos musseques. 2

Outro aspecto que muito nos chama a atencédo séo as recordacdes da
infancia. Sob o olhar da crianca, Luandino Vieira parece, as vezes, sonhar com
uma Luanda harmonica e tranquila, mas que infelizmente foi coberta pela
“fronteira de asfalto” e por meio da ética do adulto, ja ndo existe mais como “no

antigamente”.

Em nossa pesquisa concebemos Lingua e Literatura como um conjunto,
aceitando a interpenetracdo das duas como imprescindivel para a existéncia e
o funcionamento de ambas. Quando trabalhamos com o discurso literario

angolano, estamos recortando uma materialidade que é muito mais do que

linguistica e literaria: trata-se de uma materialidade discursiva.

A literatura, enquanto discurso, estabelece as necessarias relacoes
entre o velho e o novo resgatando, portanto, fatos de memdéria e, ao mesmo
tempo, produzindo estranhamentos. A producdo dos efeitos de sentido

depende desse batimento velho/novo e novo/velho.

A questdo norteadora neste estudo foi assim definida: os discursos, de
José Luandino Vieira, permitem analisar o ethos discursivo considerando as
particularidades do discurso literario no que diz respeito a situacdo de
enunciacao, particularmente as cenografias construidas nos véarios enunciados
que se verificam no fio discursivo da cena. A nocao de ethos discursivo nos
ajuda a pensar sobre o processo de ades&o dos sujeitos ao ponto de vista que

é defendido nos discursos, principalmente no discurso literario.

> Nome que designa os bairros pobres da periferia de Luanda.



A partir dessa assertiva, o objetivo geral deste trabalho consiste em
analisar o ethos discursivo nos discursos de “A cidade e a Infancia” por meio
do desenvolvimento da cena, a qual é possivel depreender da discursivizacao

as cenografias construidas que resultam ethé discursivos.

Em conformidade com o objetivo geral, estabelecemos os seguintes

objetivos especificos:

a) ldentificar a cenografia e o ethos discursivo presentes nos discursos
de “A cidade e a Infancia”, sobretudo se estes séo reincidentes e

integrados entre si;

b) Analisar de que forma se constitui o ethos discursivo, mediante a
situacdo de enunciacdo em que se desenvolve discursivamente a

cena,

c) Verificar a presenca do interdiscurso na construcdo do discurso

literario angolano.

A fundamentacdo tedrica que sustenta a andlise dos discursos de “A
cidade e a Infancia” concentra-se na perspectiva enunciativo-discursiva de
Maingueneau (1997, 2008, 2013) e da escrita literaria também conforme

Maingueneau (2006).

A fim de melhor conduzirmos a analise dos discursos por noés

selecionados, optamos por dividir esta tese em quatro capitulos:

No primeiro capitulo, realizamos a apresentacdo do corpus, a biografia
do escritor José Luandino Vieira, a apresentacdo do movimento “Vamos

descobrir Angola” e um breve comentario sobre cada discurso.



Ainda no primeiro capitulo, apresentamos as condicdes socio-histéricas
de producdo, mostramos as imagens estereotipadas da Africa que existem até
hoje no imaginério coletivo. Abordamos a formacao das identidades e a historia

de Angola e Portugal.

No segundo capitulo, intitulado Anélise do Discurso, estudamos a
Andlise do Discurso de Maingueneau. Abordamos, também, a nocdo de
interdiscurso em Pécheux, Courtine e Maingueneau, a no¢cao de cenas de
enunciagao e a nogao de ethos discursivo. Abordamos, ainda, os conceitos de

memoria discursiva e memadria social.

No terceiro capitulo, intitulado O discurso Literario, abordamos o

Discurso Literario como discurso Constituinte.

Finalmente, no quarto capitulo, realizamos a analise do corpus.
Optamos por analisar todos os discursos de “A cidade e a infancia”. Adotamos
como procedimento metodoldgico a divisdo dos discursos em recortes e
realizamos o levantamento das unidades discursivas recorrente nos discursos
analisados, a saber: A infancia, a cidade, os sujeitos marginalizados, a velhice,
a mulher no discurso Angolano, a casa no discurso Angolano, a escola no

discurso Angolano e a Luanda no discurso Angolano..

As consideracdes finais apresentam os resultados obtidos por meio das
analises do corpus, bem como as possiveis contribuicbes para a Analise do

Discurso.



CAPITULO | - APRESENTACAO DO CORPUS

O corpus € constituido pelos discursos de “A cidade e a infancia”, do
escritor José Luandino Vieira publicado em 2007. “A cidade e a infancia” é
dividida em 10 discursos que foram escritos na década de 1950. O escritor que
personificou o0 nome da capital angolana, Luanda, em seu nome, nasce José
Vieira Mateus da Graca e toma por eterno empréstimo o nhome de Luandino
como uma declarada homenagem a Luanda, espaco incondicional e marcante

na sua vida e para seus discursos.

Dessa homenagem, torna-se mais conhecido como José Luandino
Vieira, cidaddo angolano de grande participagcdo nos movimentos de libertacédo
nacional e forte contribuicdo para o nascimento da Republica Popular de
Angola.

Os discursos tratam, em sua maioria, das historias de memdéria da vida
de varios garotos, mas é a representacdo de uma construcdo de identidade
marcada pela ruptura entre espaco e tempo, de uma literatura que marcou
Angola no periodo de pré-independéncia. “A cidade e a infancia” representa
este encontro entre memdria e identidade, mas a “infancia” simboliza a
ingenuidade, a pureza do nao corrompido, do espaco que ainda nao foi
dividido. A “cidade” refere-se ao bairro dos brancos, que também simboliza a

opressao colonial de segregacao e de imposicao.



Dessa forma, esta simbologia entre cidade e infancia presente na
tradicdo africana indica uma ruptura social, uma vez que 0 crescimento
industrial da cidade ocasionou a proliferacdo dos musseques, que é a
representacdo dos espacos marginalizados e da divisdo étnico-social, o que

desemboca no impedimento da infancia continuar a existir.

De maneira geral, poderiamos dizer que os discursos apresentam um
tom descritivo e denunciativo, caracteristica de uma estética documental
utilizada para alcancar seus objetivos de afrontar o poder. Quando opta pelo
discurso em primeira pessoa, mostra-se integrado ao meio humano do qual faz
parte, identificando-se com esse espaco histérico, cultural e social, além de

comprometer-se com o seu discurso.

Outro aspecto que muito nos chama a atencédo séo as recordacdes da
infancia. Sob o olhar da crianca, Luandino Vieira parece, as vezes, sonhar com
uma Luanda harménica e tranquila, mas que infelizmente foi coberta pela
“fronteira de asfalto” e pela otica do adulto, ja ndo existe mais como “no
antigamente”. Outro elemento que distingue “A cidade e a infancia” dos demais

discursos de Luandino Vieira € o ainda incipiente trabalho com a linguagem.

A rigor, ainda ndo é nessa obra que o escritor ird revelar a sua
criatividade linguistica e estética, apesar de ja haver grandes indicios de
dialogos com a lingua oral: frases, signos, palavras oriundas do quimbundo ja

se manifestavam, ainda que timidamente, nos discursos.



1.1- O escritor José Luandino Vieira

José Vieira Mateus da Graca (Luandino Vieira) nasceu em Portugal —
notadamente em Lagoa do Furadouro, proximo a Vila Nova de Ourém —, em 04
de maio de 1935, e partiu, ainda crianca, com seus pais para Angola — pais que
ele adotaria e que também o adotara. (LABAN, 1980: 88)

Passou a residir em Luanda, simbolo da sua paixdo e buscou marcar
uma maior identidade com essa cidade, na qual residiu durante boa parte da
sua vida, fazendo com que seu nome adotado, “Luandino”, fosse representativo

do “ser de/e amar Luanda”.

Toda a sua infancia foi marcada pelas experiéncias nos musseques
dessa cidade, onde pbde conviver com criancas angolanas, aprendendo
valores e tradicbes africanas e reservando na memoéria questdes que
resultariam, mais tarde, em suas “estdrias” — tdo importantes no processo de

luta contra o regime colonial.

Fez os seus estudos primarios e o Liceu em Luanda, tornando-se
gerente comercial de uma organizacdo, para garantir o seu sustento. (LABAN,
1980). José Luandino tem um historico de luta contra o colonialismo que o

deixou preso por onze anos.

Nao obstante varias fontes afirmarem o escritor como membro do
Movimento pela libertagcdo de Angola (MPLA), ele proprio ja afirmara nao ter
sido, o que se leva a entender que, naquela conjuntura de agitacao politica,
ndo s6 o MPLA, mas também outros movimentos como a UNITA — Unido
Nacional para Independéncia Total de Angola — e a FNLA (Frente Nacional de
Libertagdo de Angola) eram mais que movimentos politicos, eram ideologias. E
qualquer um que, de alguma forma, trabalhasse pela libertacdo de Angola ja

seria parte de um desses movimentos, embora ndo fosse a ele filiado.
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Vale salientar que isso trazia consequéncias muito graves para os que,
apesar de nao serem afiliados, flertavam com as propostas e ideias de tais

movimentos.

José Luandino declara ter sido preso, acusado de atividades
anticolonialista, e que a PIDE (Policia Internacional de Defesa do Estado), a
policia politica do Império colonial portugués, acreditava ser ele um membro do
MPLA (Movimento pela libertacdo de Angola):

No6s faziamos uma militAncia de esclarecimento, uma
militAncia politica, um bocado ativa em determinados
meios a que tinhamos acesso, portanto 0s meios
intelectuais, defendendo os objetivos imediatos e a longo
prazo do MPLA. Difundiamos a literatura do MPLA,
defendiamos os pontos de vista do MPLA e, portanto
guando a policia pegou por um fio e conseguiu apanhar
por uma ponta dessa pequena rede eu fui preso em
Lisboa quando estava para me ausentar para o
estrangeiro. Fomos acusados de ser membros do MPLA,
eu e mais dois poetas, 0 Antonio Jacinto e o Anténio
Cardoso. [...] ndo, eu ndo era. Para ser membro do MPLA
teria que fazer o meu pedido formal de ingresso, seguir
os tramites que os estatutos determinam, nem sei bem se
pelo facto de eu ter nascido em Portugal poderia ser
membro, ndo sei, nunca me preocupei com esse aspecto.
(DAVID, 2006: 120-121)

Essas declaracdes de José Luandino Vieira servem para que se perceba
o nivel de consciéncia e organizacdo do MPLA (Movimento pela libertacdo de
Angola) — que possuia estatutos, normas rigidas de ingresso e limites para
absorcdo dos néo nascidos em solo angolano —, estabelecendo-se, assim,

como um movimento de cunho nacionalista extremo.

Se o MPLA era mais que um movimento, era um pensamento plantado e
ventilado nas cabecas com tino revolucionario, seria preciso, para quem
almejasse exterminar 0 movimento, muito mais que a destruicdo fisica dos
seus membros, mas varrer também das mentes férteis para ideologias de

carater subversivo o ideal revolucionario.



11

Talvez, isso venha explicar o modus operandis da repressao, que, neste
intento, retira de circulagédo alguns dos seus propagadores, impedindo contato

desses com qualquer outro individuo ainda ndo “contaminado”.

Pode-se inferir que a infancia de José Luandino pelos bairros pobres de
Angola lhe forneceu elementos importantes para o seu fazer literario. A
ativagcdo da memoria, com o intuito de trazer a tona elementos do
“antigamente”, foi fundamental para dar legitimidade aos seus discursos, pois

Ihe possibilitou 0 mapeamento perfeito da cidade de Luanda.

E por que néo dizer a sua visdo acerca dos problemas da separacao
entre habitantes brancos e negros, pobres e ricos, que acometem uma Luanda
em processo de urbanizacédo, presente em A Cidade e a Infancia (1960).
Nesses discursos, José Luandino apela a sua memoéria desde a infancia,
passando pela adolescéncia e pela fase adulta em Luanda, desnudando uma
cidade distinta, lembrando-se das brincadeiras junto aos amigos, do primeiro

amor ainda adolescente e das lutas pela sobrevivéncia a idade adulta.

Escritor de vérias estorias, as suas peculiaridades estdo justamente no
trato com a linguagem. Nos discursos, geralmente pessoas simples, que
habitam n&o sé os musseques, mas também as memoarias do “antigamente na
vida” da aos discursos um toque sutil de extrema subversdo, haja vista o

intento de atribuir voz aos excluidos, dentro de um sistema colonial.

O escritor foi preso diversas vezes pela PIDE (Policia Internacional de
Defesa do Estado) e sempre acusado de atividades subversivas ou, como o
proprio escritor sempre afirma, “tentativa de separagdo de Angola da mae

patria”.
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Detido pela PIDE (Policia Internacional de Defesa do Estado), a primeira
vez em 1959 e depois em 1961, o escritor volta a ser preso, 0 que resulta em
sua condenacao a quatorze anos de prisdo e a medidas de segurancas — oito
desses — cumpridos na Prisdo do Tarrafal, em Cabo Verde, para onde foi
transferido em 1964, tendo sido libertado em 1972, em regime de residéncia
vigiada. Luandino foi um dos acusados do chamado “processo dos 50”.
(LABAN, 1980: 115)

José Luandino regressa a Angola em 1975 — momento em que esse
pais tornava-se independente de Portugal, portanto, com alguma seguranca
para o retorno do autor —, e vai desenvolver atividades diretivas no MPLA, além
de atividades no plano da cultura, como a dire¢cao da Radiotelevisdo Popular de
Angola. (LARANJEIRA, 1979)

Por seus discursos, José Luandino Vieira foi indicado a varios prémios,
como: o Grande Prémio de Novelistica da Sociedade Portuguesa de Escritores
(Prémio Camilo Castelo Branco — 1965) — o qual fez com que a PIDE levasse a
cabo uma acdo de desmantelamento da referida organizacdo, prendendo
Manoel da Fonseca, o entdo presidente; o Prémio Sociedade Cultural de
Angola, em 1961; o Prémio da Casa dos Estudantes do Império, Lisboa,1963 —
pelo discurso A Cidade e a Infancia; o Mota Veiga, em 1964 — pela publicacao

de Luuanda; dentre outros.

No entanto, um dos mais polémicos prémios ocorreu em 2006, quando
Ihe foi atribuido o Prémio Camdes, considerado o maior galardao literario para
a lingua portuguesa. Contudo, Luandino o recusou, alegando “motivos intimos

e pessoais”, segundo um comunicado de imprensa. (LARANJEIRA,1979:18)
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Entrevistas posteriores com o escritor esclareceram que ele ndo aceitara
0 prémio por se considerar um escritor morto — visto que, ha muito tempo, ndo
havia publicado nem um discurso — e, como tal, achava que n&o deveria ser

premiado, mas alguém que continuasse a produzir.

Seus discursos mais importantes, em ordem cronoldgica: A cidade e a
infancia (contos, 1957, 1960); A vida verdadeira de Domingos Xavier (novela,
1961); Luuanda (contos, 1963); Vidas Novas ( contos, 1968); Velhas historias
(contos, 1974); No antigamente, na vida (contos, 1974); No6s, os do Makulusu
(romance, 1974); Macandumba (contos, 1978); Jodo Véncio. Os seus amores
(novela, 1979); Lourentinho, Dona Anténia de Sousa Neto & eu (contos, 1981);
Nosso Musseque (romance escrito entre 1961 e 1962, mas somente publicado
em 2003).

Além dos discursos citados, José Luandino escreveu ainda: Duas
histérias de pequenos burgueses (contos, 1961); Histérias da baciazinha de
Quitaba (conto, 1986), Kapapa: passaros e peixes (1998); A espera do luar
(1998); O livro dos rios (romance 2006); A guerra dos fazedores de chuva com

os cacadores de nuvens; Guerra para criancas (infanto-juvenil, 2006).

A cidade e a infancia (2007), primeiro discurso de José Luandino Vieira,
conforme explicitado, compde o corpus desta tese. A primeira edicdo publicada
em 1957, em Luanda, e assinada por José Graca, contava com quatro
discursos e foi apreendida por 6rgaos repressores. Apés trés anos, em 1960,
uma nova edicdo foi lancada, tal como a conhecemos hoje, mas desta vez
assinada por José Luandino Vieira e publicada em Lisboa, na Colegédo
Autores Ultramarinos da Casa dos Estudantes do Império, com prefacio de
Fernando Costa Andrade, A cidade e a infancia era agora composto por dez

discursos.
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A importancia do papel desempenhado por Luandino Vieira na luta pela
independéncia de Angola e na formacdo da literatura angolana & explicita
como observamos nas palavras de Benjamim Abdala Junior (2007) para quem
“escritores com o0 artistico de José Luandino Vieira mostram-nos como 0
reimaginar formas culturais integradoras da nacionalidade continua a ser uma

eficaz estratégia de defesa/ promogao da literatura angolana”.

Para Ferreira (1987:153) o discurso de José Luandino Vieira é

testemunho literario e humano, ja que o escritor:

retrata 0 mundo social, o psicolégico, o imaginério, o
despertar de uma consciéncia nacional em transito para
uma identificacdo ativa no mundo da mudancga, o drama,
a tragédia de wuma situagdo revolucionariamente
assumida na luta contra a opressao, reflexo de uma
sociedade em transformacdo, plasmada por Vvarias

contribui¢des culturais.

Os movimentos revolucionarios criados pela intelectualidade, dentre eles
0 “Vamos descobrir Angola”, de 1948, ao despertarem a populacéo local para a
problematica advinda do colonialismo, foram os responsaveis pela conquista da
independéncia de Angola, em 1975, como mostra a obra Origens do

nacionalismo africano, do estudioso Mario Pinto de Andrade (1997).

1.2 — O Movimento: “VAMOS DESCOBRIR ANGOLA”

O discurso literario de José Luandino Vieira, produzido no periodo
colonial de Angola, evidencia a postura sempre critica de um escritor em cujas
obras revela-se a desigualdade social, decorrente dos longos anos de
colonialismo, predominante no territorio dominado, politica e economicamente,

pela metrépole portuguesa.
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E justamente o questionamento consciente dessa condicdo de
desigualdade a que esta sujeita a populagdo angolana, representada em suas
obras literarias por meio da criacdo de personagens gque sdo, na sua grande
maioria, moradores dos musseques, que constituem a periferia da capital, a
cidade de Luanda, que embasa a sua escrita, dando corpo a um projeto

literario muito bem delineado.

Como afirma Chaves (1999:31):

[em Angola] o projeto literario procurou definir-se como
um ato de supléncia, chamando para si a missdo de
conferir unidade a um mundo cortado por fendas de todas
as ordens. Assim, caberia, e em certa medida coube, aos
escritores, enquanto legitimos representantes da elite
intelectual, o papel de gerir um capital simbdlico que
pudesse recobrir as marcas da cisdo e da
descontinuidade impostas ao longo do tempo.

Assim, o projeto literario de José Luandino Vieira revela sua opcéo por
uma escrita que evidencia, nas suas entrelinhas, a existéncia de um sonho
libertario. Ainda segundo a autora, “o conjunto composto pelos textos de muitos
escritores revela esse intuito de imaginar uma nacéo objetivando a afirmacao
de um projeto capaz de conduzir a liberdade.” (CHAVES, 1999:.21-22)

Em Luandino Vieira a concretizacdo desse sonho de conquista da
liberdade nacional parece se configurar como o obijetivo final de uma escrita
que vai se construindo por meio da valorizacdo da luta diaria pela
sobrevivéncia, engendrada por cada personagem.

E justamente nas mintcias do dia a dia que se revela a forca de uma
populacdo que, mesmo exposta a opressdo politica e a desigualdade
econdbmica e social comuns no colonialismo, revela, pelos seus atos de

resisténcia, a esperanca de construgcdo de um futuro mais justo para si.
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O sonho utépico de conquista da liberdade e da independéncia nacional
passa pela ideia da construcdo de uma nacdo nova. Isso esta implicito na
escrita literaria de Luandino Vieira do periodo colonial, que nos propomos a
analisar, por meio da qual o autor encena as mais diversas questdes da vida
cotidiana nos musseques de Luanda, por mais irrelevante que, a principio, elas

posSsam nos parecer.

Por meio da valorizacdo dos pequenos detalhes da vida dos sujeitos,
sdo revelados os diversos problemas enfrentados pela populagdo local,
evidenciando-se a postura de resisténcia de cada um, sobretudo daqueles
sujeitos mais jovens, que, nas condi¢des sécio-historicas de producdo, podem

ser tomados como uma metafora dessa nacao nova.

Por nacdo nova entendemos, aqui, uma “nagdo imaginada”, livre,
portanto, das imposi¢cdes do colonialismo em vigor nas ex-coloénias portuguesas
na Africa até meados dos anos setenta. Dessa forma, pensaremos a nacéo a
partir do conceito de Anderson (1989:14), para quem a nagado é “uma
comunidade politica imaginada - e imaginada como implicitamente limitada e

soberana’” .

Para Anderson (1989) ela assume um sentido de comunidade gerado a
partir de um sentimento de pertencimento, por meio do qual cada cidadao
imagina-se parte integrante de um conjunto imaginado de sujeitos unidos, de

alguma forma, por desejos comuns.

A ideia de nagao, portanto, ndo tem necessariamente a ver com seu
limite espacial e geografico. Ela estd no nivel do imaginario social. Dai a

necessidade de tomé&-la como uma nacgéo imaginada:
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Ela é imaginada porque nem mesmo os membros das
menores nac¢des jamais conhecerdo a maioria de seus
compatriotas, nem 0s encontrardo, hem sequer Ouvirdo
falar deles, embora na mente de cada um esteja viva a
imagem de sua comunhdo. (ANDERSON, 1989:.14; grifo
do escritor)

Se a identidade de cada cidad&do da nacdo ndo pode ser conhecida, isso
nao impede que exista um movimento coletivo embasado, sobretudo, na ideia
de comunhdo, que faz com que 0 sujeito se perceba como parte integrante de

um todo, ou seja, de uma comunidade imaginada.

Anderson (1989) nos mostra que, nas nac¢des imaginadas, 0s sujeitos
estdo ligados, de alguma forma, por meio de algo que vai além da fatalidade do
nascimento em determinado territério ou do dominio de uma determinada

lingua.

O que parece uni-los, de fato, € um sentimento afetivo de comunhao
matua que, no entanto, ndo homogeneiza a sociedade, mas ressalta as

particularidades de cada nacao e a individualidade de cada cidadao.

Bhabha (2001:209) questiona a ideia do povo como homogéneo e afirma
que o problema “nao é simplesmente a individualidade da nacdo em oposicao a
alteridade de outras nacdes”. Para ele, estamos “diante da nacao dividida no

interior dela prépria, articulando a heterogeneidade de sua populacao”

Ressaltamos que, embora esses escritores lidem com uma ideia de
nacdes independentes, é perfeitamente possivel estabelecer um dialogo entre
seus pensamentos e o discurso literario que Luandino Vieira produz ainda no
periodo colonial, a partir do momento em que esse discurso nos revela um
projeto de nacéo imaginada, construido por meio da critica e da consciéncia de
gue os problemas enfrentados diariamente pelos seus personagens sao frutos

do colonialismo portugués.
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A visdo dos tedricos aos quais nos referimos nos revela a postura
centralizadora assumida historicamente pelos governantes dos nacionalismos
oficiais, ao imporem ao colonizado a sua lingua, pelo sistema oficial de ensino.
Para esses governantes essa atitude arbitraria garantiria, a partir de um
processo de aculturacdo, que pretendia unificar metropoles e colénias por meio
da imposicdo da lingua e da cultura metropolitana, o dominio colonial sobre

determinados povos subjugados.

Contrapondo-se a esse ideario colonialista, a constru¢do da comunidade
imaginada por Luandino Vieira passa, sobretudo, pelo trabalho de resgate dos

costumes e, nesse sentido, configura-se como algo cultural.

E um certo sentimento de solidariedade cultural, apontado por Anderson
(1989), que parece embasar os movimentos populares nacionalistas, inclusive
0S movimentos politicos de luta pela libertagdo nacional, como o Movimento
Popular para a Libertacdo de Angola - MPLA, do qual Luandino Vieira era
militante e cujos fundamentos se revelam em sua escrita literaria da fase

colonial, ela prépria de cunho libertario.

Segundo Chaves (2005:26), os discursos de Luandino Vieira, “escrita
fundamentalmente nos anos 60, é tributaria das décadas que a antecederam” e
o grito “VYamos descobrir Angola”, convertido em palavra de ordem,
“permanecia orientando os militantes que, para a atividade artistica, traziam o

desejo nucleador e a vontade de resistir ao processo de diluicdo da identidade”.

Bhabha (2001:207), por sua vez, afirma que a construcdo cultural da
nacionalidade acontece na articulacao de diferencas e identificagces culturais,

como podemos verificar no trecho:
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Os fragmentos, retalhos e restos da vida cotidiana devem
ser repetidamente transformados nos signos de uma
cultura nacional coerente, enquanto o proprio ato da
performance narrativa interpela um circulo crescente de
sujeitos nacionais. Na producdo da na¢do como harracao
ocorre uma cisao entre a temporalidade continuista,
cumulativa, do pedagogico e a estratégia repetitiva,
recorrente, do performativo. E através desse processo de
cisdo que a ambivaléncia conceitual da sociedade se
torna o lugar de escrever a nacao.

Ao se propor a narrar as questdes do cotidiano da vida nos musseques
na fase colonial, os discursos de Luandino Vieira apontam para a
heterogeneidade revelada, sobretudo, por meio de dois aspectos: a construcao
da cenografia, que compdem o corpus desta pesquisa, e 0 processo discursivo,

qgue se mostra muito particular.

1.3 — Breve comentario sobre os discursos

Encontro de Acaso

O discurso Encontro de Acaso é sobre um encontro que ocorreu por
acaso entre dois amigos de infancia. Os dois homens, nesta nova fase de vida
de cada um, sdo como verdadeiros estranhos. O enunciador descreve as

recordacdes de sua infancia causadas pelo encontro.

Um encontro de acaso. Um encontro cruel que me
lembrou a meninice descuidada. Ele, eu e os outros.
(Vieira,2007:11)

No decorrer do discurso parece-nos que a distancia entre eles é causa
ndo de um desentendimento qualquer, mas da realidade, da vida, dos

caminhos que os levaram a destinos diferentes.
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Enquanto criancas que possuem um sentimento puro e ingénuo, nao
havia nenhuma barreira real que os apartasse. Pelo contrario, a vida de sonhos
e travessuras de ambos caminhava junta. De forma que, o0 sujeito enunciador

descreve as aventuras que tiveram juntos na infancia:

Sempre fui amigo dele. Desde pequeno que era o chefe
do bando. As pernas tortas, as feicbes duras, impusera-
se pela forca. Da sua pontaria com a fisga nasceu o
respeito. NOs gostdvamos dele porque tinha imaginacao.
Inventava as aventuras na agua suja que se acumulava
na floresta. Foi inventor das jangadas que nos levariam a
conquista do reduto dos Bandidos do Kinaxixi. (VEIRA,
2007:11)

As duas realidades que se desenrolaram para cada um deles foram
muito distintas. O sujeito enunciador, homem branco, teve mais oportunidades

de crescimento econdmico, de estudos, de viver uma vida com mais conforto.

Isso é realcado pelo fato do sujeito enunciador se descrever da seguinte
maneira: “Reconhecer-me-ia ele por tras do meu disfarce de fazenda e nylon,

de uma barba escanhoada, dos meus sapatos engraxados?” (VIERA, 2007:13).

Nos discursos, a infancia e tudo que ela possa ter representado um dia
foi simplesmente apagada. O que resta ao enunciador é somente um olhar
saudosista em relacdo ao passado com exclamacfes e falas que revelam o

quanto aquela infancia é lembrada com carinho e saudade:

Ah! Aguelas rifas...Como eu tenho saudades delas. Nos
degraus da casa grande, a entrada para a mercearia,
com a Guerra llustrada, Neptuno e outras revistas de
guerra que o consulado nos dava, armavamos as
grandes rifas anuais. (VIEIRA, 2007: 13).
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As barreiras que ha entre eles ndo os permitirdo retomar a amizade,
mesmo assim, o0 sujeito enunciador tentou aproximacdes e diz que recebeu em
troca somente um olhar de 6dio como resposta.

Ja ndo me conhecia. Era-lhe estranho. Muitas vezes

tentei a aproximagdo, mas s6 o olhar de 6dio dele me
respondia. (VIEIRA, 2007: 13).

No fim do discurso, o sujeito enunciador para diante de uma taberna,
percebe que ha dentro deste local um baile, adentra ao estabelecimento e
reencontra seu amigo de infancia que “...] despertava em mim todas as
imagens da minha infancia” (VIEIRA 2007: 14),

O despertar

O discurso, narrado em terceira pessoa, relata a histéria de um homem

desde a infancia até a vida adulta.

A infancia foi de brincadeiras e de alegria. Estudou no Liceu, mas perdeu
o interesse pelos estudos. Foi expulso de casa e foi morar em um quarto
simples, apenas uma cama e uma cadeira. A pouca experiéncia de vida o fez

duvidar de sua capacidade.

Habitava um quarto simples com a janela voltada para o
sol-nascente que todos os dias brincava nas lombadas
azuis, amarelas e vermelhas dos seus livros. Uma cama,
uma secretaria de leildo e uma cadeira. Muitos sonhos.
Sentiu o prazer e o amargor da soliddo. Sentiu a
felicidade da liberdade. (VIEIRA, 2007: 21).

Na adolescéncia, trabalhava e tinha boa formacéo, mas apareceram os
amigos e o tiraram do bairro tranquilo e o levaram para a agitacao dos bares e

das prostitutas. Desde entdo, a sua vida mudou.
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Comecou a perder o respeito e a confianca nos outros.
Ele encontrava, nos sitios para onde o levavam, pessoas
gue sempre julgara modelos. Pessoas de grandes
responsabilidades. Chefes de familia. Os amigos
contavam-lhe histérias de fraudes e negdécios escuros de
guase todos os que Ihe haviam mostrado como exemplo
de honestidade. De moralidade. De exemplo a seguir.
(VIEIRA, 2007: 22).

Em adulto, a bebida tomou conta de sua vida e ja ndo tinha o mesmo
comportamento, de um rapaz com boa formacdo. Conheceu varias mulheres e

gastava mais dinheiro do que ganhava.

Os amigos corriam dele com medo de empréstimos, pois devia a todos.
Com o passar do tempo, veio o desespero e ele resolveu roubar. Foi preso,

julgado e condenado.

No longo tempo em que ficou na prisédo, repensou em tudo o que fizera,
acusou-se e “tirou de tudo a grande licdo.” Durante as longas noites de
solidao, readquiriu a confianga em si e chegou a conclusdo que a vida tinha

solucéo, ndo estava tudo perdido.

Toda a licdo de Vida fora bem estudada. Agora sairia de
sorriso nos labios com o sol a brilhar nos seus cabelos e
procuraria emprego. Um emprego manual. Seguiria com
a Vida. Devia vivé-la. (VIEIRA, 2007: 24).

Ao final do discurso, o sujeito enunciador declara que vai recomecar a

sua vida trabalhando, agora longe das grades da prisao.
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O nascer do sol

O discurso, em terceira pessoa, narra a chegada da menina da bicicleta
a Quinta dos Amores, que modifica a rotina e o comportamento dos meninos
da vizinhanga que agora parava de brincar as quatro da tarde para vé-la

passar.

N&o sei quando foi que alguns comecaram a aparecer
sempre lavados e calcados. Talvez depois que a menina
da bicicleta comegou a falar-lhes. E a sorrir. (VIEIRA,
2007: 32).

A passagem temporal € marcada: “Mas o sol nasceu varias vezes e as
goiabas amadureceram nos quintais. As buganvilias refloriram. Bugos mal

desenhados apareceram sobre os labios dos mais velhos” (VIEIRA, 2007: 31).

Torna-se importante sublinhar que, em O nascer do sol, o enunciador
mostra o0 espac¢o da infancia como um espaco de paz e inocéncia, sem tensdes
entre negros e brancos e onde, sob o olhar atento da criangca, ndo ha
diferencas entre as classes sociais: elas parecem conviver harmoniosamente

no espacgo do musseque.

E possivel constatar tal afirmacdo, se observarmos que no discurso,
sempre que o sujeito se refere as criancas do bairro, sdo utilizados advérbios
como “todos”, substantivos como “meninos”, “grupo”, “garotos” ou
‘companheiros”, palavras essas que denotam um sentimento de unidade, de

igualdade entre as pessoas, COmo veremos Nos excertos:

Ora naquele tempo quase todos os do bairro — a Quinta
dos Amores — andavam no liceu. (VIEIRA, 2007: 30)

Os garotos sonhadores, habitantes dum reino até ali sem
raparigas, sentavam-se nos montes de areia e pedra das
construgdes e ficavam a olha-la. (idem:.31)
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O grupo desfazia-se. Da casa do Antoninho, o primo do
Margaret, vinha o barulho do pai, zangado pela hora
tardia a que chegava. (idem:. 31)

L4 em cima o encontraram os companheiros. E a trocar o
fizeram confessar. Todos quando ele acabou ficaram
calados. Olharam-se. Depois viraram-se lentamente para
0 primeiro andar amarelo-sujo. Decididamente todos se
dirigiram para a obra em construcdo. (idem: 35)

Desse modo, fica evidente a ideia de coletividade entre as pessoas que
fazem parte de um mesmo ambiente social, cultural e / ou econdmico.
Devemos observar, no entanto, que no final do conto, ha uma quebra de
expectativa no que concerne a descoberta da sexualidade.

As mudancas no espaco também sao narradas, com a construcdo do
primeiro edificio no bairro que antes s6 possuia casas: “O prédio, que ha
meses ainda em alicerces, onde se brincava as escondidas, levantava agora a
Quinta dos Amores de casas antigas de mangueiras e goiabeiras nos quintais,

o orgulho do seu primeiro andar” (Idem:33).

A fronteira do asfalto

O discurso A fronteira do asfalto, narra a amizade de uma menina
branca, Marina, e um menino negro, Ricardo, que ao alcancarem a juventude,
devem afastar-se, pois, segundo as convenc¢des sociais, 0 racismo vigente, e a

fronteira de asfalto, a amizade entre eles s6 poderia existir na infancia.

A descricdo da cidade acontece por meio do musseque, que era o
mundo de Ricardo, onde nao havia rua asfaltada nem passeio, “nem arvores de

flores violeta”, onde “a terra era vermelha” (VIEIRA, 2007: 40).
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O titulo mostra a fronteira existente entre o0 mundo de Marina e 0 mundo
de Ricardo, fronteira essa determinada pelo asfalto, que foi responsavel pela
separagdo dos mundos e que surge no conto como uma imagem que
demonstra a impossibilidade da amizade entre o menino negro e a menina

branca.

Observamos como a violéncia das relacdes de classe era imperceptivel
para Ricardo “um pretinho muito limpo e educado” até que, com o final da
infancia e o consequente afastamento de sua amiga Marina “a menina Nina
dos caracoéis loiros”, ele tomasse consciéncia de sua condicdo periférica e
exigisse explicacdes cabiveis (se é possivel que haja alguma...) para a

existéncia do preconceito entre eles.

Desse modo, a descoberta assustada e indignada da violéncia do
poder, gera a percepcado da diferenca e a certeza de que determinadas

barreiras, muito provavelmente, jamais serdao rompidas:

Ricardo tinha uns olhos muito grandes. E subitamente
ficou a pensar no mundo para la da rua asfaltada. E reviu
as casas de pau-a-pigue onde viviam familias
numerosas. Num quarto como o dela viviam familias
numerosas. Num quarto como o dela dormiam os quatro
irmaos de Ricardo... porqué? Porgue é que ela ndo podia
continuar a ser amiga dele, como fora em crianga?
Porque é que agora era diferente?
— Marina, preciso falar-te. (idem, 42).

A partir do trecho supracitado, vemos que havia entre eles discussdes
gque precisavam ser suscitadas, preconceitos que precisavam ser declarados
(ainda que esse preconceito partisse da familia de Marina e ndo dela

propriamente), embora isso custasse a propria vida de Ricardo.
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Nesse ponto, é importante sublinhar que vemos ai um claro
posicionamento politico por parte do enunciador: a partir do exemplo de
Ricardo, o povo também deveria exigir explicacdes, questionar o racismo e a

violéncia das relacdes sociais.

Desse modo, o enunciador deixa a mensagem explicita de que a
violéncia (seja ela fisica, politica ou social) ndo pode passar imperceptivel na
sociedade e que € preciso permanecer na luta. Tornam-se necessarios, por
isso, questionamentos da ordem estrutural da sociedade e, consequentemente,

de possibilidades de transformacdes que beneficiariam os menos favorecidos.

Ricardo passa a ter consciéncia de que a fronteira de asfalto introduziu
uma segregacao que nao se pode mais transpor: “E lembrava-se do tempo em
gue nao havia perguntas, respostas, explicagdes. Quando ainda ndo havia a

fronteira de asfalto”. (Idem, 41).

A cidade e a Infancia

Nesse discurso, é narrado o periodo da doenca de Zito e a dedicacao
de sua familia. Estdo presentes as referéncias as mudancas em Luanda, que
modificaram os musseques do Makulusu, onde “hoje muito edificios foram
construidos. As casas de pau-a-pique e zinco foram substituidas por prédios
de ferro e cimento, a areia vermelha coberta pelo asfalto negro e a rua deixou
de ser a Rua do Lima Deram-lhe outro nome” (VIEIRA, 2007:49).

A cidade de Luanda da infancia, com suas casas de pau-a-pique e zinco,
sdo confrontadas, no presente, com a cidade de prédios de ferro e cimento.
Nesse sentido, vemos um claro posicionamento do enunciador no que
concerne a sua opcao pelo passado, quando os efeitos da colonizacdo néo
eram tao visiveis, ou, pelo menos, ainda ndo eram compreendidos pela sua

percepc¢ao ainda infantil.
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No delirio febril, pelas lembrancas da infancia, descortina-se a
transformacdo de um menino em adulto. Em sua memoria “a infancia parecia
diluida numa cidade de casas de pau-a-pique e zinco, a sobra de frescas

mulembas onde negras lavavam a roupa e a noite se entregavam” (idem:. 58).

Recordando os momentos agradaveis e as brincadeiras de infancia, o
passado transforma-se no sonho bom, contrapondo-se ao pesadelo do

presente, que se aproxima da morte.

Bebiana

O enunciador declara que Don"Ana dava baile em sua casa aos
sabados e contava “historias muito antigas, de Luanda antiga, esta cidade que
ja morou no Makulusu e no Braga. A Luanda da sua vida de quitandeira”.
(ibidem, 61).

Don' Ana!

Don' Ana, que conhece os segredos das gentes novas e
as histérias das gentes velhas. Aos sabados costuma dar
festas la em casa. E toda a gente vai porque tem |4 as
filhas da Don' Ana Pinheiro. H& baides e mambos e seios
esborrachados. E Don' Ana, sentada na sua cadeira no
canto, vé a gente divertir-se e sorri. As vezes chama um
da gente e conta histérias muito antigas, de Luanda
antiga, esta cidade que ja morou no Makulusu e no
Braga. A Luanda da sua vida de quitandeira.

Don' Ana conta e conta como s6 ela sabe contar. Simples
e verdadeira. Poética. Ela é que me contou aquela
histéria do Jodozinho, filho da sua afilhada que foi em
Lisboa estudar e nunca mais voltou ninguém sabe
mesmo dele.

Segundo o enunciador, no dia em que Don” Ana resolve contar-lhe dia
histéria, ele descobre que Don’Ana, ainda menina, envolveu-se com um
branco, para quem trabalhava e com quem se deitava, na época em que nao

havia mulheres brancas em Angola.
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Dessa relagdo nasceram as duas filhas: Bebiana e Joana. As meninas,

mulatas, estudaram e trabalharam.

Don'Ana olhou-me com pena. Depois pediu:

- Senta aqui meu filho, eu vou-te contar uma coisa.

Vocé é filho da Dona Maria, eu conhegco bem. Ja morei
diante da vossa.casa naqueles tempos em que O
musseque Braga néo era aquele bairro de brancos ricos.
Eu ndo compreendo bem, meu filho ... Um dia um branco
como tu, comerciante, viu-me quando corria as ruas com
a minha quinda na cabeca, vendendo cajus, e chamou--
me. Chamou-me eu era nova. Tinha um dia assim com
muito sol...

Don'Ana esta a olhar em frente para Bebiana, que me
sorria e falava. Alegro-me e sorrio para Bebiana.

- ... fui sua lavadeira, cozinheira e depois deitava--me
com ele. Naquele tempo as mulheres brancas nao
vinham em Angola. Angola era mesmo terra dos
condenados como ele, febres, mosquitos. Vinham sé os
brancos ganhar dinheiro e iam gastar no Puto. Dai vivi
com ele. Me ensinou muitas coisas. Ndo vendia mais
cajus e mangas e o dia era s6 a lavar, cozinhar e coser.
Ele p6s um filho na minha barriga. Bebiana. Chorou muito
e ficou bébado quando ela nasceu. Chorou e falou muito
de mulatos. (VIEIRA, 2007, 63)

O conflito do discurso estabelece-se a partir do pedido que Don"Ana faz
ao enunciador: pedir Bebiana em casamento. O preconceito da sociedade em
relacdo aos mulatos impede que o enunciador tome a decisdo sem pensar e

sem recorrer ao alcool.

Don”Ana sorria e esperava.
Gostaria Bebiana mesmo de mim ou seria eu s6 mais um
degrau na sociedade?

Ao final do discurso, apos refletir sobre os prés e os contras da unido, o

pedido é feito, para alegria de todos os presentes no baile de Don"Ana.
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Marcelina

Em Marcelina, o enunciador vai ao musseque com 0s amigos e ali
encontra Marcelina, uma jovem mulata, filha de um comerciante respeitado da

Baixa, que se prostitui e que tem uma filha de um branco.

E interessante perceber que o discurso se inicia na rua e & medida que o
enunciador adentra no espaco, ele vai se conscientizando da vida dura e
humilhante das pessoas, que ali frequentam. A marginalizagéo social atingia a
todos como comprova as passagens abaixo:

‘Homens que trabalhavam toda a semana na Baixa e que
ao sabado gastavam todo o dinheiro nas lojas dos
brancos, em vinho e cigarros. Gastando-se numa vida
sem perspectivas, sem janelas abertas. Mas era o Unico
divertimento acessivel”. (VIEIRA, 2007:73)

A cena inicial € uma briga de mulheres, em meio a uma confuséo, a
Unica pessoa que o enunciador chama pelo nome é Marcelina. Ao longo do
discurso, ele sempre se refere a ela pelo nome, deixando-nos a entender que
ela ndo era apenas mais uma mulher naquela noite, destacando, assim, sua

relevancia.

Podemos atribuir & Marcelina o processo de conscientizacdo em que o
enunciador passa, pois ao ver a crian¢a no quarto da méae-prostituta, o narrador
comeca a analisar a situacéo vivenciada por ele, sempre contrapondo a vida de
Marcelina, com a falta de expectativa da crianca. A medida que toma
consciéncia das exploracdes que todos ali sofrem, parece que sua simpatia

pela protagonista aumenta, pois ele passa a chama-la de Lina.

Somada a maneira carinhosa de trata-la, o enunciador age de forma
diferente dos outros homens, pois deixa a entender que perde o desejo por

Marcelina e aumenta a ternura:



30

“(...) Beijei-a na testa. Disse-lhe depois, com os olhos
molhados pousados no arame da roupa, pendurado na
mulemba, para ela os nado ver”. (idem, 75)

A atitude do enunciador de rejeitar Marcelina sexualmente vai contra a
expectativa que o discurso cria, ja que fica evidente seu interesse por
Marcelina. Ele a descreve, mostrando contrastes: “Os olhos dela estavam

velhos. Velhos como nao era o corpo”.(idem, 74)

Os olhos ndo s6 mostram ao enunciador as amarguras da vida de
Marcelina, como também sdo eles que impedem as pessoas de tomar
consciéncia da situacdo de marginalizacdo, vivida pelas pessoas: “As
mandioqueiras punham sombras escuras no terreiro e nos olhos(...)” (idem, 73)

No ambiente descritos todos tém voz, seja pelos dialogos, ou pela
gritaria, ou can¢des que o enunciador descreve. Sobre este aspecto, podemos
dizer que existe uma espécie de “democratizacdo” neste discurso. E possivel
interpretar que esta posi¢cdo do enunciador esta ligada ao préprio processo de

conscientizacéo social presente no discurso.

Nos didlogos estabelecidos entre o enunciador e Marcelina, somos
informados da familia de Marcelina: pai branco que mora na Baixa e honesto.
Todavia, nada nos é dito a respeito da mae, porém, podemos deduzir que se
tratava de uma mulher negra. Temos desta forma, ha representacdo de uma
tipica situacdo colonial: colonos que tinham filhos com negras e nao os

assumiam.

Marcelina é um discurso em que a infancia da personagem titulo, ndo
reconhecida pelo pai branco, se une a infancia de sua filha que, da mesma
forma ndo é reconhecida pelo pai branco: “E filha dum branco... Aparece as
vezes. Bonita, ndo é? Sai & mae. E como eu!” (VIEIRA,2007:73)
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Faustino

A historia de Faustino é narrada em parte pelo enunciador e em outra

parte pelo proprio Faustino:

Contarei agora a histdria de Faustino.
N&o foi a Don"Ana que me contou, ndo senhor. Esta
histéria eu vi mesmo, outra parte foi ele mesmo que

7

contou. Faustino € o seu nome. Faustino Antbnio.
(VIEITA, 2007:79)

Faustino € empregado de um edificio de apartamentos, que passa o dia
abrindo e fechando a porta do elevador e sorrindo para as pessoas. Tenta
estudar no pouco tempo que Ihe resta. A professora de Faustino, quando ele
diz que nao estudou porque nao teve tempo, responde que “quem nao tem

tempo, ndo estuda” (idem,81).

Todavia, vemos que Faustino inicia uma mudanca de atitude a partir do
momento em que comeca a ler e a estudar, como veremos no fragmento que

se segue:

Mas quando tem um tempo livre senta-se na cadeira da
sua pequena mesa e estuda. Geometria. Geografia. Vai
lendo o livro de leitura. Os olhos abrem-se com as
palavras e o cérebro baralha-se com o que esta escrito.
(...)

Faustino ouve a voz da senhora e sorri. Depois
novamente mergulha no mistério das leituras que lhe
trazem mundos nunca imaginados. Cidades felizes.
Terras bonitas. Palavras, muitas palavras. (VIEIRA,

2007: 80-81).

Nota-se, dessa forma, que é por meio da leitura e do estudo que se
descortina um novo mundo aos olhos de Faustino, cheio de possibilidades que

ele desconhecia.
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Muito nos chamou a atencdo, o fato de que mesmo sendo
constantemente humilhado e ferido em sua prépria dignidade, Faustino sé ter
reagido quando o encarregado o repreendeu por tocar nas flores, alegando que
suas maos iriam estraga-las. O trecho subsequente ilustra a situacdo que

acabamos de descrever:

- Que chatice! Ja te disse mais de uma vez que o teu
trabalho ndo é estragar as flores. Estds aqui para as
regares e ndo para lhes tocares. As flores sdo para as
senhoras do prédio. Qualquer dia vais para a rua. Pretos
h& muitos para este emprego. Ora esta, a mexer nas
flores! Isso ndo é para as tuas maos. Anda 14, anda la
depressa a regar o jardim que ainda tens de lavar as
escadas.

Faustino ndo sorriu. Ndo gostava que o encarregado
dissesse aquilo. Flores sédo flores, ndo sdo de uns nem
de outros. S&o de todos. Nascem da terra se os brancos
plantam ou se o0s negros plantam. E ndo nascem mais
bonitas por serem plantadas por brancos. (idem, 82).

Se pensarmos que o significante “flor” estabelece relagcbes com os
sentimentos de virtude, bondade e pureza e, na histéria, esta intimamente
ligado a afeicdo que Faustino tem por Maria. Mais do que isso, “flor” representa
a mulher amada, a pessoa por quem o protagonista estabelece uma relacao
sincera de amor e cumplicidade. A esse respeito, o fragmento a seguir
descreve com bastante clareza por que Faustino se sentiu tdo ofendido com a

afronta do encarregado:

Ficou a olhar o encarregado que se afastava e dentro
dele ia crescendo a raiva que o acompanhava ha dias.
Depois que Maria ndo trouxera mais cigarros porque fora
despedida. O encarregado ndo deixara trazer mais. S6 se
ela fosse a casa dele. Para ouvir uns discos de baides e
mambos — como ele disse. Maria era a flor de Faustino e
disparatou o encarregado. Foi despedida. (idem, 82).

Desse modo, entendemos que Faustino poderia suportar o preconceito,
0 menosprezo e 0s constantes ultrajes, mas uma ofensa que dissesse respeito
ao que ele mais amava, que eram Maria e as flores, seria inaceitavel. Dessa
maneira, podemos observar que ha uma relacdo bastante significativa entre

livros, flores e Maria.
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O discurso nos mostra que pela leitura, a mente de Faustino comecga a
perceber que ele ndo devia suportar tantas afrontas (note-se a importancia
dada ao papel do estudo contra a alienacdo a que a populagcdo era submetida
pelo regime colonial). Ademais, 0 assunto que Faustino mais gostava de
estudar nos livros, eram Ciéncias, sendo |4 que ele aprendia tudo sobre as

flores.

As criancas do prédio onde Faustino trabalha o chamam de Bobi
repetidamente, sendo este o nome do cachorro de luxo da menina sardenta do
terceiro andar. S&o tantos os insultos e situacdes de opressao que Faustino
despe a farda e vai embora do emprego, ameacado pelo encarregado que diz

“Ah negro se t'apanho! Mas ndo me escapas. (idem,83).

Quinzinho

O enunciador comeca o0 discurso lamentando a morte do amigo
Quinzinho. O discurso alterna a narrativa da vida de Quinzinho com o

momento de sua morte e o que ele vira a significar para outras pessoas:

Eu também aqui no meio dos teus amigos. Mas n&o vou triste.
Nao. Porque uma morte como a tua constroi liberdades futuras.
E havera outros a quem as maquinas néo despedacaro, pois as
maquinas serdo escravas deles, que as hdo-de idealizar,
construir. (VIEIRA,1007:.88).

O enunciador, homem branco, declara ndo ser o Unico amigo branco de
Quinzinho, mas o uUnico que teve coragem de ir ao enterro e levar rosas
vermelhas ao operario negro que amava as magquinas. No decorrer do
discurso, o enunciador relembra de momentos vividos na infancia. Quinzinho

sempre foi um bom amigo para ele:
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Lembras-te, Quinzinho, naquele dia a gente atravessou a
baia e o mar estava mau... E era escuro e os teus olhos
habituados iam-me avisando dos perigos. (VIEIRA, 2007:
88)

O enunciador também relata que a mae de Quinzinho “ ja ndo chora”,
porque é forte. “Ja viu morrer outros filhos.” A descricdo é de uma mulher

triste e “sem expressao” que relembra a morte de outros filhos. (Idem:88.)

Companheiros

O discurso Companheiros trata do convivio de trés pessoas que, por
meio da ajuda muatua, sobrevivem as dificuldades, ndo apenas de ordem

econdbmica, mas, sobretudo, de ordem sociocultural.

Negro Jodo, Armindo mulato do corpo gingao,
Calumango rato do mato!

Negro Jodo, a camisa de fora, os pés descalgos, os olhos
ingénuos:

— Diaaaaario de Luanda! Diaadaa...

Mulato Armindo, na esquina, os olhos malandros, os ditos
malandros.

— Graxa, menino. Graxa. Pomada Cobra!

Calumango chegou numa noite de chuva e ficou com
eles. A caixa de sabdo, a escova na mao, o pano batendo
sem prética ainda.

— Mais brilho, negro, isso nao é graxa! (VIEIRA, 2007: 93)

No decorrer do discurso, o sujeito enunciador nos revela a trajetéria de
vida de cada um dos companheiros.

Triste vida a do mulato Armindo! Mas quando ele contava
até parecia bonita. Parecia aquelas historias do cinema.
Sabia contar muito bem. Calumango olhava e bebia as
palavras. Os olhos pequenos e receosos de animal do
mato dilatavam-se. Cheirava a terra, a terra estava no
seu corpo. As anharas extensas. A lavra de milho, da
mandioca. A tentacdo da cidade também o tocara: ndo
resistira ao chamado das bugigangas, dos panos
coloridos da loja do s& Pinto. A irma também ndao
resistira: dormia com o so Pinto. (VIEIRA, 2007: 94)
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O enunciador, em certos trechos, se utiliza da tradicdo de maneira a
recrid-la. Trata-se de recriacéo pelo fato de ndo haver registros dessas praticas
da tradicdo, quase perdidas num passado remoto, anterior aos portugueses e

modificadas pelo contato com outras culturas.

A tradicdo a que nos referimos € o ato de contar histérias, como

veremos na passagem seguinte:

A aventura da cidade bebida nas noites de chuva e
trovoada quando Armindo — aquele mulato sabia cada
historia! — contava pelas noites fora, a musica dangando
nas palavras, as noitadas dos musseques de Luanda,
das praias, do mar. Quando ele contava as histérias do
barco de cabotagem. E repetia quase religiosamente as
palavras que ouvira do primo, marinheiro que conhecia
todos os portos da Africa e da Europa. (VIEIRA, 2007: 94)

Quando os companheiros se reinem sdao momentos de comunhé&o,
“‘Armindo  mulato” compartilha o conhecimento, que por sua vez fora
compartilhado por seu “primo”, com seus confrades, num momento que
configura a tradicdo, mostra-nos a importancia da oralidade, pois com no trecho
“repetia quase religiosamente as palavras que ouvira do primo” temos a palavra

como sagrada.

“‘Mulato Armindo” tentar sobreviver a violéncia a qualquer custo, mas
sem armas que permitam um enfrentamento justo. A partir deste instante, ja
senhor de sua consciéncia, “Armindo mulato” procura influenciar seus amigos a

esta mesma tomada de consciéncia, vejamos:

E s6 quando viu os amigos correrem para ele deixou de
se debater.

Negro Jodo e Calumango pararam sem saber que fazer.
Foi entdo que ele falou calmo:

— Nao vale a pena. Vocés nao tém culpa e ndo podem
fazer nada. S6 eu é que levo a porrada.
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O policia olhava-os. Queria agarra-los também, mas
estava sO. Afastou-se, arrastando com ele o mulato
Armindo, brigdo dos musseques de Luanda.

No passeio, negro Jodo olha o amigo que o ensinou a ler,
que lhe ensinou a vida. Calumango calado, o olhar
receoso acompanhando o amigo que néo tinha medo dos
policias nem do cassetete. Nem gritava quando lhe
batiam. (VIEIRA, 2007: 97)

‘Armindo mulato” é revestido do mesmo papel dos poetas e dos
prosadores e, sem medo, enfrenta 0 mundo do colono, influenciando os seus.

Esta influéncia é percebida no trecho a seguir:

Sentiu qualquer coisa dentro de si partir-se. Os punhos
cerraram-se. Ndo era mais Calumango, rato do mato!
N&o era mais!

Na outra esquina, a mao livre num adeus camarada,
Armindo mulato, do corpo gingdo, dos ditos malandros,
sorria para tras.

Negro Jodo, Calumango, rato do mato, la ficavam na
vida!

Olharam-se ambos. O olhar dizia as mesmas palavras do
amigo que ensinava a ler, que ensinava a nao ter medo.
As palavras que ele ndo soubera dizer nagquela noite, as
palavras que ele tinha ouvido, desenhadas nos labios do
primo marinheiro de muitos portos e muitas aguas,
cresciam dentro deles. Palavras que faziam de todos os
portos do mundo, portos de todo o mundo.

A imagem camarada do mulato sorrindo no adeus
crescia, crescia também e inundava-os de esperanca.
Abracados os dois, seguiram na noite clara da cidade
jovem. (VIEIRA, 2007: 98)

Ao assumir a responsabilidade por seus atos, “Armindo mulato”
resguarda seus amigos e mostra que é possivel direcionar a propria historia,
gue o colono tem métodos para prendé-los, mas ndo para subjuga-los. Dai
percebe-se, em “Joao” e “Calumango”, o nascimento de uma consciéncia de si

mesmos, de disposi¢cao para a luta e esperanca no futuro.
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1.4 - CondicBes socio-historicas de produgéo

A historiografia colonial construiu imagens estereotipadas da Africa que

existem até hoje no imaginario coletivo. De acordo com Munanga (2009:11):

Até hoje, na maioria das imagens atuais sobre a Africa,
raramente sdo mostrados os vestigios de um palacio real, de um
império, as imagens dos reis e ainda menos as de uma cidade
moderna africana construida pelo proprio ex-colonizador. As
imagens geralmente produzidas mostram uma Africa dividida e
reduzida, enfocando sempre 0s aspectos negativos, como
atraso, selva, fome, calamidades naturais, doencas endémicas,
guerras, miséria e pobreza.

O relevo, os fatores climéaticos - umidade equatorial e areas desérticas -

Y

as grandes extensdes de terra levaram a crenca, ainda na antiguidade
classica, de que aquelas regides, por indspitas, ndo poderiam estar habitadas.
Isolada, com clima adverso e fauna hostil - na visdo dos aventureiros - a
Africa permaneceu milénios fechada sobre si mesma, alimentando o
imaginario europeu com imagens de monstros marinhos, sereias,
antropofagos, gigantes e pigmeus, lendas as quais, com a invasao do Islao,

se sobrepuseram outras crendices e supersticoes.

De acordo com M'BOW (1985:7):

De fato, havia uma recusa a considerar o povo africano como
criador de culturas originais que floresceram e se perpetuaram
através dos séculos por caminhos préprios e que o0s
historiadores sdo incapazes de aprender a menos que
abandonem certos preconceitos e renovem seus métodos de
abordagem. Da mesma forma, o continente africano quase
nunca era considerado uma entidade histérica. Ao contrario,
enfatiza-se tudo o que pudesse reforcar a ideia de que, em
tempos muitissimo remotos, teria havido uma cisdo entre uma
"Africa Branca" e uma "Africa Negra" que se ignoravam entre si.



38

Por meio da tradicdo oral podemos conhecer uma parcela da forma de
ser do mundo africano, conservado na memoéria das tribos, gracas as
tradicbes culturais que ficaram sedimentadas na memodria dos homens,
sobretudo dos ancidos. Os griés, assim chamados, sdo considerados o0s
depositarios das mais puras tradi¢des tribais, que guardam ciosamente; elas
servem para ensinar, sob a forma de cronicas, fatos que remontam a tempos

primevos.

Segundo Portugal (1999:35), por meio do que os especialistas chamam
de memoaria "étnica", sdo passados os codigos que regem as comunidades,
com o intuito de prevenir as transgressdes e zelar pela manutencdo dos
valores educacionais, politicos e religiosos: "neste sentido, a oralidade é uma
instituicdo de prestigio e os 'mestres da palavra" possuem um estatuto de

poder que ndo pode ser negligenciado.

Os discursos podem versar sobre o mundo sobrenatural, magias e
feiticarias, muitos deles vinculados a epopeia das tribos, a historia das
dinastias reais, cantando os feitos herdicos dos antepassados (certamente

aqui com alguma subjetividade), em detrimento dos adversarios.

Mantendo alguma semelhanca com os aedos do mundo indo-europeu
buscam exaltar a histéria de determinado grupo étnico, conforme o explicitado
por Lé Goff (1996:428): "O primeiro dominio onde se cristaliza a memoaria
coletiva dos povos sem escrita € aquele que da um fundamento -
aparentemente historico - a existéncia das etnias ou das familias, isto é, dos

mitos de origem”



39

1.5 - Aformacdao das Identidades

A terra natal, durante muitos séculos, foi a principal referéncia do
homem, em relacdo ao espaco fisico, contrapondo-se a imensiddao que o
rodeava. A ocupacao dos "vazios" foi empreendida pelas civilizacdes antigas
sob a forma de dominio imperial, baseada na ideia de posse, mas com o
advento das grandes navegacfes, e a consequente expansao do comércio na
Idade Moderna, o espaco fisico foi relativizado em fungdo do econ6émico - a
ocupacdo do territério tinha por finalidade o controle das riquezas ali
produzidas. Seguindo esse processo, a Revolucdo Industrial marcou uma
nova concepcao de divisdo e organizagdo do mundo, como resultado da

industrializacéo.

~

Desde o final do século XVIII, assistimos a constituicdo de nacdes
independentes, soberanas em suas fronteiras, conhecidas como nacfes-estado
por ser o Estado o representante da organizacdo espacial, econdmica, politica

e social, perante a comunidade externa.

O sentimento de identificacdo com determinado grupo social em razao
dos costumes, lingua, crencas antecede o conceito de nacdo, mas todos

esses elementos, em conjunto, contribuem para que ela se concretize.

Anderson (1989:14) em um estudo antropoldgico entende a nacgéo
moderna como uma concepcao coletiva, geralmente sentida (ou pelo menos
opera como se o fora) uma “comunidade politica imaginada como
implicitamente limitada e soberana, imaginada como limitada porque, por

maior que seja, possui fronteiras finitas, ainda que elasticas”.
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Embora seus habitantes jamais cheguem a conhecer-se em sua
totalidade, tem presente a ideia de comunhdo entre si jA& que se impde aos
individuos a necessidade de definir-se como pertencentes a uma dessas
"comunidades"”. Assim, somos nossa origem nacional, independentemente de
acreditar-se ou ndo na nacdo. Haja vista que se exige hoje, ao cruzar as
fronteiras, o passaporte, como documento que certifica nossa "identidade

nacional".

Em Nacéo e Consciéncia Nacional, Anderson (1989) estabelece a
tese de que as condicdbes que tornam possivel a elaboracdo de uma
comunidade nacional incidem em um carater acidental, deixando patente uma
concepcdo de nacdo em paralelo menos com ideologias politicas
conscientemente aceitas do que com 0s sistemas culturais mais abrangentes
gue a antecedem, a partir dos quais, "bem como contra 0s quais”, passam a
existir:

A magica do nacionalismo consiste em transformar o acaso em

7

destino. Podemos dizer, com Debray, Sim, é
inteiramente acidental que eu tenha nascido francés: mas
afinal de contas a Franca € eterna. (ANDERSON, 1989:20)

Em sintese, nagcdo e nacionalismo, como construtos culturais -
"comunidades imaginadas" -, sdo produtos da relacédo entre a fatalidade da
heterogeneidade de linguas humanas e a ascensdo dos meios de massa no

ambito do capitalismo.
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Anderson (1989:56) acrescenta:

Podemos resumir as conclusées que se podem tirar da
exposicao até este ponto, dizendo que a convergéncia do
capitalismo e da tecnologia da imprensa sobre a diversidade
fatal das linguas humanas criou a possibilidade de uma nova
forma de comunidade imaginada que em sua morfologia
bésica, prepara o cenario para a nagdo moderna.

Para Mattoso (1998) a lingua também pode ser um fator relevante para
a definicdo da identidade nacional, mas ndo se pode afirmar que tenha
importancia decisiva na defesa dos limites nacionais, muitas vezes, artificiais e
delineada de acordo ndo com as populacfes neles inseridas, mas com 0s

interesses do poder instituido.

No caso do Portugués. Mattoso aponta certa coincidéncia entre as
fronteiras politicas e as linguisticas; no entanto, adverte que o mesmo nao
ocorre em paises como a Bélgica, a Suica ou a Espanha, que mantém uma
identidade nacional, mas falam varias linguas. Assim, questiona se a aparente
coincidéncia do Portugués com o territério nacional € um fator de identidade

ou uma conseguéncia do fator politico.

Também se pode suscitar esta questdo observando o mapa do
continente africano: as fronteiras de grande parte dos paises foram
praticamente tracadas a régua. Observemos o0 caso de Angola, Botsuwana,

Egito, Libia, Namibia, Quénia, Somédlia, Sudao.

Segundo Mattoso (1998), para que haja uma identidade nacional ha
necessidade de um suporte objetivo, que pressupde algumas condi¢cbes, como
a expressao politica por meio de alguma forma de Estado, um territério
determinado (mesmo que as fronteiras variem ao longo dos tempos), e a
continuidade da autonomia politica de seu ambito territorial durante um periodo

de tempo consideravel.
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Quanto a solidificagdo da identidade nacional, essa teoria atribui uma
importancia fundamental a duracdo da autonomia e a continuidade do territério,
como bases de um poder instituido, como elementos capazes de configurar um

sentido concreto de espaco reconhecivel, de referéncia fisica.

Mattoso (1998:7) acrescenta:

Como é evidente, a duracdo da autonomia politica e a
continuidade do territério sdo factores importantes para a
solidez e o aprofundamento da identidade nacional. Ndo admira,
por isso, que no caso portugués, se tenha atribuido tanta
importancia ao facto de as fronteiras nacionais se haverem
mantido praticamente idénticas desde 1297.

Ademais, o territério € decisivo na representacdo do préprio individuo,
assumindo-se como um elemento prévio a propria comunicacdo entre 0s
membros de uma comunidade, entre os individuos e 0s grupos sociais, de
modo que, apoiado no suporte politico e legal propiciado pelo Estado-nacéao,
ndo apaga as diferencas, mas opera numa légica de relativizacdo e
subordinagédo das mesmas. Precisando os termos, ao negociar os limites que
separam os incluidos ("n6s") dos excluidos ("os outros"), fixa essa diferenca

simbdlica, em termos absolutos, como a mais importante e, portanto, irredutivel.

Este esforco para a transformacao imaginaria dos limites externos do
Estado-nagcé&o em limites interiores ndo pode ser dissociado do esfor¢o para a
afirmacéo de uma "identidade singular" no ambito internacional, no sentido de

projetar e proteger uma personalidade coletiva interior.

A este respeito. Boaventura de Sousa Santos (1999) intervém
afirmando a duplicidade do papel do Estado: se "por um lado, diferencia a
cultura do territério nacional face ao exterior; por outro lado, promove a

homogeneidade cultural no interior do territorio nacional" (Santos, 1999:151).
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Assim, segundo sua analise da cultura portuguesa, o fato de o Estado
portugués nao ter levado a cabo nenhuma das duas fungdes - "diferenciagao
face ao exterior e homogeneizagéo interna" - tem como consequéncia um

déficit de identidade pela diferenciagéo.

Santos (1999:151-152) continua:

(...) isso significa que, enquanto identidade nacional, Portugal
nunca foi semelhante as identificacdes culturais positivas que
eram as culturas europeias, nem foi nunca suficientemente
diferente das identificagbes negativas que eram, desde o
século XV, os outros, os ndo europeus. (...) Este défice de
diferenciacdo e de identificagdo, se, por um lado, criou um
vazio substantivo, por outro, consolidou uma forma cultural
muito especifica, a fronteira ou zona fronteirica.

Assim, define a zona fronteirica como um intervalo hibrido no qual os
pontos de contacto sdo pulverizados e ordenados conforme "micro-hierarquias
pouco susceptiveis de globalizacdo". Aqui a nocdo de fronteira assume uma
conotacdo oswaldiana antropofagica como marco mais de um cosmopolitismo

e expansédo devoradora do que de delimitacéo. (idem, 153)

Conforme Santos (1999:153):

Para as culturas dotadas de fortes centros, as fronteiras sao
pouco visiveis, e isso é a causa do seu provincianismo. Ao
contrario, o acentrismo da cultura portuguesa é o outro lado do
seu cosmopolitismo, um aniversalismo sem universo feito da
multiplicacdo infinita dos localismos. Tanto o centro como a
periferia tém sido impostos de fora a cultura portuguesa.
Durante séculos, a cultura portuguesa sentiu-se num centro
apenas porque tinha uma periferia (as suas colbnias). Hoje,
sente-se na periferia apenas porque lhe € imposto ou
recomendado um centro (a Europa). Para uma cultura que
verdadeiramente nunca coube num espag¢o U(nico, as
identificagcbes culturais que dai derivam tendem a
autocanibalizar-se.
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Em Edward W. Said (Cultura e Imperialismo, s/d), encontramos a

mesma ideia de hibridismo nas culturas nacionais, concebidas como formas

narrativas da expressao cultural, mas que contém elementos alienigenas que

as tornam adversas a narrativa una e homogénea da Nacéo: a reflexdo abre

espaco as vozes dissonantes no contexto do discurso nacional.

Critico do nacionalismo excludente e dos conceitos identitarios da

cultura. Edward Said afirma que néo é certo que as identidades durem para

sempre, jA que a dinamica da histéria mostra constantes evolucdes, para

acrescentar que das convic¢des de grupos que se pretendem o0s auténticos

representantes de uma identidade ou da historia de um povo surgem o

fundamentalismo e uma total falta de compreensao pelos demais.

(...) O nacionalismo é uma declaragcdo de pertencer a um
lugar, a um povo, a uma heranca cultural. (...) Com efeito, a
interagdo entre nacionalismo e exilio € como a dialética
hegeliana do senhor e do escravo, opostos que informam e
constituem um ao outro. Em seus primeiros estagios, todos os
nacionalismos se desenvolvem a partir de uma situagdo de
separacdo. As lutas pela independéncia dos Estados Unidos,
pela unificacdo da Alemanha e da Itélia, pela libertagdo da
Argélia foram grupos nacionais separados - exilados - daquilo
que consideravam seu modo de viver legitimo. O nacionalismo
triunfante  justifica entdo, tanto retrospectiva como
prospectivamente, uma histéria amarrada de modo seletivo
numa forma narrativa: todos os nacionalismos tém seus pais
fundadores, seus textos basicos, quase religiosos, uma
retérica do pertencer, marcos histéricos e geograficos,
inimigos e herdis oficiais. (SAID, s/d:49)

Isso em aproximag¢do com 0 nosso objeto de estudo, também ilustra o

fato de o gérmen da tomada da consciéncia em Angola ter nascido em

Portugal, precisamente na Casa dos Estudantes do Império.
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A partir do distanciamento, proporcionado pelo exilio, seus expoentes
tratavam do questionamento de identidade, negando os valores até entédo
propostos e lancando marcadamente um novo discurso hacional
independente, veiculado em uma inusitada literatura de resisténcia que, pela
diferenca, tentaria consolidar as bases para a formacéo da imagem do novo

homem angolano.

Esse distanciamento - como potenciacdo da dialética entre interno e
externo, n0s e 0s outros - condiciona o empenho politico (e literario) no
processo de formacdo de uma nova identidade nacional, dada a (auto)
consciéncia que emerge, ndo apenas por sua implicacdo na discussédo das
fronteiras que a diferenciam e qualificam, sendo também por implicar um
deslocamento de ponto de vista, ou seja, uma mudanca do enfoque do olhar

para fora a olhar-se de fora.

1.6- Angola

Angola, como toda ex-coldnia, sofreu o impacto do invasor, que lhe
destruiu a cultura e lhe alterou a Histéria. Ndo mais as historias contadas e
encenadas ao redor da fogueira, onde os mais velhos passavam a sabedoria

ancestral para as novas geracoes.

Conforme Pélissier (1996:816):

Nao é féacil escrever a Histéria de Angola, porque a grande
maioria dos documentos ou livros que ha foram feitos pélos
colonialistas, que deformaram grosseiramente a realidade.
Mesmo esses livros sdo dificeis de encontrar. Mas, utilizando
alguns documentos e livros que existem e algumas narracdes
feitas pelo préprio povo, pode-se fazer urna ideia do que
sucedeu em Angola desde ha séculos até hoje.
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A produgdo portuguesa ndo se preocupou muito com a Historia dos
africanos ou fez apenas referéncias superficiais, a ponto de n&o chegar a
estabelecer as bases da historiografia do periodo colonial, o que seria
importante para compreender os problemas atuais. Diante do que |lhe parece
um descaso, Pélissier endossa a frase pronunciada por um historiador
portugués (que ele néo identifica): "Os portugueses nao gostam de Historia, mas

de mitos".

Baseando-se no fato de que a colonizacdo efetiva da Africa negra s6
ocorreu a partir do século XIX, afirma que o desprezo pela Histéria levou a
distorcdes que serviram de base para que 0s portugueses, com o intuito de
consagrar os direitos sobre a terra, sustentassem que a possuiam ha cinco
séculos, o que deu margem para os africanos revidarem que haviam sofrido
esses cinco séculos de exploracdo e escraviddo (justificando-se o titulo do

livro de Américo Boavida)

Embora ndo tenham resultado mais do que crénicas coloniais sem rigor
histdrico, durante muito tempo, para sabermos um pouco mais sobre Angola,
uma das formas era dar crédito aos missionarios, com autorizacéo oficial, e
ainda a algum oficial administrativo interessado na recolha e preservacao de

documentos.

N&do podemos negar que eles constituem uma importante fonte de
informagdes, mas a maioria limitou-se a enaltecer a missdo civilizadora do
colonizador e glorificar seus antepassados, como verifica Pélissier (1983:54):
“‘Estes autores sO descrevem qualidades do africano na medida em que

servem para realizar as do seu vencedor”.
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A Monarquia e as primeiras Republicas construiram uma galeria de
herdis, sem muito custo. Herdis que se queriam imortalizados por meio de
seus nomes inscritos nas placas de ruas e denominacdes de cidades nas
colénias. Até o momento da independéncia de Angola, das dezesseis capitais
de distritos, quatro eram topdnimos africanos, mas oito haviam recebido o
nome do que se chamava até entdo "grandes colbnias", a saber, quatro
oficiais, trés estadistas e um comerciante explorador. Das outras quatro, uma
levava o nome de um Santo metropolitano e trés eram topdnimos

portugueses.

Na Literatura podemos encontrar ainda outros exemplos da violéncia
contra a cultura dos colonizados, como o0 que se verificava nas escolas
orientadas pelas Missbes, onde, paralelamente a catequizacdo, as criangas,
muitas vezes em condi¢cdes precarias, eram alfabetizadas num idioma que

nao era o delas.

Por ndo haver, na historiografia colonial, salvagcdo fora do modelo
cristdo europeu, os herdis locais jamais teriam espaco nela. Para manter uma
dominacdo, nada mais eficiente que apagar a lingua, os mitos, os herdis, a

Historia, enfim a identidade do dominado.

O projeto colonizador-evangelizador empreendido pela Igreja catdlica
e o Estado portugués mantiveram uma atitude coerente com 0S seus
principios, conforme podemos ver, explicitamente, por uma Carta Pastoral do
Cardeal Cerejeira, figura eminente no governo salazarista, ja no ocaso do

Império, em 1961.
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Conforme Almeida (1979:372):

Tentamos atingir a populacdo nativa em extensdo e
profundidade para ensinar a ler, escrever e contar, ndo para os
fazer "doutores". (...) Educé-los e instrui-los de modo a fazer
deles prisioneiros da terra e protegé-los da atracdo das
cidades é o caminho que o0s missionarios catdélicos
escolheram com devogéo e coragem, o caminho do bom senso
e da seguranca politica e social para a provincia (...). As
escolas sdo necessarias, sim, mas escolas onde ensinemos ao
nativo o caminho da dignidade humana e a grandeza da
nagao que os protege.

A construcdo da ideia de nacao nas ex-colonias africanas de lingua
portuguesa, na maioria das vezes, s6 pode ser recuperada pela Literatura, uma

vez que foram os escritores 0s que mais se empenharam nessa causa.

Em um primeiro momento foram produzidos textos literarios e politicos,
marcados por uma ideologia de feicdo colonialista, delineados por valores e
referéncias de Portugal. Nesses textos, 0s elementos africanos surgiam
eventualmente, como complemento, servindo de contraponto para se enaltecer
a metropole. Sob esse aspecto, as Missfes tiveram um papel preponderante,

visto que a escola reforcava os simbolos portugueses.

As guerras liberais favoreceram em Portugal o aparecimento da
imprensa, que levada para a colbnia, foi utilizada pela populacéo letrada para

divulgar os valores angolanos.

Em um segundo momento jA se observava o surgimento de uma
consciéncia nacional, que se manifestava pela recusa da dominacao colonial e
ainda que persistissem no texto elementos portugueses, a influéncia maior
provinha do Brasil. Mas, paralelamente a essa producdo comprometida com o
ide&rio nacionalista lusitano, desenvolveu-se uma Literatura com um conteudo
estético-ideolbégico nacional, regional e nativista, na qual eram valorizados os

elementos tipicos locais.
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O ideal de nacdo comecou a surgir pela Literatura, inicialmente com
mesclas de nacionalismo e nativismo e com este, comegaram a se esbocar as
primeiras imagens correspondentes a um sentimento de identificagdo com a

terra sugerindo-se assim, um protonacionalismo.

A patria, representada enquanto terra de origem, vai se tornar um
tema recorrente na poesia africana possibilitando, em alguns momentos,
diferentes leituras que oscilam entre o nacionalismo, o pan-africanismo e a

"negritude”.

Mas a tomada de consciéncia comegou a ocorrer, efetivamente com o
movimento cultural "Vamos descobrir Angola”, que aglutinou o0s jovens
intelectuais da colénia numa proposta de reconhecimento do meio em que
viviam ao mesmo tempo em que negava 0s valores até entdo propostos pelo

colonialismo. Dai surgiu a base da literatura de resisténcia.

A critica ao colonialismo e a luta pela libertagdo nacional constituem o
objetivo final de uma escrita que, embora revele 0 seu engajamento com as

causas politico sociais, prima pela construcao estética.

Esse primor se faz notar por meio da transgressao as normas candnicas
ocidentais. Dessa forma, Luandino assume, sem medo, o risco de inovar, por
meio de um desarranjo intencional tanto no nivel da linguagem, com o emprego
de um portugués Kimbundizado, quanto no nivel da estrutura narrativa, quando

ele se propde a escrever obras que assumem formas variaveis.

Entre 1960 e 1965 em Portugal, na Casa dos Estudantes do Império e
em Angola, na Associacdo dos Naturais de Angola (ANANGOLA) desenvolve-se
uma forte atividade editorial que marca definitivamente a independéncia dos
discursos nacionais, evidenciando um projeto literario autbnomo e de uma
estética da angolanidade, que se manifesta pélos temas e pela forma como

eles sao tratados.
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Embora as diferencas étnicas dificultem a constituicho da
angolanidade, a literatura, como projeto utépico e antecipador, procurara forjar
a imagem do novo homem angolano, que surgird da renuncia aos valores do
colonizador e da reconquista da sua dignidade, que s6 sera alcancada quando

se libertar do jugo dominador.

1.7 — Portugal

De acordo com Mattoso (1998:23), reino, naturalidade, fronteira,
sucessao régia e poder absoluto do rei sdo noc¢des que se formaram na ldade
Média e que, provavelmente, exerceram maior influéncia formacdo das

identidades nacionais.

No momento em que Portugal, desmembrado dos outros reinos da
peninsula ibérica, constitui-se como um territério a parte, a primeira referéncia
que temos € a da figura do rei. Assim, o primeiro conceito de ser portugués
comecgou por ser vassalo do rei de Portugal. A partir da nogcao reino, Mattoso
(1998:.24) explica:

Podemos sublinhar a relacdo do seu sentido com o da
identidade nacional, ao verificar que a férmula usada na
chancelaria régia portuguesa para designar o rei foi até o fim
do reinado de Sancho | a de rex portugalensium, rei dos
portugueses, mas que com Afonso Il (1211-1223) passou a
ser rex Portugaliae ou Portugalensis, isto é, de Portugal ou
rei portucalense. Esta alteracao (...) parece significar que na
clria régia passou a ser natural considerar o reino nao
apenas como um conjunto de pessoas dependentes do
mesmo rei, mas também como um organismo com a sua
prépria consisténcia.

A génese de um sentimento embrionario de identidade surgiu no
episodio da "Reconquista” (718) da peninsula ibérica, ocupada pelos mouros,
quando o rei de Portugal atuou como chefe dos seus vassalos na luta contra o
Isldao, defendendo-os da ameaca dos invasores e, sobretudo, como

conquistador.
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Saraiva (1999:41) explica:

A ocupacdo das terras conquistadas fazia-se com um
cerimonial: cum cornu et albende de rege, isto é, com o
toque de trombetas e a bandeira real desfraldada. Esta
solenidade n&o tem razdo de ser num deserto e ndo devia
também ser uma formalidade inutil. Era a exteriorizagdo de
uma implantacdo de dominio ao mesmo tempo religioso,
politico e social: do Evangelho contra o Cordo, do Novo
Estado neocristdo contra o jugo sarraceno ( ...)

A primeira grande manifestacdo de identidade nacional surgiu no século
XIX, justamente, quando comegaram a Se anunciar oS primeiros sinais da
decadéncia portuguesa. No século XIX, Portugal assistiu a Independéncia do
Brasil e estava aos poucos perdendo seus dominios na Africa, por intervencgéo
da Inglaterra, que derrubava os planos de Portugal de estender seu império do
indico ao Atlantico, unindo Mocambique a Angola, no que ficou conhecido

como O Mapa Cor de rosa. (cf. Saraiva:343)

Mattoso (1998:17) ressalta que a ideia de “decadéncia” veio a se tornar
uma verdadeira obsessdo na histdria portuguesa e enumera as varias

interpretacdes para a sua origem:

(...) a corrupgd@o moral trazida pelas riquezas do oriente,
a degenerescéncia dos reis portugueses, a cobica da
aristocracia nobiliarquica, a ganancia da Igreja catdlica, o
obscurantismo da Inquisicdo, maquiavelismo dos
jesuitas, o absolutismo monarquico, o conservadorismo
miguelista, sujeicéo a Inglaterra e a perda do Brasil.

Comparando-se os varios momentos da historia portuguesa, por tudo o
que ja fora (ou imaginava ter sido), com a situagdo que se seguiu, era inevitavel
gue se instalasse um sentimento de inferioridade em Portugal, em relacdo aos

paises do norte da Europa.
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A questdo da decadéncia aparece na literatura com 0s escritores da
"geracdo de 70", que ndo s6 apontou os problemas, pelos quais o pais estava
passando, como tentou compreendé-los. Nesse contexto,

O conceito romantico de espirito do povo (Volksgeist)
difundiu-se entdo entre os intelectuais burgueses como
uma espécie de dogrna. Embora ndo se possa admitir
facilmente que tais ideias fossem partilhadas pela maior
parte da populacdo, tem de se considerar que a sua
influéncia foi enorme nos sectores mais influentes da
sociedade. (idem:.21-22)

Lourencgo (1999:57) aponta a identificacdo de Portugal com Os lusiadas
na conjuntura em que o pais vivia, sob o aspecto politico e cultural, como caso
anico no contexto europeu do século XIX, quando se formaram os modernos
estados nacionais. A obra de Camdes servia, entdo, como o modelo de
exaltacdo de sentimento nacional que 0s outros povos, no periodo do

Romantismo, buscavam em sua Historia.

Se todos estes aspectos eram susceptiveis de
impressionar 0s europeus na aurora do século XIX, ou
seja, homens e povos confrontados com os sobressaltos
da Revolucéo e, sobretudo do império, pode imaginar-se
gue esse mesmos acontecimentos, ao tocaram a patria
do poeta, tivessem suscitado em torno de sua figura um
intenso fervor convertendo-o desde entdo ndo sO na
referéncia mitica da cultura portuguesa, mas de toda a
vida portuguesa.

Almeida (1979) ressalta que a possibilidade da perda das colénias, no
final da década de sessenta do século XIX, motivou a exaltacdo do

nacionalismo, por parte do governo portugués.

A perda das col6nias foi um duro golpe que gerou uma nova crise
identitaria em Portugal, talvez maior que todas as outras, uma vez que o0s lagos
que se forjaram ao longo do periodo em que Portugal consolidava-se como
nacdo e império mostraram para 0 povo portugués que era 0 momento de

repensar a sua identidade.
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CAPITULO Il = ANALISE DO DISCURSO

2.1 - Anélise do Discurso e Maingueneau

Consideramos Maingueneau como suporte tedrico-metodolégico de
base para nossa pesquisa. Sabemos que a AD passou por fases com

diferentes métodos e diferentes concepcdes.

Para compreender em que momento da obra desse autor nos situamos,
entendemos que sdo necessarias uma revisdo e uma reflexdo desse
arcabouco tedrico-metodolégico a partir da leitura de algumas obras de
Maingueneau por ndés selecionadas — Novas tendéncias em Andlise do
Discurso (1997), Andlise de textos de comunicacdo (2008a), Cenas da
enunciacdo (2008b) e Génese dos Discursos (2008c) — a fim de observar os

conceitos propostos para a analise, que serdo utilizados mais adiante.

Sabe-se, em AD, que o discurso como tal ndo pode “ser apreendido
diretamente, salvo se quisesse limitar-se a generalidades filosdéficas™.
(MAINGUENEAU, 1997:17)

Por isso, toda construcdo teérico-metodoldgica da AD compromete-se
com a instauracdo de artificios mediadores para que o discurso se materialize

como objeto de estudo.
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2.1.1 — O Discurso

O discurso, objeto de estudo da AD, € o elemento que faz a amarracao
entre o linguistico e o extralinguistico. E ele que nos possibilita entender a

relacdo entre sujeito e sociedade.

O discurso é “uma disperséo de textos, cujo modo de inscri¢do historica
permite  definir como um espaco de regularidades enunciativas”
(MAINGUENEAU, 2008c: 15). Esse conceito de discurso visa a delimitar o que
possibilita que o falante seja constituido em sujeito dentro do discurso, o qual,

por outro lado, acaba por assujeita-lo.

Para complementar essa nocdo, Maingueneau (2008a: 52-56) expde
algumas caracteristicas essenciais ao discurso, quais sejam: o discurso € uma
organizagdo situada para além da frase; o discurso € orientado; o discurso é
uma forma de acéo; o discurso é interativo; o discurso € contextualizado; o
discurso é assumido por um sujeito; o discurso é regido por normas; o discurso

€ considerado no bojo de um interdiscurso.

Para falar de pratica discursiva, Maingueneau (1997) propbe a
articulacdo entre o discurso e as condi¢cbes socio-histéricas de producéo.
Normalmente estas sdo tomadas como as condicbes que envolvem um
corpus, no entanto a questdo é mais complexa. A oposicao entre o interior do
texto e o exterior das condi¢cdes de producao é insuficiente, por isso o autor
aponta para as comunidades que a enunciacdo de uma formacdo discursiva

pressupoe.

A AD, geralmente, ignora a dimensdo das comunidades, mas ela é
importante para entender que a instituicdo discursiva possui duas faces: uma
diz respeito ao social e a outra diz respeito a linguagem. As comunidades
representam uma condigcdo essencial de constituicdo e funcionamento do

discurso.
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Como sistema que regula os lugares, a pratica discursiva € um processo
de organizacdo que integra tanto a formacéo discursiva quanto a comunidade
discursiva. Esta ultima é definida como “o grupo ou a organizagado de grupos no
interior dos quais sdo produzidos, gerados o0s textos que dependem da
formacgao discursiva” (MAINGUENEAU, 1997: 56), ela remete a tudo que estes
grupos implicam no plano da organizagao material e modos de vida.

Além disso, importa considerar que a comunidade discursiva e a
formacao discursiva conduzem uma a outra de modo indefinido. O texto é uma
das modalidades do funcionamento da comunidade discursiva e também o que
a torna possivel, e a comunidade é estruturada pelo mesmo movimento que
motiva 0s enunciados. Estes podem tematizar as instituicbes a eles

relacionadas e a propria relacdo entre ambos.

Para construir a nocdo de discurso, Pécheux se apoia em Saussure por
reconhecer nele o ponto de origem da ciéncia linguistica, que concebe a lingua
como sistema e atribui a ela o estatuto de objeto dessa ciéncia. Pécheux
constata que a oposicao lingua/fala ndo poderia dar conta da problematica do
discurso, por isso, ele procura refletir sobre a fala, ja que esse poélo nao foi

desenvolvido por Saussure e seus seguidores.

Pécheux coloca o discurso entre a linguagem e a ideologia e o institui
como objeto de estudo da AD. Nessa perspectiva, o autor busca compreender
0 processo discursivo a partir de suas condicdes de producgdo, inscritas em
uma materialidade linguistica, a qual revela o “assujeitamento”, a “interpelagéo”
do sujeito como sujeito ideoldgico. Pécheux ndo concebe nem o sujeito nem 0s

sentidos como individuais, mas historicos e ideoldgicos.

Como sua obra se inscreve num projeto de orientacdo althusseriana,
para ele, os discursos sdo produto de um trabalho ideolégico. Suas referéncias
aos classicos do marxismo e as formacdes ideoldgicas permitem que ele defina
formacdao discursiva (doravante FD) como aquilo que determina o que pode e 0

gue deve ser dito.
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Pécheux contribui, sobremaneira, com o0s estudos linguisticos, ao
desenvolver a ideia de que a linguagem € uma importante forma material da
ideologia, por isso, a AD por ele construida procura esclarecer o papel da

ideologia na materialidade discursiva, no tecer do discurso.

A AD de Pécheux visa a compreender o processo discursivo,
considerando que as condi¢cdes de producdo de um discurso estdo inscritas
em sua materialidade linguistica e que os sujeitos sdo assujeitados, uma vez
gue assumem lugares preestabelecidos e obedecem a regras que o obrigam a

falar conforme o lugar assumido por eles, dentro dos discursos.

O segundo momento da AD se deixa formular pelo papel desempenhado
por Foucault, ocasionando um efeito desestabilizador sobre a primazia do
mesmo, definidora da etapa anterior, desde a introducéo por este da nocao de
formacao discursiva. Proposi¢do fundamental a implosao da no¢cdo de maquina
estrutural fechada, dispositivo linguistico-discursivo entdo perseguido pela
andlise (automatica) do discurso. O que pO6s em causa a percepcdo da
interinfluéncia entre duas ou mais formacdes discursivas. Fato decisivo ao
aparecimento da nocao de interdiscurso, designando um “exterior especifico”

de uma formacdo discursiva.

A percepcdo de que o espaco definidor de uma dada formacao
discursiva faz-se forgcosamente invadido pelo que vem de outro lugar torna
insustentavel a manutencdo de uma maquina discursiva fechada, tal qual

compreendida e formulada, inicialmente, por Pécheux.

Importa salientar aqui o papel de Foucault, filésofo da linguagem, e suas
ideias sobre a no¢do de maquina discursiva, uma vez que, para ele, o discurso
nao € uma estrutura pronta, mas em constante construcdo. Além disso, o0s
trabalhos desse autor reforcam a abordagem historica do discurso, que
influencia método, corpora e abordagens da AD.
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Em A ordem do discurso, o discurso é abordado ndo somente como
aquilo que traduz lutas ou sistemas de dominacdo e ndao simplesmente como
aquilo que manifesta ou oculta o desejo, mas é visto como “aquilo por que, pelo
que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar”. O discurso é “o objeto do
desejo” (FOUCAULT, 2008: 10).

Quanto a nocédo de sujeito, Foucault (2008: 7) afirma que ele néo é
aguele de quem parte o discurso, mas o ponto de seu desaparecimento
possivel. Além disso, postula que o discurso esta na ordem das leis; que a
instituicdo é que possibilita ao sujeito o lugar que o honra, mas também o

desarma; que quando o sujeito tem algum poder, este vem da instituicao.

Ressaltamos aqui a importancia da nocdo de formacdo discursiva
trabalhada por Foucault como um sistema relativamente autbnomo que define
as regularidades que dao validade aos enunciados. Ou seja, 0s enunciados se
relacionam com enunciados do mesmo ou de outros tipos e sao condicionados
por um conjunto de regras internas, regularidades que constituem o sistema

gue é a formacdao discursiva.

Com tal forma de proceder, atesta-se que a segunda fase da AD
instaurou uma préatica sob o primado da relacdo. Aspecto que se verifica e
consuma entre uma formacgéo discursiva e seu exterior, desdobrando-se, em

Gltima analise, numa relacéo interdiscursiva.

Um dos procedimentos preferenciais desta etapa consistiu no confronto
entre formacgbGes discursivas. Destacam-se, ainda, o estabelecimento da
relacdo de uma FD com o seu exterior discursivo que a dispde como um lugar

e, por ultimo, da relacdo de uma formacao discursiva com a sua memaria.
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Num terceiro momento, ha o rompimento efetivo com a nocdo de
maquina discursiva: os discursos se formam de modo regulado no interior de
um interdiscurso. Além das reformulacdes de Pécheux, outros tedricos figuram
na disciplina e séo trabalhadas questdes relacionadas a heterogeneidade do
discurso. Essa fase é conhecida por instaurar o primado do interdiscurso — o
primado do outro. Além disso, nessa fase sdo feitas varias criticas tanto a

teoria quanto a pratica das ADs anteriores.

2.2 — Nocao de Interdiscurso

O interdiscurso € o objeto de estudo que predomina nas concepc¢les

tedricas atuais da AD.

O interdiscurso € a relacéo constitutiva que os discurso possuem entre si
e que permite que ele construa a sua propria formacdo discursiva. Esta
relacdo, apesar de complexa, € necessaria para que a originalidade do
discurso se concretize em uma determinada cenografia no interior do novo

discurso.

O discurso, seja literario, teoldgico, politico ou filoséfico, por exemplo,
objetiva a analise da categoria interdiscursiva como requisito que deve ser
ampliado e compreendido, ao considerar todos os planos que diz respeito ao

discurso.

2.2.1 — Pécheux

Pécheux (1988:162) formula a concepc¢ao de interdiscurso como sendo

esse ‘complexo com dominante’ das formagOes discursivas, ja que € nesse

espaco que a FD recorta seu dominio de saber.



59

Além de relacionar ao discurso do sujeito discursos outros, 0
interdiscurso também diz respeito ao discurso do Outro, aquele constitutivo do
sujeito, ja que é por meio dele que a ldeologia, em geral, atua no processo de
interpelacdo dos individuos em sujeitos, salientando que esse processo se da
de modo plenamente inconsciente ao passo que esse “algo” que fala sempre
antes, em outro lugar e independentemente (Pécheux,1988: 162), confunde as
nocdes de interdiscurso e inconsciente no processo discursivo. O interdiscurso
€, portanto, recalcado no inconsciente, apagado, esquecido l4, para poder

retornar no discurso do sujeito, dissimulando sua presenca.

Pécheux (1988), também mostra que o interdiscurso também pode ser
identificavel no fio discursivo, por meio da analise do processo discursivo,
indicando as nocdes de pré-construido e discurso-transverso como sendo
indicios do interdiscurso no intradiscurso, ou seja, a voz do Outro dissimulada

no outro do discurso.

O autor observa que aquele discurso que entra “atravessado” no
discurso do sujeito por ter vindo de outra FD, ao se re-inscrever no
intradiscurso (fio do discurso), deixa tracos daquilo que o determina (ibidem,
163) - ponto onde a heterogeneidade mostrada de Authier-Revuz encontra

suporte.

A nocdo de FD foi inicialmente pensada pelo filosofo Michel Foucault
gue acreditava na possibilidade de se observar o estabelecimento de

regularidades no funcionamento do discurso. Segundo Foucault (1995: 43):

No caso em que se puder descrever, entre um certo
namero de enunciados, semelhante sistema de disperséao
[0 qual se constitui por séries lacunares, jogos de
diferencas, de desvios, de substituicbes, de
transformacdes, etc.], e no caso em que entre 0s objetos,
0os tipos de enunciacdo, os conceitos, as escolhas
tematicas, se puder definir uma regularidade (uma ordem,
uma  correlacao, posicbes e  funcionamentos,
transformacgdes), diremos, por convencao, que se trata de
uma formacdao discursiva.
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Pécheux (1988) desloca e re-significa essa nocéo para o quadro tedrico
da AD, ja estabelecendo relagBes entre tal nocdo e a nocdo de Formacédo
Ideoldgica. Para o autor, uma FD ou varias FDs interligadas se constituem

corno componente de uma Fl dada.

Pécheux (1988:160) denomina, entdo, "formacéo discursiva aquilo que,
numa formacéo ideolégica dada, isto € a partir de uma posicdo dada numa
conjuntura dada, determinada pelo estado de luta de classes, determina o que
pode e deve ser dito". Assim, Pécheux acrescenta a questdo discursiva a
questao ideoldgica, deixada de lado por Foucault quando este cunhou a nocéo

de Formacéo Discursiva.

Pécheux (1988:192), ao trazer a nocdo de FD para a AD, coloca-a em
relacdo com a ideologia, concebida como "né&o idéntica a si mesma" e existindo
sempre sob "a modalidade da divisdo", sendo que ela se organiza "na

contradicdo que com ela organiza a unidade e a luta dos contrarios".

Com isso o autor deixa claro que se d& conta das estreitas relacdes que
se estabelecem entre FD e FI, apontando ja para uma noc¢do de FD que
comporte essa "contradicdo" que se produz primeiro no ambito ideoldgico
sendo depois representado no ambito discursivo. Assim, como coexistem de
modo constitutivo os "antagonismos de classe" na luta ideolégica, coexistem os
"saberes antagdnicos" nos cruzamentos de discursos que, pela nocao de FD,

comportam o que € idéntico e o que é dividido.

No presente trabalho, mobilizaremos a nocdo de FD, na maioria das
vezes, vinculada a nocado de sujeito, que funciona no interior do processo de
representacao do sujeito no discurso literario em analise, onde a FD dominante
aparece sob a denominacao de "FD angolana”, pois reune sob sua égide um
determinado conjunto de saberes proprios a constituicdo identitaria do

angolano, que € social, representada histérica e ficcionalmente.
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Trata-se do resultado de um trabalho de reconhecimento de um certo
namero de regularidades, apreensiveis por uma andlise do discurso que leva
em consideracao as relacbes que existem entre sujeito e pensamento e entre
discurso e interdiscurso, onde as fronteiras da FD dita angolana ndo sao
fechadas sobre si mesmas e ela se constitui sob o atravessamento de saberes

outros, constituindo-se assim como heterogénea

Segundo Pécheux (1988: 213), as FDs sao "o lugar de 'um trabalho de
reconfiguracdo’' que constitui, segundo o caso, um trabalho de recobrimento-
reproducdo reinscricdo”. Assim é o funcionamento de uma FD que
denominamos angolana, ela estd em constante reformulagédo, por isso

coexistem modos de identificacdo diversos.

Esses modos ndo podem ser compreendidos sem que sejam levados
em conta os saberes advindos do interdiscurso: seja pela forma do conjunto de
saberes proprios da FD dominante, que funcionam sob a determinacdo das
condicBes de producdo que sao historicas e, portanto, nos remetem a um dado
momento das relacdes de producdo; seja por outros saberes inscritos,
prioritariamente, em FDs que, nesse caso, funcionam como secundarias, mas

gue podem ser identificadas pelos saberes que atravessam a FD dominante.

2.2.2 — Courtine

O interdiscurso, como reformula Courtine (1981), passa a ser entendido
como o regulador do deslocamento das fronteiras da formacao discursiva. E o
interdiscurso, por meio da insercdo dos discursos advindos de outras FDs sob
a forma de pré-construidos e discursos transversos, que “‘mexe” com a
organizacao dos saberes da FD, fornecendo, além do que pode e deve ser dito,
também o que ndo pode e ndo deve ser dito.
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Courtine (1981) também reflete sobre a nocdo de FD; em sua
reformulacéo leva em conta a contradicdo como principio fundante, a partir do
qual o diferente tem lugar no interior do mesmo. Assim, as fronteiras de uma
FD se deslocam em funcdo dos movimentos da luta ideolégica e uma Unica
formacdo ideologica comporta saberes de diferentes formacdes discursivas, ja
que a FD é concebida como heterogénea a si mesma, funcionando como um

lugar de materializag&o da ideologia.

Essa nocdo de FD extrapola a formula pensada inicialmente como
homogénea e fechada em si mesma, posta em relacdo de contradicdo com as
demais FDs pertencentes a uma determinada rede.

E em Courtine & Marandin (1980), que encontramos o conceito de FD
como "heterogénea a si mesma" e com fronteiras "fundamentalmente
instaveis", sendo o interdiscurso quem regula os deslocamentos das fronteiras
de uma FD. A nocéo de FD, pensada como una e dividida, ao mesmo tempo,
abriga diferentes posicbes-sujeito que representam, no ambito do discurso,
diferentes modalidades de identificacdo do sujeito (Pé&cheux, 1988) com os
saberes constitutivos dessa FD, determinada por Fls especificas.

2.2.3 — Maingueneau

Na Analise do Discurso, os falantes se inscrevem em lugares sociais e
neles alcancam suas identidades, por isso ndo € possivel definir exterioridade

entre 0s sujeitos e seus discursos.

Suas palavras testemunham sua realidade e suas formacgdes
discursivas, dominio aberto e instavel, em que coexistem diferentes FDs,

surgindo o interdiscurso.
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Relacionado a memodria, o interdiscurso permite que os dizeres que ja
foram ditos tenham sentido em nossas palavras, pois 0 sujeito nunca € a
origem de seu dizer. Além disso, o discurso ganha sentido quando se relaciona
com outros discursos numa relacao de confronto.

Maingueneau (2008c) associa a interdiscursividade a génese do
discurso, pois existe sempre um ja dito que se constitui no outro do discurso.
Toda producéao discursiva faz circular, portanto, formulacdes ja enunciadas. A
hipétese do primado do interdiscurso pressupde a presenca do Outro, que se

da por meio da heterogeneidade enunciativa.

Segundo Authier-Revuz (2004) ha dois tipos de heterogeneidade: a
heterogeneidade mostrada no discurso (explicita) e a heterogeneidade
constitutiva do discurso (implicita). A primeira, acessivel aos aparelhos
linguisticos, diz respeito as marcas na superficie linguistica recuperaveis a

partir de uma diversidade de fontes enunciativas.

Para Authier-Revuz (2004:12), “no fio do discurso que, real e
materialmente, um locutor Unico produz, um certo numero de formas,
linguisticamente detectaveis no nivel da frase ou do discurso, inscrevem, em

sua linearidade, o outro”.

Ja a heterogeneidade constitutiva refere-se a heterogeneidade que néo
€ marcada visivelmente na superficie, mas que pode ser definida por hipoteses,
uma vez que os textos estdo intimamente atrelados, enlacando o Mesmo e o

Outro do discurso.

“Todo discurso se mostra constitutivamente atravessado
pelos ‘outros discursos’ e pelo ‘discurso do Outro’. O
outro nao é um objeto (exterior, do qual se fala), mas uma
condicdo (constitutiva, para que se fale) do discurso de
um sujeito falante que ndo é fonte-primeira desse
discurso” (AUTHIER REVUZ, 2004: 69, grifos da autora).
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Assim, a heterogeneidade constitutiva ndo deixa marcas visiveis na
materialidade linguistica, mesmo que deixe vislumbrar outros discursos dos
quais se constituiu. Essa nocao de heterogeneidade discursiva (mostrada e
constitutiva) foi renomeada por Maingueneau de interdiscurso, sendo este um
conjunto de unidades discursivas que pertencem a discursos precedentes com

0s quais um discurso particular se relaciona implicita ou explicitamente.

Os fendmenos dependentes da heterogeneidade mostrada vao muito
além da nocéo de citacdo e discurso relatado (direto, indireto, indireto livre)
abordadas tradicionalmente. Para Maingueneau (1997:75), levantar e
classificar suas marcas, “representam uma tarefa perigosa, talvez impossivel”,

devido a diversidade de possibilidades.

Para aprofundar a reflexdo sobre a nocéo de interdiscurso, Maingueneau
(1997) recorre a trés termos complementares que ele chama de universo

discursivo, campo discursivo e espaco discursivo:

v" O universo discursivo é definido como um conjunto heterogéneo de
formacdes discursivas que interagem em uma conjuntura. Apesar de
finito, € um conjunto irrepresentavel, que ndo pode ser apreendido em

sua globalidade.

v' O campo discursivo é concebido como um conjunto de formacGes
discursivas em concorréncia que se delimitam numa regido do universo
discursivo. O discurso se constitui no interior de um campo discursivo,
que foi etiquetado pela tradicdo como campo discursivo religioso,
politico, literario.

v" O espaco discursivo € um subconjunto do campo discursivo, que liga no
minimo duas formacdes discursivas que se relacionam e sao
importantes para o entendimento dos discursos em questio. E o analista
(com conhecimento dos textos e um saber histérico) que pde em relacéo
esses subconjuntos de formacgbes discursivas da maneira que julga

relevante.
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Em Génese dos discursos, Maingueneau trata da oposicdo entre o
sistema de restricdes da formacgdo discursiva e o conjunto de enunciados
produzidos de acordo com esse sistema (a superficie discursiva, que
corresponde ao que Foucault chama de discurso). Para melhor entender seus
propdsitos, Maingueneau (2008c:20-24) apresenta sete principios, que

apresentamos a seguir:

)] O interdiscurso precede o discurso. A unidade de analise €, portanto,

espaco de trocas entre varios discursos escolhidos;

i) A interacdo semantica entre os discursos € uma traducdo do Outro

no Mesmo;

iii) Um sistema de restricdbes semanticas globais ( que restringe
vocabulario, temas, intertextualidade, instancias de enunciacgéo...) da

conta do interdiscurso;

Iv) O sistema de restricbes é concebido como um modelo de
competéncia interdiscursiva — os enunciadores dominam regras que

permitem produzir e interpretar enunciados;

V) O discurso deve ser pensado como uma prética discursiva,

vi) A prética discursiva pode ser considerada uma prética intersemidtica,

gue integra producdes do dominio musical, por exemplo;

vi) O sistema de restricbes permite o aprofundamento da inscricdo

histérica.

A partir dos principios acima citados, o autor pretende mostrar que é
possivel pensar num sistema de articulagbes das instancias abordadas sem

anular a identidade de cada uma.
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Quanto aos discursos, eles se entrecruzam e se multiplicam de modo
indefinido em varias dimensfes, portanto temos uma mistura que nao se pode
desenredar. A hipétese do primado do interdiscurso se inscreve na perspectiva

da heterogeneidade constitutiva, que enlaca o Mesmo e o Outro do discurso:

‘Reconhecer este tipo de primado do interdiscurso é
incitar a construir um sistema no qual a definicdo da rede
semantica que circunscreve a especificidade de um
discurso coincide com a definicdo das relacdes desse
discurso com seu Outro. No nivel das condi¢cdes de
possibilidade semanticas, haveria, pois, apenas um
espaco de trocas e jamais de identidade fechada”.
(MAINGUENEAU, 2008c: 35-36, grifos do autor.)

Desse modo, afirmar que a interdiscursividade € constitutiva do discurso
€ reconhecer também que todo discurso é resultado de um trabalho sobre

outros discursos.

2.3 — Nocdao de Cenas de Enunciacéo

De acordo com Maingueneau (2006: 250), todo texto € “o rastro deixado
por um discurso em que a fala é encenada’. E nesse sentido que a obra
literaria ndo pode ser classificada como um exemplar Unico de uma visdo de
mundo particular do individuo que a escreve.

O autor, embora ndo se reduza a ser um posicionamento, € uma
subjetividade sécio historica, que se inscreve e se movimenta no interior de um
campo discursivo, ndo sendo possivel dissociar sua enunciacdo a uma

vinculagdo as condigfes institucionais.

Essa perspectiva implica em uma remissdo das obras aos lugares que
as tornam possiveis e que, igualmente elas também possibilitam. Maingueneau
(2006) exemplifica de forma bastante didatica essa institucionalidade quando
diz que n&o é apenas o conteudo que torna o romance “realista”, por exemplo,
mas a forma pela qual o préprio romance institui a situacdo de enunciagdo que

o torna “realista”.
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Na enunciacdo torna-se possivel observar o discurso como cena de
onde decorrem 0s papéis que sao encenados. O discurso, na concepcao da
AD, ndo é apenas uma parte da sociedade ou uma representacdo, mas 0s
lugares onde sdo possiveis a criacdo das instituicbes que atravessam o

proprio discurso.

Maingueneau (2006) apresenta a aprofunda conhecimentos sobre as
cenas gque sao possiveis distinguir na AD, ou seja, a cena englobante, a cena
genérica e a cenografia que séo tentativas de construir e legitimar o quadro da

enunciagao do discurso.

2.3.1 — Cena Englobante

A cena englobante pode ser identificada com o tipo de discurso que é
proferido, sendo essencial para estabelecer a titulo de que o coenunciador é
interpelado. Por exemplo, em uma cena englobante em que o discurso € do

tipo religioso, o co-enunciador € interpelado em suijeito fiel.

N&o obstante, esse estatuto dos interlocutores n&o obedece a
delimitagBes fixas, ja que esta vinculado a um momento histérico e a uma
inscricdo discursiva e sofre, portanto, as coer¢bes de um funcionamento
especifico que ndo é exterior ao discurso, muito contrariamente, é constitutivo

deste.

Maingueneau (2006:252) ainda esclarece:

tudo o que a nocédo de cena englobante diz é apenas que
certo nimero de géneros do discurso partilha do mesmo
estatuto pragmatico e que a apreensdo de um texto
ocorre por referéncia a esse estatuto.



68

2.3.2 — Cena Genérica

Em relagdo a cena genérica, podemos dizer que uma obra é enunciada
por um género de discurso que possibilita que se antecipem certas
expectativas e ndo outras, tanto por parte do leitor quanto por parte do autor
em relacdo a essas expectativas. Nessa perspectiva, a cena genérica
estabelece um contrato com o tipo de discurso mobilizado na cena englobante,

e a existéncia desse contrato legitima determinadas praticas discursivas.

Maingueneau (2006) esclarece que esse processo de legitimacado da
enunciacdo ocorre nos seguintes termos: gquem sdo 0s participantes, 0s
interlocutores, qual o lugar e qual 0 momento necessarios para realizar
determinado género? Quais sdo 0s circuitos pelos quais passa, as condicdes
de seu movimento? Que conjunto de regras, quais regularidades, presidem seu

consumo?

A problematica da legitimagcdo das praticas discursivas ndo nos permite
pensar de maneira independente em uma cena englobante e em uma cena
genérica. O que ocorre nesse enlacamento € uma relagédo de constitutividade e

complementaridade entre uma e outra.

As duas cenas, conjuntamente, sdo capazes de estabelecer um espaco
estavel, do tipo e do género do discurso, no qual, o enunciado adquire sentido.

E esse espaco estavel que chamamos de quadro cénico de um discurso.

O quadro cénico constitui, em suma, o tipo e 0 género do discurso e,
para o analista, essa delimitacdo revela, de antemao o espaco gie a cenografia

serd constituida.

A cena genérica representa 0s géneros situados no interior da cena
englobante, ainda que possam, em outras conjunturas, partilhar de outras
cenas englobantes. Essa concepc¢dao revela que os discursos séo flexiveis e as

relacdes interdiscursivas muito abrangentes.
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2.3.3 — Cenografia

A cenografia, por sua vez, € a instdncia da cena de enunciagéo
construida no/pelo texto; e é com essa instancia que o leitor lida diretamente, e
nao com a cena englobante ou genérica, como se poderia pensar. O discurso
chama por uma cenografia em seu inicio para legitima-lo em seu ato
enunciativo, mas, ao mesmo tempo, € durante a enunciacdo que o discurso
legitima a cenografia que lhe foi imposta no inicio por meio de sua propria

enunciacao.

A cenografia confunde-se com o discurso que sustenta, e o discurso, por
sua vez, também sustenta a cenografia. No entanto, isso ndo € suficiente para
tornar a cenografia um suporte; ela é, antes, um dispositivo capaz de articular o
discurso, considerado um objeto autbnomo, e as condigbes que propiciaram

seu surgimento.

Temos, portanto, a cenografia tanto como condi¢cdo, como produto do
discurso, sendo este o espaco em “que sdo validados os estatutos de
enunciador e do co-enunciador, mas também o espaco (topografia) e o tempo
(cronografia) a partir dos quais a enunciacao se desenvolve” (MAINGUENEAU,
2006:252)

A cenografia de um discurso se mostra por meio de indices diversos
localizaveis no discurso, estando além de qualquer cena de fala que seja dita,
justamente por ndo designar-se a si mesma, e sim por cooptar o enunciador ao

se mostrar em cada enunciagéao.
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A cenografia é, pois, definida como um

processo fundador, a inscricéo legitimadora de um texto,
em sua dupla relagdo com a memoéria de uma enunciagao
gue se situa na filiagdo de outras enunciagbes e que
reivindica um certo tipo de reemprego. A grafia € aqui
tanto quadro como processo; (...) é a cena de fala que o
discurso pressupde para poder ser enunciado e que em
troca ele precisa validar através de sua proépria

7

enunciacdo. A situacdo no interior da qual a obra é
enunciada (...) deve ser validada pelo préprio enunciado
que permite manifestar (MAINGUENEAU, 2006: 253).

O discurso se legitima, criando uma situagao que prende o coenunciador
ao mostrar (construir) um mundo que clama por aquela cenografia proposta no

préprio discurso e mais henhuma outra.

O discurso tomado no interior de um quadro cénico constréi uma
cenografia dentre outras possibilidades mdltiplas, instituindo progressivamente
um mecanismo duplamente reflexivo, no qual o discurso “por seu proprio
desenvolvimento, pretende instituir a situacdo de enunciacdo que o torna
pertinente” (Maingueneau, 2006: 253).

Maingueneau (2006) propde identificar certas marcas que caracterizam
uma cenografia e nos fala de cenas validadas. Essas cenas podem ser
descritas como marcas, indicios textuais localizaveis no discurso, como
menc¢des paratextuais (mencdo de um género, um titulo, um prefacio do autor)
ou, ainda, como indicacdes explicitas no proprio discurso que reivindicam a

sustentabilidade de cenas enunciativas preexistentes.

Os discursos podem ter suas cenografias baseadas em cenas de
enunciacao ja validadas, como nos diz o autor, que podem ser outros discursos
literarias, outros géneros, literarios ou ndo, eventos de fala isolados. No
entanto, o apelo a validado ndo repousa em valorizado, mas em ja instalado no

universo de saber e de valores do publico.
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O discurso também pode legitimar sua cenografia por meio de cenas
que lhe servem de contraste, o que Maingueneau (2006:257) designou como
antiespelhos. Trata-se, ainda de acordo com o autor, de uma estratégia de
subverséao, “uma parddia em sentido amplo: a cena subvertida é desqualificada

pela sua propria enunciagao”.

Seja como for, o discurso sempre buscara sua legitimacdo em um lugar
de enunciacéo privilegiado, seja pela identificacdo com uma cena fundadora,
seja pela via oposta, na atribuicdo de um enunciador ilegitimo, por meio da
construgcdo de cenas antiespelhos Evidentemente, isso ndo significa que as
cenografias dos discursos encerrem-se em uma reproducdo das cenas
validadas; contrariamente, elas as excedem, as reelaboram, as ultrapassam, ja

no préprio momento em que enunciam.

No discurso literario, dizer e mostrar seu direito de dizer sdo duas faces
gue ndo se dissociam. Assim, a legitimacao de uma cenografia € a constatacao
da autoridade enunciativa do enunciador, que determinou os lugares
eficazmente, tanto para si quanto para seu coenunciador, e sua enunciacgao foi
apropriada para um dado momento no campo. Reafirma-se, dessa forma, o

carater altamente historico da cenografia.

2.4 — Nocao de ethos discursivo

Todo discurso pressupfe a construgdo de uma imagem daqueles que
estdo envolvidos no processo interativo. Dentro do arcabouco tedérico da
Andlise do Discurso, a terminologia ethos diz respeito a construcdo de uma
imagem de si no discurso. Assim, dizer que os participantes do discurso criam
uma autoimagem por meio do ethos, significa também afirmar que o discurso
carrega as marcas do enunciador e do co-enunciador, entendidos aqui como

aqueles que interagem no processo discursivo.
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As imagens do enunciador e do co-enunciador agem no campo
discursivo, de modo a ser parte constituinte do processo enunciativo. A

construcéo dessa imagem de si no discurso convencionou-se chamar de ethos.

2.4.1 - O ethos em Aristételes

Para discorrer sobre o ethos € imprescindivel retomar a tradicdo antiga,
proveniente da Grécia, focalizando principalmente a teoria de Aristételes, que
foi o responsavel por sistematizar a Retdrica como a arte da persuaséo. Foi
com Aristételes que o conceito de ethos foi colocado como ponto fundamental
para o exercicio de persuasdo. Segundo ele, ha trés espécies de provas
empregadas pelo orador para persuadir seu auditorio, quais sejam: o carater do
orador (0 que ele chamou de ethos); as paixdes despertadas nos ouvintes (0
pathos), e o proprio discurso (o 16gos).

Assim, o ouvinte se deixa convencer pelas trés provas. O pathos é, em
Aristoteles, a representacdo dos sentimentos do proprio auditério. Para
convencé-lo é preciso impressionar, seduzir, fundamentar os argumentos na
paixao, para que se possa aumentar o poder de persuasdo. Dessa forma, o
pathos liga-se ao ouvinte, sobre o qual recai a carga afetiva gerada pelo l6gos
do orador. Este ultimo, por sua vez, sendo o discurso, convence, por si mesmo,
pelos argumentos utilizados em situacdo de comunicacdo concreta. O I6gos

pode ser ornamental, literario, argumentativo.

O tipo de argumento dependera da situacdo comunicativa concreta na

gual se insere o orador.
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Consoante Meyer (1994: 43):

O orador é simbolizado pelo ethos: a sua credibilidade
assenta no seu carater, na sua honorabilidade, na sua
virtude, em suma, na confianca que nele se deposita. O
auditorio é representado pelo pathos: para convencé-lo é
preciso impressiona-lo [...] Resta, enfim, a terceira
componente, sem duvida, mais objetiva: o lbégos, o
discurso.

O ethos, portanto, estaria ligado ao orador, ao seu carater, a sua virtude,
na confianca que ele pode gerar no auditério. O carater (ou ethos) do orador

constituird ponto importante na persuasao, pois, segundo Aristoteles (1998:49):

Persuade-se pelo carater quando o discurso é proferido
de tal maneira que deixa a impressdo de o orador ser
digno de fé. Pois acreditamos mais e bem mais depressa
em pessoas honestas, em todas as coisas em geral, mas
sobretudo nas de que ndo ha conhecimento exacto e que
deixam margem para duvida

Assim, na concepcao aristotélica, o ethos serd o carater do orador
representado por meio do discurso, carater esse que desempenhara um
importante papel na persuasdo. O ethos, para Aristoteles, pode ser
compreendido como a imagem de si que o orador cria pelo discurso (o ethos se
faz no ambito do discurso) e ndo equivale necessariamente ao carater real do

orador.

2.4.2 - O ethos em Amossy

Amossy (2013) defende que uma das maneiras de legitimar a imagem
de si do sujeito € pela sua associacdo a representacdes que podem ser

reconhecidas e partilhadas pelo interlocutor.
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Segundo Amossy (2013:125-126):

De fato, a ideia prévia que se faz do locutor e a imagem de si
que ele constroi em seu discurso ndo podem ser totalmente
singulares. Para serem reconhecidas pelo auditorio, para
parecerem legitimas, é preciso que sejam assumidas em uma
doxa, isto €, que se indexem em representacdes partilhadas. E
preciso que sejam relacionadas a modelos culturais pregnantes
(que impregnam), mesmo se tratar de modelos contestatérios.
[...] A estereotipagem, lembremos, € a operacao que consiste em
pensar o real por meio de uma representacao preexistente, um
esquema coletivo cristalizado. Assim, a comunidade avalia e
percebe o individuo segundo um modelo pré-construido da
categoria por ela difundida e no interior da qual ela o classifica.

Assim, para que o sujeito enunciador possa reconhecer (vivenciar) um
esteredtipo € importante que ele pertenca ou reconheca o universo cultural e

simbdlico em que se insere a estereotipia.

Para Amossy (2013:221), “... a imagem discursiva de si €, assim,
ancorada em estere6tipos, um arsenal de representacdes coletivas que
determinam, parcialmente, a apresentacdo de si e sua eficAcia em uma

determinada cultura.”

Os esteredtipos sdo desse modo, imagens cristalizadas pelos sujeitos
gue as recebem de seu meio social. Essas imagens tém o poder de determinar,
em graus variados, a maneira de pensar, de sentir e de agir dos individuos. Os
esteredtipos sdo, pois, uma espécie de ponte na relacdo do sujeito com o

mundo, com o real, e dos sujeitos entre si.

Assim como Amossy (2013), Lysardo-Dias (2006, 2010) percebe que as
praticas de linguagem séo préaticas sociais nas quais 0s sujeitos interlocutores
interagem a partir de uma base comum que mobiliza as percepcdes de mundo.
Desse modo, as representacdes séo discursos sociais que se configuram como
saberes, crencgas e valores as quais conferem identidade coletiva a um grupo

social e permitem aos membros desse grupo construir uma consciéncia de si.
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Lysardo-Dias (2006), defende que o estereétipo funciona como um
discurso social amplamente difundido que é renovado, atualizado e solidificado
a cada situacdo de uso. Cada época tem seus esteredétipos, assim como cada
grupo social constréi coletivamente uma gama de saberes comuns partilhados.
Assim, a interacd0 comunicativa e o convivio social possibilitam a construcéo

dos estereotipos.

Ainda segundo Lysardo-Dias (2006), as representacdes sociais, e, por
conseguinte, os esteredtipos, denotam a relacdo de subordinacdo da
linguagem com seu contexto sécio histérico de producédo, que elas manifestam
e reforcam a convencionalidade em torno de certas formulas de atuacédo e
presenca social que desempenham um importante papel nas interacdes do

cotidiano.

O estereodtipo pode funcionar como uma espécie de rétulo e constituir
um pré julgamento que facilita a comunicagdo entre falantes pertencentes a um
grupo social, uma vez que eles podem ser considerados como um processo de

simplificacdo do sujeito, de uma cultura ou de uma realidade.

O processo de simplificacdo e reducdo caracteristico do estereoétipo faz
com que o locutor se isente de qualquer julgamento ou posicdo como
observado pela autora (Lysardo-Dias, 2006), por ser coletivo, 0 estereétipo,
ndo é de ninguém, pois apresenta uma voz instituida socialmente pela qual o
locutor se esconde e protege, camuflando, assim, suas posicoes e o0 seu dizer
de acordo com o que lhe for mais conveniente na situacdo e no contexto de

interacdo no qual ele esta inserido.

Cabe lembrar que o termo “esteredtipo” pode assumir dialeticamente
uma conotacdo benéfica, mas também pode ser pejorativa e nociva, o que
remeteria a uma generalizacdo sem fundamento. Trata-se de uma estrutura
sociocognitiva cuja pertinéncia é simplista, o que o torna relativamente estavel
e de facil utilizacdo para os falantes. Assim, os discursos de certos grupos
sociais se apoiam em representacdes para mais facilmente compartilhar suas

crengas e conhecimentos.
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Ainda segundo Lysardo-Dias (2006), falar em estere6tipo é considerar a
permanéncia de um dizer anterior inevitavel na elaboragcdo de “novos” dizeres;
€ uma questdo de entendimento prévio que viabilize e garanta uma

compreensao minima entre sujeitos historicamente instanciados.

Notamos, assim, que o0 estereétipo se da em uma espécie de
enciclopédia discursiva, no sentido de que se baseia em outros discursos
anteriores para se construir e ser ativado na memoria coletiva de uma dada
cultura. Além de estar diretamente ligado ao conceito de “ethos”, o conceito de
“‘esteredtipo” também possui uma forte relacdo com os conceitos de

“representacao social” e de “imaginario sociodiscursivo”.

Dito de outro modo, o conceito de “esteredtipo” se insere na
problematica das representacfes sociais e dos imaginarios sociodiscursivos
dos sujeitos. Isso porque todos os elementos possuem a fungcédo de convocar
0s saberes partilhados entre os sujeitos.

Cabe ressaltar que a palavra “representacdo” e também a palavra
‘imaginario” sdo, muitas vezes, tomadas, até mesmo pelos analistas do
discurso, como sinbnimos. Além disso, a palavra “social” e a palavra
“sociodiscursivo” apresentam-se, aqui, como pertencentes ao mesmo campo

semantico.

Segundo Amossy (2013), os sujeitos sdo “habitados” por representagdes
sociais, evidentemente coletivas, pelas quais apreendem a realidade cotidiana

e fazem significar o mundo e si proprios.

Essas representacdes sociais sdo produzidas historicamente e possuem
como objetivo a construcdo de uma consciéncia e um mundo interno
compartilhado pela maioria dos membros de uma sociedade. Elas veiculam
imagens mentais, via linguagem, via discurso, e se configuram explicitamente,

por palavras e expressoes, ou implicitamente, por alusdes.
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2.4.3 - O ethos em Maingueneau

A cenografia constroi-se na prépria cena de enunciacdo, como
esperamos ter esclarecido, mas, além dela temos outro elemento que também

é construido nessa enunciacao.

De acordo com Maingueneau (2008:71):

Desde sua emergéncia, a fala é carregada de um certo
ethos, que, de fato, se valida progressivamente por meio
da propria enunciagéo. A cenografia, €, assim, a0 mesmo
tempo, aquilo de onde vem o discurso e aquilo que esse
discurso engendra: ela legitima um enunciado que, por
sua vez, deve legitima-la, deve estabelecer que essa
cena da qual vem a palavra é precisamente a cena
requerida para enunciar nessa circunstancia. Sao os
conteudos desenvolvidos pelo discurso que permitem
especificar e validar o ethos, bem como sua cenografia,
por meio dos quais esses contetdos surgem.

A nocdo de ethos construida por Maingueneau (2006) recusa toda e
qualquer separacdo entre o discurso e 0 corpo, assim como entre 0 mundo
representado e a enunciagdo que o carrega. A exceléncia do ethos remete
necessariamente a um fiador que, por meio deste ethos, confere a si mesmo
uma identidade diretamente relacionada com o mundo que a ele cabe fazer

surgir em sua enunciacao.

Diz-nos ainda Maingueneau (2006:278) que é nesta correlacdo que se
encontra o paradoxo fundamental de toda cenografia “o fiador que sustenta a
enunciacado deve a legitimar por meio de seu proprio enunciado seu modo de
dizer”. Esse paradoxo culmina em uma concepc¢ao de ethos que é “encarnada’,

como discutiremos a sequir.
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A Andlise do Discurso tem como principal expoente nos estudos do
ethos o escritor Maingueneau (1997, 2006, 2008, 2013), que retoma 0 conceito

aristotélico de ethos quando afirma que este é a imagem de si no discurso.

No entanto, a Andlise do Discurso vai além dos estudos elaborados pela
Retdrica, pois pretende analisar as imagens criadas pelos enunciadores no
discurso, baseando-se ndo apenas em situacdes de eloquéncia judiciaria ou

em enunciados orais, mas estendendo-se a todo e qualquer discurso.

A nocao de ethos, para Maingueneau, permite refletir sobre o processo
mais geral da adeséo dos sujeitos a uma certa posi¢ao discursiva. Retomando
a ideia aristotélica de que o ethos é construido na instancia do discurso,
Maingueneau (2008c, 2013) afirma que ndo existe um ethos preestabelecido,

mas sim um ethos construido no ambito da atividade discursiva.

Assim, a imagem de si é um fendmeno que se constréi dentro da
instancia enunciativa, no momento em que o enunciador toma a palavra e se

mostra no discurso.

Barthes (1970:315) define, entdo, o ethos da seguinte maneira:

“Sao os tracos de carater que o orador deve mostrar ao
auditério (pouco importando sua sinceridade) para causar
boa impressao: sdo 0s ares que assume ao se apresentar
[...]. O orador enuncia uma informacdo e ao mesmo tempo

diz: eu sou isso e ndo aquilo”.

Assim, diz-se que o ethos liga-se ao orador, pelas escolhas linguisticas
feitas por ele, escolhas estas que revelam pistas acerca da imagem do préprio

orador, continuamente construida no ambito discursivo.
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Ao sistematizar o conceito de ethos para a Analise do Discurso,
Maingueneau (1997, 2008, 2006) afirma que este se liga diretamente ao tom
que engendra o discurso. Esse tom, por sua vez, estaria ligado a uma

corporalidade e ao carater do enunciador.

Segundo Maingueneau (1997:46), “a Retorica antiga organizava-se em
torno da palavra viva e integrava, consequentemente, a sua reflexdo, o aspecto

fisico do orador, seus gestos, bem como sua entonagao”.

Nos discursos escritos ndo ha a representacdo direta dos aspectos
fisicos do orador, mas ha pistas que indicam e levam o coenunciador a atribuir
uma corporalidade e um carater ao enunciador, categorias essas que
interagem no campo discursivo. Para Maingueneau(1997:47), o carater seria “o
conjunto de tracos psicoldgicos que o leitor-ouvinte atribui espontaneamente a
figura do enunciador, em funcdo de seu modo de dizer’, enquanto que a
corporalidade remeteria a “uma representacdo do corpo do enunciador,

construido no processo discursivo”.

Assim, pode-se dizer que o ethos relaciona-se com a construcdo de uma
corporalidade do enunciador por intermédio de um tom lancado por ele no
ambito discursivo. O tom permitira ao leitor construir, no texto escrito, uma
representacado subjetiva do corpo do enunciador, corpo este manifestado nao

fisicamente, mas construido no &mbito da representacao subjetiva.

A imagem corporal do enunciador faz emergir a figura do fiador,
entendida aqui como aquela que deriva da representacdo do corpo do
enunciador efetivo, se construindo no ambito do discurso. O fiador é aquele
gue se revela no discurso e ndo corresponde necessariamente ao enunciador

efetivo.
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Portanto, no ambito discursivo, pode-se criar a imagem de um fiador
calmo e tranquilo, mesmo que o enunciador ndo tenha essas caracteristicas.
Essa construcdo da imagem do fiador se relacionara, portanto, com as
escolhas lexicais feitas pelo enunciador, que conferirdo ao enunciado um tom
de calma e tranquilidade, fazendo emergir, portanto, a imagem de um fiador
calmo e tranquilo. O fiador, para Maingueneau (2008c; 2013), € uma imagem
construida pelo co-enunciador com base em indicios textuais de diversas

ordens.

Maingueneau (2006:272) destaca que, além da questdo de uma
identificacdo com um fiador, h4 uma implicacdo superior relacionada a um
“mundo ético de que esse fiador participa e ao qual da acesso”. Esse acesso a
determinado mundo ético ativa “certo numero de situacdes estereotipicas
associadas a comportamentos”, ou seja, no caso do discurso literario, remete-
se a personagens “que vém associadas aos lugares, aos modos de dizer e de

fazer de seus respectivos mundos éticos”.

Se no discurso literario, as ideias presentes nos discursos remetem a um
modo de dizer que, por sua vez, remete, necessariamente, a um modo de ser,
ao imaginario de uma vivéncia, isso significa que o ethos literario reforca,
molda e avaliza modelos de comportamento. Isso explica a capacidade desse
discurso de suscitar adesao. Maingueneau (2006:274) diz,

trata-se de atestar o que é dito convocando o co-
enunciador a se identificar com uma dada enunciagéo de
um corpo em movimento, corpo esse apreendido em seu
ambiente social.

Assim como as demais dimensdes da enunciacdo, o ethos também
inscreve o0s discursos em uma dada conjuntura histérica, em um dado
momento de um campo sempre caracterizado por posicionamentos estéticos
em concorréncia ampla, o que nos leva a dizer que a questédo do ethos nao é,
de maneira alguma, uma preferéncia individual do autor e, sim, uma parte

inseparavel de um posicionamento.
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Nesse sentido, se temos posicionamentos estéticos conflituosos,
consequentemente, teremos divergéncias nas construcdes de carater e

corporalidade do fiador.

E, pois, nesse sentido que Maingueneau (2006) igualmente associa o
ethos a uma “arte de viver’, a uma “maneira global de agir’ que seria

indissociavel, do que Bourdieu (1994:88-89) denominou habitus:

os condicionamentos associados a uma classe particular
de condicdes de existéncia produzem habitus, sistemas
de disposi¢cbes duradouras e transponiveis [...], principios
geradores e organizadores de préaticas e representacdes
que podem ser objetivamente adaptados a sua meta sem
supor o designio consciente de fins e o dominio
proposital das operacdes necessarias para atingi-los.

Maingueneau (2006:281-282) afirma que a sociedade comporta em seu
seio, embora de uma maneira as vezes veladamente conflituosa, certo nimero

de habitus ligados ao exercicio discursivo de determinados lugares.

Maingueneau (2006:282) cita como exemplo que “a enunciagao
romanesca de Zola é sustentada pelo habitus do cientista tal como difundido no
final do século XIX: grave, imparcial, apaixonadamente devotado a razao”.
Exemplificando com nosso corpus, pode-se dizer que a enuncia¢do angolana
de Luandino é sustentada pelo habitus da luta pela libertacdo de Angola, de
estérias de marginalidade e desencantos com a forca do convivio de
intervencdo colonial dos brancos portugueses e 0s personagens dos

musseques.
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2.5 — Nocéao de Representacao Social

O conceito de representacédo social tem sido abordado por estudiosos de
diversas areas como, por exemplo, da sociologia, da Psicologia, da

antropologia e da Analise do Discurso.

2.5.1 — Representacao social em Maingueneau e Charaudeau

As representacdes, de acordo com Charaudeau e Maingueneau (2008),
constroem uma representacdo do real por meio das préprias imagens mentais
veiculadas por um discurso, elas se configuram em discursos sociais que
testemunham sobre um saber de conhecimento sobre o mundo, sobre um
saber de crencas que encerram sistemas de valores dos quais os individuos se

dotam para julgar essa realidade.

Desta forma, as representacfes sociais estdo diretamente relacionadas
aos processos sociais de valoracdo, desvalorizacéo, diferencas e semelhancas

presentes em uma sociedade.

As representacdes sociais, entdo, estdo presentes em simbolos,
personagens ficticios, provérbios, saberes de crenca, ou seja, tudo aquilo que
possui uma relacdo com a leitura que os individuos de uma sociedade fazem

sobre o mundo e o real.

Segundo Charaudeau e Maingueneau (2008: 433) as representacdes se

exprimem:

[...] em discursos sociais que testemunham, alguns, sobre o
saber de conhecimento sobre o mundo, outros, sobre um saber
de crencas que encerram sistemas de valores dos quais 0s
individuos se dotam para julgar essa realidade. Esses discursos
sociais se configuram ora de maneira explicita, ‘objetivando-se’
em signos emblematicos (bandeiras, pintura, icones, palavras e
expressoes), ora de uma maneira implicita, por alusdo (como no
discurso publicitario).



83

Podemos observar, portanto, que pelos estudos sobre as
representacdes sociais compreendemos e identificamos o modo pelo qual os
sujeitos de uma sociedade recortam e interpretam o mundo e o contexto no
qual eles estdo inseridos. As representacfes sociais sdo mecanismos de
construgdo do real, isto é, sdo maneiras de ver e julgar a realidade que
engendram os saberes sociais (Charaudeau, 2006).

Ainda para Charaudeau, (2006), esses saberes sdo “maneiras de dizer”
gue contribuem para a construcdo de sistemas de pensamento sobre o mundo

e, acrescentamos, sobre 0s sujeitos no mundo.

Desse modo, essas representacfes podem estabelecer as crencas
numa determinada sociedade, orientar as condutas aceitas numa dada época e
desempenhar o papel de responsaveis pela constituicdo dos sujeitos com fins
de adaptacdo ao meio ambiente e de comunicacéo entre si (Charaudeau, 2006:
194-195).

Para Charaudeau, essas representacdes sociais constituem um ponto
importante, pois para firmar contratos de comunicacdo, por exemplo, sao
necessarios os conhecimentos sobre a situacdo de comunicacao e sobre as

circunstancias nas qual um ato de linguagem acontecera.

E preciso, para o sucesso dos contratos de comunicacdo, saber, por
exemplo, quais os papéis dos parceiros, quais estratégias usar etc. O problema
€ gue esses saberes, em muitos casos, se apresentam de forma implicita, ou

seja, sao saberes pressupostos e, a0 mesmo tempo, ndo-tematizados.

O conceito de “imaginario sociodiscursivo”, conforme afirma Charaudeau
(2006), tem suas bases no conceito de “imaginarios sociais” de Cornelius
Castoriades que coloca os imaginarios como a capacidade de simbolizacédo da
realidade por um determinado dominio de pratica social (artisticas, politica,

juridica) por um grupo social.
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Charaudeau (2006) trata o conceito de “imaginario social” de maneira a
transforma-lo numa categoria formal no quadro de sua Teoria Semiolinguistica.
Ele acredita que a estrutura do conceito de “imaginario sociodiscursivo” se da a
partir de um engendramento de saberes realizado pelas representacoes

sociais.

Essas representacdes sociais, para o autor, se ligam as formas de
organizacao dos “... esquemas de classificagdo e de julgamento de um grupo
social e Ihe permitem exibir-se por meio de rituais, de estilizagdes de vida, de
signos simbdlicos.” (Charadeau, 2006:196).

Dito de outro modo, elas ndo sado um subconjunto dentro dos
imaginérios. Elas organizam os saberes por meio de uma semelhanca
semantica relativamente estavel. Os saberes, por sua vez, sdo as formas, as
“‘maneiras de dizer” essas representacdes. Eles € que dao fundamento as

representacdes. Charaudeau (2006) classifica os saberes em:

» Saberes de conhecimento: procuram estabelecer uma verdade sobre o
mundo, constituindo um saber exterior ao homem. Desse modo, o0 mundo se
imp8&e ao homem como realidade por si mesmo. Esse saber pode ser subdivido

em: savant e de experiéncia;

» Saberes de crenca: procuram também estabelecer uma verdade sobre
o mundo, mas por meio de avaliacdo e julgamento, dai um engajamento
daquele que enuncia em relacdo ao conhecimento enunciado. Com isso, 0
homem se impde ao mundo, que passa por um filtro interpretativo do sujeito.

Pode se apresentar na forma de uma revelacéo e de opinido.

O autor defende a utilizacdo do conceito de imaginario, visto que “...nao
é nem verdadeiro nem falso. E uma proposta de visdo do mundo que se apoia
sobre saberes que constroem sistemas de pensamento, 0s quais podem

excluir-se ou sobrepor-se uns ao outros.”
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Ainda segundo Charaudeau (2006), os imaginarios podem fazer com
gue um saber de crenga passe por um saber de conhecimento, um saber de
opinido passe por um saber de revelagédo, um saber de opinido comum passe

por saber tedrico e assim por diante.

Os discursos permitem reconhecer as caracteristicas identitarias de uma
dada comunidade e suas diferencas em relacdo a outras comunidades. Este
cruzamento de olhares faz com que identifiguemos o0s imaginarios que

circulam.

2.6 — Memodria Discursiva

Em Analise do Discurso, alguns autores, como Orlandi (2004; 2005) néo
diferem interdiscurso de memdria discursiva por julgar uma proximidade, ou
fusdo, entre as duas concepc¢bes. Outros como Pécheux (1988) e Courtine
(1981) os definem como conceitos distintos. Como julgamos necessaria a
diferenciacdo desses dois conceitos, lancaremos mao dos autores acima
citados, e iniciaremos este topico com a no¢cao de memoria discursiva. Para

tanto, recorremos inicialmente a Pécheux (1999: 52):

[...] @ memdria discursiva seria aquilo que, face a um
texto que surge como acontecimento a ler, vem
reestabelecer os implicitos (quer dizer, mais
tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e
relatados, discursos transversos, etc.) de que sua leitura
necessita: a condi¢cdo legivel em relacdo ao proprio
legivel.
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Trata-se, entdo, de um conjunto de ja ditos que sustentam todo o dizer.
Por meio do inconsciente as pessoas produzem sentidos, uma vez que estédo

filiadas a um saber discursivo que ndo é aprendido e sim produzido.

O interdiscurso se articula ao complexo das formacgdes ideologicas,
como se alguma coisa falasse antes, em um outro lugar, de forma
independente. Desta forma, o que Pécheux diz sobre a palavra ndo ter um
sentido literal faz toda a diferenca, pois as palavras sdo sempre sentidos

produzidos dentro de uma formacao discursiva, lugar historico provisorio.

Courtine (1999:16) trabalha com o estatuto da memoria no ambito do
discurso politico, estabelecendo relacbes entre memoria e historia, a partir das
quais ele aponta para a ordem do discurso como o lugar onde se divide "em

pedacos a lembranca dos eventos histéricos" .

Essa existéncia "em pedacos" nos conduz a pensar em blocos
compactos, que, embora fragmentados entre si, constituem um todo como algo
cheio, pleno; mas, ainda assim, sdo pedacos e entre um pedaco e outro ha um
espaco ndo-cheio, ndo-pleno. Esse espaco delimita o fim de um bloco e o inicio
de outro, mas ndo se trata de um espaco vazio de significacdo, porque nesse

espaco circulam os sentidos que ndo couberam no bloco compacto.

Trazendo essa metafora para a ordem do discurso, vamos nos deparar
com o discurso como lugar onde € possivel observar os pedacos "saturados”
de lembrancas de eventos histéricos, alternando-se (de modo nao-linear) com
0s espacos lacunares, onde ficam depositados o0s saberes a serem

esquecidos.

Esse espaco lacunar € o espago proprio dos esquecimentos e esses, por
sua vez, povoam 0 espaco que é dito lacunar, circulando potencialmente entre
um pedaco de lembranca e outro. Entdo, podemos dizer que a memoria, para
Courtine, é apreensivel no discurso, num movimento entre o lembrar e o

esquecer, sendo, ao mesmo tempo, "saturada e lacunar".
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Em Pécheux (1997:17), vamos encontrar a nocao de memoaria
discursiva, também caracterizada como saturada e lacunar, mas especialmente
vinculada & nocdo de acontecimento, enquanto "ponto de encontro entre uma

atualidade e uma memoéria"

Esse ponto de vista vem contribuir com o presente trabalho no sentido
de que a memoria discursiva, que se constitui sobre saturacdes e lacunas,
também estd em constante reformulacdo num movimento continuo entre
estabilizacdo/ desestabilizacao/estabilizacdo dos sentidos no discurso, o que €

promovido pelo acontecimento.

Desde o principio, Pécheux (1999:50) afirma que a memdéria deve ser
entendida "nos sentidos entrecruzados da memoria mitica, da memoaria social

inscrita em praticas, e da meméria construida do historiador".

E pela nocdo de memoria discursiva que Pécheux coloca em relacéo a
estrutura e o acontecimento no discurso, sendo que essa noc¢ao contribui de
modo essencial para a producéo dos efeitos de sentido de estabilizacéo (onde
figuram os "implicitos"), de desestabilizacdo (onde irrompe o "novo") e de
estabilizacdo (onde o novo passa a integrar a cadeia discursiva, deixando de

Ser novo).

Ha uma estrutura que sustenta tudo isso, mas ela ndo esta posta como
estética reconfigurando-se sempre que surge um acontecimento e esse, por
sua vez, produz o efeito do novo, mas imediatamente depois passa a integrar a

estrutura, funcionando também como um lugar onde o novo pode irromper.

A partir da reflexdo dos autores acima referidos, entendemos memdéria
discursiva como uma nocédo que funciona primeiro como estabilizadora de
sentidos, como aquela que produz “o efeito de normalidade” tdo necessario
para a constituicdo do sujeito e dos sentidos no discurso; mas, ainda assim,

precisamos levar em conta que ela é lacunar.
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E desse espaco lacunar que emergem os novos efeitos de sentido e os
acontecimentos que desestabilizam os sentidos dados anteriormente. Enfim, a
memo©éria funciona em "mao dupla”, porque, embora estabilizadora de sentidos,
cede lugar a emergéncia do novo no interior do mesmo e depois absorve (e, as
vezes, dissolve) esse acontecimento, fornecendo a ele o estatuto de

estabilizado no interior da cadeia discursiva.

Por isso, 0 novo é tdo efémero, pois ele logo passa a integrar o velho e
nele potencialmente surgirdo outros acontecimentos e assim sucessivamente.
As vezes, a absorcdo ou dissolucdo do acontecimento se da de forma tdo
perfeita no interior da cadeia discursiva que se torna dificil, até mesmo para um
analista de discurso, identificar um ponto fundador, onde se instalou, de fato, o
novo que nho momento seguinte ja ndo era mais novo, constituindo-se apenas
como mais um ponto, mais uma articulagdo, mais uma peca na discursivizacao

dos acontecimentos.

A mobilizacdo dessas noc¢des, no presente trabalho, deve nos conduzir a
compreensao das relacfes que se estabelecem entre memdéria, acontecimento
histérico e acontecimento discursivo na ordem do discurso, mais

especificamente no discurso da narrativa literaria em analise.

Desde o inicio de nossa reflexdo, precisamos levar em conta que
existem condi¢cdes de producdo que determina acontecimentos historicos; o
gue em AD denominamos "condi¢bes de produgdo” que vao determinar o

aparecimento de acontecimentos discursivos ou néo.

Um acontecimento discursivo ndo pode ser separado de suas condi¢oes
de producado, porque sdo elas que nos dao a compreender o discurso,
enquanto estrutura e acontecimento, onde a memdria discursiva funciona
como o que "permite reconhecer um acontecimento discursivo, descontinuo e

exterior, na continuidade interna" (Indursky, 1997: 45).
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O acontecimento discursivo, entdo, é dado como "novo", como algo que
rompe com o que estava ja discursivisado, que gera um novo lugar no interior
do processo discursivo, rompendo de forma definitiva com as fronteiras da

formacdao discursiva dominante.

De acordo com Courtine (1981:52), o "acontecimento discursivo se
inscreve num tempo curto”, enquanto o acontecimento historico se inscreve
numa outra ordem temporal, sendo que a partir da discursivizacdo ele passa a

comportar o que foi dito, 0 que esta sendo dito e o que ainda esté por dizer.

O acontecimento historico, entdo, é um fato fisico e empirico, com inicio,
meio e fim bem determinados; bem como o acontecimento discursivo, que é da
ordem do discurso, deve ser visto como um ponto bem especifico no interior
de uma cadeia discursiva, podendo ser identificado como pontual no interior do
processo, caracterizando-se também como aquele que desencadeia o
processo discursivo e no seio do qual outros processos discursivos serao

desencadeados.

Dornelles (1999:158) distingue esses dois acontecimentos pela sua
natureza: o primeiro, "na sua natureza, como evento; e o segundo como da
natureza de um processo onde (...) sdo colocadas em relagdo uma memoria,

uma realidade estruturada, e uma atualidade".

Dornelles (1999:159) acrescenta, ainda, que o acontecimento deve ser
tomado como uma materialidade discursiva, um fato produzido no encontro do
sujeito do discurso com uma realidade, "na qual ele situa estranhamentos e
passa a questiona-los e a buscar formas de construir uma outra interpretacédo
para esse real que lhe é apresentado”. Desse encontro pode ser gerado o
diferente no interior do mesmo (pela forma da parafrase) ou o rompimento com
0 mesmo, onde ocorre uma re-significacdo desse real que lhe fora

apresentado, constituindo o que a autora chama de "uma realidade diferente”.
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2.7 - A memédria social

A analise dos discursos de A Cidade e a infancia, nesse trabalho, é,
sobretudo, realizado pelo viés da memdéria. J& situadas a memaria discursiva,
cabe ressaltar agora o ponto de vista da memoria social. Primeiramente, para
gue haja memoria é preciso que tenham acontecimentos sociais que tenham
saido da indiferenca, que deixe o dominio da insignificancia. A memoéria é

aquilo que esté vivo na consciéncia das pessoas e de uma comunidade.

Ha, segundo ACHARD (1999:25), a necessidade de que o
“acontecimento lembrado reencontre a sua vivacidade; e, sobretudo, é preciso
que ele seja reconstruido a partir de dados e de no¢des comuns aos diferentes

membros da comunidade social”.

Entende-se que a memdria social € coletivamente construida e
reproduzida ao longo do tempo. Ela é dindmica, mutavel e é importante para o
grupo, pois s6 o0 que € mais importante fica gravado, registado para as
geragoes futuras.

A memoria € um processo social e histérico, de expressbes, de

narrativas de acontecimentos marcantes, de coisas vividas.

Le Goff no livro Histéria e Memdria indiretamente enfoca a importancia
da valorizacdo da informacdo do presente e do passado como forma de

registro com a utilizacdo da memoria:

A memobria, como propriedade de conservar certas
informacdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto
de funcdes psiquicas, gracas as quais o homem pode
atualizar impressoes ou informagdes passadas, ou 0 que
ele representa como passadas. (Le Goff, 1996: 423).
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Devido a sua caracteristica de fornecer dados anteriores e suprir a
necessidade criada pela sociedade em se recordar do passado, a informacgao
se qualifica como um meio entre o registro do conhecimento e a producdo da

memoria social.

2.8 - O sujeito: TeorizagOes

O conceito de sujeito é essencialmente abordado em relagdo ao campo
da linguagem, apresentando varias teorizacdes. A absoluta ndo-uniformizagdo
e constantes reelaboracdes de tal conceito se devem, fundamentalmente, a
sua natureza abstrata ou, em outras palavras, por ter ele sua existéncia
manifestada puramente na linguagem, conforme Mari (2002:38): “Algo que se
constroi intersubjetivamente ndo pode ser validado com pretensdes universais,
pois ndo sabemos o que € um sujeito universal, nem o que conhecemos como

normas para sua sustentagdo”.

Podemos também recorrer a Charaudeau (2001:30) para falarmos da

dificuldade de uma uniformizacgéo para conceituar o sujeito:

O sujeito pode ser considerado como um lugar de
producdo da significagdo linguageira, para o qual esta
significacdo retorna, a fim de constitui-lo O sujeito nédo é
pois nem um individuo preciso, nem um ser coletivo
particular: trata-se de wuma abstracdo, sede da
producaol/interpretacdo da significacdo, especificada de
acordo com os lugares que ele ocupa no ato linguageiro.

A nocédo de sujeito nem sempre teve uma posicdo de primazia nos
estudos da linguagem. Costumamos tomar o inicio da linguistica moderna
partindo dos trabalhos de Saussure, linguista que concebia a lingua como um
sistema dual marcado por uma relagdo dicotdbmica e indissociavel entre um

significado e um significante na constituicdo do signo.
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Na década de vinte, Bakhtin (1999) se mostra interessado pela questédo
do discurso, conceito que implica o0 sujeito e a enunciacédo. Bakhtin (1999)
chama a atencéo para o fato de que a enunciagdo ocupava um lugar periférico

na Linguistica, ndo sendo até entéo objeto de interesse maior dos linguistas.

Segundo Bakhtin (1999:140), o pensamento linguistico perdeu, sem

esperancas de reavé-la, a percepcao da fala como um todo:

O linguista sente-se mais a vontade quando opera no
centro de uma unidade frasal. Quanto mais ele se
aproxima das fronteiras do discurso, da enunciagéo
completa, menos segura é a sua posicao.

Bakhtin (1999) também distingue dois tipos de enuncia¢ado; uma primeira
monoldgica e uma segunda dialégica e de ordem comunicativa. A enunciacao,
compreendida como um ato de fala, tem seu valor por necessariamente levar
em conta um destinatario; uma enunciacdo dialdgica fundada na comunicacéo

verbal.

A compreensdo bakhtiniana de dialogo se fundamenta em sua
proposicdo sobre a recepcédo ativa do discurso de outrem. O dialogo nédo se
funda apenas em uma troca de informacBes entre parceiros, mas produz
reacOes e efeitos de sentido nos parceiros, sendo o discurso uma propria
recriacdo e reproducdo de um outro discurso que necessariamente preexiste
aguele que o enunciou. Nao ha, entdo, uma linearidade nas trocas simbdlicas

entre dois falantes e sim uma dimenséao polifénica.

Toda palavra, assim, possui uma dupla face; sendo que a mesma
procede de alguém e se dirige a um outro alguém, constituindo o produto da
interacdo entre o locutor e o ouvinte: a reacdo da palavra a palavra. Fazendo
uso de uma expressao de Bakhtin, a palavra € uma espécie de “ponte langada”

entre um sujeito e o outro, servindo de expressdo mutua.
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Podemos localizar Bakhtin (1999) como um importante precursor dos
estudos sobre o discurso, partindo de dois conceitos importantes em sua
teorizacdo: o dialogismo e a polifonia. Bakhtin observa que na esfera do
discurso hd uma multivocalidade que vem a ser constituinte de todo o tipo de
discurso. Isso quer dizer que os enunciados de cada discurso tém um percurso

que faz com que carreguem em si a memoria de outros discursos.

Dai o conceito ndo s6 de polifonia, que sdo as diversas vozes que falam
em um enunciado e em um discurso, mas também o de interdiscurso. A
linguagem possui entdo para Bakhtin uma natureza essencialmente dialdgica

que aponta para um dialogo sempre inconcluso e aberto.

O dialogo para Bakhtin (1999) €, entdo, uma forma de interacdo verbal
qgue ndo se limita & fala e inclui também o ato de fala impresso, pois o produtor
de um texto escrito também se dirige a alguém que tera determinado tipo de
resposta e reacdo. Isso o coloca diretamente na trilha da preocupacdo com a

guestao da escrita, da escritura, do texto e igualmente da Literatura.

Ele também se ocupa da questdo sobre a situacdo de producdo dos
enunciados, atento ao contexto da enunciacdo. Essa particular atencao dada a
enunciacdo coloca Bakhtin no caminho da posterior pesquisa de Benveniste,
remetendo principalmente ao seu artigo O aparelho formal da enunciacao,

conforme veremos a seguir.

2.8.1. Benveniste e o Aparelho formal da Enunciagéo

Partimos das teorias de Benveniste, linguista que mostra uma
preocupacdo em inserir no campo da Linguistica a nocdo de sujeito,
apresentando importantes e renovadores trabalhos sobre subjetividade e

enunciagao.
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Benveniste (2006) apresenta uma série de textos nos quais sistematiza
o seu Aparelho Formal da Enunciacao, teoria que destaca o lugar do sujeito na
producdo de um ato de linguagem. O préprio conceito de enunciacdo por ele
proposto revela a importancia creditada ao sujeito: a enunciacdo é um ato
individual de utilizacdo da lingua e de sua conversdo em discurso, ou seja, ela

afirma uma particularidade daquele que a enuncia.

A linguistica de Benveniste é a linguistica do discurso, propondo analisar
a linguagem do ponto de vista da significacdo. Benveniste fundamentou sua
busca das marcas da subjetividade e da enunciacdo nos discursos a partir de
uma critica e contestacdo de determinados pressupostos linguisticos em
Saussure, propondo, a partir do mesmo, uma biparticdo entre uma linguistica

das formas e uma linguistica da enunciagéo.

E a segunda que representa o corte epistemoldgico que reinsere na
Linguistica a nocao de sujeito, a partir do Aparelho Formal da Enunciacédo. Nao
se trata, logo, de uma critica que visa a eclipsar o lugar central ocupado por

Saussure na Linguistica.

Benveniste, bem ao contréario, ressalta que a referéncia a Saussure é
incontornavel e fundamental, sendo que ndo ha um Unico linguista que ndo o

mencione e que ndo deva algo a ele.

A questdo sobre a realidade do falante é plenamente justificada para
Benveniste partindo-se do pressuposto de que, para ele, a linguagem ndo é um
aparato criado pelo homem para fins de comunicacédo, e sim faz parte da
prépria condicdo de homem.

Benveniste renuncia entdo a questdo das origens: ndo é possivel se
pensar em um momento mitico inaugural de apropriacdo da linguagem, essa
vista como um elemento de exterioridade. S6 ha um sujeito porque ha

linguagem, sendo ambos, para Benveniste (1976:285), indissociaveis:
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Na realidade, a comparagdo da linguagem com um
instrumento, e é preciso realmente que seja como um
instrumento material para que a comparacdo seja pelo
menos inteligivel, deve encher-nos de desconfianca,
como toda nocéo simplista a respeito da linguagem. Falar
de instrumento é por em oposicdo 0 homem e a natureza.
A linguagem estd na natureza do homem, que nédo a
fabricou.

O sujeito para Benveniste é essencialmente dialégico, cuja enunciagao é
um ato que em que O sujeito se enuncia como locutor e visa agir sobre o
alocutario a fim de se produzir efeitos de sentido. O sujeito benvenistiano
controla sua prépria enunciacéo e propde um alocutario a quem se dirige a sua

significacdo em uma co-referéncia:

Antes da enunciacao, a lingua ndo € sendo possibilidade
da lingua. Depois da enunciagdo, a lingua é efetuada em
uma instancia de discurso, que emana de um locutor,
forma sonora que atinge um ouvinte e que suscita uma
outra enunciacao de retorno.(2006:.83-84)

A instancia do discurso é, para Benveniste, a linguagem posta em acédo
por dois parceiros; sendo essa provida de uma natureza imaterial e simbdlica,

constituindo a propria atualizacdo da palavra.

O lugar da subjetividade na linguagem aponta para uma polaridade na
qual um eu implica o lugar de um tu para o qual se endereca um enunciado, em

uma relacéo dialética intersubjetiva que ndo concebe um termo sem o outro.

E importante ressaltar que, os lugares do eu e do tu s&o assimétricos na
instancia do discurso, sendo atravessados pela interpretacdo de cada uma das

partes.
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Benveniste (2006:82) coloca o sujeito articulado ao proprio ato da
enunciacdo em detrimento de seu produto. O sujeito, para ele, apenas existe

enguanto sujeito da linguagem em uso e em acao:

O discurso, dir-se-4, que é produzido cada vez que se
fala, esta manifestacdo da enunciacdo, ndo ¢é
simplesmente a ’ fala’? E preciso ter cuidado com a
condicdo especifica da enunciagdo: é o ato mesmo de
produzir um enunciado, e ndo o texto do enunciado, que
€ nosso objeto. Esse ato € o fato do locutor que mobiliza
a lingua por sua conta.

A consideracdo acima exposta encontra ressonancia com a concepgao
que tem o linguista de temporalidade no discurso. Benveniste observa que a
nocao de temporalidade é constantemente atualizada no discurso, sendo que o
presente coincide com o tempo da enunciacdo. Se a lingua, em sua
constituicdo semantico-gramatical, apresenta tempos verbais que possibilitam a
sua expressao no presente, passado e futuro; a dimensdo discursiva da

linguagem € sempre presente.

Essa dimensao discursiva € constantemente atualizada pela tomada da
palavra, coincidindo o acontecimento descrito com a instancia do discurso que

0 descreve.

Essa marca da temporalidade € ilustrativa para mostrar a diferenca entre
a lingua como um sistema formal e o discurso como lingua em uso. Benveniste
(1976:286) frisa o fato de que a linguagem so € possivel porgue cada locutor se
apresenta como sujeito, remetendo a ele mesmo como eu no seu discurso,
sendo que o fundamento da subjetividade estd no proprio exercicio da

linguagem atualizada na producéo discursiva:
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Ora, essa ‘subjetividade’, quer a apresentemos em
fenomenologia ou em psicologia, como quisermos, ndo &
mais que a emergéncia no ser de uma propriedade
fundamental da linguagem. E ‘ego’ que diz ego.
Encontramos ai o fundamento da ‘subjetividade’ que se
determina pelo status linguistico da ‘pessoa’.

Benveniste nos mostra que a subjetividade €, para ela, uma propriedade
fundamental da linguagem e que é ilustrada discursivamente a partir da
polaridade do eu e do tu no seu Aparelho Formal da Enunciacdo. O simples
fato de falar implica colocar a subjetividade no centro da linguagem e do

discurso.



98

CAPITULO Il - O DISCURSO LITERARIO

Maingueneau (2006: 36) € pontual ao mencionar que a obra literaria ndo
se constitui como um universo fechado, ou seja, “é a multiplicidade de quadros
cognitivos e praticas que lhe conferem sentido”. Maingueneau (2006) revela
que o discurso literario €, por exceléncia, a manifestacdo dialégica de
linguagem. “[...] o discurso ndo se encerra na interioridade de uma intencéo,
sendo em vez disso forca de consolidacdo, vetor de um posicionamento,
construcdo progressiva, pelo intertexto, de certa identidade enunciativa e de
um movimento de legitimacdo do espaco de sua enunciagdo’
(MAINGUENEAU, 2006: 43).

Uma vez o discurso literario concebido pelo prisma da enunciacao, o que
ha ndo é mais a divisdo na qual o discurso consiste em um plano e o contexto
€ outra propriedade, na verdade, o conteldo da discurso é demarcado pelas
condi¢cbes de enunciacao, ou melhor,

[..] as obras falam de fato do mundo, mas sua
enunciagdo € parte integrante do mundo que se julga que
elas representem. N&o ha, de um lado, um universo de
coisas e atividades mudas e, do outro, representacfes
literarias dele apartadas que sejam uma imagem sua.
Também a literatura constitui uma atividade; ela néo
apenas mantém um discurso sobre o mundo, como

produz sua propria presengca nesse mundo.
(MAINGUENEAU, 2006: 44)

O discurso literario, mediante a representacdo de mundo no discurso,
denuncia as condi¢fes de sua enunciagao. Isso implica a configuracao da cena
da enunciacao, a qual ndo se reduz nem ao texto, nem ao exterior; € pela cena

que o discurso é validado e, com ele, a representacao cultural exterior.
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Todo discurso implica uma situacdo de enunciacdo, e com o discurso
literario ndo € diferente. No universo literario, Maingueneau (2006: 250),
quando se refere a situacao de enunciacéo, faz este questionamento: “qual é a

situacao de enunciacdo de uma obra?”

Seria possivel responder que sdo as circunstancias de sua producéo,
sua situacdo de comunicacéo: ela foi escrita durante certo(s) periodo(s), em
certo(s) lugar(es), por certo(s) individuo(s)”. Nao obstante tal inquietacéo,
essas respostas séo insuficientes ao caracterizar um discurso como dispositivo
de comunicacao. Se falarmos em data ou lugar empiricamente, por exemplo, a

divagacdo em termos de recepcao do discurso literario continua.

Ao conceber o discurso literario sob a situagcdo de comunicacdao,
consideramo-la exteriormente e, a partir da situacdo de enunciacéo, o discurso
passa a ser observado em seu interior, mediante o processo linguistico que a

constitui.

Desse modo, adotamos pressupostos tedricos da cena de enunciagao,
isto é, um discurso configura-se por meio de “rastro de um discurso em que a
fala é encenada” (MAINGUENEAU, 2006: 250). No momento em que
percebemos o discurso literario como uma cena enunciativa, distanciamo-nos
de analises circunstancias de contemplar ou o sistema linguistico isolado ou as
condicdes soécio histérias de producdo do discurso como se esta suportasse

duas concepcdes justapostas.

Falar em um discurso encenado significa que “a enunciagdo, em seu
desenvolvimento, esforca-se para justificar seu préprio dispositivo de fala. Tem-
se, portanto, um processo em espiral: na sua emergéncia, a fala implica uma
certa cena de enunciacdo, que, de fato, se valida progressivamente por meio
da prépria enunciagao” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008: 96).
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3.1 - O Discurso Literario como Discurso Constituinte

No sentido atribuido por Maingueneau (2006), o discurso literario ndo
desemboca em um enunciado acabado em si mesmo; nem mesmo em um
discurso autossuficiente que ndo se remeteria a um lugar social ou escapasse

de uma relacdo que se constréi no/pelo préprio ato enunciativo.

O discurso literario “participa de um plano determinado da producéao
verbal, o dos discursos constituintes” (MAINGUENEAU, 2006:60), que, de
acordo com o escritor, engloba em sua categoria 0s discursos que se propdem

como Origem, que se autorizam em Si mesmos.

Nas palavras de Maingueneau (2006:60), “a expressao discurso
constituinte designa fundamentalmente os discursos que se propdem Origem,

validados por uma cena de enunciagado que autoriza a si mesma”.

A problematica dos discursos constituintes surgiu de uma necessidade,
sentida por Maingueneau, de agrupar os discursos teoldgicos, cientificos,
literarios e filosoficos em uma mesma categoria — a dos discursos constituintes
— justamente por esses discursos guardarem em si propriedades comuns que

nao se apresentam em uma analise superficial.

N&o diferentemente das demais categorias em analise do discurso, a
categoria de discurso constituinte ndo € estanque, ou seja, nao apresenta
fronteiras claramente delimitadas ou fixas, mas conta, entretanto, com certo

ndumero de invariantes.

A postulacédo dessas invariantes, de acordo com Maingueneau (2006), €
fruto de um programa de pesquisa que permite postular questbes inéditas a

respeito do funcionamento discursivo.
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Se € possivel estabelecer que, entre discursos a primeira vista tdo
dispares — o literario, o filoséfico, o teoldgico, ha categorias de analise
transferiveis de um para o outro, caminha-se no sentido de conceber que, em
uma sociedade, h4 um dominio especifico da producéo verbal em que certos
tipos de discursos guardam em comum aspectos relativos as suas condi¢ées

de emergéncia, de funcionamento e de circulacao.

Trata-se, de maneira geral, de um modo de funcionamento e de gestéo
do discurso; por conseguinte, trata-se, de uma categoria discursiva
propriamente dita, porque, ao agrupar discursos tdo dispares entre si e manter
categorias comuns, zonas de interpenetracdo, é porque, de alguma forma,
esses discursos implicam em uma “dada fungao (fundar e néo ser fundado por
outro discurso), certo recorte das situacdes de comunicacdo de uma sociedade
(héa lugares e géneros vinculados a esses discursos constituintes) e certo
numero de invariantes enunciativas” (MAINGUENEAU, 2006:61).

Os discursos constituintes encerram em si uma autoridade, isto é,
testemunhos” e/ou “argumentos” de autoridade que tém seu processo de
legitimacdo sustentado em uma negociacdo que associa e relaciona
intimamente “o trabalho de fundacédo no e pelo discurso, a determinacédo de um
lugar vinculado com um corpo de locutores consagrados e uma elaboracdo da
memoéria’(MAINGUENEAU, 2006: 61).

De acordo com Maingueneau (2006), esse aspecto ocorre porque 0S
discursos constituintes tém ao seu lado o que o autor chama de archeion de

uma coletividade:

Esse termo grego, étimo do termo latino archivum,
apresenta uma interessante polissemia para a nossa
perspectiva: ligado a arché, “fonte”, “principio”, e, a partir
disso, “mandamento”, “poder”, o archeion é a sede da
autoridade, de um palécio, por exemplo, um corpo de
magistrados, mas igualmente os arquivos publicos”

(MAINGUENEAU, 2006: 61).
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Esse estatuto dos discursos constituintes de terem ao seu lado esse
archeion revela-lhes outro tragco peculiar. A nocdo de archeion €, como
poderiamos dizer, uma massa de pluralidade historicamente definida e
delimitada, com a qual os discursos constituintes devem negociar e, justamente
por ser uma negociagao, ha uma disputa pelo melhor “resultado” que neste
caso, reserva ao “vencedor’ o direito a fala da “verdade” sobre algum tema;
quem dentre os discursos constituintes esta legitimado a assumir a “verdade”

em determinados espacos?

Nesse sentido, os discursos constituintes tém um estatuto que lhes
permite estabelecer sentido aos atos da coletividade e, além disso, servem
como garantidores de diversos géneros de discurso, porque partem de um
principio por meio do qual se autorizam a si mesmos, agem como sua propria
fonte legitimadora e, por isso ndo recorrem e nao reconhecem outra fonte a
ndo ser eles préprios. Nessa perspectiva, sdo esses discursos
simultaneamente “autoconstituintes e heteroconstituintes, duas faces que se
pressupfem mutuamente: s6 um discurso que se constitui ao tematizar sua
propria constituicdo pode desempenhar um papel constituinte com relagdo a
outros discursos” (MAINGUENEAU, 2006:61).

Maingueneau (2006:61) trata, igualmente, esses discursos como
discursos-limite, justamente pelo estatuto que lhes garante que “sejam zonas
de fala entre outras e falas que se pretendem superiores a todas as outras.
Discursos-limite, situados num limite, e que se ocupam do limite, eles devem

gerir em termos textuais os paradoxos que seu estatuto implica” .

E na esteira deste raciocinio que Maingueneau (2008:38) afirma que
mais importante que listar quais seriam o0s discursos constituintes &
compreender o modo de “constituicdo” que os caracteriza, e acrescenta ainda
que “a constituicdo nao funciona de um unico modo, ela adota tantos regimes

guantos sdo os distintos discursos constituintes” .
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Pode-se apreender a constituicio em duas dimensdes que nao se
sobrepfem: a dimensdo da constituicio como acdo de se estabelecer
legalmente; e a dimenséo da constituicdo como em modo de organizacéo, de
coesao discursiva. Maingueneau (2008) mostra que essas duas dimensodes, a
da atividade enunciativa e a da organizagcao textual, sdo indissociavelmente

imbricadas, afirmando:

Uma analise da “constituicdo” dos discursos devem assim
se ater a mostrar a articulacéo entre o intradiscursivo e o
extra discursivo, a imbricacdo entre uma representacao
do mundo e uma atividade enunciativa. Esses discursos
representam o mundo, mas suas enunciacdes sdo parte
integrante do mundo que eles representam, elas séo
inseparaveis da maneira pela qual geram sua propria
emergéncia, o acontecimento de fala que elas instituem
(MAINGUENEAU, 2008: 40).

E ainda, aliando e reforcando o aspecto institucional dos discursos

constituintes diz:

Sua enunciagdo se instaura como dispositivo de
legitimacéo de seu proprio espaco, incluindo seu aspecto
institucional; ela articula o engendramento de um texto e
uma maneira de se inscrever no espaco social. Seguindo
a légica da “instituicdo discursiva”, recusamo-nos, assim,
a dissociar operacdes enunciativas por meio das quais se
institui o discurso — que constrGi dessa maneira a
legitimidade de seu posicionamento — do modo de
organizacdo institucional que esse discurso a um soé
tempo pressupde e estrutura (MAINGUENEAU, 2006:62)

Os discursos constituintes carregam em si uma condicdo paradoxal
explicitada por um pertencimento e, a0 mesmo tempo, ndo pertencimento a
uma sociedade. Existe uma impossibilidade de se atribuir um verdadeiro lugar

a esse discurso.
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A essa localidade paradoxal Maingueneau (2006:68) convencionou
chamar de paratopia, que ndo € apenas a “auséncia de um lugar, mas uma
dificil negociacao entre o lugar e o ndo-lugar, uma localizacdo parasitaria, que

retira vida da propria impossibilidade de estabilizar-se” em um espago unico.

Assim, os discursos constituintes se valem do estatuto de determinadas
instituicbes para ocupar um lugar social, mas sem filiar-se totalmente a estas

instituicoes.

O conceito de paratopia desemboca, assim, em uma posic¢ao de fronteira
para os discursos constituintes. O discurso constituinte esta no espaco
paratopico, e esse espaco ndo é um espaco fechado, claramente delimitavel,
justamente porque se constitui na interdiscursividade, no recorte de um campo

discursivo.

Um dos aspectos inerentes dos discursos constituintes € que estes
discursos se pretendem globais, com um alcance global, (como ja mencionado,
dizer a “verdade” sobre o belo, a verdade, etc.), mas, paradoxalmente, eles séo
elaborados localmente, “no seio de grupos restritos que nao se ocultam por tras
de sua producdo, por que a moldam por meio de seus proprios
comportamentos” (MAINGUENEAU, 2006: 69).

E exatamente por esta imbricacdo entre esses grupos restritos e seus
discursos que Maingueneau (2006: 69) alerta que “todo estudo que se pergunta
sobre o modo de emergéncia, circulacdo e consumo de discursos constituintes
deve dar conta do funcionamento dos grupos que os produzem e gerem’.
Portanto, o posicionamento no seio dos discursos constituintes supfe, como
em qualquer espaco de enunciacdo, a presenca de um grupo especifico
sociologicamente caracterizavel, que permite que se fale na existéncia de

comunidades discursivas que partilham ritos e normas.
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Tais comunidades podem ser divididas em dois tipos: as que produzem
e as que gerem o discurso e, embora caracterizadas em dois tipos, tém seu

funcionamento altamente imbricado.

A comunidade dos produtores sao grupos que “sé existem na e pela
enunciagdo de textos” (MAINGUENEAU, 2006:69) e, de acordo com
Maingueneau (2006) podemos falar em uma certa hierarquia entre os textos
primeiros, que se encarregam de refletir sobre si mesmos, mas que nao sao
autossuficientes, ja que mobilizam ndo somente autores, mas uma gama de

papéis sociodiscursivos que ficam encarregados de gerir esses enunciados.

No caso da literatura, por exemplo, ela traz consigo todo um
funcionamento que se sustenta pelas criticas literarias de jornal, os
professores, as livrarias, os bibliotecarios etc., os chamados textos segundos,

portanto.

Maingueneau (2006:70) afirma que, se ha uma “constituicdo” nesses
discursos, ela ocorre justamente “na medida em que a cena de enunciagao que
o texto traz legitima de uma maneira, em certo sentido, performativa o direito a

fala que ele pretende receber de alguma fonte (a Musa, Deus...)”.

O autor utiliza o termo especular para desdobrar esse processo que
ocorre entre o discurso e a instituicdo, e esclarece, ainda, que este processo
incide sobre trés dimensbes: na cenografia, no cédigo de linguagem e no

ethos. Isso porque, afirma o autor:

i) o investimento de uma cenografia faz do discurso o lugar de uma

representacdo de sua propria enunciacao;
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i) o investimento de um cdédigo de linguagem, ao operar sobre a
diversidade irredutivel de zonas e registros de lingua, permite produzir um
efeito prescritivo que resulta da conformidade entre o exercicio da linguagem

gue o texto implica e o universo de sentido que ele manifesta;

iii) o investimento de um ethos da ao discurso uma voz que ativa o

imaginario estereotipico de um corpo enunciante socialmente avaliado.

A articulagdo intima entre estes trés conceitos possibilita abordar e
enxergar o poder que a enunciagdo tem de suscitar a adesdo de seu co-
enunciador ao inscrevé-lo em uma cena de fala que é justamente a requerida e

necessaria para o universo de sentido que o discurso pretende promover.
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CAPITULO IV — ANALISE DO CORPUS

4.1 - Procedimentos metodolégicos

Conforme ja mencionamos, este estudo apresenta como corpus oS
discursos de “A cidade e a Infancia”, do escritor José Luandino Vieira. Na
aplicacdo dos conceitos teodricos desenvolvida por Maingueneau (2008a),
especificamente a nocéo de interdiscurso, a cenograida e a nocédo de ethos
discursivo, nossa preocupacao volta-se a questdo norteadora descrita no inicio
deste trabalho em razdo de que todo discurso literario € configurado por uma
cenografia, condicdo que valida a cena e define o estatuto de enunciador e

coenunciador.

Investigaremos a cenografia, por meio dos recursos da enunciacédo, para
observar como as diferentes cenas constituidas sdo responsaveis pela
consolidacdo dos interdiscursos e, consequentemente, pela estabilizacdo do

ethos discursivo.

As condi¢des socio-histéricas de producao viabilizardo nossa incurséo
no espaco da memoria e da histéria, os quais revelam os pontos fundantes
desse discurso, que ora analisamos, pois a literatura se apropria daquilo que
esta posto inicialmente no social, sem a preocupacdo de estabelecer relacbes
diretas entre o “real” e o social, trazendo a tona representagcdes de um e de

outro, produzindo efeitos de sentido.
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Para a Andlise do Discurso, a nocao de condi¢gbes socio-histéricas de
producdo é bastante fecunda, pois ajuda a entender nosso objeto de analise
dentro das determinacdes do tempo e do espaco em que foi produzido e, a
partir dai, verificar os possiveis efeitos de sentido em meio as relacdes que tais

determinacdes impulsionam.

4.2 — Andlise dos discursos

Para tratarmos dos discursos de “A Cidade e a infancia”, vale a pena
lembrarmos que seu escritor, José Luandino Vieira, produziu esse discurso
durante o Movimento Vamos descobrir Angola!, cujos participantes ficaram

conhecidos como Geracéao de 50.

No tocante ao tratamento que daremos ao corpus de analise, levaremos
em conta as reflexdes de Courtine (1981:24-25) a proposito da constituicdo e

da estruturacado de um “corpus discursivo” em Analise do Discurso.

O "corpus discursivo" se constréi, na verdade, em resposta aos objetivos
da pesquisa, fazendo emergir algumas sequéncias discursivas em detrimento

de outras, que constituem o "espaco discursivo" considerado.

A organizacdo metodologica desse conjunto de sequéncias discursivas,
coletado pelo analista, que passa a constituir o corpus discursivo da pesquisa
se da pela mobilizacdo da nocao de "recorte discursivo”. Essa no¢do cunhada
por Orlandi, no inicio da década de 80, propde que o analista de discurso
realize um "recorte no discurso". Orlandi (1984:14) diz que "o recorte € uma
unidade discursiva", sendo essa entendida como "fragmentos correlacionados

de linguagem-e-situacao".
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A nocao de recorte propicia uma abertura da questdo metodoldgica, pois
- embora organize as sequéncias discursivas selecionadas pelo analista - n&o
se efetiva como uma nocéo fechada sobre si mesma, variando "segundo 0s
tipos de discurso, segundo a configuracdo das condicbes de producédo, e

mesmo o objetivo e 0 alcance da analise".

Assim, na especificidade de nossa pesquisa, 0s objetivos determinam a
selecdo das sequéncias discursivas que estdo organizadas nos recortes

discursivos, constituindo o corpus discursivo.

4.2.1-Ainfancia

A infancia que ndo se corrompe e nao se vende em troca de outro tempo
estd presente nos discursos do livro em andlise, sempre recorrendo da
mem©éria em diversos aspectos. Um tempo proximo de uma realidade distante,

guase inexistente.

Padilha (2007) afirma que, para redescobrir o cotidiano do povo
angolano em todos os seus meandros, 0s textos ficcionais modernos buscaram
representacdes simbdlicas, que evidenciam a confianca no futuro. Para Padilha
(2007), o fio temético da infancia destaca-se entre essas representacoes,
revelando tanto o “passado perdido” quanto a possibilidade de se construir o

“futuro sonhado”.

Em referéncia ao passado, essa infancia retoma um tempo de prazer,
em que as diferencas de classe e raca ndo se sobressaiam. Ao estabelecer-se
como metafora do futuro, a infancia representa a confianga na reconstrucao do

passado e no pacto da transformacéo das estruturas politicas e sociais.
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Os recortes 1, 2, 3 e 4 foram retirados do discurso ‘“Encontro de

Acaso”

Um encontro de acaso. Um encontro cruel que me lembrou a meninice
descuidada. Ele, eu e os outros. A Grande Floresta e o Clube Kinaxixi refugio

de bandidos. Os sarddes e os passaros. As fugas da escola.

Por detrds da Agricultura existia a Grande Floresta. Grande Floresta
para n6s miudos de oito anos que fizemos dela o centro do mundo, a sede do
nosso grupo de “cobois”, Mafumeiras gigantes, cheias de picos, habitadas por

sarddes, plim-plaus, picas, celestes, rabos-de-junco.

Um encontro de acaso! (Vieira,2007:11)

Nesse primeiro recorte, a cenografia, que € a instancia da cena de
enunciacdo, pde em jogo que o enunciador relatara ao co-enunciador sua
memodria, ou seja, sua histéria fundada em uma experiéncia pessoal com um
antigo amigo. Assim, vemos o0 enunciador refletindo o momento presente do
reencontro e confrontando-o com o passado: “Um encontro de acaso. Um

encontro cruel que me lembrou a meninice descuidada’.

O desenvolvimento da cenografia é marcado pela descricdo dos lugares
em que o enunciador e seus amigos brincavam na infancia. O tom, em forma
de exposicao, apresenta a beleza do lugar, com arvores gigantes e diversos
tipos de péassaros. Percebemos, também, a importancia do lugar para as

criangas: a Grande floresta era o “centro do mundo” e a sede do grupo.
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Quanto ao vocabulério, ressaltamos que a palavra ndo constitui unidade
de analise em si. No entanto, os campos semanticos colaboram para a
constituicdo da imagem do enunciador no discurso. Ao falar da infancia,
temos, por exemplo, palavras como “meninice descuidada”; quando o assunto

€ a vida escolar temos as “fugas da escola”.

O uso da primeira pessoa do plural assume a fungdo de incluir o
enunciador e os co-enunciadores no discurso e ganha sentido como um modo
de ser do enunciador, que se manifesta também como observador e

participante do discurso.

No recorte “Grande Floresta para n6s miudos de oito anos que fizemos
dela o centro do mundo, a sede do nosso grupo de “cobdis”, observamos que
as palavras adquirem estatuto de signos de pertencimento a uma formacéo
discursiva e o enunciador escolhe unidades lexicais que marcam sua posicao

no campo discursivo.

Recorte 2

Sempre fui amigo dele. Desde pequeno que era o chefe do bando. As
pernas tortas, as fei¢cdes duras, impusera-se pela forca. Da sua pontaria com a
fisga nasceu o respeito. N6s gostavamos dele porque tinha imaginacao.
Inventava as aventuras na agua suja que se acumulava na floresta. Foi
inventor das jangadas que nos levariam a conquista do reduto dos Bandidos do
Kinaxixi. Ah I O Kinaxixi dos bailes ao domingo (VEIRA, 2007: 11)

No inicio desse recorte, o enunciador revela o ethos de amigo fiel. O
enunciador rememora sua vida, seu modo de ser, organizando suas
lembrangas e buscando o efeito de autenticidade, explicitando apenas

experiéncias que merecem ser recordadas, porque sao boas de viver.
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O enunciador nomeia o0 amigo como o “chefe do bando” e descreve as
suas caracteristicas fisicas: “as pernas tortas, as feicbes duras” e suas

qualidades, como a forca e a pontaria.

Observamos que o discurso € atravessado pelo interdiscurso do poder, o
qual foi conquistado pela forca e pontaria. O efeito de sentido produzido pelo

discurso é a admiracéo e o respeito que os meninos tinham pelo “chefe”.

A cena se ancora em valores fixos, notadamente a amizade, a saudade
dos amigos. A cenografia € construida com o objetivo de registrar momentos

marcantes vividos pelo sujeito em sua infancia.

Sua lastima se centra no fato de ndo ser mais criancga, pois era feliz na
infancia, uma vez que podia, entre outras coisas, fazer travessuras e participar
das vérias aventuras com as outras criangas. Subentende-se ai a infelicidade
do presente, provavelmente relacionada as pressfes da vida adulta, as
coercBes sociais e as regras que o mundo adulto impde em oposicdo a

felicidade do passado de liberdade.

Recorte 3

Ele nos mandou despir a todos e meter na agua, em direcdo ao clube e
matar os bandidos, E 0s nossos corpos escuros, de brancos que brincavam
todo dia nas areias vermelhas, que jogavam a bola-de-meia com rede bem feita
pelo Rocha, que comiam quicuerra e acucar preto com jiguba, metiam-se na

adgua vermelha e avancavam para o Kinaxixi. (Vieira,2007:12).
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Nesse recorte, o efeito de sentido proposto pelo enunciador € mostrar,
por meio de exemplificacdes, as brincadeiras humildes a que se submetiam
naquela época, como por exemplo, jogar a bola de meia. Observamos,
também, o uso do sobrenome “Rocha” como uma forma de referir-se a alguém

e facilitar o entendimento do co-enunciador.

O uso do discurso indireto evidencia a forma como o enunciador se
insere na cenografia, como aquele que sabe dos detalhes fisicos e psicoldgicos
dos participantes da cenografia. O trecho: “Ele nos mandou despir a todos e
meter na agua, em direcdo ao clube e matar os bandidos”, mostra que o
enunciador tem conhecimento de quem séo os participantes e que todos sdo

obedientes, pois “o chefe” mandou e os meninos obedeciam.

. As condicbes de producdo desse discurso mostra-nos um discurso
sobre as condicbes sociais dos meninos naquela época, eles nao tinham
muitas opcdes de lazer. O enunciador apresenta a condi¢cao social, que atuara
como interdiscurso, e que nos permitirdo o acesso aos efeitos de sentido que
serdo produzidos neste contexto discursivo. Um dos efeitos de sentido é a
convivéncia dos meninos negros com 0S meninos brancos, os quais brincavam

sem se preocuparem com a divisdo étnico-racial.

Recorte 4

Como sdo dolorosas as recordacbes! Oh, qguem me dera outra vez
mergulhar o corpo na agua suja e ter a alma limpa como nos tempos em que
ele, eu, o Mimi, o Fernando Silva, o Jodo Maluco, o Margaret e tantos outros,
éramos os reis da Grande Floresta. (VIEIRA, 2007:12).

No inicio desse recorte, 0 sujeito enunciador declara que as recordacdes
sdo dolorosas, tais recordacdes s&o definidas pelo interdiscurso e sé&o

representadas pela memoria.



114

Observamos que a imagem do sujeito enunciador que a memoria
recupera, produz uma “eficacia simbdlica” (Pécheux, 1999:51) no interior de um
grupo social (e fora dele) que reconhece nele e nos demais participantes a

figura dos donos do lugar, “os reis”.

O uso do nome proprio produz efeito de verdade, por situar o discurso
em um determinado momento historico. Observamos, também, o tom
saudosista do discurso, principalmente no enunciado: “Oh, quem me dera outra

vez mergulhar o corpo na agua suja e ter a alma limpa...”

Trata-se de um sujeito inserido numa determinada formagéo discursiva
que assume uma determinada posi¢cdo, conforme as formacgdes imaginarias, as
quais fazem com que ele atribua um papel a si mesmo e ao outro, sendo que
esses elementos estruturais viabilizam o desenvolvimento do processo
discursivo. Assim, é o discurso que estabelece relacdes entre 0 eu e 0 outro,
inscritos numa determinada formacéo discursiva. Percebemos que todos os

participantes do recorte acima pertencem a formacéao discursiva angolana.

Os recortes 5 e 6 foram extraidos do discurso “O nascer do sol”

Recorte 5

Naquele tempo ja os meninos iam para a escola, lavados, na manha

lavada, de meias altas de escocés e sacolas de juta.

Era o tempo dos catetes no capim e das fogueiras no cacimbo. Das
celestes e villvas em gaiolas de borddo a porta de casas de pau-a pique. As
buganvilias floriam e havia no céu um azul tdo arrogante que ndo se podia

olhar.

Era o tempo da paz e do siléncio entre cubatas a sombra de mulembas.
(Vieira,2007:.29).
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A cenografia revelada neste recorte denota que o discurso literario
apresenta uma forte relacdo com os discursos historicos de sua época; assim o
enunciador valida o sentido, causando efeito de realidade, principalmente pelo

uso dos seguintes déiticos: “naquele tempo”, Era o tempo”.

Compreende-se que o interdiscurso determina o que pode e o que deve
ser dito em uma determinada uma formacao discursiva. Portanto, a relacéo
entre o Interdiscurso e a formacédo discursiva € fundamental. A FD inserida
nesse recorte traz uma lembranca de quando Luanda era um lugar sem
problemas, sem injusticas, como pode ser perceptivel neste discurso: “Era o

tempo da paz e do siléncio entre cubatas a sombra de mulembas”.

E necessario ainda lembrar que para os nossos objetivos de analise, as
condicBes soécio-histéricas sdo relevantes para entender como o discurso
literério se apropria de outros discursos sem perder a sua caracteristica basica.
Na década de 50, Lunda lutava pela sua libertagéo.

No recorte analisado, o discurso do colonizador n&o tinha modificado o
espaco e o modo de vidas das pessoas. Observamos na passagem “Era o
tempo dos catetes no capim e das fogueiras no cacimbo” que o enunciador
exalta a tradicdo do povo africano, a oralidade, o contar histérias ao redor das
fogueiras. O periodo do cacimbo dura do més de maio ao més de outubro e é

uma estacado seca e fria em Angola.

Contemplamos, ainda, um sentido discursivo dos lugares que denotam
Angola empregado como forma de fazer um retrato fiel da vida dos moradores.
O objetivo do uso da espacializacdo e da temporalizacdo ndo € so estabelecer
um referente de localizacdo pragmatica do enunciador para com 0O coO-

enunciador, mas retratar os circunstantes da época.
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O enunciador faz um jogo semantico com o léxico, o uso do adjetivo
‘lavados” para caracterizar como 0s meninos iam para a escola revela um

conhecimento interdiscursivo do enunciador com os costumes do local.

Recorte 6

Pelo caminho de areia, por detrds da fabrica de gelo, passando pelo

sapateiro da esquina

Sapateiro remendeiro
Come as tripas do carneiro...
as criangas seguiam para a escola.
Depois nos recreios havia desafios de futebol e jogo do eixo
Trés
Maria Inés

um pulinho pro chinés
outro proé landés!

E quando comecavam os castigos muitos fugiam e eram apedrejados.

Outros, na terra vermelha batida pelos pés, jogavam a bilha com esferas

de aco ou burgaus redondos.

- Ultimo — gritavam um

- Ultimo infinito — dizia outro, satisfeito por ficar atras. E o mulato Marau

rebrilhava os olhos e gritava:

- Ultimo infinito periquito!

Era o ultimo incontestavelmente. (VIEIRA, 2007: 30).

Pelo recorte, podemos depreender uma cenografia construida em torno
das brincadeiras de crianca. Observamos que o enunciador relata experiéncia

do tempo de infancia e as brincadeiras na escola. A cenografia torna-se o
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espaco da observacdo e, ao mesmo tempo, da explicacdo do tema que se

pretende construir.

O uso dos didlogos assume a funcédo de indicar que houve um ato de
fala e criar autenticidade indicando que as palavras relatadas no discurso sé&o
aguelas realmente proferidas, e despertar nos co-enunciadores o sentido de
realidade. O enunciador utiliza esse ato de fala como interdiscurso das

tradi¢cdes africanas.

A musica tem um papel de relevo na transposicdo da oralidade para a
escrita nas Literaturas Africanas. O povo africano canta na vida e na morte, ndo
podendo ser colocada de lado a musicalidade neste processo de emancipacao
dos negros, proporcionando-nos, em Sseus Sons e ritmos, uma ressonancia
emotiva que ecoa dentro de quem escuta a sua voz, seus cantos e seus
contos. A musicalidade no discurso em andlise chega-nos, por meio das

recordacgdes das brincadeiras de criancga, e jogos infantis de oralidade.

4.2.2 - Acidade

Durante a consolidacdo do processo colonial na extensa costa africana,
emergem e multiplicam-se as cidades. Os efeitos desse avanco decorrem do
deslocamento de setores rurais para 0s centros urbanos, regido da sede
administrativa portuguesa. Os africanos deixam suas aldeias e se aglomeram

na periferia, nasce nesse contexto um novo estilo de vida.

A importancia do espaco urbano, particularmente do espaco de Luanda,
na literatura angolana também é explicitada por Trigo (1980), para quem as
literaturas africanas de expressao portuguesa sao um fenébmeno do urbanismo
colonial, pois nasceram do conflito humano e cultural do musseque com a

cidade.
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Para Padilha (2002: 27), a cidade de Luanda é “o l6cus privilegiado da
ficcdo contemporanea” da literatura angolana, de modo que “os textos revelam
prazer especial em exaltar seu fascinio, no deliberado empenho de recupera-la

mito poeticamente”.

A cidade aparece apresentada como o0 lugar que abriga com
naturalidade o diferente, recebendo diferentes sujeitos que carregam diferentes

memorias discursivas.

O recorte 1 foi retirado do discurso “Encontro de Acaso”

Mas tudo se modificou e s6 a ferida feita pela memdria persiste ainda.

Tractores invejosos a soldo de bandos de inimigos desconhecidos
invadiram-nos a floresta e derrubaram as arvores. Fugirdo os sardfes e as
pica-flores. As celestes e os plim-plaus. Planos maquiavélicos de engenheiros

bem pagos libertaram as chuvas. E nunca mais houve ataques ao Kinaxixi.

Fomos crescendo. (VIEIRA, 2007: 12).

O enunciador inicia seu discurso construindo uma cenografia marcada
pelas transformacbes da cidade. Tais mudancas causam sofrimento no
enunciador: “Mas tudo se modificou e sO a ferida feita pela memdria persiste

ainda”.
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A ordem cronoldgica opde-se a outra ideia de tempo, aquele que permite
a configuracdo de um universo interior, em que se destaca o poder da memoria
individual e coletiva. Tal tempo estabelece uma tensdo que provoca uma
interpenetracdo entre o antes e o0 depois, ou seja, 0 passado, em constante

dialogo com o presente e o futuro.

Observamos também, que a selecdo vocabular apresenta-se como um
dos mais relevantes e recorrentes recursos utilizados na instituicdo de uma

cenografia angolana.

Capazes de manifestar valores e ideologias, constituidas e em
constituicdo, as palavras atuam na correspondéncia entre as varias formacoes
discursivas. Desse modo, cada palavra que entra na composicao do discurso
literario j& estd marcada por uma avaliagdo social, com a qual ela se vincula e

da qual é porta-voz.

Articulando sujeito e mundo, a selecdo lexical é um importante
instrumento na delimitacdo das posi¢cdes discursivas a partir das quais a
enunciacdo se manifesta e, consequentemente, na constituicdo da cenografia:
engquanto determinados itens lexicais possibilita a observacédo dos sistemas de

valores de uma sociedade.

No recorte em analise, podemos destacar o uso dos adjetivos invejosos
e maquiavélicos, os quais marcam as diferentes formacdes discursivas.
Verificamos a presenca da formacgéao discursiva do colonizador, Portugal, em
conflito com a formagéao discursiva do colonizado, Angola.

O enunciador, ao fazer uso da personificacdo no seu discurso atribui
aos tratores capacidades que nao lhes sdo préprias, pois reagem aos

acontecimentos como se pudessem sentir emogoes.
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Os recortes 2 e 3 foram retirados dos discursos “A cidade e a Infancia”

Recorte 2

Moravam numa casa de blocos nus com telhado de zinco. Eles, a méae, o
pai e a irmd que ja andava na escola. Aos domingos havia o leildo debaixo da
mulemba grande ao lado da fabrica de sab&o e gasosas.

Hoje muitos edificios foram construidos. As casas de pau-a-pique e
zinco foram substituidas por prédios de ferro e cimento, a areia vermelha
coberta pelo asfalto negro e a rua deixou de ser a Rua do Lima. Deram-lhe

outro nome.

A noite o pai contava histérias. Historias de batuques defronte da loja do
Silva Camato. Lutas. A "Cidralia" e os "Invejados". Navalhadas na noite. Rixas
entre condenados da Fortaleza de Sdo Miguel. Jodo Alemao e Adao Faquista.

Muito sangue correu no Makulusu em noites dessas.

Ali cresceram as criangas. Ali o pai arranjou o dinheiro com que anos
mais tarde, ja eles andavam na escola, comprou a casa no musseque Braga.
Casa de zinco com grande quintal de goiabeiras e mamoeiros. Laranjeiras e
limoeiros. Muita agua. Rodeado de cubatas, capim e piteiras, era assim o
musseque Braga, onde hoje fica o luminoso e limpo Bairro do Café. (VIEIRA,
2007: 49).

Nesse recorte, podemos depreender uma cenografia construida em
torno do passado (memadria) e do presente da cidade. O enunciador apresenta
uma cidade dividida em duas, a duplicidade da cidade. Uma cidade de cimento

e uma cidade de pau-a-pique.
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A memoéria é um processo social e histérico, de expressoes, de
acontecimentos marcantes, de coisas vividas. Nesse sentido, o enunciador
expressa as marcas de uma sociedade antes da invaséo do colonizador e pés-
colonizacdo: “Hoje muitos edificios foram construidos. As casas de pau-a-pique
e zinco foram substituidas por prédios de ferro e cimento, a areia vermelha
coberta pelo asfalto negro e a rua deixou de ser a Rua do Lima. Deram-lhe

outro nome.”

Compreende-se que o Interdiscurso determina o que pode e o que deve
ser dito em uma determinada uma formacao discursiva. Portanto, a relacéo
entre o Interdiscurso e a formacdo discursiva é fundamental Observamos o
confronto de duas formacdes discursivas: a formacao discursiva colonizadora

(portugueses) e a formacéao discursiva do colonizado (angolana).

O discurso em tom saudosista, representativo da formacao discursiva
angolana exalta a simplicidade e o convivio da familia no musseque: “Casa de
zinco com grande quintal de goiabeiras e mamoeiros. Laranjeiras e limoeiros.
Muita dgua. Rodeado de cubatas, capim e piteiras, era assim o musseque

Braga.”

A formacdo discursiva se relaciona com a Formacado ldeoldgica — Fl.
Uma FI é definida por Pécheux e Fuchs, em Gadet; Hak (1993: 166), como “um
conjunto complexo de representagcbes que ndo sao nem ‘individuais’ nem
universais, mas se relacionam mais ou menos diretamente a posi¢coes de
classe em conflito umas com as outras”. Por esse viés, cabe considerar que os
discursos expressos neste recorte remetem a conflitos gerados pelo contexto
histérico, marcado por uma historia de dominio dos portugueses, do capital

urbano e de submissao angolana, camponesa e operaria.
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No recorte 2, o enunciador resgata a tradicdo oral, a contagdo de
histérias. Podemos observar no trecho: “A noite o pai contava historias.
Histdrias de batuques defronte da loja do Silva Camato. Lutas. A "Cidralia" e os
"Invejados”. Navalhadas na noite. Rixas entre condenados da Fortaleza de Sao
Miguel. Jodo Alemao e Adao Faquista. Muito sangue correu no Makulusu em
noites dessas” a necessidade de preservar, por exemplo, a forma tradicional
de contacdo de historias. O pai, por ser o mais velho, conta as histérias da fase

colonial de Angola.

A tradicdo, no entanto, ao ceder espago para a modernidade, ndo perde
o seu valor. Assim, o processo de modernizacdo passa pelo resgate da
tradicdo. No entanto, o embate entre a tradicdo e a modernidade apresenta um
paradoxo, pois a modernidade, embora almejada, as vezes se apresenta como
uma ameaca concreta a sobrevivéncia dos musseques. Isso fica explicito no
recorte analisado, 0 musseque Braga foi destruido e no seu lugar nasceu o

Bairro do Café.

Recorte 3

Foi ali que um dia o Tacilio descobriu ouro. Ou pelo menos assim lhe
pareceu. Era ouro que vinha nas aguas saponosas da Maternidade. Ainda hoje
nao ri desse incidente que era fruto da imaginacéo fértil. Era rir da imaginacéao
que revive todo o passado de barrocas, fugas, sardoes, lutas, aventuras, agora

deitado numa cadeira de descanso, na varanda batida pelo sol.

Livres ao sol, nus da cintura para cima e dos joelhos para baixo,
correndo aquele mundo deles que hoje tractores vao alisando e alicerces vao
desventrando, para onde desce o Bairro do Café, sucessor moderno daquele
Braga da infancia de todos eles.

Trés semanas passadas o médico ja ndo vem.
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Viu a Morte diante dele muito tempo. No delirio febril tudo lhe veio a
memoria. Tudo tinha cor e vida. Agora eram apenas recordacdes bacas,

bonecos desarticulados, mexendo-se no vacuo da imaginacao.

Fizera-se homem.

A infancia aparecia diluida numa cidade de casas de pau-a-pique, zinco
e luandos, a sombra de frescas mulembas onde negras lavavam a roupa e a

noite se entregavam.

No recorte em analise, a cenografia € construida em torno da histéria de
Tacilio. O enunciador apresenta Tacilio como sendo um sonhador, pois
acreditava ter descoberto ouro, mas na realidade era “fruto da imaginacgéo
fértil”.

O enunciador continua a cenografia descrevendo o momento de delirio
febril de Tacilio e, nesse momento, o seu passado veio a memoria. Faz-se
necessario considerarmos, aqui, que “[a] memoria € seletiva. Nem tudo fica
gravado. Nem tudo fica registrado” (POLLAK, 1992:.203). Portanto, a memoria
deve ser vista como (re)construcdo. Essa (re)construcao, por sua vez, se da a
partir de fatos marcantes da vida de Tacilio, que nédo obedecem

necessariamente uma ordem cronolégica dos acontecimentos.

De acordo com Halbwachs (1990:51), ndo existe memdria individual.
Toda memodria é, por definicdo, “coletiva”. Ele afirma que “cada memodria
individual é um ponto de vista sobre a memodria coletiva®. Isso nos permite
considerar, entdo, que Tacilio, ao resgatar as memdérias da sua infancia, esta,
na verdade, resgatando a memoria coletiva de um determinado periodo sécio-

histérico-cultural de Angola.
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Os sentidos produzidos neste discurso inscrevem-se como préprios da
formagéo discursiva angolana, constituida consoante as condigbes socio-
historico de producédo, os moradores do musseque eram deixados as margens
da sociedade ndo tinham sequer atendimento médico, como podemos

observar no trecho: “ Trés semanas passadas o médico ja ndo vem.”

A FD angolana se insere em uma conjuntura social precaria, que dara
sentido ao discurso do enunciador quanto se refere a doenca de Tacilio. O
trecho “Viu a Morte diante dele muito tempo” exemplifica as condicfes
precérias dos moradores do musseque. Nota-se, ainda, um sentido especifico
no uso da palavra “Morte” em letra maiuscula, empregada para reforcar o

sentido de exclusao sofrida pelos moradores dos musseques.
Vale dizer, também, que a proximidade da morte e o desvairamento por

ela proporcionado se referem a uma Uultima possibilidade de se reviver a

infancia e se retomar um passado de paz e tranquilidade.

O recorte 4 foi retirado do discurso “Faustino”

Recorte 4

Contarei agora a histéria de Faustino.
N&o foi a Don” Ana que me contou, ndo senhor. Esta histéria eu vi
mesmo, outra parte foi ele mesmo que contou.

Faustino é o seu nome. Faustino Anténio.

O dia inteiro ele tira o boné, abre a porta do elevador, fecha a porta do
elevador, tira 0 boné, abre a porta do elevador.

- Bom dia m'nha senhora!
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- Muito obrigado m'nha senhora!

Mas quando tem um momento livre senta-se na cadeira da sua pequena
mesa e estuda. Geometria. Geografia. Vai lendo o livro de leitura. Os olhos
abrem-se com as palavras e o cérebro baralha-se com o que esta escrito. "A
Casa." A casa tem muitos quartos. O quarto disto. O quarto daquilo. O quarto

da costura. O quarto das criancas.

O quarto das criancas! Mas em casa dele os irmdos pequenos - sédo dois
que passam o dia a comer areia nas ruas dos musseques onde brincam -

dormem todos juntos com a irma e a mae!

E os olhos mostram-lhe casas novas, casas nunca vistas no seu mundo.
Nem mesmo nos bairros dos brancos. Faustino estuda para fazer exame da

quarta classe.

- Triangulo is6sceles é aquele que tem ...
- Ouve la, tu estas aqui para estudar ou para abrir a porta? ...
- Desculpa m'nha senhora, estava distraido! (VIEIRA, 2007: 80).

O ethos que observamos, nesse recorte, apresenta-se como um sujeito
gue assume uma posicdo de conhecimento e de participacdo na historia
contada: “Esta histéria eu vi mesmo, outra parte foi ele mesmo que contou”. Ao
assumir o posicionamento de participar da historia, o enunciador cria o efeito
de sentido de veracidade da histéria: Contarei agora a histéria de Faustino.
N&o foi a Don” Ana que me contou, ndo senhor. Esta histéria eu vi mesmo,

outra parte foi ele mesmo que contou.
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A cenografia construida apresenta uma aproximac¢ao do enunciador com
0 co-enunciador, como podemos observar no enunciado: N&o foi a Don” Ana
que me contou, ndo senhor. O enunciador instaura um efeito de sentido de
conhecimento sobre o co-enunciador e prevé algum questionamento do que

sera dito ou mostrado na cena.

No recorte, em analise, observamos o enunciador construindo uma
imagem do outro, Faustino, a partir de seus conhecimentos, o que revela o seu
préprio ethos, de um enunciador que presenciou alguns detalhes e, por isso,

esta autorizado a contar.

O enunciador, ao apresentar Faustino, reforca o seu nome e sobrenome.
O uso do nome préprio produz efeito de verdade, por situar o discurso em um
determinado contexto histérico. Logo apos, o enunciador apresenta o trabalho

gue Faustino realiza, todos os dias.

O discurso enfatiza as condi¢cdes de producdo a que o sujeito Faustino
estd submetido. Neste caso, entende-se que as CP revelam o discurso de
submissdo ao qual Faustino era submetido. O discurso seguinte mostra
Faustino como uma pessoa perfeitamente adaptado a uma ideologia dominante
gue visava a manté-lo em seu estado de passividade: O dia inteiro ele tira o
boné, abre a porta do elevador, fecha a porta do elevador, tira o boné, abre a

porta do elevador.

Todavia, com o desenvolvimento do discurso, vemos que Faustino inicia
uma mudanca de atitude a partir do momento em que comeca a ler e a estudar,
como veremos no fragmento que se segue: Mas quando tem um momento livre
senta-se na cadeira da sua pequena mesa e estuda. Geometria. Geografia. Vai
lendo o livro de leitura. Os olhos abrem-se com as palavras e o cérebro

baralha-se com o que esta escrito.
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Nota-se, dessa forma, que € por meio da leitura e do estudo que se
descortina um novo mundo aos olhos de Faustino, cheio de possibilidades que
ele desconhecia. O enunciador destaca a importancia do estudo, a qual atuara
como interdiscurso, contra a alienagao a que a populacdo era submetida pelo

regime colonial.

4.2.3 - Os sujeitos marginalizados

A parcela marginalizada da populacdo angolana esperava que, com a
declaracdo da independéncia, fossem libertos da opresséo, da exploracdo, do

anonimato, afinal, a vista de todos, o opressor era o colonizador.

Dessa forma, a independéncia marcaria o fim de toda opressdo. Mas
iISso ndo aconteceu. Aqueles que, em outrora, lutavam pelo fim da colonizacao,
agora sao os atuais opressores. Esses compdem a nova administracao do pais

e dao sequéncia a violéncia, a exploracao, a corrupcao.

O recorte 1 foi retirado do discurso “Encontro de Acaso”

A vida separou-nos. Cada um com a sua cela nesta imensa prisdo. Nao
éramos mais os cavaleiros da Grande Floresta. Uns continuaram a estudar.
Outros trabalham; Ele n&o continuou a estudar. Mais tarde soube que tinha ir
clandestinamente para a América, dentro de um barril,b, mas que fora

descoberto perto de Matadi.
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A vida fez dele um farrapo. As companhias que a vida lhe trouxe
modificaram-no. O seu espirito de aventura compatibilizou-se com a rufiagem.
E quando o via nas ruas, ao sal, as pernas cada vez mais arqueadas, a voz
rouca, a pronuncia de negro, dirigindo os pretos na colocacao de tubos para a
conduta da agua, ficava a olhar para ele.

Ja ndo me conhecia. Era-lhe estranho. E eu quase chorava ao ver ali 0

meu chefe da Grande Floresta, que ndo me cumprimentava, farrapo da vida.

Muitas vezes tentei a aproximacdo, mas sO o olhar de 6dio dele me

respondia.

Reconhecer-me-ia ele por detras do meu disfarce feito de fazenda e
nylon, de uma barba bem escanhoada, dos meus sapatos engraxados? Nao,
ele ndo podia ver que eu era 0 mesmo menino do bando, que comia com ele
jinguba e peixe frito na loja do velho Pitagrés. Ele ndo podia ver que eu era o

socio dele nas grandes rifas que faziamos.

Ah! Aguelas rifas ... Como eu tenho saudades delas. Nos degraus da
casa grande, a entrada para a mercearia, com a Guerra llustrada, Neptuno e
outras revistas de guerra que o consulado nos dava, armavamos as grandes
rifas anuais. Aparos velhos. Tinteiros com 4gua e tinta. Sabonetes de cinco
tostdes. Com a capa e a folha do meio a cores, de uma revista, duas revistas.
E sempre o prémio bom com o nimero bem a vista, mas que nunca estava na

rifa.

E os tamarindos melacos e mucefos que a Joana Maluca nos trazia do

Bungo?

Ele ndo podia ver que eu era 0 mesmo. Mas eu, por detras daqueles
modos bruscos, daquela voz rouca, via 0 mesmo chefe, sedento de aventuras,
gue matava rabos--de-junco s6 com uma fisgada. O chefe que conseguiu subir

a uma mafumeira.



129

E ontem eu vi-o outra vez. Ha tanto tempo que o ndo via! Mas ja ndo era
o mesmo chefe, nem o rapaz das ruas que colocava tubos para a nova conduta

de &gua. Era o produto das fases que atravessara. (VIEIRA, 2007:12-13).

Nesse recorte, o enunciador comeca a revelar o seu ethos, na medida
em que a cenografia € construida e ele proprio participa dos acontecimentos
com um amigo de infancia. No inicio do discurso, o enunciador mostra uma
cenografia com enunciados que se voltam para o passado, como por exemplo,
“A vida separou-nos. Cada um com a sua cela nesta imensa prisdo. Nao

éramos mais os cavaleiros da Grande Floresta.”

Compondo a cenografia, percebemos que o enunciador deixa muitas
lacunas para serem analisados. Uma lacuna que percebemos € que o
enunciador ndo seguiu 0 mesmo caminho do amigo de infancia. No momento
em que o enunciador faz o questionamento sobre a sua roupa, esta implicito os
diferentes caminhos entre os dois: “Reconhecer-me-ia ele por detras do meu
disfarce feito de fazenda e nylon, de uma barba bem escanhoada, dos meus

sapatos engraxados?”

No desenvolvimento da cenografia, o enunciador descreve o destino do
seu amigo de infancia. Segundo Orlandi (1989:113), a descricdo "é de
natureza contemplativa”, o que estabelece limitacdes para que aconteca uma
interlocucéo participativa como aquela que ocorre naturalmente na narrativa;
isso nos leva a deslocar a descri¢cao do seu lugar de categoria enunciativa para
a categoria discursiva, onde se realizam os "efeitos de sentido entre

interlocutores".

O enunciador ao descrever o amigo cria um efeito de sentido de
exclusdo, a vida, a realidade modificou aqueles que, um dia, foram amigos de
infancia. As duas realidades que se desenvolveram para cada um deles foram
muito distintas. O sentido de exclusao é reforcado com a utilizagdo dos termos

“farrapo” e “rufiagem”.
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O enunciador cria uma nova identidade do amigo e usa um tom
sentimental, ao perceber que os dois ndo pertenciam mais a0 mesmo mundo.
Nesse momento, emerge o ethos de um sujeito emotivo, como podemos ver no
trecho, “Ja ndo me conhecia. Era-lhe estranho. E eu quase chorava ao ver ali

0 meu chefe da Grande Floresta, que ndo me cumprimentava, farrapo da vida.”

O recorte 2 foi retirado do discurso “A fronteira de asfalto”

— Marina, lembras-te da nossa infancia? — e voltou-se subitamente
para ela. Olhou-a nos olhos. A menina baixou o olhar e disse:

— Quando tu fazias carros com rodas de patins e me empurravas a volta
do bairro? Sim, lembro-me...

A pergunta que o perseguia ha meses saiu finalmente:

— E tu achas que esta tudo como entdo? Como quando brincavamos as
escondidas? Quando eu era o teu amigo Ricardo, um pretinho muito limpo e
educado, no dizer da tua méae? Achas...

E com as proprias palavras, ia-se excitando. Os olhos brilhavam e o
cérebro ficava vazio porque tudo que acumulara saia numa torrente de
palavras.

—... Que eu posso continuar a ser teu amigo...

— Ricardo!

—... Que a minha presenga em tua casa... no quintal da tua casa,
poucas vezes dentro dela!- ndo estragara os planos da tua familia a respeito
das tuas relacoes...

Estava a ser cruel. Os olhos azuis de Marina néo Ihe diziam nada. Mas
estava a ser cruel. Calou-se subitamente.

— Desculpa — disse por fim.

Virou os olhos para o seu mundo. Do outro lado da rua asfaltada, ndo
havia passeio. Nem arvores de flor violeta. A terra era vermelha; casas de terra

a sombra de mulembas. As ruas de areia eram sinuosas. A casa dele ficava ao
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fundo. Via-se do sitio donde estava. Amarela. Duas portas, trés janelas. Um
cercado de aduelas e arcos de barril (VIEIRA, 2007:40).

(..

— Ricardo — disse a menina das trancas loiras —, tu disseste tudo isso
para qué? Alguma vez te disse que ndo era a tua amiga? Alguma vez te
abandonei? Nem os comentédrios das minhas colegas, nem os conselhos
velados dos meus professores, nem a familia que se tem voltado contra mim...
(40-1).

— Esta bem. Desculpa. Mas sabes, isto fica dentro de nés. Tem de sair
em qualquer altura. E lembrava-se do tempo em que nao havia perguntas,

respostas, explicacfes. Quando ainda ndo havia fronteiras de asfalto.

— Bons tempos — encontrou-se a dizer. — A minha mé&e era a tua
lavadeira. Eu era o filho da lavadeira. Servia de palhaco & menina Nina. A
menina dos caracois loiros. Nao era assim que te chamavam? — gritou ele.

Marina fugiu para casa. Ele ficou com os olhos marejados, as maos
ferozmente fechadas e as flores violeta caindo-lhe na carapinha negra.

Depois, com passos decididos atravessou a rua, pisando com raiva a
areia vermelha e sumiu no emaranhado do seu mundo. Para tras, ficava a
ilusdo. (VIEIRA, 2007:41).

(.

Na noite de luar, Ricardo, debaixo da mulemba, recordava. Os giroflés e
a barra do lenco. Os carros de patins. E sentiu necessidade imperiosa de falar-
Ihe. Acostumara-se demasiado a ela. Todos aqueles anos de camaradagem,
de estudo em comum.

Deu por si a atravessar a fronteira. Os sapatos de borracha rangiam no
asfalto. A lua punha uma cor crua em tudo. Luz na janela. Saltou o pequeno
muro. Folhas secas rangeram debaixo dos seus pés. O Toni rosnou ha casota.
Avancou devagar até a varanda, subiu o rodapé e bateu com cuidado.

- Quem é? - a voz de Marina veio de dentro, intima e assustada.

-Ricardo!
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- Ricardo? Que queres?

- Falar contigo. Quero que me expliques o que se passa.

-N&o posso. Estou a estudar. Vai-te embora. Amanha na paragem do
maximbombo. Vou mais cedo ...

- Nao. Precisa de ser hoje. Preciso de saber tudo ja.

De dentro veio a resposta muda de Marina. A luz apagou-se. Ouvia-se
chorar no escuro. Ricardo voltou-se lentamente. Passou as m&os nervosas
pelo cabelo. E subitamente o facho da lanterna do policia caqui bateu-lhe na
cara.

-Alto ai! O qu'é que estas a fazer?

Ricardo sentiu medo. O medo do negro pelo policia.

Dum salto atingiu o quintal. As folhas secas cederam e ele escorregou.
O Toni ladrou.

- Alto ai seu negro. Péara. Para negro!

Ricardo levantou-se e correu para o muro. O policia correu também.
Ricardo saltou.

- Para, para seu negro!

Ricardo ndo parou. Saltou o muro. Bateu no passeio com violéncia
abafada pelos sapatos de borracha. Mas os pés escorregaram quando fazia o
salto para atravessar a rua. Caiu e a cabeca bateu pesadamente de encontro a
aresta do passeio.

Luzes acenderam-se em todas as janelas. O Toni ladrava. Na noite ficou
0 grito loiro da menina de trangas.

Estava um luar azul de aco. A lua cruel mostrava-se bem. De pé, o
policia caqui desnudava com a luz da lanterna o corpo caido. Ricardo,
estendido do lado de ca da fronteira, sobre as flores violeta das arvores do
passeio.

Ao fundo, cajueiros curvados sobre casas de pau-a--pique estendem a
sombra retorcida na sua direcgdo. . (VIEIRA, 2007: 43-44).
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Nesse recorte, a cenografia é construida em torno do dialogo entre
Ricardo e Marina. Os dois vivem em mundos divergentes. Ele, negro, de
menores recursos, morador dos musseques, ocupando a periferia da cidade,
constantemente humilhado pelos comentarios preconceituosos. Ela, loira, de

classe média, moradora da regiao asfaltada.

Ricardo evoca dois periodos de sua vida e faz com que Marina também
reflita sobre estas questdes que o incomoda, como no trecho: — E tu achas
que esta tudo como entdo? Como quando brincAvamos as escondidas?
Quando eu era o teu amigo Ricardo, um pretinho muito limpo e educado, no

dizer da tua mae? Achas...

A memodria e a identidade de Ricardo se alteram, ao relembrar de uma
época em que ndo havia o asfalto que separava as pessoas, quando ainda era
crianca e brincava com Marina, sem que o0s adultos percebessem nas
diversbes algum tipo de malicia, como observamos no discurso: “E lembrava-
se do tempo em que nao havia perguntas, respostas, explicagcdes. Quando

ainda nao havia fronteiras de asfalto.”

Pollack (1992) estabelece uma relagdo entre memoria e identidade, e
argumenta que a memadria é um processo construido, e resulta de um trabalho
de organizacéo (individual ou socialmente). O autor acrescenta que a busca da
identidade se estrutura como uma imagem que o sujeito constréi ao longo da

vida referente a ele préprio, a imagem que apresenta aos outros e a si proprio.

No discurso em analise, Ricardo constr6i uma imagem de si destacando
a diferenca racial que existe entre ele e Marina, como podemos observar em
varios momentos: “um pretinho muito limpo e educado”, “A minha mae era a
tua lavadeira. Eu era o filho da lavadeira. Servia de palhago a menina Nina. A

menina dos caracais loiros. N&o era assim que te chamavam? — gritou ele.”
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Na construcdo de seu ethos, Ricardo legitima a imagem de si a partir de
um esteredtipo: o filho da lavadeira Os esteredtipos sdo desse modo, imagens
cristalizadas pelos sujeitos que as recebem de seu meio social. Essas imagens
de sujeito marginalizado tém o poder de determinar, em graus variados, a
maneira de pensar, de sentir e de agir dos individuos. Os estereotipos séo,
pois, uma espécie de ponte na relacdo do sujeito com o mundo, com o real, e

dos sujeitos entre si.

O tom usado por Ricardo em seu discurso determina 0S seus
sentimentos: de inicio um sentimento de inferioridade em relacdo a Marina:
“Servia de palhaco a menina Nina. “, e depois um tom irbnico e agressivo: “A

menina dos caracois loiros. N&o era assim que te chamavam? — gritou ele.”

No desenvolvimento da cenografia, o enunciador, em tom saudosista,
descreve as recordacgdes da infancia de Ricardo e o momento em que ele
decide pedir explicagdes a Marina: “Na noite de luar, Ricardo, debaixo da
mulemba, recordava. Os giroflés e a barra do lenco. Os carros de patins. E

sentiu necessidade imperiosa de falar-lhe”.

Quando Ricardo chega a casa de Marina é surpreendido pela policia.
Nesse momento, observamos que o discurso € atravessado pelo interdiscurso
do poder. A policia representa a repressado ao negro: “- Alto ai seu negro. Para.
Para negro!” Observamos, ainda, que Ricardo sentiu medo, porque é negro: “O

medo do negro pelo policia”.

Ao final, o enunciador ao descrever o corpo de Ricardo caido no asfalto
e ao fundo a imagem do musseque cria o efeito de sentido de oposi¢cao entre o
mundo do colonizado e do colonizador. O asfalto, as flores violetas e as
arvores do passeio representam a modernidade, ou seja, a cidade do
colonizador. A cidade do colonizado esta representada pela arvore do
cajueiro, simbolo do partido da MPLA. Diante de todas as tragédias os
cajueiros estao firmes, atentos e vigilantes, resistindo e esperando o momento

para que possam voltar a surgir embebidos de esperanca.
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O recorte 3 foi retirado do discurso “Marcelina”

Era sdbado a noite. De tarde tinha-se recebido a magra quantia do suor
duma semana. Domingo ainda haveria dinheiro para continuar. Segunda-feira o
mesmo destino de mais uma semana, mais duas, mais, mais semanas de suor

€ magro vencimento.

O Joéo e os outros abriram a cancela e passaram para a loja. Eu ouvi-os
depois acompanhando o grupo ruidoso de bébados. Homens que trabalhavam
toda a semana na Baixa e que ao sabado gastavam todo o dinheiro nas lojas
dos brancos, em vinho e cigarros. Gastando-se numa vida sem perspectivas,
sem janelas abertas. Mas era o unico divertimento acessivel. Era a Unica
maneira de se desforrarem de uma semana inteira de humilhagdes.

Os meus amigos batiam o ritmo e cantavam com eles. Ouviam-se as
vozes roucas e desafinadas.

- O compadre, compadre, paga sé meio litro!

- Venha um litro! — disse alguém.

O comerciante branco, pouco amavel agora que os via ali, no meio do
povo, cantando e bebendo com o povo, veio dizer que podia vir a policia e
fechar o estabelecimento. Vender vinho a pretos era uma coisa, mas com
brancos la dentro podiam multa-lo. (VIEIRA, 2007: 73-74).

No recorte em andlise, as condi¢cdes de produc¢do revelam que 0s negros
trabalhavam toda a semana e a remuneracdo era humilhante: “Era sabado a
noite. De tarde tinha-se recebido a magra quantia do suor duma semana.
Domingo ainda haveria dinheiro para continuar. Segunda-feira o mesmo
destino de mais uma semana, mais duas, mais, mais semanas de suor e magro
vencimento.” Observamos que o0 enunciador constroi a cenografia com o
objetivo de enfatizar a exploracdo a que 0s negros eram submetidos no

trabalho.
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E interessante perceber que o discurso se inicia na rua e & medida que o
enunciador adentra ao espaco, ele vai se conscientizando da vida dura e
humilhante das pessoas, que ali frequentam. A marginalizagdo social atingia a
todos como comprova a passagem: “Homens que trabalhavam toda a semana
na Baixa e que ao sdbado gastavam todo o dinheiro nas lojas dos brancos, em
vinho e cigarros. Gastando-se numa vida sem perspectivas, sem janelas
abertas. Mas era o Unico divertimento acessivel. Era a Unica maneira de se

desforrarem de uma semana inteira de humilhagoes”.

O desenvolvimento da cenografia revela as mudancgas locais devido a
intromisséo e aculturacdo do colonizador nas praticas sociais, na administracao
publica, organizacdo dos espacos e modelacdo cultural, revelando ou
provocando o0 surgimento de um espaco de ruptura e crise das relacdes e

comportamentos entre colonizadores e colonizados.

O discurso do comerciante branco evidencia o conflito: “O comerciante
branco, pouco amavel agora que os via ali, no meio do povo, cantando e
bebendo com o povo, veio dizer que podia vir a policia e fechar o
estabelecimento. Vender vinho a pretos era uma coisa, mas com brancos la

dentro podiam multa-lo.”

O recorte 4 foi retirado do discurso ‘“Faustino”

O menino deita a lingua de fora e Faustino sorri. Ele sorri sempre.
Ganhou aquele jeito de sorrir, apanhou aquele jeito, pois naquele trabalho tem
de ser assim.

Um dia agarrou mesmo um menino pelo braco, tirou-o do elevador,
ralhou com ele e foi levar na mée dele. O menino fez queixa e a senhora
ameacou:

- Se tornas a maltratar o meu filho, j& sabes. Vou |4 embaixo ao
escritério do teu patrao e tu vais p’ra rua. Nao querem la ver o negro!

- Negro! — disse 0 menino, deitando a lingua de fora.
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Faustino sorriu. Sorri sempre. (VIEIRA, 2007: 79-80).

(..)

A senhora gorda, perfumada, o filho malcriado deitando a lingua de fora.

- Bobi, Bobi, xé Bobi. ..

Bobi € como ele chama ao Faustino. Bobi é o cdo da menina sardenta
do terceiro andar. Menina sardenta, com 0s seios pequenos a despontar por

debaixo do vestido.

- Belita, Belita, vem estudar!
A mae grita da varanda do apartamento. (VIEIRA, 2007:.80)

(..)

Faustino gostava de flores. Regava-as com carinho, ndo deixando cair a
agua de muito perto, salpicando-as s6. Depois colhia uma e dizia em voz baixa:

- Pedunculo, calice, corola...

- Que chatice! J4 te disse mais de uma vez que o teu trabalho néo é
estragar as flores. Estas aqui para as regares e nao para lhes tocares. As flores
sdo para as senhoras do prédio. Qualquer dia vais para a rua. Pretos ha muitos
para este emprego. Ora esta, a mexer nas flores! Isso ndo € para as tuas
maos. Anda 14, anda |4 depressa a regar o jardim que ainda tens de lavar as

escadas.

Faustino ndo sorriu. Nao gostava que o encarregado dissesse aquilo.
Flores séo flores, ndo sao de uns nem de outros. Sdo de todos. Nascem da
terra se os brancos plantam ou se os negros plantam. E ndo nascem mais

bonitas por serem plantadas por brancos.
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Ficou a olhar o encarregado que se afastava e dentro dele ia crescendo
a raiva que o acompanhava ha dias. Depois que Maria ndo trouxera mais
cigarros porque fora despedida. O encarregado ndo deixara trazer mais. SO se
ela fosse a casa dele. Para ouvir uns discos de baibes e mambos — como ele

disse. Maria era a flor de Faustino e disparatou o encarregado. Foi despedida.

Desde esse dia Faustino ndo riu mais. Ja néo sorria ao fechar ou abrir
as portas do elevador. E ndo se interessava se 0sS meninos corriam ou néo
perigo. Assim naquele momento teve ganas de deitar fora a mangueira, despir
a farda e ir-se embora com os seus livros para a sombra do seu quarto ou das
suas mandioqueiras do quintal, estudar, estudar muito até ser alguém. (VIEIRA,
200: 82).

No recorte em andlise, temos varios efeitos de sentido. N&o
pretendemos analisar todos os efeitos de sentido do discurso. Entretanto,
observamos o enunciador avaliando a mudanca de comportamento de
Faustino. O enunciador descreve o0 comportamento inicial de Faustino,
mesmo sendo constantemente humilhado e ferido em sua propria dignidade ele

“sempre sorri”.

Em um segundo momento, o enunciador relata o comportamento oposto:
“Faustino nao sorri”. Faustino poderia suportar 0 preconceito, 0 menosprezo e
0S constantes ultrajes, mas uma ofensa que dissesse respeito ao que ele mais

amava que eram Maria e as flores, seria inaceitavel.

A cenografia construida se caracteriza como uma metéafora da realidade
social da época. O enunciador ao descrever e caracterizar as pessoas tem o
objetivo de exemplificar o comportamento da sociedade da época: “A senhora
gorda, perfumada, o filho malcriado deitando a lingua de fora”. ” Menina

sardenta, com 0s seios pequenos a despontar por debaixo do vestido.”
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Pensamos, ainda, em Faustino como uma representacdo do povo
angolano. Assim como a maioria da populacdo, ele era negro, tinha
pouquissimas chances de estudar e ascender socialmente e sendo
exaustivamente oprimido pelos brancos, ndo tinha a menor possibilidade de
reacdo. No recorte em analise ha muitas provas que se referem ao cruel

sistema a que Faustino estava submetido:

- Os meninos o chamavam de ‘Bobi’: “Bobi € como ele chama ao Faustino.

Bobi € o cdo da menina sardenta do terceiro andar”. (VEIRA, 2007: 80);

- Ele era proibido de cuidar das flores de que tanto gostava sob a alegacao de

gue esse nao ser o seu trabalho.

Faustino é o exemplo do eterno esforco em busca de uma vida melhor e
diante de um regime que exclui e diferencia. Assim, é evidente que o discurso
colonial, tem por objetivo “apresentar o colonizado como uma populagdo de
tipos degenerados com base na origem racial de modo a justificar a conquista e
estabelecer sistemas de administracao e instrugdo” (Bhabha, 2001:111), néo
poderia manter a populacédo angolana indiferente ao cruel sistema a que estava

submetida.

O recorte 5 foi retirado do discurso “Quinzinho”

Aiué, Quinzinho, aiué.
Operario ndo pode sonhar, Quinzinho, ndo pode. A vida ndo é para

sonhos. Tudo realidades vivas, cruéis. A luta com a vida.

Mas tu ndo eras operario, Quinzinho, tu eras um poeta. E 0s poetas nao

devem ser amarrados as maquinas.



140

Agora vais quieto, mais branco, no teu caixao pobre. Os teus amigos vao

atras, tristes, porque tu eras a alegria deles.

A tua mae ja ndo chora, Quinzinho, ndo chora porque € forte. Ja viu
morrer outros filhos. Nenhum morreu como tu. Despedacado pela maquina que

te escravizava e que tu amavas.

Eu também aqui no meio dos teus amigos. Mas ndo vou triste. N&o.
Porque uma morte como a tua constroi liberdades futuras. E havera outros a
guem as maquinas nao despedacarao, pois as maquinas serao escravas deles,

gue as hao-de idealizar, construir.

E os poetas como tu hdo-de canta-las porque elas serdo um instrumento
de libertacdo. Canta-las no papel branco a tinta negra ainda antes de elas

nascerem.

Por isso ndo vou triste, ndo. Nao sou talvez o teu Unico amigo branco,
mas 0s outros nédo tiveram coragem de te vir acompanhar. E sdo para ti estas
rosas vermelhas que trago. Sao a paga da tua estima por mim, a tua amizade
gue eu sentia quando tu e eu nos encontravamos, a beira-mar, ou quando
naqueles dias a noite atravessavamos os dois a baia das aguas sem fim. A

nossa baia de Luanda.

Por isso aqui levo as rosas vermelhas para ti. Sdo a minha primeira

homenagem aquele poema que tu escreveste com a tua vida e a tua morte.

Lembras-te, Quinzinho, naquele dia a gente atravessou a baia e o mar
estava mau ... E era escuro e os teus olhos habituados iam-me avisando dos
perigos. E depois ambos a caminho de casa, tu foste contando o teu amor
pelas maquinas, pelos desenhos de maquinas.

Aiué, Quinzinho, aiué.
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A tua mae vai triste. Os panos negros, a face quieta e sem expressao
lembrando os filhos todos mortos, agora s6. Lembrando a tua alegria.
Lembrando quando tu chegaste da escola a chorar. Era na terceira classe e tu
ja desenhavas automdéveis e maquinas, pois nunca gostaste de desenhar

coisas pequenas. Isso era bom para nés, desenhar flores e casinhas bonitas.

Chorando porque tinhas sido expulso, porque a professora te pusera

fora da escola.

- N&o quero ladrdes na aula!

E tu arrependido, arrependido chorando. Por que é que o0 menino branco
brincava sempre com o carro de corda e tu nao podias? O carro era dele,
Quinzinho, e tu um dia escondeste-lo e quiseste levar para casa. Nao era para
ficar com ele, ndo. SO para brincar com ele um dia, senti-lo teu por um dia, abri-
lo, ver bem a corda e as rodinhas que o faziam andar. Mas o menino branco

nao compreendeu (pois nem os mais velhos compreendeml) e fez queixa:

- Ladrao de brinquedos!

E chegaste a chorar. E nunca mais voltaste a escola. Tinhas de brincar
com os teus carros puxados por fios feitos de caixas de fésforos vazias, com
rodas de tampas
de gasosas. Depois foste para a oficina. E ai o grande amor pelas maquinas

cresceu. E as escondidas do encarregado.

- Onde esta o Quinquim, esse rosqueiro, sempre a fugir do trabalho?

Desenhavas os tornos, as fresas, os macaricos, o motor gerador e a
série de correias que o ligavam as maquinas. E ficavas ali quieto vendo o girar
constante daquelas fitas intermindveis. E a noite em casa imaginavas, com
essas correias, maquinas estranhas para trazer a agua do chafariz para casa,

para a mde nao andar naquele vaivém de lata a cabeca, maquinas para

construir muitas cubatas ao mesmo tempo.
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Eras um poeta, Quinzinho, um poeta do trabalho. E o teu amor pelas
maquinas, por aquelas correias girando hipnoticamente, trouxe-te a morte.
VIEIRA, 2007:87-89).

O recorte inicia com uma saudacdo a Quinzinho. O enunciador utiliza
uma interjeicdo que € uma marca da oralidade local. Observamos a valorizacao

da lingua local pelo uso do quimbundo no trecho: “Aiué, Quinzinho, aiué.”

A cenografia é construida em torno da descricdo do enterro de
Quinzinho. Existe algo bem peculiar na historia da cultura africana, que é a
forma de entender a morte. Para a cultura ocidental, a morte é o fim de uma
vida. Ja para os africanos, “a morte ndao é uma ruptura, € uma mudanca de
vida, uma passagem para outro ciclo da vida; os mortos entram na categoria

dos ancestrais, participam de uma forga vital maior” (Munanga 2009: 12).

E muito comum o morto transmitir algo para um descente apos a morte,
€ uma continuagcdo da vida, ou “a continuacdo de um principio vital que

caracteriza toda a Africa” (Munanga 2009: 12).

O discurso seguinte ilustra a morte de Quinzinho como sendo um
ensinamento para as geragoes futuras: “Eu também aqui no meio dos teus
amigos. Mas nao vou triste. Ndo. Porque uma morte como a tua constroi
liberdades futuras. E havera outros a quem as maquinas nao despedacarao,

pois as maquinas serao escravas deles, que as hao-de idealizar, construir.”

No desenvolvimento da cenografia, 0 enunciador resgata 0s momentos
em que Quinzinho estava na escola e escondeu um brinquedo de um menino
branco: “E tu arrependido, arrependido chorando. Por que é que o menino
branco brincava sempre com o carro de corda e tu ndo podias? O carro era
dele, Quinzinho, e tu um dia escondeste-lo e quiseste levar para casa. Nao era
para ficar com ele, ndo. S6 para brincar com ele um dia, senti-lo teu por um dia,

abri-lo, ver bem a corda e as rodinhas que o faziam andar.”
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Nesse discurso, observamos a presenca do interdiscurso marcando a
diferenga social entre os brancos e os negros: “Por que € que 0 menino branco

brincava sempre com o carro de corda e tu ndo podias?”

A educacédo, que representaria a esperanca para a transformacao da
realidade politica e social de Angola, € retratada de modo a evidenciar seu
atrelamento ao sistema colonial e reproduzir a diferenca social e a
discriminacédo existente na sociedade angolana. Isso fica explicito na fala da
professora de Quinzinho: “Chorando porque tinhas sido expulso, porque a
professora te pusera fora da escola”.

- “Nao quero ladrdes na aulal!”

A atitude da professora revela, antes de tudo, o seu despreparo em lidar
com a diferenca cultural. Diante de uma educacédo controlada pela metropole
portuguesa, que tenta impor os seus costumes a populacdo da coldnia
angolana, a crianca se sente desrespeitada pela professora, que, na tentativa
desajeitada de solucionar uma questdo aparentemente muito corriqueira, acaba
afastando o menino da escola, como podemos observar no trecho:.” E

chegaste a chorar. E nunca mais voltaste a escola”

As condic¢des sécio-histéricas de producdo desse discurso mostra-nos
um discurso sobre a vida dos trabalhadores daquela época. “Operario néo
pode sonhar, Quinzinho, ndo pode. A vida ndo € para sonhos. Tudo realidades

vivas, cruéis. A luta com a vida.”

O recorte 6 foi retirado do discurso “Companheiros”

Negro Joao, Armindo mulato do corpo gingédo, Calumango rato do mato!

Negro Joao, a camisa de fora, os pés descalcos, os olhos ingénuos:

,,,,,

Mulato Armindo, na esquina, os olhos malandros, os ditos malandros.
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- Graxa, menino. Graxa. Pomada Cobra!
Calumango chegou numa noite de chuva e ficou com eles. A caixa de
sabdo, a escova ha mao, o pano batendo sem prética ainda.

- Mais brilho, negro, isso ndo é graxa! (VEIRA, 2007:.93)

(.)

Negro Jodao filho do capim. No capim gerado, no capim parido. Os pés
descalcos, os jornais sob o braco, vendendo a leitura pela cidade jovem de
Nova Lisboa. A aventura da cidade nos olhos ingénuos. A aventura da cidade
bebida nas noites de chuva e trovoada quando Armindo - aquele mulato sabia
cada histéria! — contava pelas noites fora, a masica dancando nas palavras, as
noitadas dos musseques de Luanda, das praias, do mar. Quando ele contava
as historias do barco de cabotagem. E repetia quase religiosamente as
palavras que ouvira do primo, marinheiro que conhecia todos os portos da
Africa e da Europa. Palavras que ele queria explicar bem para Jodo e
Calumango, mas nao podia. Palavras que faziam de todos os portos do mundo,
portos de todo o mundo. Sentia, sentia tudo, mas as palavras ndo chegavam a
boca. Ele via, porém, nos olhos ingénuos do Jodo, nos olhos espantados de
Calumango, que as palavras que ele sabia estavam também dentro deles.

Triste vida a do mulato Armindo! Mas quando ele contava até parecia
bonita. Parecia aquelas histérias do cinema. Sabia contar muito bem.
Calumango olhava e bebia as palavras. Os olhos pequenos e receosos de
animal do mato dilatavam-se. Cheirava a terra, a terra estava no seu corpo. As
anharas extensas. A lavra de milho, da mandioca. A tentacdo da cidade
também o tocara: ndo resistira ao chamado das bugigangas, dos panos
coloridos da loja do s6 Pinto. A irma também n&o resistira: dormia com 0 s0
Pinto.

Calumango veio para a cidade. A camioneta deixou-o no Sao Joéo e
nessa noite chovia. Por isso abre os olhos espantados para as palavras firmes
e verdadeiras do Armindo mulato. E, quando ele se cala, Calumango sorri.
(2007:.94)

(..)
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E Calumango, rato do mato, vé& o mar. E assim como nos dias de vento o
capim a dancar na anhara. Sente que é assim. Fica de olhos abertos a fitar

Armindo.

Ah, bom amigo aquele mulato. E ele que sabe como se arranja mais
pomada com menos dinheiro, como fazer mais brilho com menos graxa. E que
divide o dinheiro
dos trés. Oficio dele é mecanico, mas sabe tudo. E diz coisas novas doutras
terras - foi 0 primo que contou!, o primo nao mentia. Marinheiro de muito porto,
de muitos mares, de muitas gentes, ndo mente. E que palavras as do primo do

Armindo! E pena que ele n&o saiba dizé-las bem.

Agora calou-se. Calou-se e chora. E dificil vé-lo chorar. Ele canta

sempre, esta sempre alegre.

Negro Jodo, sentado, soletra a custo o jornal que sobrara. (VEIRA,
2007:95)

Nesse recorte, 0 enunciador descreve o0 convivio de trés amigos que,
por meio da ajuda mutua, sobrevivem as dificuldades, ndo apenas de ordem
econbmica, mas, sobretudo, de ordem sociocultural, trazendo a tona as

disparidades causadas pelo regime colonial.

A descricdo ndo deixa de ser uma forma de nomear a coisa descrita,
talvez uma forma mais responsavel, mais complexa, e que busca mostrar
varios angulos do mesmo objeto ou até mesmo do sujeito descrito sob
determinadas condicbes de producdo. Parece que a descricdo parte do
principio mesmo de que a palavra ndo é a coisa e por isso ela parte de uma
referéncia, mas néo se restringe a ela; a descricdo avangca mais na producao
de efeitos de sentido diversos no discurso, buscando recobrir 0 objeto por

todos os seus angulos com maior veeméncia e precisdo do que a designacao.
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Nesse recorte, a descricdo produz um efeito de sentido que revela a
condi¢do social em que viviam os trés amigos, como podemos observar nos

trechos:

1 - Negro Joao, a camisa de fora, os pés descalcos, os olhos ingénuos Negro
Jodo filho do capim. No capim gerado, no capim parido. Os pés descalcos, 0s

jornais sob o braco, vendendo a leitura pela cidade jovem de Nova Lisboa.

2 - Mulato Armindo, na esquina, os olhos malandros, os ditos malandros. Triste
vida a do mulato Armindo! Mas quando ele contava até parecia bonita.

3 - Calumango rato do mato! Calumango chegou numa noite de chuva e ficou
com eles. A caixa de sabado, a escova nha mao, o pano batendo sem pratica
ainda. Calumango olhava e bebia as palavras. Os olhos pequenos e receosos
de animal do mato dilatavam-se.

A formacdo discursiva angolana, tal como € representada nesse
discurso, sofre interferéncia de saberes advindo da formac&o discursiva da
cidade. A cidade é um espaco repleto de préticas interdiscursivas, um lugar

gue aceita as contradicdes como constitutivas de sentido.

O enunciador nos relata o conflito sofrido pelos amigos ao chegarem a
cidade, como no trecho: “A tentacdo da cidade também o tocara: ndo resistira
ao chamado das bugigangas, dos panos coloridos da loja do sé Pinto. A irma

também néao resistira; dormia com o s6 Pinto. “

No desenvolvimento da cenografia, a cidade é o lugar de encontro dos
amigos. Quando os companheiros se reinem sao momentos de comunhao,
“Mulato  Armindo” compartilha o conhecimento, que por sua vez fora
compartilhado por seu “primo”, com seus amigos, num momento que configura

a tradicéo.
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Nesse momento, percebemos a importancia da oralidade, como no
trecho “repetia quase religiosamente as palavras que ouvira do primo” temos a
palavra como sagrada e valorizada pelos amigos, como no exemplo:
Marinheiro de muito porto, de muitos mares, de muitas gentes, ndo mente. E

que palavras as do primo do Armindo!

Outro aspecto marcante desse discurso é o estereétipo. Por meio do
esteredtipo, a imagem do homem negro € manipulada conforme a necessidade
gue a sociedade tenha de representa-la. Conforme Bhabha (2001,126), trata-se
de uma cadeia de estereétipos misturada e, ao mesmo tempo, cindida,

poliforme e perversa.

O negro é ao mesmo tempo selvagem (canibal) e ainda o mais
obediente e digno dos servos (0 que serve a comida); ele é a
encenacdo da sexualidade desenfreada e, todavia, inocente
como uma crianga; ele é mistico, primitivo, simplorio e,
todavia, o mais escolado e acabado dos mentirosos e
manipuladores de forgas sociais.

O recorte em andlise constr6i a imagem do negro Jodo como uma
pessoa a margem da sociedade, simplério, sem estudos, como no trecho:
Negro Jodo, a camisa de fora, os pés descalcos, os olhos ingénuos Negro
Joéo filho do capim. No capim gerado, no capim parido. Os pés descalc¢os, 0s
jornais sob o braco, vendendo a leitura pela cidade jovem de Nova Lisboa.

Negro Jodo, sentado, soletra a custo o jornal que sobrara.

4.2.4 - A velhice

A velhice ocupa, nas sociedades tradicionais, um lugar bastante especial
na relacdo que subjaz a troca de experiéncias, sendo prestigiada pela

sabedoria que caracteriza os anciaos.
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Em geral, nas comunidades antigas, o velho é aquele que guarda em
sua memoéria as tradicbes e os conselhos necesséarios para que o passado

sempre permaneca vivo no presente, interligando o ontem e o hoje.

De acordo com Bosi(2004:83):

O velho, de um lado, busca a confirmacéo do que passou
com seus coetaneos, em testemunhos escritos ou orais,
investiga, pesquisa, confronta esse tesouro de que €
guardido. Do outro lado, recupera o tempo que correu e
aguelas coisas que quando perdemos nos sentimos
diminuir e morrer.

Investigando relacbes existentes em varias comunidades angolanas,
inferimos que o velho, em geral, se fazia presente na vida social como uma
espécie de sustentdculo da cultura, atuando como icone mediador entre o
outrora e o presente, por intermédio, entre outras coisas, da contacdo de suas
estorias. O “mais velho” esmerava-se em veicular as crencas, as tradicoes,
repassar informacdes sobre as genealogias e 0s acontecimentos mais antigos
ocorridos na sua comunidade, transmitindo os ensinamentos de geracdo a

geracao.

O recorte 1 foi retirado do discurso “Bebiana”

Don'Ana dava baile!

Sabado a noite Don'Ana dava baile 1& em casa. Até iam la dois
conjuntos. Um era o Jazz Rio de Janeiro e o outro vinha da llha do Cabo, onde
Don'Ana tem amigos velhos.

Don'Anal
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Don'Ana, que conhece os segredos das gentes novas e as historias das
gentes velhas. Aos sabados costuma dar festas la em casa. E toda a gente vai
porque tem l4 as filhas da Don'Ana Pinheiro. Ha baides e mambos e seios
esborrachados. E Don'Ana, sentada na sua cadeira no canto, vé a gente
divertir-se e sorri. As vezes chama um da gente e conta histérias muito antigas,
de Luanda antiga, esta cidade que ja morou no Makulusu e no Braga. A
Luanda da sua vida de quitandeira.

Don'Ana conta e conta como sO ela sabe contar. Simples e verdadeira.
Poética. Ela é que me contou aquela histéria do Jodozinho, filho da sua
afilhada que foi em Lisboa estudar e nunca mais voltou, ninguém sabe mesmo
dele. Jodozinho escrevia muitas coisas sobre a vida dos negros. Era a
esperanca dos musseques. Mas até hoje nao voltou.

Ela me contou também a historia da Zefa da Illha que matou o Tubarado
com a faca, porque ele ndo Ihe fazia um filho, andava a olhar mesmo para as
mulatas da cidade, quando ia vender garoupas.

Don'Ana € uma velha jA mas a sua memdria esta nova, lembra tudo.
Mas nunca me contou a histéria dela. Muitas vezes quando todos se divertiam
ao som do baile eu me chegava a ela e pedia:

- Don'Ana conta s6! Don'Ana eu sei que a senhora tem uma histéria
bonita, conta so para eu saber!

Don'Ana olhava para mim e queria sorrir. Baixava os olhos e dizia:

- O menino n&do pode ouvir. Sendo ndo vai gostar. Eu sei outras historias
bonitas. Posso contar aquela do Velhinho...

- Don'Ana conta so tua histéria!

- O menino é branco, gosta das minhas filhas porque sao mulatas. Eu
sei. .. mulato é mulato. A gente pode desrespeitar mesmo.

Eu passava o braco a volta do pescoco dela e insistia:

- Don'Ana conta s6! Assim eu ndo venho mais nos bailes.

Ela sorria para mim. Olhava a minha cor branca, queimada pelo sol,
depois sorria. Os pares no terreiro divertiam-se.

- Vai, vai dancar este mambo com a Bebiana. Ela 't te esperar, depois

eu conto.
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O mambo dancado sem ritmo. Os meus olhos postos nela. Olhava-me
com os olhos cheios de vida e sorria-me. Don'Ana nunca me disse 0 seu
segredo. Depois daquilo inventava outra coisa, dava-me de beber ou de comer
e evitava sempre falar na historia dela. Nao tinha confianca em mim. (VEIRA,
2007:61-62).

No recorte em analise, a cenografia € construida em torno da figura de
Don'Ana e das festas que ela dava em sua casa. Os bailes de baibes e
mambo, regados por alegrias e historias. Um espaco de todos e para todos que

ali conviviam.

O discurso do enunciador sobre a figura de Don'Ana valoriza a tradicéo
oral como uma maneira de preservar a sabedoria da ancestralidade. A
memodéria exerce a funcdo social de contribuir na manutencéo das tradicbes do
povo africano. Em diversos momentos do discurso, o enunciador valoriza a
tradicdo e a memoria: “Don'Ana, que conhece os segredos das gentes novas e
as historias das gentes velhas.”, “Don'Ana conta e conta como sO ela sabe
contar. Simples e verdadeira. Poética”’, “Don'Ana é uma velha j& mas a sua

memoria esta nova, lembra tudo”.

No desenvolvimento da cenografia observamos que o enunciador
constréi o ethos de um sujeito curioso e muito préximo de Don'Ana, pois queria
saber da historia, do passado da velha: “Eu passava o braco a volta do
pescoco dela e insistia:

- Don'Ana conta s6! Assim eu nao venho mais nos bailes.”

Observamos que a sabedoria e a experiéncia de Don'Ana a impediam
de contar o seu segredo para o enunciador: “Don'Ana nunca me disse o seu
segredo. Depois daquilo inventava outra coisa, dava-me de beber ou de comer
e evitava sempre falar na historia dela. Nao tinha confianga em mim”. Ao final
desse enunciado, percebemos que o enunciador fica desapontado e declara

gue Don'Ana nao tinha confianca nele.
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A formacdo discursiva angolana esta presente na declaracdo de
Don'Ana que em tom de denuncia, expde a condicdo de desigualdade

existente entre o enunciador e as suas filhas.

O discurso de Don'Ana é atravessado pelo interdiscurso do preconceito,

[

do racismo, como observamos no trecho: “- O menino € branco, gosta das
minhas filhas porque sdo mulatas. Eu sei. .. mulato € mulato. A gente pode

desrespeitar mesmo.”

4.2.5 - A mulher no discurso angolano

No discurso literario angolano observamos a imagem de uma mulher
submissa, sem voz e sem escolhas. Bhabha (2001:107) a esse respeito
comenta que “a construgdo do sujeito colonial no discurso, e 0 exercicio do
poder colonial por meio do discurso, exige uma articulagdo das formas da

diferenca — raciais e sexuais”.

Desse modo, era por meio da estereotipizacdo e da fetichizacdo da
mulher negra que a imagem do colonizador portugués discursivamente se
construia como marca da diferenca, em um movimento duplo de atracdo (fosse
o de atracdo sexual, ou o despertado pela visdo daquilo que se considerava
grotesco), e de distanciamento, uma vez que a mulher negra era concebida

como o Outro, inferior, a ser dominado.

A presenca da mulher nos discursos analisados € recorrente. Dos dez

discursos analisados, a mulher aparece em oito deles, a saber:
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Discurso

Presenca da mulher

O Despertar

Foi por causa de uma mulher, gravida
de outro, que o enunciador deste
discurso comecou a fazer assaltos.

O Nascer do Sol

Com a chegada da menina da
bicicleta os jovens abandonam as
brincadeiras de infancia e comegam
as gquerrilhas entre eles. Com a
chegada da rapariga de olhos azuis
tudo muda.

A fronteira do Asfalto

Marina é a perdicdo de Ricardo,
sendo que com relativa facilidade se
percebe que a relagédo de ambos teria
ja ultrapassado a ingénua amizade de
outrora.

A Cidade e a Infancia

Este jovem doente recorda a menina
por quem se apaixonara e que tinha
morrido, menina morena (africana).

A quitandeira D’Ana quer dar as filhas
um marido branco.

Bebiana
Esta jovem prostituta mulata é filha de
. um branco.
Marcelina
Faustino cuida das flores como quem
. cuida de uma mulher.
Faustino

Companheiros

Neste discurso a cidade de Luanda
aparece como sendo ela prépria uma
prostituta, estando aberta de noite e
de dia e nunca envelhecendo.

O recorte 1 foi retirado do discurso “O Despertar”

Num bar a beira-mar, com ondas a desfazerem-se em espuma nas

estacas e luar testemunha de encontros na areia, ele conheceu uma mulher.
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Elas viviam todas a mesma Vida. Vidas que giravam naquele universo
de bebidas e venda do corpo. A luz era baca para dar ambiente. E elas eram
pintadas, muito pintadas. Algumas escondiam olhos azuis no fundo de olheiras
negras. Mas aceitavam tudo com naturalidade. Era tudo l6gico. Tudo era
apenas para ganharem péo.

Nas mesas homens de idade avancada desfaziam-se em sorrisos e
ficavam por momentos mergulhados na ilusdo do rejuvenescimento. Porque
elas eram prodigas em carinhos. Eles tinham dinheiro. E quando alguém
descobria a verdade ou se lembrava da verdade, havia nos seus sorrisos rictos

de tristeza que abafavam mergulhando-os nos copos espumantes.

Foi ali que encontrou a mulher que o desejou. Ele queria dela o desejo
desinteressado. Queria que o luar e o mar fossem as Unicas testemunhas dos
seus encontros. Ela gostava dele. Mas precisava de dinheiro para viver, o
emprego dela era aquele. Os outros estavam vedados para ela. Custava-lhe
aceitd-la como era. Sonhara sempre a mulher muito diferente. Nunca lancada

ferozmente na conquista do péo. E de uma maneira tragica.

Queria a posse desinteressada, beijada pela espuma do mar, na areia
amarela. E tudo acabou quando ela lhe confessou que estava gravida dum
outro homem. A solugdo era s6 uma. Nao podia ficar sem trabalhar alguns
meses para depois ter a despesa dum filho. E foi tdo simples, tdo natural, tdo
sem culpa na sua confissédo, que ele fugiu e nunca mais voltou ao bar da beira-
mar. (VEIRA, 2007: 22-23)

Nesse recorte, o enunciador constroi a cenografia relatando o encontro
de um homem com uma mulher (prostituta) em um bar. Observamos o uso de
um tom romantico para descrever o encontro entre eles: “Num bar a beira-mar,
com ondas a desfazerem-se em espuma nas estacas e luar testemunha de

encontros na areia, ele conheceu uma mulher”.
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O enunciador inicia a descricdo das mulheres, deixando claro quem sé&o
0S sujeitos que se pretende representar. “Elas viviam todas a mesma Vida.
Vidas que giravam naquele universo de bebidas e venda do corpo.” Nesse
trecho, percebemos que as mulheres ndo tinham outra opcao de vida, “mas
aceitavam tudo com naturalidade. Era tudo logico. Tudo era apenas para

ganharem p&o.”

As condi¢Bes socio-historicas de producdo do discurso revelam o0s
problemas cotidianos enfrentados pelas populagcdes socialmente
marginalizadas, parte deles decorrentes da sistematica da coloniza¢cdo, como
podemos observar no trecho: “Porque elas eram prodigas em carinhos. Eles

tinham dinheiro.”

No desenvolvimento da cenografia, 0 enunciador revela o conflito
existente na relacdo amorosa e o preconceito do homem em relacao a mulher:
“Ela gostava dele. Mas precisava de dinheiro para viver, o emprego dela era
aguele. Os outros estavam vedados para ela. Custava-lhe aceita-la como era.

Sonhara sempre a mulher muito diferente”.

O discurso do homem cria um efeito de sentido de rejeicdo, pois ele
sonhou com uma mulher diferente. Ele ndo aceitava a sua condicdo, de
prostituta, como podemos confirmar no trecho: “E foi tdo simples, tdo natural,
tdo sem culpa na sua confisséo, que ele fugiu e nunca mais voltou ao bar da

beira-mar’.

O recorte 2 foi retirado do discurso “Bebiana”

Don'Ana olhou-me com pena. Depois pediu:
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- Senta aqui meu filho, eu vou-te contar uma coisa. Vocé é filho da Dona
Maria, eu conheco bem. J& morei diante da vossa casa naqueles tempos em
que o musseque Braga nédo era aquele bairro de brancos ricos. Eu né&o
compreendo bem, meu filho ... Um dia um branco como tu, comerciante, viu-me
quando corria as ruas com a minha quinda na cabeca, vendendo cajus, e
chamou- -me. Chamou-me eu era nova. Tinha um dia assim com muito sol...

Don'Ana esta a olhar em frente para Bebiana, que me sorria e falava.

Alegro-me e sorrio para Bebiana.

- ... fui sua lavadeira, cozinheira e depois deitava--me com ele. Naquele
tempo as mulheres brancas ndao vinham em Angola. Angola era mesmo terra
dos condenados como ele, febres, mosquitos. Vinham s6é os brancos ganhar
dinheiro e iam gastar no Puto. Dai vivi com ele. Me ensinou muitas coisas. Nao
vendia mais cajus e mangas e o dia era sO a lavar, cozinhar e coser. Ele pés
um filho na minha barriga. Bebiana. Chorou muito e ficou bébado quando ela
nasceu. Chorou e falou muito de mulatos. Disse que o homem branco ndo
presta, s6 faz mulatos e depois quando vai no Puta deixa s6 negra com 0s
filhos, como quando vai no capim fazer as coisas e nem tapa, como fazem os
gatos. Era um branco esperto! Ai, menino! Chorei quando esta minha filha
nasceu. Gostava dele. Gostava de remendar a roupa dele, de cozinhar para
ele. Depois nasceu Joana. Mandou estudar as filhas e quando estava para
morrer - a biliosa mesmo! - disse: "Ana, vou morrer, te deixo esta cubata e
algum dinheiro, manda as minhas filhas estudar sempre". Ele dizia as minhas
filhas. As filhas eram dele, porque eram bonitas e eu era uma negra feia.
Morreu mesmo sossegado. Quando |he enterramos tudo ficou vazio. (VEIRA,
2007: 63-.64)

Nesse recorte, a cenografia é construida em torno do didlogo do
enunciador e Don'Ana. A velha chama o enunciador para contar o seu segredo.

Ressaltamos que o discurso de Don”Ana recorre a memoria.
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A memoria é um processo social e histérico, de expressbes, de
acontecimentos marcantes, de coisas vividas: “Ja morei diante da vossa casa
naqueles tempos em que o musseque Braga néo era aquele bairro de brancos

ricos.” Percebemos o uso de um tom de carinho expresso por Don'Ana ao se

referir ao enunciador: "Senta aqui meu filho, eu vou-te contar uma coisa”.

Segundo o enunciador, no dia em que Don” Ana resolve contar-lhe sua
historia, ele descobre que Don’Ana, ainda menina, envolveu-se com um
branco, para quem trabalhava e com quem se deitava, na época em que nao
havia mulheres brancas em Angola. Dessa relagdo nasceram as duas filhas:

Bebiana e Joana. As meninas, mulatas, estudaram e trabalharam.

No discurso de Don"Ana observamos a representacdo da mulher negra.
Trata-se de uma representacdo que aperfeicoa a imagem do colonizador e

deforma a imagem do colonizado.

O colonizador branco é ser que merece a posicdo de poder porque é o
sujeito do conhecimento, enquanto ao colonizado é conferida a posicdo de
subalterno. Observe a descricdo feita por Don"Ana: “Um dia um branco como
tu, comerciante, viu-me quando corria as ruas com a minha quinda na cabeca,

vendendo cajus, e chamou- me”.

Essa realidade acerca da identidade do colonizado é reforcada pelos
esteredtipo. O esteredtipo € uma estratégia que fixa o colonizado em uma
imagem criada no passado. Pela repeticdo, essa imagem sera sempre infiltrada
no presente e com a pretensao de ser propagada de geragdo em geracao.
Segundo Bhabha (1998:123), A “sua principal estratégia discursiva é uma
forma de conhecimento e identificacdo que vacila entre o que esta sempre ‘no

lugar’, ja conhecido, e algo que deve ser ansiosamente repetido”.
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Essa manutencao da imagem ou aperfeicoamento negativo representa a
manutencdo de posicdes do colonizador e do colonizado em um tempo
passado, em uma situacdo colonial, como podemos observar no trecho; “... fui
sua lavadeira, cozinheira e depois deitava--me com ele. Naquele tempo as
mulheres brancas ndo vinham em Angola. Angola era mesmo terra dos
condenados como ele, febres, mosquitos. Vinham s6 os brancos ganhar

dinheiro e iam gastar no Puto. Dai vivi com ele.”

O recorte 3 foi retirado do discurso “Marcelina”

De dentro da casa a luz iluminava as mandioqueiras do terreiro. A porta
discutiam.

Discutiam como sO elas sabem discutir. Gritos e asneiras pela rua
escura, sobre a areia, perdiam-se no piscar nervoso das luzes de petréleo das
cubatas.

Era sadbado a noite. Luzes mais fortes indicavam bailes. Sombras mais
escuras pediam desordens.

A porta continuavam a discultir.

O Joéo desceu da carrinha e gritou para a gorda:

- Entéo, querida, ndo facas barulho. N6s hoje vamos ter uma grande
noite.

- Uma grande noite, uma grande noite, quando esta gaja aqui anda a
intrigar com o0 meu homem. Rebento-lhe as fugas.

As outras seguravam as exaltadas e o Jodo meteu-se no meio, fingindo
apaziguar, mas aproveitando para as apalpar.

- Xé sungadibengo\ Vai apalpar a tua irmal

E viraram-se a ele.

Descemos também da carrinha. Da casa saiu um cabo do exercito.
Vinha com ele o som dum baiéo, da telefonia de dentro.

- Hoje tem farra ai? - perguntei eu.

- Nao sabemos ainda - respondeu Marcelina.
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A discussao continuava com insultos, gritos, pontapés, e nds entramos.
A casa era pequena e baixa. A porta era estreita e 14 dentro estava quente.
Marcelina ia abracada ao Jodo, que Ihe dizia baixinho, ao ouvido:

- 'inda has-de ter um filho meu!

Quando passaram junto da cama - cama da vida, da amargura, do péo -
tentou empurra-la mas ela fugiu-lhe como corpo.

Atravessei 0 quarto pequeno. A cama velha e uma mesa a um canto. No
outro canto dormia uma crianca loira e os caracois brilhavam na obscuridade
que o candeeiro de petrdleo sobre a mesa nédo vencia.

Fiquei a olhar o aspecto sujo e pobre de tudo aquilo. Ali onde a crianca
dormia, a cama da mé&e. A cama da sua vida de mae-prostituta.

Ca fora o0 apelo do mambo, na telefonia. (VEIRA, 2007:.71-72)

Nesse recorte, a cenografia € construida em torno da discusséo entre as
mulheres em meio a um baile As festas, geralmente aos sabados a noite, as
confusdes e os desentendimentos sdo corriqueiros e naturais nos musseques,

bairros periféricos, sem infraestrutura, onde vivem aqueles a margem da

sociedade, os desfavorecidos e discriminados.

O enunciador apresenta a atitude de Jodo ao ver as mulheres brigando.
Percebemos que Jodo ndo estava interessado em separar as mulheres que
brigavam, e sim em aproveitar a situacdo para apalpa-las., como podemos
comprovar no trecho: “As outras seguravam as exaltadas e o Jodo meteu-se no

meio, fingindo apaziguar, mas aproveitando para as apalpar.”

No recorte em analise, a formacdo discursiva insere-se em uma
conjuntura social marginalizada que dara sentido ao discurso do enunciador.
As descri¢gBes revelam as precarias condi¢des das pessoas que vivem nesses
lugares. A descricdo n&o deixa de ser uma forma de nomear a coisa descrita,
talvez uma forma mais responsavel, mais complexa, e que busca mostrar
varios angulos do mesmo objeto ou até mesmo do sujeito descrito sob

determinadas condi¢Ges de producao.
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Parece que a descricdo parte do principio mesmo de que a palavra ndo
€ a coisa e por isso ela parte de uma referéncia, mas ndo se restringe a ela; a
descricdo avanca mais na producdo de efeitos de sentidos diversos no
discurso, buscando recobrir o objeto por todos os seus angulos com maior

veeméncia e precisédo do que a designacao.

Observamos que o efeito de sentido proposto pelo enunciador € mostrar,
por meio da descricdo, a realidade em que vivia Marcelina. O enunciador
apresenta um tom descritivo e reflexivo sobre a situagéo descrita: “Atravessei 0
quarto pequeno. A cama velha e uma mesa a um canto. No outro canto dormia
uma crianca loira e os caracois brilhavam na obscuridade que o candeeiro de

petréleo sobre a mesa néo vencia.”

Fiquei a olhar o aspecto sujo e pobre de tudo aquilo. Ali onde a crianca

dormia, a cama da mée. “A cama da sua vida de mée-prostituta.”

4.2.6 - A casano discurso angolano

Além do espaco da cidade, outros espacos sdo descritos e vividos nos
discursos analisados, pois 0s sujeitos transitam entre a cidade, o musseque, a

rua, a casa e a escola.

Dos dez discursos analisados, a casa estd presente em oito deles.
Somente em “Encontro de acaso” e “Companheiros” ndo encontramos mengao

a esse espaco.

Nos discursos do livro “A cidade e a infancia” a casa é representada de
duas maneiras. Na primeira, a casa € o espaco familiar, de protecdo e de
representacdo de sentimentos como 0 amor e a amizade. Na segunda
representacdo, esse espaco apresenta também uma significagdo de abandono,

de ruptura e de exploracéo.
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Analisaremos o0s discursos que contemplam as diferentes

representacées da casa.

O discurso "O despertar" apresenta uma oposi¢cao entre a casa paterna,
da qual o sujeito enunciador é expulso, e sua prépria casa, que corresponde a
imagem de liberdade. Existe ainda a contraposicao entre o espaco da casa e
do musseque e o espaco da cidade, além da fronteira do asfalto, quando

“apareceram entdo os amigos”.

Os conhecimentos. Amigos que o despertaram. Que o arrancaram do
bairro tranquilo de ruas de barro vermelho e o levaram para a agitacdo das
luzes e da espuma das bebidas" (VIEIRA, 2007:.21). Ha ainda no discurso a
apresentacao, no espacgo da rua, da prostituicdo, diferentemente do discurso

Marcelina, em que essa situacao esta dentro do espaco da casa:

Num bar a beira-mar, com ondas a desfazerem-se em
espuma nas estacas e luar testemunha de encontros na
areia, ele conheceu uma mulher.

Elas viviam todas a mesma Vida Vidas que giravam
naquele universo de bebidas e venda do corpo. A luz era
baca para dar ambiente. E elas eram pintadas, muito
pintadas. Algumas escondiam olhos azuis no fundo de
olheiras negras. Mas aceitavam tudo com naturalidade.
Era tudo légico. Tudo era apenas para ganharem pao.
(idem,.22).

No discurso "O nascer do sol", a casa é apresentada como o lugar para
o0 qual as criangcas voltam depois de um dia de aventuras, durante o qual
observaram "a menina da bicicleta". E o lugar da familia, de onde grita o criado,

onde o pai estd zangado e a mae briga por causa da roupa suja:

Quando a noite caia, o criado do Zito aparecia a gritar:
- Menim Zito, a senhora t4 chamar.
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O grupo desfazia-se. Da casa do Antoninho, o primo do
Margaret, vinha o barulho do pai, zangado pela hora
tardia a que chegava Mas a culpa nao era dele, era da
menina da bicicleta Que dantes, quando eles pensavam
apenas em fisgas e cacadas a sardbes e exploracdes
pelas barrocas da Companhia Indigena, a mae sé fazia
barulho pelas camisas rotas e sujas de noddoas de caiu. E
pelas feridas que eles cobriam de areia para cicatrizarem.
(ibidem,.31).

O discurso "A fronteira do asfalto”, apresenta a casa de Ricardo, o
menino negro que mora no musseque, e a casa de Marina, a menina branca
gue mora na cidade, na outra margem da fronteira delimitada pelo asfalto. A
casa de Ricardo € descrita na seguinte passagem, que trata 0 musseque como
o mundo de Ricardo e que permite a percepcdo de que o asfalto dividia a
mesma cidade em dois mundos diversos, completamente opostos e

incomunicaveis:

Virou os olhos para o seu mundo. Do outro lado da rua
asfaltada ndo havia passeio. Nem arvores de flores
violeta A terra era vermelha Piteiras. Casas de pau-a-
pique a sombra de mulembas. As ruas de areia eram
sinuosas. Uma ténue nuvem de poeira que 0 vento
levantava cobria tudo. A casa dele ficava ao fundo. Via-se
do sitio donde estava Amarela Duas portas, trés janelas.

Um cercado de aduelas e arcos de barril (idem:40).

Por outro lado, a casa de Marina é descrita por meio da imagem de seu
qguarto: "Fugiu para o quarto. Bateu com a porta. Em volta o aspecto luminoso,
sorridente, o ar feliz, o calor suave das paredes cor-de-rosa" (ibidem:.4l). Além
da oposicado entre a casa de Ricardo e o quarto de Marina, observamos a
interdicdo da casa da menina para Ricardo, no momento em que ele pergunta:
"Achas [...] que eu posso continuar a ser teu amigo [...] Que a minha presenca
em tua casa .. no quintal dela, poucas vezes dentro dela!, ndo estragara os

planos da tua familia a respeito das tuas relacdes ..." (ibidem, 40).
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O discurso "A cidade e a infancia", € o que apresenta mais destaque
para 0 espaco da casa devido ao fato de que o menino Zito estd doente e

rodeado pela familia. Aqui, a casa representa um espaco de protecao.

Descobrimos pelas descricdes que surgem da memadria do menino Zito
em seu delirio febril, que na frente de sua casa existia uma sapataria,

provavelmente do proprio pai, além de um quintal com uma mulemba.

Descobrimos também que a familia morou no musseque Makulusu, na
rua do Lima, em uma "casa de blocos nus com telhado de zinco" (ibidem,.49), a

época em que a irmd mais velha de Zito ja andava na escola.

Foi no Makulusu que as criangas cresceram e onde 0 pai conseguiu 0
dinheiro para comprar a casa ho musseque Braga, quando Zito e os irmaos ja

iam a escola.

A casa do musseque Braga era "de zinco com grande quintal de
goiabeiras e mamoeiros. Laranjeiras e limoeiros. Muita agua. Rodeado de
cubatas, capim e piteiras, era assim 0 musseque Braga, onde hoje fica o

luminoso e limpo Bairro do Café" (ibidem, 49).

O discurso "Bebiana" apresenta a casa de Don' Ana, mée de Bebiana e
gue aos sdbados a noite dava bailes no terreiro de sua casa. Existe mencao ao
quarto de Don' Ana, lugar onde estavam guardados pertences de toda uma
vida, de acordo com sujeito enunciador: "Mas um dia, o baile estava fraco, ela
chamou-me de lado e fez-me entrar em seu quarto. Dum saco tirou varias
recordacgoes. Fotografias dum branco. Um par de brincos de ouro. Valiosos."
(ibidem, 63).
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No discurso "Marcelina", ha referéncias a sua casa, que era "pequena e
baixa. A porta era estreita e |a dentro estava quente" (ibidem,.72), localizada no

musseque:

De dentro da casa a luz iluminava as mandioqueiras do
terreiro. A porta discutiam. Discutiam como s elas
sabem discutir. Gritos e asneiras pela rua escura, sobre a
areia, perdiam-se no piscar nervoso das luzes de petroleo
das cubatas. (ibidem, 71).

H&, ainda, a descricdo do quarto da moca, feita pelo sujeito enunciador

do discurso:

Atravessei 0 quarto pequeno. A cama velha e uma mesa
a um canto, No outro canto dormia uma crianga loura e
os caracois brilhavam na obscuridade que o candeeiro de
petréleo sobre a mesa ndo vencia Fiquei a olhar o
aspecto sujo e pobre de tudo aquilo. Ali onde a crianca
dormia, a cama da méae. A cama da sua vida de mae-
prostituta (ibidem, .72).

O discurso "Faustino" faz referéncia ao espaco da casa no momento em
que Faustino aproveitava todo momento livre no trabalho para estudar, estuda
a licdo "A Casa" em seu livro de leitura: "A casa tem muitos quartos. O quarto
disto. O quarto daquilo. O quarto da costura. O quarto das criancas"
(ibidem:80). Faustino tem dificuldade em compreender como uma casa pode
ter muitos quartos, jA que isso ndo faz parte de sua realidade, pois em sua

casa as criangas, 0s irmaos pequenos, dormem junto com a irmé e a mae.
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No discurso "Quinzinho" a palavra casa é mencionada algumas vezes,
com a correspondéncia da imagem materna, ja que em todas as frases onde
ha a palavra casa, ha também a palavra mae: "E a noite em casa imaginavas,
com essas correias, maquinas estranhas para trazer agua do chafariz para
casa, para a mae ndo andar naquele vaivém de lata a cabeca, maquinas para

construir muitas cubatas ao mesmo tempo” (ibidem, .89).

Ha uma critica no discurso, quando o enunciador afirma que o discurso
da escola era de que as criangas deveriam desenhar coisas pequenas, pois
isso era bom para eles "desenhar flores e casinhas bonitas” (ibidem:88), sendo

gue estes elementos nao correspondiam a realidade das criancas.

4.2.7 - A escolano discurso angolano

Além do espaco da casa, o espaco da escola também é apresentado
nos discursos do livro “A cidade e a infancia”. Dos dez discursos analisados, a
escola aparece em 8 deles, a saber: "Encontro de acaso", "O despertar”, "O
nascer do sol", "A fronteira do asfalto”, "A cidade e a infancia”, "Bebiana",

"Faustino" e "Quinzinho".

Em "Encontro de acaso" ela é o espac¢o de onde os meninos fogem para

aproveitarem as brincadeiras de sua "meninice descuidada”.

No discurso "O despertar”, a escola estd presente nas memodrias da
infancia do sujeito enunciador e, neste periodo, é representada de maneira
prazerosa e associada a sentimentos de felicidade. A medida que a crianca
cresce e conhece o mundo e as pessoas, o0 interesse pelo estudo diminui o que

ainda é agravado pela falta de incentivo da familia:
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De pequeno, sonhos de brinquedos a brincarem no
coragdo, pasta a tiracolo, a escola Depois o Liceu.
Momentos de alegria Mas com o tempo veio o
conhecimento dos fatos e dos homens. Perdeu o
interesse no estudo porque morreram as suas ilusdes. A
familia nunca lhe vaticinara grande futuro. N&o tinha
qualidades de trabalho. (VIEIRA, 2007:.20).

Entretanto, o quarto no qual o sujeito enunciador passa a viver apos ser
expulso da casa dos pais, possui alguns livros, o que caracteriza ainda certo
interesse pela leitura e pelos estudos.

O discurso "O nascer do sol" recupera um momento em que quase
todos os meninos do bairro da Quinta dos Amores andavam no Liceu. A rotina
escolar € descrita pela aparéncia das criancas quando iam para a escola
"lavados, na manha lavada, de meias altas de escocés e sacolas de juta"
(idem, 29).

As brincadeiras que aconteciam no recreio, 0s desafios de futebol e jogo
do eixo, as cantigas, as disputas infantis e os castigos vividos ao longo de um
dia mostram a vida das criangas na escola. Ao fim da tarde, depois de um dia
na escola, de um dia de brincadeiras, "l...] os corpos lavados da manha vinham
escuros da areia amarela e vermelha dos caminhos. As meias altas de escocés
abaixadas, enrodilhadas nas pernas sujas e cheias de arranhdes do futebol"
(ibidem, 30).

Em "A fronteira do asfalto”, a escola é citada como espaco de
convivéncia entre brancos e negros, ja que Ricardo e Marina, que eram amigos
desde pequenos, estudavam "ambos na mesma escola, na mesma classe”
(ibidem:41). No entanto, esse espaco de convivéncia também pode ser o
espaco de segregacdo, expressa nas palavras da mae de Marina, que
aconselha a filha a se afastar de Ricardo: “ - Deixa de ir com ele para o liceu,

de vires com ele do liceu, de estudares com ele..." (ibidem, 42).
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No discurso "A cidade e a infancia”, a escola aparece como forma de
determinacdo temporal, ja que é pelo tempo de quando Zito e os irmaos
andavam na escola que as lembrangas de momentos da vida familiar s&o

descritas.

O discurso seguinte, "Bebiana", apresenta a escola representada como
forma de ascensao social, pois as filhas de Don'Ana, que estudaram a pedido
do pai branco - "Ana, vou morrer, te deixo essa cubata e algum dinheiro,

manda as minhas filhas estudar sempre" (ibidem,.64).

Com o estudo as filhas de Don'Ana- tem a possibilidade de "adiantar
vida" devido a educacao e a beleza, o que sera ainda mais facil se casarem
com brancos, uma vez que sao mulatas e estdo um passo a frente dos negros

na sociedade.

"Faustino" talvez seja o discurso em que 0 espaco escolar e o estudo
mais tém destaque no livro A cidade e a infancia. O sujeito enunciador, que nao
€ uma crianca, mas sim "um negro porteiro que tinha a mania de estudar"
(ibidem:83), que ria sempre, tirava o boné e se curvava para cumprimentar as
senhoras do edificio, aproveita os momentos livres no trabalho para estudar
"Mas quando tem um momento livre senta-se na cadeira da sua pequena mesa
e estuda. Geometria. Geografia. Vai lendo o livro de leitura. Os olhos abrem-se
com as palavras e o cérebro baralha-se com o que esta escrito" (ibidem, 80).

A confusdo de Faustino deve-se a certos assuntos que |é nos livros e
que nao correspondem a sua realidade, como, por exemplo, a casa descrita na
licdo, que em nada se assemelha & casa em que mora com a familia, no
musseque: "E os olhos mostram-lhe casas novas, casas nunca vistas no seu
mundo. Nem mesmo nos bairros dos brancos. Faustino estuda para fazer

exame da quarta classe" (ibidem,80).
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O estudo de Faustino ndo agrada as pessoas que habitam o edificio
onde trabalha nem o encarregado branco. H& ainda outros conflitos
apresentados, como a existéncia de Belita, a menina sardenta do terceiro
andar que, tendo a oportunidade, ndo quer estudar, e que é responsavel por
que Faustino se lembre disso toda vez que ouve sua mae chamé-la para

estudar.

A leitura abre os horizontes de Faustino:

{...} mergulha no mistério das leituras que lhe trazem
mundos nunca imaginados. Cidades felizes. Terras
bonitas. Palavras, muitas palavras. Depois a magia dos
nameros, dos problemas de aritmética Mas ha o trabalho.
(ibidem, 81).

O trabalho o atrapalha em seu estudo, pois ele ndo consegue estudar
tudo que precisa e, ao chegar a escola que paga como todos 0s outros, mas
onde somente ele comparece de farda de caqui e de quedes, pois 0S outros
“‘nem eram empregados de elevador" ouve da professora, irritada, que quem

nao tem tempo nao estuda!" (ibidem, 81).

Dessa forma, Faustino divide-se entre o trabalho e a escola, ouvindo
humilhac6es nos dois ambientes. Ao final do discurso, com a raiva que cresce
pelas situacbes de conflito e ndo solucionadas, Faustino despe a farda e revida
aos ataques dos meninos do edificio. Vai embora, sob as ameacas do
encarregado, com seu livro de Ciéncias, e sem grandes esperancas para 0

futuro.
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Ja& no discurso "Quinzinho" o espacgo escolar surge como uma retomada
da imagem deste espaco ja apresentada no discurso "A fronteira do asfalto".
Aqui, a escola € espaco de convivéncia, ja que criangas negras e brancas
dividem a mesma sala de aula, mas também é espaco de segregacao, pois o

negro nao recebe o mesmo tratamento que o branco.

Quinzinho é expulso da escola pela professora - "Nao quero ladrdes na
aulal" (ibidem, 89) - pelo fato de ter pegado o carrinho de um menino branco,

para senti-lo seu s6 por um dia:

Por que é gque o menino branco brincava sempre com o
carro de cordas e tu ndo podias? O carro era dele,
Quinzinho, e tu um dia escondeste-lo e quiseste levar
para casa N&o era para ficar com ele, ndo. S6 para
brincar com ele um dia, senti-lo teu por um dia, abri-lo,
ver bem a corda e as rodinhas gque o faziam andar. Mas o
menino branco ndo compreendeu (pois nem 0s mais
velhos compreendem!) e fez queixa:

- Ladréo de brinquedos!

E chegaste a chorar. E nunca mais voltaste a escola.
(ibidem, 89).

Assim como Faustino estudava assuntos que nao faziam parte de seu
mundo, nem de mundos que ele podia observar, em "Quinzinho" os alunos séo
incentivados a desenhar "flores e casinhas bonitas" (ibidem,88), que
certamente ndo fazem parte do cotidiano das criancas que vivem nos

musseques.

Como podemos perceber os discursos do livro “A cidade e a infancia”
possuem espacos recorrentes: a cidade, a casa e a escola. Esses espacos,

principalmente o da cidade, ndo sdo apresentados da mesma forma.
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A cidade ocupa papel de destaque nos discursos analisados, pois
focalizam a cidade a partir das imagens dos musseques. O espago escolar,
apesar de alguns momentos felizes, € um espaco de opressao, de segregacao

e de imposicdo de valores culturais.

4.2.8 - Luanda no discurso angolano

Nos discursos escolhidos para analise, nove dos dez discursos tém
como espaco a cidade de Luanda, em um tempo de diferencas, preconceitos e
injusticas, mas anterior a guerra, sendo, portanto, um tempo também de

liberdade e de boas lembrancas.

Ferreira, em texto publicado como prefacio a segunda edicdo do livro,
publicada em 1977, afirma que "ao longo do texto ou dos varios textos somos
introduzidos assim num espaco social e humano angolano, especifico, inserido
num espago geografico concreto e bem determinado: Luanda e,
ocasionalmente, Huambo (ex-Nova Lisboa)" (FERREIRA, 2007:119).

Mesmo quando o nome da cidade ndo é mencionado, algumas
passagens, que em sua maior parte se referem aos musseques e as suas ruas
de terra vermelha, sdo responsaveis por situar o leitor no espaco de Luanda. A
cidade imprime sua presenca no livro desde a dedicatéria, na qual Luandino
escreve: "Para ti LUANDA / Para vocés COMPANHEIROS DE INFANCIA"
(VIEIRA, 2007).

O ultimo discurso do livro, "Companheiros”, € o Unico que ndo se passa
em Luanda, tendo como cenério a cidade de Nova Lisboa, atual Huambo, esta
claro na seguinte passagem "Nova Lisboa, companheira Alegre e triste. Aberta
de noite ao luar, ao sol de dia. [...] Nova Lisboa amante abracando-os,
esmagando-os e repelindo-os. Possuida de manha a noite e sempre jovem"
(ibidem, 93).
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Nos outros nove discursos analisados nesse trabalho, percebemos como
observou Trigo (1985), uma comunh&o entre as duas instancias e a tentativa
de resgaste, por meio da infancia, de uma Luanda que ndo existe mais. No
entanto, mais do que a ligacdo da infancia com a cidade, é essencial a relagédo
desse periodo da vida com 0s musseques, que sdo espaco dos nove discursos

analisados.

No primeiro discurso de A cidade e a infancia, "Encontro de acaso”, o
sujeito enunciador preambula pelo musseque, onde encontra um amigo de
infancia, e relembra a "menininice descuidada” vivida na "Grande Floresta e o
Clube Kinaxixi refugio de bandidos" (VIEIRA, 2007:11). O Largo do Kinaxixi,
ainda hoje existente na regiao central de Luanda, contava com uma lagoa, a
Lagoa do Kinaxixi, que foi aterrada para a construcdo de um edificio, ainda no

periodo colonial.

No segundo discurso, “O despertar’, o espago € indicado por mengdes a
cidade, da “confusdo do bairro” (ibidem:9), do momento em que os amigos “o
arrancaram do bairro tranquilo de ruas de barro vermelho”, (ibidem:.21), de um
“bar a beira-mar” (ibidem: 22), das "quitandeiras que deixavam no ar um cheiro

a peixe fresco” (ibidem: .23).

O sujeito enunciador, que acaba de sair da prisdo, rememora, no espaco
da sua casa, os caminhos que o levaram até ali. Relembra a infancia, a escola,
o abandono, as desilusdes, as amizades por interesse, a prisdo, o aprendizado
e, agora, a liberdade.

No terceiro discurso, "O nascer do sol', novamente encontramos o0
cenario sugerido somente por imagens, sem referéncia ao nome de Luanda. O
espaco € descrito pelo siléncio que havia "[...] entre cubatas a sombra de
mulembas. Pelo caminho de areia, por detras da fabrica de gelo, passando
pelo sapateiro da esquina [...] (ibidem:.29)". Outras referéncias séo o Liceu, a

praia e o bairro onde se desenvolvem as cenografias, a Quinta dos Amores.
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O quarto discurso do livro, "A fronteira de asfalto”, narra a amizade de
uma menina branca, Marina, e um menino negro, Ricardo, que, ao alcancarem
a juventude, devem afastar-se, pois, segundo as convencgdes sociais, 0 racismo
vigente, e a fronteira de asfalto, a amizade entre eles s6 poderia existir durante

a infancia.

Nesse discurso, assim como nos outros, a descrigdo da cidade acontece
por meio do musseque, que era o mundo de Ricardo, onde n&o havia rua
asfaltada nem passeio, "nem arvores de flores violeta", onde "a terra era

vermelha" (ibidem:40).

No préximo discurso, "A cidade e a infancia", é possivel encontrar
referéncias mais claras ao espaco de Luanda, como a Fortaleza de Sao Miguel,
o Futebol Club de Luanda, o Diario de Luanda, a Cidade Alta e os musseques

do Makulusu e do Braga, que se transformou no Bairro do Café.

Estdo presentes no discurso as referéncias as mudancas em Luanda,
gue modificaram os musseques do Makulusu, onde "hoje muitos edificios foram

construidos”.

As casas de pau-a-pique e zinco foram substituidas por prédios de ferro
e cimento, a areia vermelha coberta pelo asfalto negro e a rua deixou de ser a
Rua do Lima. Deram-lhe outro nome", e do Braga, que cedeu espaco ao
"luminoso e limpo Bairro do Café" (ibidem:.49).

Os discursos a seguir "Bebiana”, "Marcelina”,"Faustino” e "Quinzinho"
ndo se detém sobre as mudancas da cidade, a ndo ser por uma passagem do
primeiro, segundo a qual Don' Ana contava para seus convidados historias da

Luanda antiga, da cidade que ja viveu nos musseques do Makulusu e do Braga
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Por outro lado, todos esses discursos sao percorridos, assim como em
"A fronteira de asfalto”, pela oposicao entre a cidade e o musseque, por meio

das marcas da discrepancia social.

Em "Bebiana", o espaco surge logo no inicio, no momento em que o
sujeito enunciador diz que Don' Ana dava baile em sua casa aos sabados e
contava "histérias muito antigas, de Luanda antiga, esta cidade que ja morou

no Makulusu e no Braga. A Luanda da sua vida de quitandeira” (ibidem:.61).

Em "Marcelina", a referéncia a Luanda vem pelos musseques e pela
mencéao a Igreja do Carmo, cujo nome € Igreja de Nossa Senhora do Carmo
além do momento em que Marcelina diz, "o meu pai € um grande |4 na baixa"
(ibidem:75), sendo "baixa" a cidade colonial, o centro politico e administrativo
de Luanda naquele periodo.

O discurso "Faustino” apresenta referéncia ao musseque novamente,
bem como a cubata onde ele vive. Como na seguinte passagem: "O quarto das
criancas! Mas em casa dele os irméos - sao dois que passam o dia a comer
areia nas ruas dos musseques onde brincam - dormem todos juntos com a irma

e a mae!" (ibidem:80).

Em "Quinzinho", o nome da cidade de Luanda surge quando o
enunciador se lembra do amigo morto, "a tua amizade que eu sentia quando tu
€ eu nos encontrdvamos, a beira-mar, ou quando naqueles dias a noite
atravessavamos os dois a baia das aguas sem fim. A nossa baia de Luanda"
(ibidem:88).
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese analisou o discurso literario, tendo como objetivo o estudo do
interdiscurso, a construcdo da cenografia e a constituicdo do ethos discursivo

nos discursos de “A cidade e a Infancia” do escritor José Luandino Vieira.

Ao selecionarmos o corpus de pesquisa, partimos da premissa inicial de
que todo discurso literario é configurado por uma cenografia, cuja condicdo é
validar a cena, ao mesmo tempo em que define o estatuto do enunciador e do

co-enunciador

Pensando nessa perspectiva, a questdo norteadora estabelecida nos
levou a verificar, se os discursos de José Luandino Vieira, permitiriam analisar
o ethos discursivo, considerando as particularidades do discurso literario no

que diz respeito a situacdo de enunciagdo, particularmente as cenografias

construidas nos varios enunciados que se verificam no fio discursivo da cena.

As cenas de enunciagdo ocuparam espaco marcante na analise. A cena
englobante refere-se ao discurso literario, a cenografia corresponde as
condicbes socio-historicas de producdo que cada discurso implicou. Por
recordar momentos passados, resignando-se com o presente, o enunciador se
apresentou como sofredor. A cenografia era, entdo, um espaco do desejo. Sua
escolha ndo se deu sem propositos, visto que o discurso se desenvolveu a
partir dela, a fim de conquistar a adesao do coenunciador com a instituicao da

cena enunciativa que o legitimou.
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A nocdao de ethos nos ajudou a pensar sobre 0 processo de adeséo dos
sujeitos ao ponto de vista que é defendido nos discursos, principalmente no
discurso literario. Ao observar a constituicdo do ethos discursivo nos discursos
analisados, tendo por base o0s conceitos de interdiscurso e de cena
enunciativa, o que pudemos observar foi a constituicdo de um ethos a partir do
discurso de valorizagdo dos que Ihe sdo préximos (amigos e familia), marcado
pelo saudosismo e pela nostalgia. O enunciador destaca-se, assim, como
sujeito marginalizado, inserido numa sociedade colonizada, na qual valoriza o
seu berco, a sua origem, sem negar qualquer desses espagos ou questiona-
los.

O objetivo geral desta tese consistiu em analisar o ethos discursivo nos
discursos de “A cidade e a Infancia” pelo desenvolvimento da cenografia, do
qual é possivel depreender da discursivizacao as cenografias construidas que
resultam ethé discursivos. Considerando as particularidades do discurso
literario, o objetivo geral, portanto, foi alcancado. Também foram alcancados,

por meio dos dispositivos de andlise, 0os objetivos especificos.

Procedemos a andlise dos discursos de “A cidade e a Infancia”. Para
uma melhor organizacdo do corpus discursivo realizamos um “recorte no
discurso” e separamos nas seguintes unidades discursivas: A infancia, a
cidade, os sujeitos marginalizados, a velhice, a mulher no discurso Angolano,
a casa no discurso Angolano, a escola no discurso Angolano e Luanda no
discurso Angolano.

Observamos que os discursos tratam, em sua maioria, das histérias de
memodéria da vida de varios garotos, mas € a representacao de uma construcao
de identidade marcada pela ruptura entre espaco e tempo, de uma literatura

gue marcou Angola no periodo de pré-independéncia.



175

A cidade e a infancia representa este encontro entre memoria e
identidade, mas a “infancia” simboliza a ingenuidade, a pureza do néo
corrompido, do espacgo que ainda nao foi dividido. A “cidade” refere-se ao bairro
dos brancos, que também simboliza a opresséao colonial de segregacdo e de

Imposicao.

Dessa forma, esta simbologia entre cidade e infancia presente na
tradicdo africana indica uma ruptura social, uma vez que 0 crescimento
industrial da cidade ocasionou a proliferacdo dos musseques, que é a
representacdo dos espacos marginalizados e da divisdo étnico-social, o que

desemboca no impedimento da infancia continuar a existir.

Ha nos discursos um sentimento saudosista em relagdo a cidade de
Luanda, uma Luanda que ndo existe mais e que levou consigo a infancia ali
vivida. Nos discursos, Luanda € a cidade que reteve a infancia, o paraiso

perdido.

O espaco do musseque, cenografia recorrente nos recortes analisados
nesta tese, constitui-se como simbolo maior de um cenario, onde reinam as
contradicbes, desigualdades e opressdes, que se figuram como frutos do
regime colonial. Nessa medida, o papel do sujeito enunciador sera denunciar
as arbitrariedades desse regime, com vistas a constituicdo de uma sociedade

mais justa e igualitaria.

Ao procedermos a compreensdo de como se constroem os diferentes
ethé discursivos, as escolhas linguisticas utilizadas pelo sujeito enunciador nos

permitiram identificar o ethos de forma particularizada.

A constituicdo da cenografia enunciativa € identificada com base em
pistas/marcas deixadas nos discursos. Nesse sentido, destacamos que o
tempo e o espago de uma cena, bem como as imagens de enunciador e co-

enunciador configuram-se na cenografia.
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Quando nos propusemos a analisar a cenografia e o ethos depreendidos
nos discursos, fizemo-lo primeiro por entender que estudos literrios e estudos
linguisticos ndo devem ser estudados separadamente. Avaliamos que esse
corpus possibilitou-nos desenvolver uma proposta diferenciada das inUmeras
que encontramos no meio académico. Dessa maneira, esse estudo podera
contribuir para que outras pessoas/estudantes desenvolvam pesquisas as

quais contemplem essa interface: Analise do discurso e literatura.

Este trabalho nos viabilizou reconhecer que a literatura somente constroi
sua identidade pelo discurso, por uma cenografia que Ihe é propria. Todavia,
trata-se de um estudo particular, pois certamente ndo foram abordadas todas

as possibilidades possiveis.

Apesar dos varios estudos sobre a literatura angolana, entendemos esse
como inovador no que se refere a interface entre linguistica e literatura e
quanto as reflexdes acerca da cenografia e do ethos discursivo depreendidos
nesses discursos. No entanto, ndo é nossa intencdo tornar essa pesquisa
como algo acabado, mas uma motivagdo a mais no que diz respeito a interface

entre estudos linguisticos e literarios.
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ENCONTRO DE ACASO

— Ol4, pa, nio pagas nada?!

Um encontro de acaso. Um encontro cruel que me
lembrou a meninice descuidada, Ele, eu € os outros. A
Grande Floresta e o Clube Kinaxixi refigio de bandidos,
Os sardoes e os pissaros. As fugas da escola.

Por detras da Agricultura existia 2 Grande Floresta,
Grande Floresta para nés mitidos de oito anos que fizemos
dela o centro do mundo, a sede do nosso grupo de “co-
bois”. Mafumeiras gigantes, cheias de picos, habitadas por
sardoes, plim-plaus, picas, celestes, rabos-de-junco,

Um encontro de acaso!

Sempre fui amigo dele. Desde pequeno que era o
chefe do bando. As pernas tortas, as feicoes duras, impu-
sera-se pela forga. Da sua pontaria com a fisga nasceu o
respeito como chefe. Nés gostdvamos dele porque tinha
imaginacao. Inventava as aventuras na dgua suja que se
acumulava na floresta. Foi o inventor das jangadas que
nos levariam a conquista do reduto dos Bandidos do
Kinaxixi. Ah! O Kinaxixi dos bailes a0 domingo,



Ele nos mandou despir a todos e meter na 4gua, em
direcgdo ao clube e matar os bandidos. E 0s nossos cor-
pos escuros, de brancos que brincavam todo o dia nas
areias vermelhas, que jogavam a bola-de-meia com rede
bem feita pelo Rocha, que comiam quicuerra e agtcar
preto com jinguba, metiam-se na dgua vermelha e avan-
cavam para o Kinaxixi.

Um encontro de acaso!

Como sao dolorosas as recordagdes! Oh, quem me
dera outra vez mergulhar o corpo na dgua suja e ter aalma
limpa como nos tempos em que ele, eu, o Mimi, o Fer-
nando Silva, o Joiao Maluco, o Margaret e 1antos outros,
éramos os reis da Grande Floresta.

Mas tudo se modificou e s6 a ferida feita pela memaé-
ria persiste ainda.

‘Tractores invejosos a solde de bandos de inimigos
desconhecidos invadiram-nos a floresta e derrubaram as
arvores. Fugiram os sarddes e as pica-flores. As celestes
€ os plim-plaus, Planos maquiavélicos de engenheiros
bem pagos libertaram as chuvas, E nunca mais houve
ataques ao Kinaxixi,

Fomos crescendo.

A vida separou-nos. Cada um com a sua cela nesta
imensa prisao. Nao éramos mais os cavaleiros da Grande
Floresta. Uns continuaram a estudar. Qutros trabalham.
Ele nao continuou a estudar. Mais tarde soube que tinha
tentado ir clandestinamente para 2 América, dentro de
um barril, mas que fora descoberto perto de Matadi.

A vida fez dele um farrapo. As companhias que a vida
Ihe trouxe modificaram-no. O seu espirito de aventura
compatibilizou-se com a rufiagem. E quando o via nas
ruas, 20 sol, as pernas cada vez mais arqueadas, a voz
rouca, a pronancia de negro, dirigindo os pretos na colo

No meu deambular pelo musseque, casa da Toninha,
Bar América, Colonizl, parei diante duma taberna. Escuro
ca fora, escuro I dentro. 56 o brilho dos corpos ¢ das gar-
rafas. Um candeeiro meio apagado. Ca fora chegavam até
mim os ecos eshorrachados dum baido tocado em harmdé-
nica de boca. Pelas frinchas ele fugia.

Por mim passaram dois mulatos em discussido. De
longe vinha o som dum baile. Baile em terreno batido, 2
pouca luz dos petromaxes, quase que apostava!

Empurreia porta e entrei na taberna. Sombras. Ao cen-
tro a mesa, as garrafas, os copos. Num canto um par de
bébados dormia. De p€, um negro batia com o pé descal-
¢o no chdo e marcava o compasso duma musica que a sua
boca tirava da harmdnica. O outro negro magrinho danga-
va com ele, o chefe da Grande Floresta. O espectaculo
tinha tanto de estranho como de belo. Sombras pinceladas
pela luz amarela do candeeiro, perscnagens irreais. Um
negro de pé. SO se viam os olhas brilhar e os pés a bater o
ritmo duma cangio de instrumento barato.

O outro negro, que se torcia e retorcia na febre do rit-
mo, tocado de leve pela luzfamarfanhado pela sombra da
propria cor, dangava com ele, de pernas mais tortas, cabe-
lo a cair para a testa, s olhos raiados de sangue. Fiquei
durante momentos na contemplacio daquele quadro.

Depois 0 negro da harménica parou. Os dois que res-
sonavam no chao foram sacudidos a pontapé,

Eu estava ali a olhar para tudo. Ele avangou para mim,
cambaleando, Os dois negros atrds olharam admirados.
Ele chegou-se. Conservei-me quieto. O seu hilito tocava-
-me. Suponei tudo e inconscientemente sorri. Ele desper-
tava em mim todas as imagens da minha infancia, Por isso
eu sorrha, com um sormso que o tocou, Olhou bem para
mim ¢ bateu-me no ombro.

o O, A, DAO Paginn nncla?!

cagao de tubos para a conduta da 4gua, ficava a olhar
para ele.

J4 nao me conhecia. Era-lhe estranho. E eu quase cho-
rava ao ver ali o meu chefe da Grande Floresta, que nao
me cumprimentava, farrapo da vida.

Muitas vezes tentei a aproximacao, mas so o olhar de
&dio dele me respondia.

Reconhecer-me-ia ele por detras do meu disfarce
feito de fazenda e nylon, de uma barba bem escanhoa-
da, dos meus sapatos engraxados? Nao, ele nao podia
ver que eu era ¢ mesmo menino do bando, que comia
com ele jinguba e peixe frito na loja do velho Pitagrés.
Ele nio podia ver que eu era o socio dele nas grandes
rifas que faziamos.

Ah! Aquelas rifas... Como eu tenho saudades delas.
Nos degraus da casa grande, a entrada para a mercearia,
com a Guerra llustrada, Neptuno e outras revistas de
guerra que o consulado nos dava, armavamos as gran-
des rifas anuais. Aparos velhos. Tinteiros com dgua e
tinta. Sabonetes de cinco tostoes. Com a capa e a folha
do meio a cores, de uma revista, duas revistas. E sempre
o prémio bom com o nimero bem 2 vista, mas que
nunca estava na rifa,

E os tamarindos melacos e mucefos que a Joana
Maluca nos trazia do Bungo?

Ele nao podia ver que eu era 0 mesmo. Mas eu, por
detras daqueles modos bruscos, daquela voz rouca, via o
mesmo chefe, sedento de aventuras, que matava rabos-
-de-junco s6 com uma fisgada. O chefe que conseguiu
subir a uma mafumeirz.

E ontem eu vi-o outra vez, Hi tanto tempo que o nao
via! Mas ja no era o mesmo chefe, nem o rapaz das ruas
que colocava tubos para a nova conduta de dgua, Era o
procuto dis fases que atrvessir,

E eu vi no brilho dos seus olhos mortigos e raiados de

sangue que me tinha reconhecido. E na noite quente, eu
e ele falamos muito. toldados ambos pelo palhete da ta-
berna. Nunca me soube tao bem vinho palhete!

Ci fora, sumindo-se na escuridio, negra como eles, os

dois amigos cambaleavam abragados. E o da harménica
tirava do instrumento uma musica que parecia arroto de
bébado através de palhetas, mas que no fundo era a can-
¢ao de todos nos, meninos brancos € negros que come-
mos quicuerra e peixe frito, que fizemos fugas e fisgas e
que em manhis de chuva deitivamos o corpo sujo na
4gua suja e de alma bem limpa famos a conquista do redu-
1o dos bandidos do Kinaxixi.

13-9-54



O DESPERTAR

Abre a janela do quarto perdido na confusio do bair-
ro e olha. Fora o 5ol estd a nascer. E com ele renasce a
vida adormecida. Todos os sons se levantam e as cores
s avivam. )

Boceja. E of:u::-c:ejo faz eco no quarto vazio onde a
dnica nota colorida € dada pelas lombadas dos livios,

azuis, vermelhas, amarelas... Abandonados, os sapatos
de cordfes dispersos alham a parede.

Fora realmente o Sol estd a nascer. Mas no quarto
ainda es14 udo na semiobscuridade. Ele alha em tomo
de si e um leve sorriso levanta-se dos labios finos e secos
As pélpebras batem sono,

L4 fora estd um lindo dia. Os pardais cantam nos bra-
{05 dos MUXIKeiros.

Passarm negras de quindas a cabeca e panos colori-
dos. Fica no ar um cheiro a peixe fresco. Do Sul vem o
apito do comboio. O comboio das seis que vem buscar
O aperirios.

Com a luz que mansamente vai invadindo wdo, a face
dele wama aspecto mais sério e os olhos nio 1m j§ agquele

brilho que Ihe dera o cantar dos pardats, Nem as maos 1em
tanta vida, como quando abriu a janela de par em par e dei-
xou entrar o ar da madrugada em lufadas de esperanga.

Na noite é ele o senhor. Mas o dia domina-o. Algema-
-0. A luz do Sol abate-o. A noite € o sonho.

Mais perto da curva o comboio apita outra vez. O api-
tar de um comboio na madrugada é triste. Tristes sao tam-
bém os homens que sobem para ele na paragem do
Quilémetra Cinco. Deixam-se levar para as oficinas, en-
quanto nos cérebros os sonhos que ainda 0s acompa-
nham, vindos da noite, se esvaem devagar. Devagar que
€ mais doloroso.

Mas ele ali esta. A janela aberta, loucamente aberta
para os raios de Sol e para o cantar dos pardais nos muxi-
Xeiros.

Ontem o nascer do dia fora também lindo. E anteon-
tem também. Mas nio notara. S6 hoje. E hoje porqué?
Talvez a liberdade. A solidio. O prazer de se encontrar
s6, de poder contar s6 com ele. De comegar aquele jogo
emocionante da luta do Homem com a Vida, Até ali nao
vivera.

De pequeno, sonhos de brinquedos a brincarem no
coraciio, pasta a tiracolo, a escola. Depois o Liceu. Mo-
mentos de alegria. Mas com o tempo veio o conheci-
mento dos factos e dos homens. Perdeu o interesse no
estudo porque morreram as suas ilusoes. A familia nun-
ca lhe vaticinara grande futuro. Nao tinha qualidades de
trabalho.

Realmente s6 trabalhava com gosto quando o traba-
lho Ihe dava prazer. E o prego de tudo o que comprava
media-se pela satisfagao que the davam os objectos
addquiriclon. Por (sso gastiva mads que ganhiavi,

M tuddo fato tinbi passado e ndo contava ja!

Aporn eri [vee: dvie, Souvi bem estin palavia, Des:

pentava ecos intenores ale ah adormecidos. Depois daque-
les meses de prisao soava bem! Soava melhor que antiga-
mente. Agora tinha um sabora conquista. Levemente toca-
da de tragédia. Tragédia? Talvez para os outros. Para ele
fora simplesmente natural. Fora aquilo que sentira que era.
Ldgica € natural, E tomava-o um grande prazer, um prazer
que quase o levava as lagnmas, quando recordava.

Quande recordava como agora, deitado de costas, na
cama aberta ¢ desfeita, com um raio de Sol a brincar-lhe
nos cabelos revoltos.

Quando cz fora, no chao vermelho, as quitandeiras
deixavam marcados os pés disformes de percorrerem
sempre 0 mesmo caminho. E os negros serventes da Ca-
mara preparavam café aguado em latas servidas a azeite e
deixavam que 0 aroma subisse com o fumo.

Era uma histénia tniste. Ou alegre. Ou simplesmente
uma historia. No momento podia ter sido algo triste. Mas
no irremediavelmente triste, porque havia a alegria da
novidade. Quando o pai 0 ndo quis mais em casa ele con-
tinuou no mesmo emprego. A cabeca estava cheia de bons
conceitos.

O choque com o mundo amedrontou-o um pouco. A
pouca experiéncia fé-lo duvidar das suas possibilidades.
Mas venceu e instalou-se na Vida. Tinha trabalho.

Habitava um quarto simples com a janela voltada para
o sol-nascente que todos os dias brincava nas lombadas
azuis, amarelas e vermelhas dos seus livros, Uma cama,
uma secretiinia de leilao e uma cadeira. Muitos sonhos.
Sentiu o prazer e o amargor da solidao. Sentiu a felicida-
de da liberdade.

Apareceram emtao 0s amigos. Os conhecimentos.
Amigos que o despertaram. Que o arrancaram do bairro
tranquilo de ruas de barro vermelho e o levaram para a
agltagho das luzes e da espuma das bebidas



Comegou a perder o respeito e a confianga nos outros.
Ele encontrava, nos sitios para onde o levavam, pessoas
que sempre julgara modelos. Pessoas de grandes respon-
sabilidades. Chefes de familia. Os amigos contavam-lhe
historias de fraudes e negocios escuros de quase todos os
que lhe haviam mostrado como exemplos de honestida-
de. De moralidade. De exemplos a seguir,

E quando a bebida lhe chegava ao cérebro e as pros-
titutas o excitavam ele ria. Ria muito alto. Os homens res-
peitdveis, na sombra do bar, ficavama olhar aquele apren-
diz da Vida que se ria com os olhos molhados na direccio
deles, amargamente pousados neles.

Muito assunto interessanie ¢ apaixonou. Aprendeu
muito. Mas cairam muitas das suas ideias anteriores, As
mais puras.

Num bar 2 beira-mar, com ondas a desfazerem-s¢ ¢ém
espuma nas estacas ¢ luar testemunha de encontros na
areia, ele conheceu uma mulher.

Elas viviam todas a mesma Vida. Vidas que giravam
naquele universo de bebidas e venda do corpo. Aluz era
baca para dar ambiente. E elas eram pintadas, muito pin-
tadas. Algumas escondiam olhos azuis no fundo de olhei-
ras negras. Mas aceitavam tudo com narturalidade. Era
tudo légico. Tudo era apenas para ganharem pao.

Nas mesas homens de idade avancada desfaziam-se
em sorrisos e ficavam por momentos mergulhados na ilu-
sao do rejuvenescimento. Porque elas eram prodigas em
carinhos. Eles tinham dinheiro. E quando alguém desco-
bria a verdade ou se lembrava da verdade, havia nos seus
s0rmisos rictos de tristeza que abafavam mergulhando-os
nos ('(IP( N cspunumlcs.

Fol ali que encontrou a mulher que o desejou, Ele
querin dela o desejo desinteressado, Queria que o luar e
O AT Tomsen is dnicas testemunhas dos seus encontros,

de sorriso nos ldbios com o sol a brincar nos seus cabelos
e procuraria emprego. Um emprego manual. Seguiria com
a Vida. Devia vivé-la.

Seguiria e com as mios pequenas, agora calosas das
grades da prisdo, trabalharia. Tinha a Vida 4 sua frente,
Tinha mios para a possuir!

E continuaria a sorrir para o sol a entrar pela janela.
Pela janela voltada para os muxixeiros enquanto 13 em
baixo, na rua de barro vermelho, o aroma do café aguado
dos negros da Cimara subia como fumao...

19-4-55

Ela gostava dele, Mas precisava de dinheiro para viver, o
emprego dela era aquele. Os outros estavam vedados
para ela. Custava-lhe aceitd-la como era. Sonhara sempre
a muther muito diferente. Nunca langada ferozmente na
conquista do pao. E de uma maneira trigica.

Queria a posse desinteressada, beijada pela espuma
do mar, na areia amarela,

E tudo acabou quando ela lhe confessou que estava
grivida dum outro homem. A solugio era s6 uma. Nao
podia ficar sem trabalhar alguns meses para depois ter a
despesa dum filho. E foi tio simples, tho natural, tao sem
culpa na sua confissao, que ele fugiu e nunca mais voltou
ao bar da beira-mar.

Quando ele devia a quase toda a gente, quando os
amigos fugiam dele com medo dos empréstimos, fez
aquilo que sentia natural. Roubou donde havia,

Depoisa prisao € o julgamento. Mas nada do que suce-
deulhe absorveu o pensamento. Era como se tudo se pas-
sasse fora dele. E foi com l6gica e naturalidade que res-
pondeu no julgamento. Feriu muitas pessoas com as
respostas. Respondeu o que sentia. Foi condenado e os
jornais falaram do caso e da impassibilidade do réu. Na-
turalidade do ladrio nato, perigoso para a sociedade.

A prisio foi para ele de grande utilidade. Nos longos
momentos de solidio reviu o que passara e pensou mui-
to. Acusou-se do que tinha culpas. Era a menor parte. E
tirou de tudo a grande liao.

Foi nessas noites de intensa vigilia que readquiriu a
confianga em si. E viu que o caminho nio estava irreme-
diavelmente escuro. S6 era preciso acender a luz. Ea luz
veio com a madrugada e os pardais cantando nos muxi-
xeiros. E com as quitandeiras que deixavam no ar um
cheiro a peixe fresco,

Toda a ligho da Vida fora bem estudada. Agora sairia

O NASCER DO 50L



Naquele tempo ji 0s meninos iam para a escola, lava-
dos, na manha lavada, de meias altas de escocés e saco-
las de juta. -

Era o tempo dos catetes no capim e das fogueiras no
cacimbo, Das celestes e vitivas em gaiolas de bordio a por-
ta de casas de pau-a-pique. As buganvilias floriam e havia
no oéu um azul 1o arrogante gue nao.se podia olhar.

Era o tempo da paz e do siléncio entre cubatas a som-
bra de mulembas.

Pelo caminho de areia, por detrds da fabrica do gelo,
passando pelo sapateiro da esquina

Sapaieiro remendeiro
Come as tripas do carnefro..,

as criangas seguiam para a escola.
Depois nos recreios havia desafios de futebol e jogo
do eixo

Tris
Maria Inds
U pulinko pro chinés
outro pro landés! i

E quando comegavam os castigos muitos fugiam e
eram apedrejados,

Ourros, na terra vermelha batida pelos pés, jogavam a
bilha com esferas de aco ou burgaus redondos.

— Ultimo — gritava um.

— Ultimo infinito — dizia outro, satisfeito por ficar
atras. E o mulato Marau rebrilhava os olhos e gritava:

— DUlimo infinito piriquito! -

Era o dltimo incontestavelmente.

A noitinha, no regresso a casa, depois das aulas da
tarde, brincavam as cassumbulas e 2 revista geral

Revista geral
Ninguém me revista até findéle.

O apontado ficava imével, esperando que lhe es-
vaziassem os bolsos de tudo excepto o lenco — como era
das regras.

Havia pancada com os batoteiros que fugiam para
nio entregarem o que tinham nas algibeiras. E os CoTpos
lavados de manha vinham escuros da areia amarela e ver-
melha dos caminhos, As meias altas de escocés abaixa-
das, enrodilhadas nas pernas sujas e cheias de arranhoes
do futebol.

Ora naquele tempo quase todos os do bairro — a
Quinta dos Amores — andavam no Liceu.

A tardinba reuniam-se no velho cajueiro, centro do
mundo para eles, ¢ puxavam fumadas as escondidas, Gi-
wirron buratos, Chupetae DK 1.

Fol nesse tempo que chegou o menina da bicicleta,
Tromne atedn de ol o Avorogo pur os garotos. Na sala ver-

oleti, Now alhos negros. 1t todos os dias,

&

quando o Sol se escondia por detrds da torre do Liceu e
pintava o céu de laranja-claro, ela saia a passear. Direita no
selim, os cabelos negros ao vento. Os garotos sonhadores,
habitantes dum reino at€ ali sem raparigas, sentavam-se
nos monies de areia e pedra das construgoes e ficavam a
olha-la. Olhavam-na e sorriam-se. Discutiam,

~— Ela olhou para mim!

— Para i Com esse cabelo?

O Margaret, louro € magro, gritava para o primo:

— Tu tens € raiva! A mim ela grama-me. ‘tou convida-
do para os anos do irmao!

Havia risos e trogas. O Margaret irntava-se e jogava a
pancada com o primo. Come habitualmente.

Quando a noite caia, o criado do Zito aparecia a gritar:

— Menim Zito, a senhora ta chamar.

O grupo desfazia-se. Da casa do Antoninho, o primo
do Margaret, vinha o barulho do pai, zangado pela hora
tardia a que chegava. Mas a culpa nio era dele, era da me-
nina da bicicleta. Que dantes, quando eles pensavam ape-
nas em fisgas e cacadas a sardoes e exploragoes pelas bar-
rocas da Companhia Indigena, a mie s6 fazia barulho
pelas camisas rotas e sujas de nddoas de caju. E pelas feri-
das que eles cobriam de areia para cicatrizarem.,

Mas 0 Sol nasceu vérias vezes e as goiabas amadure-
ceram nos quintais. As buganvilias refloriram. Bugos mal
desenhados apareceram sobre 0s libios dos mais velhos.
E veio a menina da bicicleta. A vida absolutamente livre
até ali, parava agora as quatro horas e eles sentavam-se na
areia amarela que camionetas tinham trazido para a obra
em construcao e brincavam. Os mais velhos saltavam
sobre 0s mais novos e lutavam até eles se renderem. O
que vencia era o marido. Os fracos, os vencidos, eram as
mulheres. E havia insultos 2 mistura com areia nas bocas.
E gritos de triunfo.



— Ja te fiz vinte filhos!

— Eu sou um cavalo negro, m és uma £gua brancal

Pela tarde, a brincadeira prolongava-se até ao cansa-
¢o. Depois ficavam de cara voltada parz a lua, sobre a
areia agora espalhada misturando-se com o barro verme-
lho dos caminhos. O guarda da obra vinha depois correr
com eles. Mas alguns ficavam ainda pela noitinha, encos-
tados ao muro da casa do Zito, um muro de blocos nus,
vendo a menina pedalar.

MNa noite havia sonhos interrompidos pelo doer dos
picos das piteiras, espetados por todo o corpo. As mies
levantavam-se e carinhosamente tiravam os espinhos
amarelos. E no outro dia, na manha lavada, 14 se am no-
vamente para a escola e para o liceu.

Nao sei quando foi que alguns comegaram a aparecer
sempre lavados e calgados. Talvez depois que a menina
da bicicleta comegou a falar-lhes. E a sorrir. Ou também
porque o cacimbo se aproximava, Porque anfigamente
andavam descalgos € sem camisa pelas barrocas & procu-
ra dos cajus vermelhos e amarelos atrds da Companhia
Indigena. Na volia, os corpos cheios de nddoas, os bolsos
cheios de cajus, trocavam enire si mentiras.

— Eu apanhei o maior. Era assim!

E o Toninho fazia eom as mics um gesto exageradis-
SImo.
— Eheheheheheheh... mentira’

— Mentira mete no saco!

E depois sorria, apanhado em flagrante, e emendava
ainda exagerado,

— Mas era assim!

Todos sordum, O Margarel aproveitava o pretexto
Jrrn Cnate It

Nrbvn i I e e on IAREATOR CRETACEITON RN

Illi MU ety i -los b s

ro andar, sob a noite luarenta e o chiar dos MOrcegos nas
goiabeiras.

Aos domingos de manha, quando o Toneca e o irmao
jam para a missa, o Toninho para o Bungo para casa da
prima, ele, 0 mais velho a seguir, sorrateiramente dirigia-
-S€ pard a casa em construcdo e subia parz o forro do te-
Ihado. E ali ficava horas perdidas espreitando pelas frin-
chas o primeiro andar, esperando pelo olhar da menina
de olhos azuis. Sonhava deitado de barriga sobre barro-
tes, os olhos fixos nas janelas,

Nurp doqﬁngo, quando o sol convidava para a praia e
OS TIENINAS [am pard 2 missa, assobiando a sua alegria para
dentro dos quintais, Zito foi para a casa, para o refigio da
sombra do telhado, espreitar a menina dos olhos azuis.

Sentia dentro dele um calor estranho, um formigar que
o fazia nito estar parado, que lhe pedia algo que ele ten-
tava desesperadamente agarrar quando se deitava de cos-
tas a sombra do cajueiro.

Jd 0 Sol ja alto e os negros dos jornais andavam pelas
ruas, quando a descobriu no banho. A janela estava aber-
ta para a manha. Ela, 56, 0s cabelos despenteados. O chu-
veiro pingava. Depois jorrou numa chuva de luz a dgua
batida pelo sol.

Firmemente agarrado ao barrote do telhado, os olhos
postos na janela, sentia o calor que trazia dentro de si tor-
nar-se mais forte, invadi-lo, sufoci-lo. A cabeca andava 2s
voltas. Ja antes tinha sentido o mesmo. Quando pela tardi-
nha, em casa, espreitava a filha da lavadeira que se vestia,
E quando, vermelho e arapalhado, lhe fazia convites.

Mas agora ali havia a dgua em Juz sobre um corpo
moreno, Fechou os olhos e o suor caiu da testa em pingos
Mrosson sobre o barrote. Abriv-os novamente e fitou-u
mvithacko. A vida caminbuva luminoss b flor da pele

[

gada ou com flechas de catandu atiradas por arcos de
ramos de buganvilia. '

Mas foi talvez depois que a menina da bicicleta se
dependurou nas barbas da mulemba e deixou que a
empurrassem, que alguns comegaram a aparecer sempre
limpos e calgados.

As folhas das goiabeiras cairam. As gajajeiras ficaram
nuas. J4 pelas nias andavam quitandeiras vendendo laran-
jas e limdes, O prédio, hi meses ainda em alicerces, onde
se brincava as escondidas, levantava agora, contra a Quin-
ta dos Amores de casas antigas de mangueiras e goiabei-
ras nos quintais, o orgulho do seu primeiro andar.

s garotos brincavam as escondidas na mesma. Agora,
nas noites do luar, sobre os andaimes de tibuas solas. E
0 pais gritavam a sua inquietacio de dentro dos quintais
de hortaligas:

— Vem p'ra casa, Toninho! Se tapanho...

— O Luis, desce dafl Ah, ciol Se te ponho a mao. ..

Mas eles, surdos aos gritos e aos perigos, corriam des-
calgos sobre os andaimes, de ronco nu, pelos barrotes
que seguravam as tibuas, trepavam pelas paredes e o
jogo das escondidas era um grande filme onde odos t-
nham um papel de perigo.

Foi ji depois de a casa ter telhado, mas nfo estava ain-
da forrada, que sucedeu ao Zito o que os outros ainda
hoje aproveitam para o irritar, Depois de ter sido dos pri-
meiros 4 convencer-se de que a menina da bicicleta gos-
tava dele, de comegar a andar calgado por entre a galho-
fa dos companheiros, ficava 4 noite sentado no muro de
blocos nus a olhar o portio dela. Mas quando, para o pri-
meiro andar da casa em que ela morava, veio instalar-se
uma familia numerosa, cuja fitha mais velha — dezoito
anos de olhos azuis prenhes de amor — andava no colé-
i chis maclres, Zie passou @ olhar as janelas do primei-

-

Aos olhos espantados do rapaz ela desfolhava-se. O
longo trago dos bragos morenos e quentes até ali s6 ante-
vistos por detrds de chitas e sedas. Os seios timidos como
cajus que ele via pela primeira vez. A penugem fina que
brilhava, molhada.

O corpo doia da posicao. Tudo se comegou a turvar no
cérebro. A cabeca girava e ele sentia o sangue latejar com
forca contra as paredes das veias. A mio nervosa soltou-se
do barrote. O equilibrio piorou. Possuiu-a solitario.

E s6 quando as costas bateram duro contra o andaime
do rés-do-chao e se sentiu depois abater ¢a em baixo, de
costas, sobre o monte de burgau, € que deu acordo de si.
Levantou-se a correr € fugiu. Fugiu para 2 sombra do ve-
lho cajueiro. Chorou.

[a em cima o encontraram os companheiros. E a tro-
car o fizeram confessar. Todos quando ele acabou ficaram
calados. Olharam-se. Depois viraram-se lentamente para
o primeiro andar amarelo-sujo. Decididamente todos se
dirigiram para a obra em construgio.

Cedo nesse dia a noite caiu. Os picos das piteiras nao
os incomodaram. O cansaco ¢ a excitacio deram-lhes um
sono profundo.

No outro dia o Sol nasceu. E havia nos olhos dos ga-
rotos a caminho das escolas, misturado com a antiga ex-
pressio ingénua, um britho malicioso de sexualidade.
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A FRONTEIRA DE ASFALTO

A menina das trangas loiras olhou para ele, sorriu e es-
tendeu a mio.

— Combinado?

— Combinado — disse ele.

Riram 05 dois e continuaram a andar, pisando as flores
violeta que caiam das drvores.

— Neve cor de violeta — disse ele.

— Mas tu nunca viste neve...

— Pois nao, mas creio que cai assim...

— E branca, muito branca...

— Como tu!

E um sorriso triste aflorou medrosamente aos libios
dele.

— Ricardo! Também hi neve cinzenta... cinzenta-
-escura.

~ Lembra-te da nossa combinaciio, Nio mais...

== §im, ndo mais falar da ta cor. Mas quem falou pri-
melro foste

Ao chegarem & ponta do passeio ambos fizeram meta
volta e vieram pelo mesmo caminho. A menina tinha tran-
¢as loiras e lagos vermelhos,

— Marina, lembras-te da nossa infinca? — e voltou-
-s¢ subitameme para ela, Olhou-a nos olhos. A menina
baixou o olhar para a biqueira dos sapatos pretos e disse:

— Quando i fazias carros com rodas de patins e me
empurravas a volta do bairmo? Sim, lembro-me...

A pergunta que o perseguia hi meses saiu finalmente.

— E tu achas que estd tudo como emao? Come quar-
do brincdvamos 4 barra do lengo ou as escondidas?
Quando eu era ¢ teu amigo Ricardo, um pretinho muito
limpo e educado, no dizer de 1ua mie? Achas...

E com as proprias palavras ia-se excitando, Os olhos
brithavam e o cérebro ficava vazio porque tudo o queacu-
mulara saia numa torrente de palavras.

— ... (ue eu possn cONMNUAr 4 ser teu amigo...

— Ricarda!

— Que a minha presenca em tua casa... no quintal da
fua casa, poucas vezes dentro dela!, ndo estragard os pla-
nos da tua familia a respeito das tuas relagoes..,

Estava a ser cruel. Os olhos azuis de Marina nio lhe
diziam nada. Mas estava a ser cruel. O som da propria voz
fé-lo ver isso. Calou-se subjitaments,

— Desculpa — disse por fim.

Virou os olhos para o seu munde. Do outro lado da
rua asfaltada ndo havia passeio. Nem drvores de flores
violeta. A terra era vermelha. Piteiras. Casas de pau-a-
-pique i sombra de mulembas. As ruas de areia eram si-
nuosas. Uma ténue nuvem de poeira gue o vento levan-
tava cobria tudo. A casa dele ficava ao fundo. Via-se do
sitio donde estava, Amarela, Duas ponas, trés janelas, Lim
cereado de aduelis @ arcos de barril

s MUY = llmne o ko cins irngan lodms <

disseste do isso para qué? Alguma vez te disse que nio
era tua amiga? Alguma vez te abandonei? Nem os co-
mentirios das minhas colegas, nem os conselhos velados
dos professores, nem a familia que se tem voltado contra
— Estd bem. Desculpa. Mas sabes, isto fica dentro de
nds. Tem de sair em qualguer altura,

E lembrava-se do tempo em que ndo havia perguntas,
respostas, explicagfes. Quando ainda nio havia a frongei-
ra de asfalto.

— Bons lempos — encontrou-se a dizer. — A minha
mae era a tua lavadeira. Eu era o filho da lavadeira. Servia
de palhaco 4 menina Nina. A menina Ninz dos caracdis
loires. Nao era assim que 1e chamavam? — gritou ele.

Marina fugiu para casa. Ele ficou com os olhos mare-
jados, as maos ferozmente fechadas e as flores violeta
caindo-lhe na carapinha negra.

Depois, com passos decididos atravessou a rua, pisan-
do com rafva 2 areia vermelha e sumiu-se no emaranha-
do do seu mundo, Para trds ficava a ilusao,

Marina viu-o afastar-se. Amigos desde pequenos. Ele
era o filho dalavadeira que distraia a mening Nina. Depois
a escola, Ambos na mesma escola, na mesma classe. A
grande amizade a nascer,

Fugiu para o quarto, Bateu com a porta. Em volta o
aspecto luminoso, sorridente, o ar feliz, o calor suave
das paredes cor-de-rosa. E 13 estava sobre a mesa de
estudo “... Marina ¢ Ricardo — amigos para sempre”.
Os pedagos da fotografia voaram e estenderam-se
pelo chdo. Atirou-se para cima da cama e ficou de cos-
1as a olhar o tecto. Era ainda o mesmo candeeiro, Dese-
nhos de Walt Disney. Os desenhos iam-se diluindo nos
alhos marejados. E tudo se cobriu de névoa, Ricardo
brincava com ela, Ela corrla feliz, o vestido pelos joe.



lhos, € os carac6is loiros brilhavam. Ricardo tinha uns 2
olhos grandes. E subitamente ficou a pensar no mundo

peck i on ro antaliacil, £ £eviu s c1ads de pana. gl Na noite de luar, Ricardo, debaixo da mulemba, recor-
que onde viviam familias numerosas. Num quarno co- . dava, Os gitofiés e 2 bara do lengo, Os carros de patins, E
mo o dela dormiam os quatro irmaos de Ricardo... por- sentiis ncessiide tioparicss de falundba A e
qué? Por que € que ela pao p;odia continuar a ser amiga Atnasiiclo g ol Thoioe Heueles Aros da camacasmdatmgnmema_ %
giefl:;e;:‘?en?lo fora em crianca? Por que é que agora era A i R

Deu por si a atravessar a fronteira. Os sapatos de bor-
racha rangiam no asfalto. A Jua punha uma cor crua em tu-
do. Luz na janela. Saltou o pequeno muro, Folhassecas ran-
geram debaixo dos seus pés. O Tonirosnou na casota.
Avangou devagar até 2 varanda, subiu o rodapé e bateu

— Marina, preciso falar-te.

A miae entrara e acariciava os cabelos loiros da filha.

— Marina, j& n2o €s nenhuma crianca para que nao
compreendas que a tua amizade por esse... teu amigo
Ricardo nao pode continuar, [sso € muito bonito em crian-

¢a. Duas criangas, Mas agora... um preto € um preto... As com cuidado.
minhas amigas todas falam da minha negligéncia na tua — Quem é? —a voz de Marina veio de dentro, intima
educagao. Que te deixei... Bem sabes que nio € por mim! ! e assustada.
— Estd bem, eu faco o que tu quiseres. Mas agora — Ricardo!
deixa-me so. — Ricardo? Que queres?
O coragao vazio. Ricardo nao era mais que uma recor- — Falar con[igo, Quero que me expliques O que se
dagao longinqua. Uma recordacao ligada a uns pedagos passa.
de fotografia que voavam pelo pavimento. . —Nao posso. Estou a estudar. Vai-te embora. Amanha
- Deixas de ir com ele para o liceu, de vires com ele na paragem do maximbhombe. Vou mais cedo...
do liceu, de estuda:'es com ele... ' — Nao. Precisa de ser hoje. Preciso de saber tudo ji.
— Estd bem, mae De dentro veio a resposta muda de Marina. A luz apa-

E virou a cabeca para a janela. Ao longe percebia-se
a mancha escura das casas de zinco e das mulembas.
Isso trouxe-lhe novamente Ricardo. Virou-se subitamen-
te para a mae. Os olhos brilhantes, os libios arrogante-
mente apertados.

— Estd bem, esta bem, ouviu? — gritou ela,

Depois, mergulhando a cara na colcha, chorou,

gou-se. Ouvia-se chorar no escuro. Ricardo voltou-se
lentamente. Passou as mios nervosas pelo cabelo. E su-
bitamente o fache da lanterna do policia caqui bateu-lhe
na cara.

—Alo ai! O qu'é que estis a fazer?

Ricardo sentiu medo. O medo do negro pelo policia.
Dum salto atingiu o quintal, As folhas secas cederam e ele
escorregou, O Tondladrou,

o Ao ad meu negro, Paes, Plra negro!

Ricardo levantou-se e correu para o mura. O policia
correu também. Ricardo saliou,
— Pira, pira seu negro!
Ricardo nido parou. Saltou o muro. Bateu no passeio
com violéncia abafada pelos sapatos de borracha. Mas
05 pés escorregaram quando fazia o salto para atraves- N
sara rua. Caiu e a cabega bateu pesadamente de encon- A CIDADE E A INFANCIA
troy A aresta do passeio.
Lures acenderam-se em todas as janelas. O Toniladra-
va. Na noite ficou o grito loiro da menina de trangas.
Estava urmn luar azul de ago. A lua cruel mostrava-se
bem. De pé, o policia cacqui desnudava com a luz da lan-
terna o corpo caido. Ricarda, estendido do lado de ci da
fronteira, sobre as flores vicleta das drvores do passeio.
Ao fundo, cajueiros curvados sobre casas de pau-a-
-pique estendem a sombra retorcida na sua direccio.

7-7-55



A cabeca ardia em febre. O compo doia de sempre dei-
tado. Os olhos brithantes e o hilito quente. A familia 2
volta. A mae, cansada, o irmio loiro desgrenhado, sorrin-
do, o pai. A irma, choramingando remorsos, repetia como
uma louca:

— Vai morrer. Sou eu a culpada... fui eu,..

O irmao foi 4 janela espreitar. C4 fora o sol era vida nos
muros brancos.

O pai olhava o filho doente. Como tinha havido tanta
divergéncia entre eles? Agora a aproximacao da morte
reunira-os outra vez.

De fora apitou um avtomével. Um apito rouco. Com
esse ruido que chegou diluido veio a recordagao do Zi-
zica... o Zizica,..

v Olha 0 Zizica.., olha o Zizica!
O mindo Tolro entrou a correr pela sapataria, derro-

bou a lata com dgua da sola, atravessou uma sala e che-
gou ao quintal. O irmido estava em c¢ima do telhado
comendo bagas de mulemba.

— Zito, Zito, o zizica, 0 zizica!

Ci fora ouvia-se o ruido dum automével, um Chevro-
let antigo, descapotivel, que 20 passar fazia

Zito desceu precipitadamente pela mulemba e cor-
reu para a porta. E ficaram os dois a olhar o velho carro
que fez a curva e foi parar em frente 4 loja do Silva Ca-
mato. Aquele velho carro a que eles chamavam o zizica,

A rua era de areia vermelha. Poucas casas novas. Ape-
nas o edificio do Lima, loja e padaria. Depois uma casa
de pau-a-pique com telhado de zinco onde morava a
Talamanca, aquela mulata maluca que fazia as brincadei-
ras da miudagem com pedradas e asneiras, quando eles
lhe saiam 2 frente puxando pelas saias e gritando

Talamanca talamancadééséésé

E as vezes passava também aquele negro velhinho, o
Velho Congo. E os pequenos negros, mulatos e brancos,
calgoes rotos e sujos, corriam-no a pedrada, ¢ depois
fugiam para casa gritando

Velo congo udricooooongooo

Morava também o senhor Abano, velho marinheiro
de barcos de cabotagem com a familia e a branca Al-
bertina que dava farra todas as noites. O vinho corria €
depois na quentura luarenta da noite ficavam amando-
e, ressonando em esteiras estendidas no quintal & som-
b dde Trencas mandioguelrs.

A e afustivicon sempre daguelas cenas, apecial-
N 00 NI, s @ lepre

e

Moravam numa casa de blocos nus com telhado de
zinco. Eles, a mée, o pai € a irma que j@ andava na escola.
Aos domingos havia o leilao debaixo da mulemba grande
a0 lado da fibrica de sabao e gasosas.

Hoje muitos edificios foram construidos. As casas de
pau-a-pique ¢ zinco foram substituidas por prédios de
ferro e cimento, a areia vermelha coberta pelo asfalto ne-
gro ¢ a rua deixou de ser a Rua do Lima, Deram-lhe outro
nome.

A noite o pai contava histdrias, Histérias de batuques
defronte da loja do Silva Camato, Lutas. A “Cidralia” e os
“Invejados”. Navalhadas na noite. Rixas entre condenados
da Fontaleza de Sdo Miguel. JoZo Alemio e Addo Faquista.
Muito sangue correu no Makulusu em noites dessas.

Ali cresceram as criangas. Ali o pai arranjou o dinhei-
ro com que anos mais 1arde, ji eles andavam na escola,
comprou a casa no musseque Braga, Casa de zinco com
grande quintal de goiabeiras e mamoeiros. Laranjeiras e
limoeiros. Muita agua. Rodeado de cubatas, capim € pitei-
ras, era assim o musseque Braga, onde hoje fica o lumino-
s0 e limpo Bairro do Café.

Mas ele lembra sempre aquele tempo de menino. A
Rua do Lima, o zizica, a velha Talamanca, a Albertina, o
Joao Alemao, todos os que ele gostava de veragora, quan-
do o peito d6i muito € sente a morte aproximar-se.

Lembra-se do dia em que o pai o ensinou a ler a pri-
meira palavra. Na Provincia de Angola escrita a letras
grandes: GUERRA.

2

Nio se sabe bem como o Bris fez aquilo. E mesmo o
Carlos. Parte fol por brincadeira. Mais brincadeira do



que negbeio sério. Lembra-se agora do Bris, aquele
amigo que...

Naquela luta de papagaios de papel ele levava sem-
pre a melhor. Tinham fama em todo o Makulusu os “ron-
cadores™ do Bras. Bem feitos, fortes, ripidos no ataque,
sempre com laminas bem afiadas nas pontas, derrotava
todos os lentos “papagaios” de rabo comprido, as gran-
des “estrelas”, os estaveis “baldes” ou os pequenos *ba-
calhaus".

“Roncadores” mais ninguém fazia. Quem se atrevia a
competir com ele? Duma vez fez o Martinho, mas ainda
nao tinha subido vinte metros ja estava de fio cortado
junto ao nariz volteando louco no ar, com a criangada a
correr atrds dele gritando

Antum! Antum! Antum!

Ficou depois rasgado, pendendo simbolicamente do
poste telefonico por cima da loja do pai do Deodato. 56
havia em todo o Makulusu um Bris ¢ um vencedor: o
“roncador”. O Gonzaga fazia bonitas “lanternas”, de
papel de seda de muitas cores, parecidas com avioes,
mas sO as deitava a noite, com velas acesas dentro, dando
um especticulo que todos ficavam a olhar das portas das
casas. E repetiam com admiragdo e respeito:

— As “lanternas” do senhor Gonzaga!

“Senhor Gonzaga” porque naquela altura ji ele anda-
va no licey, j namorava, estava mesmo a deixar crescer
bigode.

Mas ndo se sabe ainda como o Brés foi envolvido
naquele caso. Fazer pequenos roubos em bares, barbea-
nias, deixando bilhetes humoristicos, nao se compreende

Apanhado pela Policia, julgado, estd a cumprir a pe
ni 0o Forte Rogadin, Mus tuclo isto sucecden mudio mals
trede, mpto depobs de torem deixado de fager papu

ta e buganvilias, os dois olhando-se e tocando-se, coran-
do e nada dizendo,
Do outre lado brincavam agora ao lobo

Brincando na serva
Enguanioo lobo ndo vem

diziam em coro. Depois uma vozita perguntava:
qui'é gui'a lobo td fazer?
Resposta:
td fazer a barba/

gu € gui ‘o lobo id fazer?
1ed sair de casal

Os garotos fugiam, escondiam-se e esperavam o lobo,
Eles tocavam-se € coravam entre as flores da estufa, Os pais
£ as mies riam-se e rocavam comentirios. O velho folga-
20 pai dela abria ¢ garraffio de vinho verde branco e toda
a gente bebia a satde do Futebol Club de Luanda.

E foi um dia, quando brincavam ao giroflé flé fld, que
ela adoeceu. Adoeceu e definhou, As trancas ficaram mui-
to brilhantes. Os olhos também, Os ldbins descoloriram-
se. Ficou horas esquecidas junto dela. O médico ia e
vinha, A famnilia triste.

Ele nio jantava, nfo almogava, ndo dormia. Nio mais ta
cagar sarddes nas barrccas da Companhia com aquele
mulato manco, hoje tipdgrafo da Imprensa Nacional, e os
outros meninos, ladroes de goiahas e mamaes, desrespei-
tachores de doceiras e de criados com termos de comida,

E um dia ela paniu, Morreu linda como sempre fora,
Foi bondto o enterro, Lembira-se bem da pele morena e das
trangas castanluis coberitas de Nores brancas,

gaios de papel, de deixarem de ter sonhos de papel de
seda.

E hoje, os olhos a arder da febre, ele revive o amigo
Bris e os outros e os sonhos de papel de seda que todos
tiveram.

Sonhas de papel de seda, levantados contra © céu azul,
coma criancada boquiaberta ci em baixo, hoje, quando ele
1o é mais que um papagaio de papel que se embaragou,
que se rasgou nos grandes ramos da arvore da vida.

Arntum! Antum! Antum!
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O vulto esbatido da irma confundindo-se com a recor-
dagio do primeiro amor. Bela, a irma, assim filtrada pel‘a
névoa dos olhos ardendo em febre. Nao se viam 0s sinais
que a vida deixara nela. A imagem da irma confundindo-
-se, vindo para ele, misturada com © primeiro amor.

Que linda barquinba
que id la vem

é uma barquinba
que vem de Belém...

A menina morena, de trancas castanhas, cantando €
dando-lhe as maos, formando arco com os bragos € a
criangada passando por baixo. )

As brincadeiras em que os dois estavam sempre jun-
tos. Os disparates, Os castigos, 4 barra do lengo.

A velha mae dela, olhando-0s com um sorriso. O pai,
folgazao, gozando com boas Iérias a timidez deles. As ou-
s criangns atirando pecis b maghs-cla-incia,

No ek dn estuls de fetos @ avencis, beljos de mula-

Durante muito tempo andou triste, perdew a pontaria
na fisga, perdeu a vontade de brincar e ficou olhando
sempre, como homenzinho precoce, a criangada negra,
mulata e branca, ladrées de goiabas e mamédes e doces de
doceiras, que brincavam s cassumbulas, faziam desafios
de bola de meia e que a noite contavarm entre si aventu-
ras lidas nos Mosguitos € Diabretes. Deitados na areia
amarela das construces modernas crescendo sobre oter-
reno onde dantes havia casas de pau-a-pigue, ficavam
assim pelo entardecer dentro, enquanto as meninas brin-
cavam nos quineais ao giroflé flé fli.
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— Pai, queria ir 3 mating, Dé-me quinze angolares...

— Nio v&s que o teu irmio estd doente? E tu queres ir
a mating...

O ruido da conversa chegava-lhe indistintamente ans
ouvidos. Matinés, dinheiro, doente, irmao. Matings, fil-
mes, feridas feitas pela memdria.

O irmiao afastando-se na inocéneia da idade. O pai
olhanda, recordando. Quando o filho mais velho The pe-
dia dois angolares para ir 4 matiné. Quando s6 havia o
Nacional.

— Zite, 'tis acordado? Sentes-te melhor?

Vontade de responder. Impossibilidade de o farer.
Apenas 0% olhos brilbando mass.

— Lembras-te quando me pedias para it i matiné e eu
néio debxava? Tu fugias e depois quando chegavas a casa
levavas com o Cinto. ..

Um sortiso a bailar 14 dentro mas que n2o chega aos
libios. E o imagem germinando no cérebro cansado.

O primelro filme: Aventureivos dos Maves do Sul.



‘yrone Power. Ainda hoje gostava do Tyrone. Mau actor,
1as lembrava-lhe aqueles tempos. A uma hora da tarde,
>dos juntos 2 porta do Nacional, empurrando-se, espre-
rendo-se com as raparigas, gritando:

Ta na hora!

E faltava ainda hora € meia para se abrirem as portas!
fas o filme era de Tarzan e a impaciéncia nao tem relé-
io. As meninas sorrindo pediam para lhes reservarem
1gares. E havia quem reservasse filas inteiras.

A ponta abria-se. O velho Silva tentava aguentar a miu-
agem. Mas até€ o policia desistia. [Uma correria louca pelos
orredores. Filas inteiras reservadas. Pancada. Discussoes.

— Nao pode reservar. Comprei bilhete, tenho o direi-
7 de me sentar...

— Cheguei primeiro, Viesse primeiro.

Pancadaria. Gritos.

— ‘4 ocupado!

Lugares vazios esperando meninas de lacarotes.
ssobios. Novos gritos de "t na hora”, Os mais afoitos e
2m dinheiro saltavam © muro mesmo junto do cipaio.
1€z a0 mesmo tempo. Um era posio na rua, 0s outros
squivavam-se ¢ misturavam-se 1a dentro. As portas
:chavam-se...

— Lembras-te, Zito, daquelas matinés...

Reconciliacio na voz do pai. Sorriso.

Se ele se lembrava!

... As portas fechavam-se. As luzes acendiam-se. Os
3s batiam fortemente o chio. Os assobios gritavam de
wdos os lados até se iluminar o ecrd. Hoje jd ninguém
isobia nas matinés

Aqueles assobios faziam-lhes bem. Libertavam a an-
ecdade,
E quando et um flme da Maria Montez? Que asso
5
Sal,
Muito S0l

Sol batendo nas janelas, 5ol doirando as buganvilias,
5ol aquecendo oasfalto negro. Sol dobrando as costas dos
carregadores no pono. Sol amorenando a pele das meni-
nas na praia,

— Sol, muito sol — dizia o médico. — Levem-no para
a varanda para o sol. Nao o deixem estar fechado aqui,
E preciso que ele viva inténsamente estes momentos.
Talvez assim...

Sol desnudando as barrocas da Companhia Indige-
na... Queimando o capim verde das dltimas chuvas.
Celestes voando baixo, Bandos de gungos passando.
Criangas a correr, armadas de fisgas, de arcos de pau de
buganvilia e flechas de catandu. Paus com visgo de leite
de mulemba,

Sol e a histdria do caixio pequeno, Um caixio pegue-
no e branco, brilhando no fundo do Vale da Morte. Todos
os vales das barrocas tinham nome. No Vale dos Sardoes
tinham construido a cabana de paus e luandos, Quantos
trabalhos para transportar os materiais! Mas depois o orgu-
lhe da obra feita. Uma cabana onde descansavam das
cagadas aos sarddes, discutiam, faziam piqueniques, alino
fundo do Vale dos Sarddes, de paredes de barro.

Ne fundo do vale o pequeno caixio branco junto do
esqueleto do cio enforcado no muxixeiro. Eles todos 14
em cima, espreitando, middos olhando a imagem branca

da More.

— Vamaos abri-lo — dizia o Toninho,

— Qrais abri-lo? Tenho medo — e o Margaret afas
(TR

bios! O John Hal e o Sabu, o artista mais querido. Aquele
filme O Ladrao de Bagdad! A Celeste ao lado dele, enco-
lhendo-se contra ele nas cenas de espadachim. Pobre
Celeste, morreu tao noval

Os atrevidos procuravam os seios das namoradas. As
bofetadas da Cristina ji eram conhecidas, Bonita a Cris-
tina! E depois dos documentarios de bonecos animados,
o intervalo.

A correria para o muro. Os baleizoes pedidos em série
aos sorveteiros. As doceiras de doce de coco e jinguba

— Dez mei angolar!
— Nao compra os dela sao d agucar preto!

ficando com o troco e rindo marotas. Os menos endinhei-
rados, aqueles que tinham saltado o muro, corriam para o
bar e bebiam dgua da torneira. Triste torneira agora aban-
donada e seca, relembrando o passado de bocas jovens,
beijando-a, sofregas.

Hoje os mitdos pedem Pepsi-Colas e Canadas. Mas
ele lembra-se, lembra-se bem do sabor daquela agua fres-
ca, bebida por todos. Daquelas bofetadas quentes, como
05 seios que despontavam, da Cristina. Dz inocéncia da
Celeste chegando-se e apertando-lhe o bragco enquanto
John Hal beijava Maria Montez ¢ Sabu ria e fazia palhaca-
das.

Sao feridas que lhe doem, feridas de celuléide, que
nao cicatrizam mais.

Feridas de celuloide! Como dofam! Como dofam tam-
bém os pulmbes, como doiam.

O médico entrando. Cumprimentos. A mie chorando,
chorando...

— Euvou li abaixo — e o Toneca desceu acompanha-
do do Toninho e ambos abriram o caixio,

Cesos muitn pequenos. Maos remexendo a monte. Os
medrosoes 4 em cima olhando admirados. L4 na luta com
o5 sardies ninguém tinha medo. Eram os azuis molengdes
que dormiam nas paredes de areia € que era s6 espeti-los
com as flechas. Os pequeninos que fugiam ripidos. Ou
ainda aqueles grandes de cabega encarnada — di bico
incarnado, como dizia o criado do Margaret — que baixa-
vam e levantavam a cabega, parecendo trocar. Disso eles
ndo tdnham medo. Mas o caixio era a Morte.

— Quwhavemaos de fazer?

— Contamos tudo aos nossos pais.

— Nio. Ninguém conta nada. Este segredo € nosso.

— O melher € irmos ao Mdric de Luanda. Depois
vem a nossa fotografia no jornal.

— Eu niio vou nisso. Depois o meu pai vé que eu vim
para as barrocas e ele ndo quer.

— Pronto, maniém-se o segredo —disse o Toneca, —
Juram?

— Juramos!

A volia das barrocas, cabisbaixos, acabrunhados pela
imagem do pequenc caixio branco brilhando no fundo
do Vale da Morte onde alguém tinha enforcado um céo
num muxixe, passavam pelo guarda da linha do caminho-
de-ferro, aquele bom Miguel que lhes dava dgua poruma
lata servida a azeite.

Agquele negro Miguel que os escondeu quando parti-
ram a cabe¢a ao servente da Cimara que andava a apa-
nhar capim no Rio Seco. Foi sem querer. O Marau deu-lhe
com o martelo na cabega porque ele estava a apertar o
pescogo ao Toninho.

Depais fugiram, O servente flicou a olhd-los, o san-
gue vermelho corria pela cara, Mas Miguel escondeu-os,



E s6 sairam de casa dele quando o comboio das cinco api-
tou na curva da Cidade Alta e foram dar especticulo aos
passageiros, repando com agilidade de gatos pelas pare-
des de barro que ladeavam a linha.

Foi ali que um dia o Tacilio descobriu ouro. Ou pelo
menos assim lhe pareceu. Era ouro que vinha nas dguas
saponosas da Maternidade, Ainda hoje nao ri desse inci-
dente que era fruto da imaginagio fértil, Era rir da imagi-
nagio que revive todo o passado de barrocas, fugas, sar-
dowes, lutas, aventuras, agora deitado numa cadeira de
descanso, na varanda barida pelo sol.

Livres ao sol, nus da cintura para cima e dos joelhos
para baixo, correndo aquele mundo deles que hoje trac-
tores vio alisando e alicerces vio desventrando, para on-
de desce o Bairro do Café, sucessor moderno daquele
Braga da infincia de todos eles.

Trés semanas passadas o médico i nio vem.

Win a Morte diante dele muito tempo. No delirio febril
tudo lhe veio 3 memdria. Tudo tinha cor e vida. Agora
eram apenas recordacoes bacas, bonecos desarticulados,
mexendo-se no vicuo da imaginacio.

Fizera-se homem. _

A infincia aparecia diluida numa cidade de casas de
pau-a-pique, zinco e luandos, 3 sombra de frescas mulem-
bas onde negras lavavam a roupa e 4 noite se entregavam.

31-3-56

Don'Ana dava baile!

Sabado a noite Don’Ana dava baile 12 em casa. Até
iam 14 dois conjuntos. Um era o Jazz Rio de Janeiro € o
outro vinha da Ilha do Cabo, onde Don’Ana tem amigos
velhos.

Don’Ana!

Don’Ana, que conhece 0s segredos das gentes novas
e as histdrias das gentes velhas. Aos sabados costuma dar
festas 14 em casa. E toda a gente vai porque tem 14 as filhas
da Don’Ana Pinheiro. Ha baides ¢ mambos e seios esbor-
rachados. E Don'Ana, sentada na sua cadeira no canto, vé
a gente divertir-se € sorri. As vezes chama um da gente e
conta histdrias muito antigas, de Luanda antiga, esta cida-
de que ji morou no Makulusu e no Braga. A Luanda da
sua vida de quitandeira.

Don'Ana conta € conta comao so ela sabe contar. Sim-
ples e verdadeira. Poética. Ela € que me contou aguela
historia do Joaozinho, filho da sua afilhada que foi em
Lishoa estudar ¢ nunci mais voltou, ninguém sabe mes-
mo dele. lodozinho escrevia muitas coisas sobre a vida

BEBIANA



dos negros. Era 2 esperanca dos musseques, Mas até hoje
nao voltou.

Ela me contou também a historia da Zefa da Ilha que
matou o Tubario com a faca, porque ele nio lhe fazia um
filho, andava a olhar mesmo para as mulatas da cidade,
quando ia vender garoupas.

Don’Ana ¢ uma velha ji mas a sua memoria estd nova,
lembra tudo. Mas nunca me contou a histdria dela. Muitas
vezes quando todos se divertiam ao som do baile eu me
chegava a ela e pedia:

— Don’Ana conta 56! Don’Ana eu sei que a senhora
tem uma histéria bonita, conta s para eu saber!

Don’Ana olhava para mim € queria sorrir. Baixava os
olhos e dizia:

— O menino nao pode ouvir. Sendo nao vai gostar.
Eu sei outras histérias bonitas. Posso contar aquela do Ve-
lhinho...

— Don’'Ana conta so tua histérial

— O menino € branco, gosta das minhas filhas porque
sio mulatas. Eu sei... mulato € mulato. A gente pode des-
respeitar mesmo. .

Eu passava o brago 2 volta do pescogo dela e insistia:

— Don'Ana conta sé! Assim eu nao venho mais nos
bailes. .

Fla sorria para mim, Olhava a minha cor branca, quei-
mada pelo sol, depois sorria. Os pares no terreiro diver-
tiam-se.

— Vai, vai dancar este mambo com a Bebiana. Ela ‘td
te esperar, depois eu conto.

O mambo dancado sem ritmo. Os meus olhos postos
nela. Olhava-me comos olhos cheios de vida e sorria-me.,
Don'Ana nunca me disse o seu segreco, Depols daguilo
inventava outra colsa, davaeme de beber ou de comer ¢
evitava sempre falar nn historda dela Nao tnha conflan:

(OGRS

mulatos & depois quando vai no Puto deixa 6 negra com
os filhos, come quando vai no capim fazer as coisas e nem
tapa, como fazem os gatos. Era um branco espertal A,
menino! Chorei quando esta minha filha nasceu, Gostava
dele. Gostava de remendar a roupa dele, de cozinhar para
ele. Depois nasceu Joanz. Mandou estudar as filhas e
quando estava para morrer — a biliosa mesmo! — disse:
“Ana, vou morrer, 1€ deixo esta cubata e algum dinheiro,
manda as minhas filhas estudar sempre”. Ele dizia as mi-
nhas filhas. As filhas eram dele, porque eram bomnitas e eu
era uma negra feia. Morreu mesmo sossegado, Quando
lhe enterramos mado ficou vazio.

Bebiana faz-me sinais para dancar, para nao ouvir a
velha maluca. Olho-a com um sorriso triste.,

— ... estudaram até poder. Agora trabalham, 18m seu
emprego e eu quero gque elas casem antes de eu morrer
também. Com brancos. Elas tém educagiao, sio bonitas.
Precisam adiantar vida. Eu gosto de falar mesmao naquilo
gue eu penso. Precisam adiantar vida. Um branco ganha
mais que um mulato ou negro. Os fithos dele ja sao cabri-
s, Cabrito € mesmo branco... Agora vai e pede a Be-
biana para casar contigo. Vai fazer a vontade da velha
Don'Ana que e gosta como filho.

Fiquei quieto. Dentro de mim debatiam-se forgas con-
traditcrias. Preconceitos antigos. Bebiana era bela, daquela
beleza que 56 0 povo mulato tem. Era alegre e inteligente.
Eu amava-a. Mas nio seria 56 o corpo dela, mistura ardente
de duas racas, amanhecendo para o futuro?

Ali, quando o baile, a miisica, os risos, os ais, falavam
56 de amor, como poderia eu fazer um julgamento acer-
tade? Com ela junto a mim, dando-se na danga, enchen-
do-me o corpo vazio daguele calor seu, os brincos no bol-
s, a garganta apertacla, as palavras nio saiam,

Don'Ana sorria e esperavi,

Cromtmria Bebdana mesmo che mbm o sern eu so mmls

Mas um dia, o baile estava fraco, ela chamou-me de
lado e fez-me entrar no seu quarto, Dum saco tirou virias
recordagoes. Fotografias dum branco. Um par de brincos
de ouro. Valiosos. PGs-mos na mio e disse;

— Vai, vai na Bebiana e oferece se mutens coragem. Ela
gosta de ti. Se tu tens coragem vai na minha filha mulata
e oferece estes brincos. Casa com ela.

Olhei para a velha espantado. A Bebiana, eu ja sabia,
gostava de mim. E eu dela, Ela apertava-me na danga,
ria-me os seus dentes alvos e colava os seios ao meu
peito. Queria-me. Mas eu nao sabia que fazer. Agora
Don'Ana... 2

Nao tive coragem. Voltei atrds e dei-lhe os brincos,
Don’Ana olhou-me com pena. Depois pediu:

— Senta aqui meu filho, eu vou-te contar uma coisa.
Vocé ¢ filho da Dona Maria, eu conhego bem. Ja morei
diante da vossa casa naqueles Llempos em que 0 musse-
que Braga nao era aquele bairro de brancos ricos. Eu nao
compreendo bem, meu filho... Um dia um branco como
tu, comerciante, viu-me quando corria as ruas com a
minha quinda na cabeca, vendendo cajus, ¢ chamou-
-me. Chamou-me eu era nova. Tinha um dia assim com
muito sol...

Don’Ana esta a olhar em frente para Bebiana, que me
sorria e falava. Alegro-me e sorrio para Bebiana.

— ... fui sua lavadeira, cozinheira e depois deitava-
-me com ele. Naquele tempo as mulheres brancas nao
vinham em Angola. Angola era mesmo terra dos conde-
nados como ele, febres, mosquitos. Vinham s6 os bran-
cos ganhar dinheiro e iam gastar no Puto. Dai vivi com
ele. Me ensinou muitas coisas. Nao vendia mais cajus e
mangas ¢ o dia era s6 a lavar, cozinhar e coser. Ele pds
um fitho na minha barriga. Bebiana, Chorou muito e fi-
cou behado gquando ela nasceu, Chorou € falou muito de
mulitos, Disse que o homem branco ndo presta, s6 faz

um degrau na sociedade? Os nossos filhos, mesmo com
sangue negro, 4 seriam mais aceites, ji nao haveria a lem-
branca da Don'Ana, velha quitandeira que se deu a um
branco, que me contava histdrias. E se houvesse seria um
epistdio romintico na familia. Uma avd, uma bisava
negra, quitandeira!

Don'Ana sorria e eu ndo sabia o que fazer, Bebiana jun-
tava-se, pedia-me, dava-se e eu estava vazio, leve.

Don'Ana esperava. Bebiana esperava. E eu sentia-me
mal.

O baile cada vez mais animado, Bebia e fazia por es-
quecer. Mas o problema tinha raizes fundas. Seria chega-
do o momento de dar uma licio 4 sociedade?

Bebiana desesperava. Chorava. Don'Ana estava triste.
s brincos pesavam no bolso. O coracio pulsava.

Batiam os tamborins e choravam as violas. Havia ale-
gria no terreiro. Sohre a cabega de Don'Ana refloresciam
as buganvilias.

Quando o novo dia amanheceu e o baile abrandou e o
vento de cacimbo penetrol SUave nos Nossos COrpos, pus
s brincos nas orelhas mulatas. Beijos-de-mulata feneciam
sab os pés dos bailarinos, caidos do caramanchao.

Dor'Ana sorrin e en sorri também, Bebiana chorou &
escondeu as orelhas vermelhas debaixo do cabelo claro.

Depois veio um, vieram todos. E deram os parabéns,
Parou a miisica e 2 misica continuou no ar. Parou o baile
e o Chico fez um discurso cheio de palavras belas e feli-
zes como o amanhi que nascia COnnosco,

56 Don'Ana nao se levantou nem falou. Ficou na ca-
deira deixandn embranguecer o cabelo ¢ sorrindo.

As palavras belas e rudes do Chico sio mistérios pari
ela.

Held-50



MARCELINA

De dentro da casa a luz iluminava as mandiogueiras
do terreiro. A porta discutiam.

Discutiam como sé elas sabem discutir. Gritos e asnei-
ras pela rua escura, sobre a areia, perdiam-se no piscar
nervoso das luzes de petréleo das cubatas.

Era sibado a noite, Luzes mais fortes indicavam bailes.
Sombras mais escuras pediam desordens.

A porta continuavam a discutir.

O Joao desceu da carrinha ¢ gritou para a gorda:

— Entao, querida, ndo fagas barulho. Nés hoje vamos
ter uma grande noite.

— Uma grande noite, uma grande noite, quando esta
gaja aqui anda a intrigar com 0 meu homem. Rebento-lhe
as fugas.

As outras seguravam as exaltadas e o Joao meteu-se
no meio, fingindo apaziguar mas aproveitando para as
apalpar.

— X¢ sungadibengo! Vai apalpar a tua irma!

E virrmese o ele,

Descemon tambeém da carrinhi, Da casa salu um ca-

bo do exército. Vinha com ele o som dum baidc, da tele-
fonia de dentro.

— Hoje tem famra ai? — perguntei eu.

— Nao sabemos ainda — respondeu Marcelina.

A discussiao continuava com insultos, gritos, ponta-
pés, e nds entramos. A casa era pequena e baixa. A porta
era estreita e 1a dentro estava quente. Marcelina ia abraga-
da ao Joao, que lhe dizia baixinho, ao ouvido:

— ‘inda has-de ter um filho meu!

Quando passaram junto da cama — cama da vida, da
amargura, do pao — tentou empurri-la mas ela fugiu-lhe
COM O COTpo.

Atravessel 0 quarto pequeno. A cama velha e uma
mesa a um canto. No outro canto dormia uma crianga loira
e os caracdis brilhavam na obscuridade que o candeeiro
de petrdleo sobre a mesa nlo vencia.

Fiquei a olhar o aspecto sujo e pobre de tudo aquilo.
Ali onde a crianga dormia, a cama da mae. A cama da sua
vida de mae-prostituta,

Ci fora 0 apelo do mambo, na telefonia.

Sai também.

O Joio ensaiava no terreiro vazio uns passos de danga
com Marcelina. Os outros meus amigos estavam sentados
num banco junto 4 parede e conversavam com a velha
Emilia.

— Vamos dangar?

Marcelina veio para mim e os olhos € os dentes e todo
o corpo jovem ria. Quebrava-se pela cintura quando fala-
va, € 0s pequenos pés descalgos tocavam o chao em
desenhos caprichosos, Eu olhava-a, mulata clara, e esta-
va sempre com el a imagem da crianga loira no quarto
miseravel

o i A perguntel.

o QU A i b dentior

Olhou para o chia. Depois levantou a cabega, deci-
dida.

— E! Filha dum branco... Aparece as vezes. Bonita,
no € Sai a mae. E como eu! Vamos dangar!

Nio havia emogao na voz, Nem no gesto. Mas os olhos
ja n&o riam € o corpe nao quebrava tanto.

As mandiogueiras punham sombras escuras no terrei-
ra € nos olhos. O ridio ocou um boogie. Puxei-a, € ela
disse depois:

— Assim nao sei dangar. Espera um mambo.

E quando tocou um mambo ela dangou sozinha, para
mim, para nds, numa manifestacdo de sensualismo, de
pureza, de amor 2 danga, nos requebros do seu corpo per-
corrido mas ainda jovem.

Aolado, onde estava o ridio, um grupo observava-nos
e quando ela acabou de dangar apagaram o aparelho e
ficaram a rir-se.

Da taberna vinha o som de vozes bébedas e o bater de
MAOS NUIMA MESA, UMa Cangio roucd, uma cangao qual-
quer.

Era sibado a noite. De tarde tinha-se recebido a magra
quantia do suor duma semana, Domingo ainda haveria
dinheiro para continuar. Segunda-feira o mesmo destino
de mais uma semana, mais duas, mais, mais semanas de
SUOr € magro vencimento.

O Joao e 0s outros abriram a cancela e passaram
para a loja. Eu ouvi-os depois acompanhando o grupo
ruidoso de bébados. Homens que trabalhavam toda a
semana na Baixa € que ao sabado gastavam todo o di-
nheiro nas lojas dos brancos, em vinho e cigarros. Gas-
tando-se numa vida sem perspectivas, sem janelas
abertas. Mas era o unico divertimento acessivel. Era a
unica maneira de se desforrarem de uma semana intei-
i de humilhagoes,



Os meus amigos batam o ritmo e cantavam com eles,
Juviam-se as vozes roucas e desafinadas,

— O compadre, compadre, paga s6 meio litro!

— Venha um litro! — disse alguém.

O comerciante branco, pouco améve] agora que os via
li, no meio do povo, cantando € bebendo com o povo,
-eio dizer que podia vir a policia e fechar o estabeleci-
nento. Vender vinho a pretos era uma coisa, mas com
srancos ld dentro podiam muliéd-lo.

Eu tinha ficado no terreiro abracado a Marcelina e
livertia-me com ela, sentindo-lhe os seios pequenos € a
sele macia. A velha Emilia resmungava comentarios.
Queria que a gente ficasse numa farra até de manha para
iepois irmos matar o bicho a casa dela.

— Fago mesmo pros meninos, mas nao falta como da
JUlra VeZ...

Eu disse que sim. Sorri para a rapariga sob 0 meu
sraco. Os olhos dela estavam velhos. Velhos como niao
2ra o corpo. Era jovem e eu sentia-me bem junto dela.
Tinha um cheiro feito de coisas vulgares € caseiras.

Lembrei-me outra vez do quarto e volvi os olhos para
a porta entreaberta por onde se escapava  claridade do
candeeiro de petréleo. Olhei para ela e pensei também
na vida sem esperanca, dela e de outras mulheres, cos-
tureirinhas ou empregadas de fabricas que se davam aos
brancos para conseguirem melhoria de vida.

Era entao o vaguear pelo mundo de chapas e luandos,
sahando e rindo, exibindo uma alegria nem sempre sin-
cera a mistura com perfume barato. Vendendo-se, ga-
nhando dinheiro para um qualquer...

— Laurindo deve estar a chegar,

e Quem € o Laurindo?

o Met el Vismon casar quadcuer din o [gres do

Bati, batuquei na mesa com raiva, com o povo e 08
meus amigos, roucos do vinho, uma cangio de protesto,

até despontar a madrugada.

Contarei agora a histéria do Faustino.

Nao foi 2 Don’Ana que me contou, nio senhor. Esta
historia eu vi mesmo, outra parte foi ele mesmo que con-

tou.
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Faustino € o seu nome. Faustino Anténio,

O dia inteiro ele tira 0 boné, abre a porta do elevador.
fecha a porta do elevador, tira 0 boné, abre a porta do ele-

vador.
— Bom dia m'nha senhora!
~— Muito obrigado m’'nha senhora!

As vezes descansa, Nem sempre ha pessoas para subir
ou descer. O prédio sé tem trés andares. Mas ha os mit-
dos que todos os dias brincam no elevador, E ele € o res-
ponsavel. Pelo elevador e pelos meninos.

—Nao vés que o meu filho pode ter um desastre! Qu'é
que estds a fazer aqui? Nio € p'ra tomar conta que te
pagam? Se lhe sucede alguma coisa vais ver...

O menino deita a lingua de fora e Faustino sorri. Ele
sorri sempre. Ganhou aquele jeito de sorrir, apanhou
aquele jeito, pois naquele rabalho tem de ser assim.

Carmo mesmo, Eu posso deixar isto, O meu pai € um
grande 14 na baixa.

E disse o nome. Era realmente. Honesto e cumpridor,
diziam dele.

Pela porta entreaberta apareceu um pequeno com a
menina loira, Segurava-a contra o quadril e dancava com
o corpo a musica do ridio outra vez aberto, tentando
adormecé-la. Era linda a crianga. Muito loira. Excessiva-
mente branca. Anémica. Deficiéncias alimentares. A mae
baixou-se e beijou-a.

O pequeno afastou-se novamente para o quarto €
ouvia-se ci fora uma cancao de ninar, numa voz infantil.

Da loja o bater recrudescia ¢ as vozes dos meus ami-
gos chegavam cada vez mais altas, acompanhando as
vozes roucas e bébedas do povo divertindo-se.

A velha Emilia, no seu canto, dormitava.

Eu estava no meio do terreiro € Marcelina chegava-se
a mim, chegava o corpo frigil e pedia baixinho:

— Vamos, vamos, antes que chegue Laurindo...

Olhei-a nos olhos com tristeza. Ela afastou o corpo
do meu,

— Nao tenho culpa. Nio fui eu que quis isto, O meu
pai é branco, podia ter-me ajudado. Podia ter evitado. E
por causa da crianga?

Nio respondi. Abracei-a e ela deixou-se abragar. Bei-
jei-a na testa. Disse-lhe depois, com os olhos molhados
pousados no arame da roupa pendurado na mulemba,
para ela os nao ver:

— Lina, vé se casas. Vé se casas na Igreja do Carmo.
Casa com o homem que te guer ou tu queiras.

Depois afastei-me devagar e fui bater com o povo, aos
gritos, a cangao rouca, na mesa da taberna. No meu cére-
bro persistiria sempre a menina loira, aquela mie e o
fuarto miserdvel

FAUSTINO



Um dia agarrou mesmo um menino pelo brago, tirou-
-0 do elevador, ralhou com ele e foi levar na mie dele, O
menino fez queixa e a senhora ameacouw:

Se tornas a maltratar o meu filho, j4 sabes. Vou 1d
abaixo ao escritdrio do teu patrio e tu vais p'ra rua. Nao
querem l4 ver o negro!

— Negrol —disse o menino, deitando a lingua de fora,
Faustino sorriu. Soiri sempre.

Mas quando tem um momento livre senta-se na ca-
deira da sua pequena mesa e estuda. Geometria. Geo-
grafia. Vai lendo o livro de leitura. Os olhos abrem-se
com as palavras e o cérebro baralha-se com o que estd
escrito. “A Casa.” A casa tem muitos quartos, O quarto
disto. O quarto daquila. O quarto da costura. O quar-
to das criangas.

O quarto das criancas! Mas em casa dele os irmaos
pequenos — sao dois que passam o dia a comer areia nas
ruas dos musseques onde brincam — dormem todos jun-
tos com a irmé e a mae!

E os olhos mostram-lhe casas novas, casas nunca vis-
Las no seu mundo. Nem mesmo nos bairros dos brancos.
Faustino estuda para fazer exame da quarta classe

— Tridngulo istsceles € aquele que tem. .

— Ouve 14, i estis aqui para estudar ou para abrir a
ponar...

— Desculpa m'nha senhora, estava distraidol

A senhora gorda, perfumada, o filho malerado deitan-
do a lingua de fora.

— Bobi, Babi, xé Babi...

Babi ¢ como ele chama ao Faustino, Bébi é o cio da
menina sardenta do terceiro andar, Menina sardenta, com
o el peuenos o despontar por debalxo do vestidao,

Theebina, Dhelita, vem estuda
A il el da varaida do apartamento. elit da

a farda junio do elevador. E era sempre com esparto que
via o elevador subir quando carregava no botio,

Faustino gostava de flores. Regava-as com carinho,
nao deixando cair a dgua de muito perto, salpicando-as
s6. Depois colhia uma e dizia em voz baixa:

— Pediinculo, cilice, corola...

— Que chatice! 4 te disse mais de uma vez que o teu
trabalho n3o € estragar as flores. Estds aqui para as regares
€ nao para lhes tocares. As flores s3o para as senhoras do
prédio. Qualquer dia vais para a rua. Pretos ha muitos para
este emprego. Ora esta, a mexer nas flores! Isso nio & para
a5 tuas mAos, Anda 1, anda 1 depressa a regar o jardim que
ainda tens de lavar as escadas.

Faustino ndo sorriu, Nio gostava que o encamegado
dissesse aquilo. Flores sdo flores, nao sao de uns nem de
outros, 530 de todos. Nascem da terra se os brancos plan-
tam ou se os pretos plantam, E nfo nascem mais bonitas
por serem plantadas por brancos.

Ficou a olhar o encarregado que se afastava e dentro
dele ia crescendo a raiva que o acompanhava ha dias,
Depois que Maria ndo trouxera mais cigarros porque fora
despedida. O encarregado ndo deixara trazer mais. $6 se
ela fosse a casa dele. Para ouvir uns discos de baides e
mambos — como ele disse. Maria era a flor de Faustino e
disparatou o encarregado. Foi despedida.

Desdle esse dia Faustino nio riu mais. Ja ndo sorma ao
fechar ou abrir as portas do elevador, E nio se interessa-
v §€ 05 MENINOS corriam ou NAo perigo. Assim naquele
momento teve ganas de deitar fora a mangueira, despir a

farda e ir-se embora com os seus livros para a sombra do
seu quarta ou das suas mandioqueiras do quintal, estudar,
entuchir multo até ser alguém

L mening minleriado cormia por cima da relva, Chegou

o fuinte dhe Faavimting, deiton o lingin de fom e oo

mais volias com o Bobi. O Bdbi precisa de passear, ver as
cadelas, Verso! Que o resto era indecente. Um cio de luxo
como Bobi nio faz essas porcarias.

Pobre Bébil Uivava toda a noite, quando nio estava
ninguérn em casa.

Faustino ouve a voz da senhora e sorri. Depois nova-
mente mergulha no mistério das leituras que lhe trazem
mundos nunca imaginados. Cidades felizes. Terras boni-
tas. Palavras, muitas palavras.

Depois a magia dos nimeros, dos problemas de arit-
mética, Mas hi otrabalho. O encarregado branco ji o avi-
sou uma vez. Nio vird segunda.

— Entio hoje nio regas as avencas e a relva? As flores
estio quase murchas. Caramba! P'ra que € que te dio
duzentos angolares por més? Ji nio tens idade para esm-
dar. Estudar ndo & parati, Trabalha, trabalha. Tens de lavar
as escadas...

Trés andares de escadas esfregadas com piacabal
Eué, ndo ia ter tempo hoje de estudar Geometria. A 56
pessora ia ralhar outra vez, Ele bem dizia que as vezes
nao tinha tempo. Mas a senhora tirava os dculos e res-
pondia irritada:

— Quem ndo tem tempo ndo estudal

- Contudo ele pagava, pagava como 05 Oulros que
andavam li no colégio. Mas nenhum ia de farda de ca-
qui e de quedes comao ele. Nem eram empregados de
elevador.

Aiué, Faustino, tem de ser primeiro as flores. Disso ele
gostava. Gostava muito de flores, de capim. © que ele
estudava melhor eram Ciéncias. Sabia tudo.

Faustino gostava de flores. Gostava de Maria. Maria
que lhe trazia os cigarros que ele fumava. Trabalhava
numa fibrica de tabacos, Mas as vezes ndo ia trabalhar
cle manhi, leava a Mlar com ele, Gostava de o ver com

— Bdbi, Bobi!
Faustino nao podia aguentar mais. O encarregado gri-

tava do fundo do quintal para ele acabar de regar o jardim.
O menino e outros menines, todos de lingua de fora, for-
mavam roda e gritavam:

— Babi! Babi! Bébi!

Li de cima, do terceiro andar, o Bébi gritou. O jacto
de dgua da mangueira apanhou os meninos & molhou-
-0s5 da cabeca aos pés. Ficaram encharcados, choramin-

gando. Depods subiram as escadas e foram fazer queixas

as maes.
Faustino gostava de flores. E de eswudar. E ficava wiste

quando via a senhora do terceiro andar gritar para a filha,

menina sardenta de seios piberes:

— Belita, vem estudar!

— Nio quero, mae!

Ficava triste porque ele queria estudar, Contou mais
uma flor, Despiu a farda e pegou nos seus livros, O encar-
regado corren atrids dele.

— Ah negro, se Uapanho! Mas nio me escapas. O
patrdo hi-de ir ao Posto e 13 depois tratam-te da satide!

As senhoras em grupo foram queixar-se ao encarrega-
do com os miGdos molhados, pela mio. Middos molha-
dos que ainda gritavam para Faustino ji distante:

— Bébi! Babi! Bobi!

Bdbi era o cio de luxo da senhora do terceiro andar.
E Faustino nem era ao menos um cao de luxo. Era um
negro porteiro que tinha a mania de estudar,

Pelo caminho abriu as Ciéncias, pensou em Maria,
os dois sem emprego, e foi desfolhando a ltima flor
colhida:

Cilice, corola, androceu, ..



Caontei a historia do Faustino. Do Faustino que gosta-
va de estudar e de flores, que ria sempre, tirava o boné e
curvava as costas:

— Bom dia m'nha senhora! Mo obrigado m'nha
senhora!

Nao foi a Don'Ana que me contou, nio senhor, Nem
fui eu que inventei. Esta histdria eu vi mesmo, outra parte
ele mesmo me contou,
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Aiué, Quinzinho, aiué,

Vais a enterrar, Quinzinho, vais quieto como nunca
foste. Despedacado pela maquina, Quinzinho, pela ma-
quina que tu amavas, que tu tratavas com amor, dese-
nhando as curvas sensuais das rodas, o alongado harmo-
nioso das correias sem-fim.

A mdquina, Quinzinho, a2 mdquina que te cantava aos
ouvidos a cancio do trabalho sempre igual de todas as
semanas e que tu sonhavas libertar por réguas, compas-
S0s, um poema negro sobre papel branco num estirador.

Ajué, Quinzinho, aiué,

Operario nao pode sonhar, Quinzinho, nio pode. A
vida nao € para sonhos. Tudo realidades vivas, cruéis. A
luta com a vida.

Mas tu néo eras operario, Quinzinho, tu eras um poeta.
E 05 poetas nao devem ser amarrados as maquinas,

Agora vais quieto, mais branco, no teu caixao pobre.
O5 teus amigos vao atras, tristes, porque tu eras a alegria
deles,

A i mie Ja nho chora, Quinzinho, nio chora porque

QUINZINHO



& forte. Ja viu morrer outros filhos. Nenhum morreu como
. Despedacado pela miquina que te escravizava e que
fu amavas.

Eu também aqui no meio dos teus amigos. Mas nio
vou triste. N2o. Porque uma morte como a tua constréi li-
berdades futuras. E haveri outros a quem as miquinas
nao despedacarao, pois as miquinas serao escravas de-
les, que as hao-de idealizar, construir.

E os poetas como tu hdo-de canti-las porque elas
serdo um instrumento de libertacio. Canti-las no papel
branco a tinta negra ainda antes de elas nascerem.

Por isso nao vou triste, nao. Nao sou talvez o teu unico
amigo branco, mas 0s outros nao tiveram coragem de te vir
acompanhar. E sao para ti estas rosas vermelhas que trago.
$ao a paga da tua estima por mim, a tua amizade que eu
sentia quando tu e eu nos encontrivamos, 2 beira-mar, ou
quando naqueles dias 2 noite atravessavamos os dois a baia
das dguas sem fim. A nossa baia de Luanda.

Por isso aqui levo as rosas vermelhas para ti. Sao a mi-
nha primeira homenagem aquele poema que tu escreves-
te com a tua vida e a tua morte.

Lembras-te, Quinzinho, naquele dia a gente atraves-
sou a baia e 0 mar estava mau... E era escuro € os teus
olhos habituados iam-me avisando dos perigos. E depois
ambos a caminho de casa, tu foste contando o teu amor
pelas maquinas, pelos desenhos de miquinas.

Aiué, Quinzinho, aiué.

A tua mie vai tnste. Os panos negros, a face quieta e
sem expressao lembrando os filhos todos mortos, agora
#0, Lembrando a i alegria, Lembrando quando w che-
snte bt escolin i chorir Bra natercelr classe et jd dese:
VA ROmOYels & mlgulinmg, pols nunca gostaste de
- Iwnc o bom e nom, dese:

truindo, com arames € carros de linha vazios, miquinas
fantisticas.

E eu me lembro, amigo, dos domingos na praia, com
o teu calgio limpo segurando o barco, segurando os
esquis para as meninas aprenderem. E nos momentos de
descanso alhavas para a Teresa com olhos timidos. Teresa
dos dentes brancos, de riso ficil, que passava a vida a
fazer pouco de ti,

Mas agora, Quinzinho, estis mornto.

Tiveste uma morte terrivel. Os bragos sensuais da
miguina hipnotizaram-te, quiseste ver mais perto comao &
que ela vivia, como fazia respirar as outras miquinas,
como fazia transpirar os homens escravizados por ela.

E a correia apanhou-te. O braco longo e castanho do
polvo apanhou-te. E a cabega abriu-se com um som oco
de encontro ao volante do motor. Tu eras fraco, ndo pesa-
vas quase nada. A maquina fez de ti um bringuedo.

Mas 0s teus olhos demasiado abertos e o sangue ver-
melho cobrindo-te a cara perdoavam 4 tua amante de fer-
ro, Claro que €la nio se deteve com a ma morte. Fria e im-
placével, teve apenas uma pausa quando bateste com a
cabeca cheia de poemas para ela. Imobilizou-se para te
retirarem mas depois seguiu sempre, continuou a cantar
a sua cangio de trabalho,

Foi a homenagem dela para ti. Quando te levaram em
bragos ela cantava ainda a cancio sempre igual de wodas
as semanas gue tu sonhavas um dia libertar.

E 0s bracos castanhos mancharam-se de vermelho.
Vermelho como o destas rosas que te trago, Quinzinho,

A minha primeira homenagem a um poeta do traba-
Iho, que nio chegou a florir.

Rosas vermelhas para i, Quinzinhao!
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Chorando porque tinhas sido expulso, porque a pro-
fessora te pusera fora da escola.

— Nao quero ladrdes na aula!

E m arrependido, arrependido chorando. Por que é
que o menino branco brincava sempre com o carro de
corda e tu ndo podias? O carro era dele, Quinzinho, e
um dia escondeste-lo e quiseste levar para casa. Nao era
para ficar com ele, nio. S6 para brincar com ele um dia,
senti-lo teu por um dia, abri-lo, ver bem a corda e as rodi-
nhas que o faziam andar. Mas o menino branco nao com-
preendeu (pois nem os mais velhos compreendem!) e fez
queixa:

— Ladrio de brinquedos!

E chegaste a chorar. E nunca mais voltaste 4 escola.
Tinhas de brincar com os teus carros puxados por fios,
feitos de caixas de fosforos vazias, com rodas de tampas
de gasosas. Depois foste para a oficina. E ai o grande
amor pelas maquinas cresceu. E as escondidas do en-
carregado.

— Onde estd 0 Quinquim, esse rosqueiro, sempre a
fugir do trabalho?

Desenhavas os tornos, as fresas, os magaricos, 0 mo-
tor gerador e a série de correias que o ligavam as maqui-
nas. E ficavas ali quieto vendo o girar constante daquelas
fitas intermindveis. E 2 noite em casa imaginavas, com
essas correias, miaquinas estranhas para trazer a dgua do
chafariz para casa, para a mae nao andar naquele vaivém
de lata 2 cabeca, maquinas para construir muitas cubatas
a0 MESMO tempo.

Eras um poeta, Quinzinho, um poeta do trabalho. E o
teu amor pelas maquinas, por aquelas correias girando
hipnoticamente, trouxe-te a mone

At e te lembra, voltando do trabalbo, cansado
10 coe s on olhos brithantes e as maos febris cons:

COMPANHEIROS



. Companheiros os quatro.

Mowa Lisboa, companheira. Negro Jodo, Armindo mu-
lato do corpo gingio, Calumango rato do mato!

Megro Jodo, a camisa de fora, os pés descalgos, os
olhos ingénuos:

— Didaaddario de Luanda! Didada. .

Mulato Armindo, na esquina, os clhos malandros, os
ditos malandros,

— Grraxa, menino. Graxa. Pomada Cobra!

Calumango chegou numa noite de chuva e ficou com
eles. A caixa de sabdo, a escova na mio, o pano baten-
do sem pritica ainda.

— Mais brilho, negro, 1550 nao & graxa!l

Mowva Lishoa, companheira, Alegre e mriste, Aberta de
noite a0 luar, a0 5ol de dia. Percomrendo-a com os pés des-
caloos sobre o asfalto, sobre a areia, por entre os eucalipios
i noitinha 14 priss lados do Séo Jodo. Corriam os dias. Nova
Lisboa amante abragando-os, esmagando-os e repelindo-
o, Possuichs de manhi & noite e sempre jovem,

Jowenn erm os olhos do negro Jodo, Malandros os de

Armindo mulato de Luanda. Calumango, rato do mato, 0§
olhos receasos, espantados.

Negro Jodo filho do capim. No capim gerado, no ca-
pim parido. Os pés descalgos, os jornais sob o brago, ven-
dendo a leitura pela cidade jovem de Nova Lisboa. A
aventura da cidade nos olhos ingénuos. A aventura da
cidade bebida nas noites de chuva e trovoada quando
Armindo — aquele mulato sabia cada historia! — conta-
va pelas noites fora, a musica dancando nas palavras, as
noitadas dos musseques de Luanda, das praias, do mar.
Quando ele contava as historias do barco de cabotagem.
E repetia quase religiosamente as palavras que ouvira do
primo, marinheiro que conhecia todos os portos da Africa
e da Europa. Palavras que ele queria explicar bem para
Joao e Calumango, mas nao podia. Palavras que faziam
de todos os portos do mundo, portos de todo 0 mundo.
Sentia, sentia tudo, mas as palavras nao chegavam a boca.
Ele via, porém, nos olhos ingénuos do Joac, nos olhos
espantados de Calumango, que as palavras que ele sabia '
estavam também dentro deles,

Triste vida a do mulato Armindo! Mas quando ele con-
tava até parecia bonita. Parecia aquelas histérias do cine-
ma. Sabia contar muito bem. Calumango olhava e bebia
as palavras. Os olhos pequenos € receosos de animal do
mato dilatavam-se. Cheirava a terra, a terra estava no seu
corpo, As anharas extensas. A lavra de milho, da mandio-
ca. A tentacao da cidade também o tocara: niao resistira
a0 chamado das bugigangas, dos panos coloridos da loja
do s0 Pinto. A irma também nao resistira: dormia com o
50 Pinto,

Calumango velo para i cldade, A camioneta deixou-o
no SA0 Joho e nessit nolte chovin, Por isso abre os olhos

URon e s plavens femes o verdadets do Ar
SRR S
p l

Mulato Armindo tira a gaita, comega a tocar. Tenta re-
produzir o que sente. O anseio pelo mar mordendo a
areia. A recordacao da sua vida de marinheiro — mari-
nheiro de duas semanas. Mas aj aprendera a ser homem.
Até ali, musseque fora, noite na ilha, langado na vida pe-
lo pai — branco que recebera branca no navio e correra
a negra —, vadiando, trabalhando, a vida passava. Can-
tando e bebendo. Zaragateando.

E iss0 que ele toca na gaita-de-beigos. A sua vida livre
de Luanda, O mar, sobretudo o mar.

E negro Joao e Calumango percebem. Nunca viram o
mar, ndo conhecem aquele cheiro forte que o sal deixa no
corpo das mulheres, Nao conhecem a voz zangada da
calema. Mas sentem o mar na musica do Armindo mulato.
O mar naqueles dedos que se curvam, se abrem, sobre o
instrumento, os labios esticando-se, recolhendo-se, os
olhos humidos, A melodia na noite. Ca fora a chuva parou,
as nuvens correram. A lua vem espreitar.

E Calumango, rato do mato, vé o mar. E assim como
nos dias de vento o capim a dangar na anhara. Sente que
€ assim. Fica de olhos abertos a fitar Armindo.

Ah, bom amigo aquele mulato. £ ele gque sabe como
se arranja mais pomada com menos dinheiro, como
fazer mais brilho com menos graxa, E que divide o di-
nheiro dos trés. Oficio dele € mecinico, mas sabe tudo.
E diz coisas novas doutras terras — foi o primo que con-
tou!, 0 primo nao mentia. Marinheiro de muito porto, de
muitos mares, de muitas gentes, nzo mente. E que pala-
vras as do primo do Armindo! E pena que ele nao saiba
dizé-las bem.

Agora calou-se. Calou-se e chora, E dificil vé-lo cho-
rar. Ele canta sempre, estd sempre alegre.

Negro Joia, sentado, soletra a custo o jornal que so-
b



—NaA... fri... cadoSul... a... gi... tagdo...

Negro Joao, esse filho do capim, esta sempre calado.
Chega 2 noite, de correr a cidade, deita todas as moedas
na esteira para dividirem pelos trés. Quem o ensmou 2 ler
foi 0 Armindo. O mulato sabe ler bem. Calumango gosta-
ria de aprender também, mas Armindo diz que ele € ma-
umbo ainda. Ainda tem que passar mais tempo na cida-
de ficar .

;;?(r)aseu c:xfge,n mulato Armindo jd nao esta triste. Os
olhos duros. A face dura. As maos crispadas sobre a gaita
parecem querer rebentd-la. Relembra a mae — onde
andaria agora a mae? Vendendo-se pelo musseque! —, O
pai branco, a saida da escola. Tudo por causa da branca
que veio no navio. Como ele a odiava. As pancadas, as
rixas, as lutas pela vida. Aquela vida de vadio dos musse-
ques de Luanda. A expressao dura vai ficando trocista e
os olhos #m um brilho mau.

Calumango, medroso, encolhe-se no seu canto. Negro
Jodo lé com dificuldade, as letras enovelam-se na boca,
ajuda com os dedos esticados sobre 0 papel.

— Guerrana In... do...

Niio nota a transformagao do amigo. Ele estd embeve-
cido, os olhos luminosos querendo desvendar as trevas,
os maxilares estendidos naquela insia de ler. E assusta-se
quando o vé subitamente de pe, dizendo:

— Vamos rapazes! Hoje vou fazer uma como em
Luanda...

Joio levanta-se. Confia nele. Confia cegamente na-
quele mulato que o ensinou a ler, que The fala de coisas
desconhecidas. Calumango, de olhos receosos, encolhe-

S Mas,

e Voo se quer (e, seu matmbo, mis assim nunc
s fica homem

NI GO Vi s,

Armindo mulato, do corpo gingo, dos ditos malandros,
sOrria para tris.

Negro Jodo, Calumango, rato do mato, 14 ficavam na
vida!

Olharam-se ambos. O olhar dizia as mesmas palavras
doamigo que ensinava a ler, que ensinava a nao ter medo.
As palavras que ele ndo soubera dizer naquela noite, as
palavras que ele tinha cuvido, desenhadas nos labios do
primo marinheiro de muitos portos € muitas dguas, cres-
ciam dentro deles, Palavras que faziam de rodos os por-
s do mundo, portos de todo o mundao,

A imagem camarada do mulato sorrindo no adeus cres-
cia, crescia também e inundava-os de esperanga.

Abragados os dois, seguiram na noite clara da cidade
jovem.

20-4-37

Mulato Arminde sabia aquilo de Luanda. Sabia bem
como se fazia. Tinha calma. Nzo tinha medo do policia
nem do cassetete. Em Luanda fazia mesmo as portas dos
cinemas.

Mas naquela noite as maos nao trabalhavam bem. A
musica da gaita estava nos ouvidos, no cérebro, e as
maos tremiam ligeiramente. Ele ouvia o rugir manso do
mar na Boavista, Sentia no ar a misica que tocara no ins-
trumento.

A chave-francesa caiu no passeio e o ruido fez apare-
cer o policia. Pancadas de cassetete. A mao de ferro nio
o largava.

— A roubar a motorizada! Apanhei-te!

Batia. Mulato Armindo estava habituado. Reagiu
Mas o policia era forte, nao o largava. As pancadas amo-
leciam-no.

E s6 quando viu os amigos correrem para ele deixou
de se debater.

Negro Joao e Calumango pararam sem saber que
fazer. Foi entdo que ele falou calmo:

— Nao vale a pena. Vocés no 1ém culpa e niao podem
fazer nada. S6 eu € que levo a porrada.

O policia olhava-os. Queria agarrd-los também, mas
estava so. Afastou-se, arrastando com ele o mulato Ar-
mindo, brigio dos musseques de Luanda.

No passeio, negro Joao olha o amigo que o ensinou a
ler, que lhe ensinou a vida. Calumango calado, o olhar
receoso acompanhando 0 amigo que nao tinha medo dos
policias nem do cassetete. Nem gritava quando lhe
batiam.

Sentiu qualquer coisa dentro de si partir-se. Os punhos
cerrarm-se. Nao era mais Calumango, rato do mato! Nao
erimais!

NG Out enculnmg o mio Byvee num adeus camarada,

Glossario
Cassumbula: Jogo infantl de 52 a sumatma, e o caule €
assalto, por efeito de pacto aprovedtado, por escavacio,
enlre 08 pogadores, para o fabrico de canocas
Carandu: Pequena apara de bor- (Ceiba periandra) (b, mu-
diio; casca de bordio. fumeira, mafuma).

Catete: Passaro anzento-claro.  pgapumbe: Ignorante; estipido.
Celestes: Pdssaros azul-acinzen-  pgycefp. Qualidade de tamarin-
e do mais &cido.

Mulemba: Arvore angolana de
grande porte; siodmoro.
Muxixeiro: Arvore angolana de

grande pore.

Gajajeira: Arvore terebintices.
Gungo: Passaro canond casta-
nho-claro.

ba: Amendoim.
Jingu S Pica-flares: Pissaro, o mesmo

Luando: Esteira de papiro gue que colibri,
enrola no sentido da largura.  PLm-plau: Pdssaro acinzentado.

Mafumeira; Arvore de folha ca-  Quedes: Saparos em lona e bor-

duca na época da Moragio, racha, de fabrico local; ténis,
atingindo 30 metros de altu- — Quicuerra; Mimo feite de fari-
ri, o mals. D pergem gue nha de mandioca, agicar e

vl i e e e Wil



Quinda: Cesto pequenc e baxxo.  Rabo-de-junco: Péssaro de cau-
Quitandeira: Aquela que vende da comprida € plumagem
na quitanda. Pequena ne- acastanhada.
gociante, vendedora ambu-
lante (de "quitanda”, merca-  Sungadibengo: Mulato; mestico
do, feira, praga, posto de (sentido depreciativo).
venda de géneros frescos,
pequena loja ou barraca de  Viava: Passaro negro, de cauda
negacia). comprida.



