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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado se situa na Fonética Acustica Experimental, sendo um
trabalho multidisciplinar aborda questdes referentes a Expressividade da fala por meio
da locucéo de um poema e das emogdes expressas por meio desta locugdo. Para tanto
recorre ao instrumental de laboratério da Fonética Acustica e da filosofia de Spinoza.
Buscamos, portanto, descrever quantitativamente as duracdes de unidades V-Vs, o
minimum de fO, o maximum de f0, a extensdo de fO e as pausas para investigar se a
locuc&o de um poema por um ator profissional mostraria ganhos de sentido ao poema. E
qualitativamente, a interacdo prosodia e afecgdes (emogbes) descritas por Spinoza. O
objetivo deste trabalho é verificar por meio da expressdo de afecgdes (emocdes) o0s
parametros acusticos, como duracéo e fO e as pausas, que interagiriam na busca dos
sentidos linguisticos e paralinguisticos. Por hipo6tese temos que alocugdo do poema lhe
confere ganhos de sentido. Desse modo, faz-se necessario uma gama maior de andisese
de padrdes prosodicos para andlise das emocgdes expressas na fala. Os parametros aqui
estudados privilegiam a expressdo de certas emocdes, uma vez que afeccbes como
tristeza sdo evidenciadas pela andlise aclstica e estatistica. A dindmica do fO indicia
dramaticidade e ganhos de sentido a locugdo do poema. Desse modo, novos estudos séo

necessarios para confirmar os indicios encontrados neste trabal ho.



ABSTRACT

Thiswork is situated in Acoustic Phonetics, Experimental, and a multidisciplinary work
addresses issues related to the expressivity of speech through the speech of a poem and
the emotions expressed by this phrase. For such uses the Acoustic Phonetics and the
philosophy of Spinoza. We seek, therefore, quantitatively describe the lengths of units
V-Vs, the minimum of fO, the maximum of fO, fO and the extent of the breaks to
investigate whether the expression of a poem by a professional actor would show gains
in meaning to the poem. And qualitatively, the interaction between prosody and
affections (emotions) described by Spinoza. The aim of this study is to verify through
the expression of affections (emotions) acoustic parameters such as duration and fO and
pauses, which interact in the pursuit of linguistic and parainguistic meanings. By
hypothesis we have that the phrase of the poem gives it gains meaning. Thus, it is
necessary to awider range of analysis and prosodic patterns for analysis of the emotions
expressed in speech. The parameters studied here, the expression of certain emotions,
since diseases such as sadness are evidenced by the acoustic analysis and statistics. The
dynamics of fO suggests drama and meaning to the phrase gains of the poem.Thus,
further studies are needed to confirm the evidence found in this work.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado se situa na Fonética Aclstica Experimental, sendo um
trabalho multidisciplinar aborda questdes referentes a Expressividade da fala por meio da
locucéo de um poema e das emogdes expressas por meio desta locugdo. Para tanto recorre
ao instrumenta de laboratério da Fonética Acustica e da filosofia de Spinoza. Pois, a
Fonética Acustica Experimental baseia sua investigacdo no uso de instrumentos para
respaldar, corrigir e refinar distingcdes detectadas (ALBANO, 2001); e Spinoza (2009) por
sua valiosa contribuicdo para a filosofia e a ciéncia em geral, mas principal mente por sua
compreensdo das afeccOes (emogOes) que interagem e constituem a esséncia do ser

humano.

Buscamos, portanto, descrever quantitativamente as duragdes de unidades V-Vs, o
minimum de fO, o maximum de fO e a extensdo de f0O, as pausas para investigar se a
locucéo de um poema por um ator profissional mostraria ganhos aos sentidos do poema.

E qualitativamente, ainteracdo prosodia e afecgdes (emocdes) descritas por Spinoza.

O objetivo deste trabalho é contribuir com o estudo da prosddia e da Expressividade da
fala ao relacionar prosodia e emocao, isto €, verificar a construcéo de sentidos na locucgéo
do poema “Caso do vestido” de Carlos Drummond de Andrade. Em outras palavras, por
meio da expressdo de afeccBes (emocgdes) 0s parametros acusticos como duragdo e fO e as
pausas interagiriam na busca dos sentidos linguisticos e paralinguisticos a fim de
corroborar com os sentidos da construcéo poetica relacionando-a com a locugdo do

poema por locutor profissional.
Por hip6tese temos que alocugdo do poema lhe confere ganhos de sentido.
A importancia do estudo da locucéo de poemas € porgue a prosddia atua na delimitacdo

dos enunciados linguisticos, na facilitagéo do processamento da fala e no estabel ecimento
de efeitos de sentido. O interesse em redizar este trabalho originou-se pelo contato do



aluno pesquisador com as questdes referentes a prosodia e a expressdo de emocdes na
faa

Por ocasid da escritura da monografia de conclusio do curso de Letras
Portugués/Francés na PUC/SP (SANTOS, 2005), um corpus de trés gravacfes do poema
“Soneto de Fidelidade” de Vinicius de Moraes foi examinado na busca de compreender a
expressao de atitudes, emocoOes e efeitos de sentido, por meio da entoacdo, do acento e da
pausa. O trabalho de monografia mostrou que diferentes contornos de fO, insercdo de

pausas e acentuacao ritmica eram responsaveis por constituir um ato dramatico.

Motivado pelo resultado do trabalho de monografia e com o intuito de expandir a
discussdo |4 iniciada, temos agora a oportuna pesguisa de mestrado em Linguistica
Aplicada e Estudos da Linguagem que por meio do Grupo de Estudo da Fala (CNPq)
investiga a expressividade da fala. Este trabalho busca o desvelar das estratégias
prosodicas na locucdo do poema “Caso do vestido” de Carlos Drummond de Andrade, a
luz dafilosofia de Spinoza, dando continuidade a pesquisa nas ciéncias dafala. A escolha
do poema “Caso do vestido” foi pelo fato de ele ser um texto dramético construido em
forma de poesia. Mesmo sendo um texto em Unico ato, “Caso do vestido” ndo é
meramente um mondlogo, mas um mondlogo dramatico, pois apresenta quatro
personagens distintos interagindo totalmente movidos pelas paixdes; eles agem coagidos
pelas afeccdes do desgjo, do amor, da tristeza, do 6dio, do desprezo, do escarnio, da
resignacdo e do arrependimento, tudo isso em mondlogos e didogos. O gque confere ao

texto umafeicdo particular de narrativa dramatica.

A presente dissertacdo de mestrado é dividida em quatro capitulos, no primeiro capitulo,
temos: 1. O contexto e os sentidos de A rosa do povo de Carlos Drummond de Andrade e
do poema “Caso do vestido”; 1.1 “Caso do vestido”: o enredo; 1.2 “Caso do vestido”:

uma andlise.

No capitulo dois, temos: 2. Aspectos das emogdes na prosodia; 2.1 Spinoza, as afeccdes
da ama humana; 2.2 O ato teatral: materialidade fonica e expresséo pelas pausas e pelo

ritmo.



No capitulo trés de metodol ogia, apresentamos: 3. Metodologia; 3.1 Corpus; 3.1.1 Poema
“Caso do vestido” de Carlos Drummond de Andrade; 3.2 Caracterizacéo do locutor; 3.3
Levantamento de unidades a serem observadas; 3.4 Procedimentos de coleta e edi¢éo de
dados; 3.4.1. Extracdo de duragdes das unidades V-Vs; 3.4.2 Extragdo de duragOes das
unidades de pausa; 3.4.3 Extracéo dos vaores de maximum d fO, do minimum de fO e da
extensdo de f0; 3.5 Andlise do poema “Caso do vestido”; 3.5.1 Divisdo do poema “Caso

do vestido” em oito partes; 3.5.2 Analise das afec¢Bes distribuidas no poema.
No capitulo quatro, temos. 4. Andlise de dados; 4.1 Andlises da primeira secéo; 4.2
Andlise estatistica; 4.2.1 Andlise das duragdes das unidades V-Vs; 4.2.2 Andlise do

minimum, do maximum e da extensdo do f0; 4.2.3 Analise das pauses.

Ainda, seguem-se a conclusao, as referéncias bibliogréficas e os anexos.



1. O CONTEXTO E OS SENTIDOS DE A ROSA DO POVO DE CARLOS
DRUMMOND E DO POEMA “CASO DO VESTIDO”

O contexto e os sentidos de A rosa do povo serdo chave para que possamos compreender
0s sentidos do proprio livro e do poema * Caso do vestido” que € corpus deste trabalho de
mestrado. Drummond iniciou sua trgjetéria na década de 1930 com a publicacdo de
Alguma poesia. Foi um poeta marcado tanto pelo individualismo e solidéo quanto pelo
lirismo intimista e socia. Na historia brasileira, os anos de 1940 sdo marcados pelos
acontecimentos sociais e politicos, sendo esta a década tomada pelo terror e pela
desilusdo diante da Segunda Guerra Mundial, da ameaca nazi-fascista e dos regimes
autoritarios que na América Latina se instalaram. Nesse cen&rio, 0 Brasil se submete ao
regime autoritario de Getdlio Vargas'. Nesse pai's impactado pelo autoritarismo, em 1945,

surge A rosa do povo, o quinto livro de Carlos Drummond de Andrade.

Para iniciarmos uma breve abordagem de A rosa do povo de Drummond, verificaremos
nos poemas, “ Consideracdo do poema’, “Procura da poesia’, “A flor e a nausea’,
“Anoitecer”, “O medo”, “Nosso tempo”, “Residuo”, “Morte no avido” e “Consolo na
praid’, os sentidos que proporcionam uma compreensao da estética drummondiana, na
qual o eu — lirico? expressa-se por meio de uma busca tanto de sua construcdo poética,

guanto do contexto sociopolitico que o cerca.

Em “ Considerac&o do poema’, 0 poeta apresenta na primeira estrofe as linhas gerais de
sua poética, ou seja, a predilecio pelo verso branco® e a recusa em seguir as escolas

poéticas tradicionais, assim temos:

! Getdlio Dornelles Vargas (19/4/1882 - 24/8/1954) foi o presidente que mais tempo governou o Brasil,
durante dois mandatos, entre os anos de 1930 a 1945 e de 1951 a 1954. Vargas, de origem galicha (nasceu
na cidade de S3o Borja), instalou a fase de ditadura, o chamado Estado Novo. Disponivel em:
<http://www.historiadobrasil.net/getuliovargas/>. Acesso em: 20 maio 2010.

2 Compreende-se por “eu — lirico” o eu que fala no poema, ou seja, 0 eu que exprime seus juizos subjetivos,
alegrias e admiracOes, dores e sensacOes. Ainda, que expressa sua subjetividade e os seus sentimentos
(MOISES, 2004). Vale lembrar que 0 “eu — lirico” ndo se confunde com o autor da obra.

% Versos brancos ou soltos sa0 versos que n&o possuem rima. (MOISES, 2004)
4



N&o rimarei a palavrasono

com aincorrespondente palavra outono.
Rimarei com a palavracarne

ou gqualguer outra, que todas me convém.
As palavras ndo nascem amarradas,

€las saltam, se beijam, se dissolvem,

no céu livre por vezes um desenho,

S80 puras, largas, auténticas, indevassaveis.

Nota-se que em “Consideracdo do poema’ h&d o compromisso do poeta para com a
originalidade, a autenticidade na qual se constata a qualidade do tempo presente, ou sgja,
um “tempo sujo”, aém disso, também podemos notar nas entrelinhas destes excertos
certa tensdo entre o eu — lirico e o contexto sociopolitico, sempre em destagque em A rosa

do povo:

Estes poemas sd0 meus. E minhaterra

e é ainda mais do que ela. E qualquer homem
ao meio-dia em qualquer praca. E alanterna
em gualquer estalagem, se ainda as ha

— Hamortos? ha mercados? ha doencgas?

E tudo meu. Ser explosivo, sem fronteiras,
por que falsa mesquinhez me rasgaria?

Que se depositem os beijos na face branca, nas principiantes rugas.
O beijo ainda é um sinal, perdido embora,

da auséncia de comércio,

boiando em tempos sujos.

No poema “Procura da poesia” temos uma aparente rejeicao do cotidiano e do prosaico,
porém no mesmo poema o eu — lirico mostra os meandros da poética de Drummond, vé-



se entéo gue para o seu fazer literario, ele privilegia a palavra e o universo lexical de sua

lingua:

N&o facas versos sobre acontecimentos.

N&o ha criagdo nem morte perante a poesia.

Diante dela, avidaé um sol estético,

nao aquece nem ilumina.

As afinidades, os aniversarios, os incidentes pessoais hdo contam.
N&o facas poesia com o corpo,

esse excelente, completo e confortave corpo, tao infenso a efusdo lirica.

[..]

Penetra surdamente no reino das palavras.
La estdo 0s poemas que esperam ser escritos.
Estéo paralisados, mas ndo ha desespero,

ha cama e frescura na superficie intata.

Ei-los sds e mudos, em estado de dicionario.

No poema “A flor e andusea” , nota-se uma situagdo na qual o eu — lirico se reconhece e
pede por justica, no momento que percebe sua consciéncia diante do tédio e da extrema
realidade que se apodera de sua perspectiva. Assim sendo, ha tensdo entre o eu — lirico e
seu tempo, em um mundo caduco que Ihe aflige até a nausea, de um tempo pobre no qual
poeta e tempo pobres se fundem, portanto sua poesia € aquela impactada pelo momento

histérico:

Preso a minha classe e a algumas roupas,
vou de branco pelarua cinzenta.

Melancolias, mercadorias, espreitam-me.

6



Devo seguir até o enjoo?

Posso, sem armas, revoltar-me?

]

Olhos sujos no relogio da torre:

N&o, o tempo ndo chegou de completa justica.

O tempo é ainda de fezes, maus poemas, alucinacfes e espera.
O tempo pobre, 0 poeta pobre

fundem-se no mesmo impasse.

No contexto dessa realidade sem saida 0 eu — lirico € surpreendido diante da possibilidade
da poesia, representada na flor que nasce em plena rua, apesar do meio que lhe parece
inéspito, vale notar que essa flor nascida na rua parece indicar arosa do povo, flor frégil,
bela, perfumada, porém espinhosa. A rua em que nasce a flor parece fazer referéncia ao
caminho do poema “No meio do caminho”, nesse poema o0 eu — lirico se defronta com

uma pedra, jano poema“A flor e anadusea”, ele conclama o nascimento de umaflor:

Umaflor nasceu narua

Passem de longe, bondes, 6nibus, rio de aco do trafego.
Uma flor ainda desbotada

ilude a policia, rompe o asfalto.

Facam completo siléncio, paralisem os hegdcios,

garanto que umaflor nasceu.

[..]

E feila. Mas é umaflor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o 6dio.



No poema “Anoitecer” o tempo presente € fragmentado, nele ha a percepcéo do medo,
gue sera a tbnica de outros poemas de A rosa do povo. Em “Anoitecer”, a vida

provinciana é atropel ada pelo barulho desarmonioso da urbanidade:

E ahoraem que o sino toca,
mas aqui ndo ha sinos;

h& somente buzinas,

sirenes roucas, apitos
aflitos, pungentes, tragicos,
uivando escuro segredo;
desta hora tenho medo

No poema “O medo”, o eu — lirico confessa a fatalidade de um destino incompleto e o
medo diante da sociedade submetida ao autoritarismo de Getulio Vargas, que governou o
Brasil com méos de ferro por meio de um governo que se caracterizou por um Estado
autoritario, de forte intervencdo nos campos politico, econémico e social (JUTGLA,
2005).

Em verdade temos medo.
Nascemos no escuro.

As existéncias séo poucas,
Carteiro, ditador, soldado.

Nosso destino, incompl eto.

E fomos educados para 0 medo.
Cheiramos flores de medo.

V estimos panos de medo.

De medo, vermelhos rios
Vadeamos.



No poema “Nosso tempo”, o eu — lirico constata o tempo presente, aquele do tumulto
urbano e da visdo de realidade em que mais uma vez a pedra aparece simbolizando esse

tempo:

Este € tempo de partido,
tempo de homens partidos.

Em vao percorremos volumes,
Vigjamos e nos colorimos.

A hora pressentida esmigal ha-se em p6 narua.

Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos.
As leis ndo bastam. Os lirios ndo nascem
dalei. Meu nome é tumulto, e escreve-se

na pedra.

No poema “Residuo” o eu — lirico impactado por esta realidade presente atesta que pouco

restou de suavida:

De tudo ficou um pouco
Do meu medo. Do teu asco.
Dos gritos gagos. Darosa

ficou um pouco.

Ficou um pouco de luz
captada no chapéu.

Nos olhos do rufido

de ternura ficou um pouco

(muito pouco).



Pouco ficou deste po

de que teu branco sapato
se cobriu. Ficaram poucas
roupas, poucos VEUs rotos

pouco, pouco, muito pouco.

Em “Morte no avido” , 0s versos mostram a morte e a consciéncia da condi¢cdo humana e
de um mundo sem grandes perspectivas, uma vez que o medo e a morte sdo temas fortes

em sua percepcao:

Acordo paraamorte.

Barbeio-me, visto-me, calgo-me.

E meu Ultimo dia: um dia

cortado de nenhum pressentimento.
Tudo funciona como sempre.

Saio paraarua. Vou morrer.

N&o morrerei agora. Um dia

inteiro se desata a minha frente.

Um dia como é longo. Quantos passos
narua, que atravesso. E quantas coisas
no tempo, acumuladas. Sem reparar,
Sigo meu caminho. Muitas faces

comprimem-se no caderno de notas.

Além disto, destaca-se no poema “Consolo na praia” a afirmativa de que apesar das
condigOes adversas deve-se sempre considerar que a vida ndo se perdeu e que 0 coragao
continua a bater, apesar de certaimpossibilidade frente aos anseios da alma humana:
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Vamos, néo chores.

A infancia esta perdida
A mocidade esta perdida.
Mas avida néo se perdeu.

O primeiro amor passou.
O segundo amor passoul.
O terceiro amor passoul.

Mas o coragdo continua.

Perdeste o melhor amigo.
N&o tentaste qualquer viagem.
N&o possuis carro, navio, terra.

Mas tens um cdo.

Algumas palavras duras,
em voz mansa, te golpearam.
Nunca, nunca cicatrizam.

Mas, e o humour?

A injustica ndo se resolve.
A sombra do mundo errado
murmuraste um protesto timido.

Mas virdo outros.

Tudo somado, devias
precipitar-te, de vez, nas guas.
Estas nu naareia, no vento...

Dorme, meu filho

Resumindo, nos poemas “Consideragdo do poema’, “Procura da poesia’, “A flor e a

nausea’, “Anoitecer”, “O medo”, “Nosso tempo”’, “Residuo”, “Morte no avido’ e
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“Consolo na praid’, ha os sentidos que sugerem uma busca por uma nova estética, isto €,
por uma nova maneira de fazer poesia dentro do contexto sociopolitico da sociedade
brasileira da década de 1940. Para Jutgla (2005), trata-se da tensdo entre o sujeito lirico
de A rosa do povo e a histéria, essa tensdo segundo o autor fora apontada pela critica

como sendo a espinha dorsal dos 55 poemas do livro A rosa do povo.

Nos poemas de A rosa do povo agui inspecionados, nota-se uma desarmonia entre o
homem e o0 seu tempo, percebe-se um tom de melancolia e pessimismo. Vale ressatar que
na producéo anterior de Carlos Drummond havia certo humor, certo sarcasmo, atitudes

diferentes daquel as verificadas agora em A rosa do povo.
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1.1 “CASO DO VESTIDO": O ENREDO

No poema “Caso do vestido” de Carlos Drummond de Andrade, do livro A rosa do povo
de 1945, por meio de um didlogo inicial, a partir de um vestido pendurado num prego,
uma mée revela as filhas a histéria de uma paixao que tomara seu marido, este dialogo
ocorre com uma atmosfera de expectativa e tensdo, ndo sO pelo que serd contado as
meninas e como também pela possibilidade da repentina chegada do pai. O pai fora
seduzido por uma mulher de longe que portava certo vestido de colo mui devassado. Esta
mulher o recusa de maneira que o marido confessa a esposa estar apaixonado por ela, e
Ihe pede que a procure e diga a ela para dormir com ele. Assim, a esposa o faz. Porém, a
mulher de longe diz ndo querer o homem, mas que poderia ficar com ele se isso fizesse
gosto a esposa, que abaixa a cabega e diz que sim. Apos ser humilhada e ultrgjada a méae
narra sua desolagéo as filhas que a consolam. Passam-se os anos, e um dia, a mulher de
longe volta j& sem nada, desfeita e mofina. Entrega a esposa abandonada o tal vestido,
simbolo daquele dia de cobra e pede perdéo, diz a esposa que sofrera ao lado do homem
gue agora ja ndo mais vé. A mulher de longe parte. O marido retorna ao lar. Chega-se a
mesa e ndo diz palavra, apenas pede a esposa que coloque mais um prato a mesa. Ela o

faz confessando que agora sente uma grande paz.
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1.2 “CASO DO VESTIDO”: UMA ANALISE

A leitura do poema “Caso do vestido” de Carlos Drummond de Andrade é corpus deste
trabalho de mestrado. E um poema denso gragas & sua temética e a sua estrutura. Quanto a
temética, o eu — lirico narra a histéria de uma mée que conta as suas filhas a aventura
amorosa de seu marido, que ao se apaixonar por uma mulher de longe abandona sua
familia e parte com esta dona. No que se refere a estrutura do poema, verifica-se uma
uniformidade métrica em toda sua extensdo, com um total de setenta e cinco estrofes, em
versos disticos, ou sgja, estrofe minima composta de dois versos. Desse modo, o poema é
composto por cento e cinquenta versos sendo organizado em trés partes fundamentais,
préprias da estrutura de uma narrativa: prélogo (a parte inicial), episodio (a agdo dos
personagens) e éxodo (o encerramento). O prologo possui nove estrofes, o episodio

cinquenta e seis e 0 éxodo dez.

A opc¢do de Drummond pela narrativa remonta a cultura popular. Contar histérias é uma
prética antiga e vital para a sobrevivéncia das comunidades em todos 0s tempos, pois é
uma tradicdo na qual repousa 0 modelo a ser seguido, sga na tragédia grega, nas
narrativas de Charles Perrault, nas tradi¢cBes orais africanas, nas fabulas, no folclore
indigena brasileiro ou nas modernas telenovelas. As historias dizem respeito a vida das

pessoas e por i1Sso sd0 sempre recorrentes natradicéo oral e escrita

O verso distico é uma versificagdo greco-latina muito usada na elegia. Vale notar que por
elegia entende-se 0 género poético que versa sobre os problemas amorosos ou a
melancolia. Sua etimologia diz respeito a palavra elegds, que significa canto lutuoso.
Apesar de no mundo grego a elegia ter por tematica o luto, entendia-se por elegia toda
obra poética em versos disticos elegiacos. Nao obstante a sua origem classica 0 verso
distico esta consagrado no uso popular no Brasil e se perpetuou na literatura de cordd,

como por exemplo, em Uma viagem ao Céu de Leandro Gomes de Barros.

“Caso do vestido” apresenta seus personagens sem identificagdo nominal. Este recurso €
propositalmente explorado pelo autor por duas razbes. (1) 0s personagens se tornam

universais e atemporais e (2) abre espaco para outro tipo de caracterizagdo, personagens
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CUjOS papeis sociais sdo representados intrinsecamente a sua constituicdo, uma vez que

S80 expressoes de suas acoes.

Em outras paavras, em “Caso do vestido”, Drummond caracteriza seus personagens a
partir do papel social que eles representam, ou sgja, na condicdo de mée, filhas, mulher de
longe e marido. A mée permanece estatica no seu papel do comeco ao fim do texto, ta
como as filhas. A mulher de longe, por sua vez, ganha diversos adjetivos como, por
exemplo, pecadora e devassa. Vale notar que a mée € somente mée em oposi¢do a mulher
de longe que € mulher, vista e encarada como pecadora, mas mulher. O marido € também
caracterizado por homem, este possui mais flexibilidade social e mais autoridade. Assim,
na parte inicial ou prélogo, conhecemos a mée, suas filhas e o pai. No episodio, surge a
mulher de longe.

O poema é estruturado em didlogos e mondlogos. No prélogo ocorre o didlogo entre a
mée e suas filhas, nele, por causa de um vestido pendurado num prego, surge o mote da
narrativa. Um vestido atipicamente pendurado suscitaria a curiosidade de qualquer
pessoa, 0 que ndo se diria das jovens filhas, as quais a mée, apesar do constrangimento e

darecusa, inicia seu discurso.

O episodio € marcado pelo mondlogo no qual a mée narra a tendéncia adlltera de seu
marido, sua humilhacdo e seu abandono. Ainda no episddio, ha a distensdo do climax
narrativo com a volta da adultera que Ihe entrega, agora por sua vez humilhada, o vestido

gue € pendurado num prego.

O éxodo é momento da resolucdo. Nele 0 marido retorna para o lar € recebido por sua
esposa, 0s personagens voltam a paz do tempo anterior aos acontecimentos
desagregadores. Tomemos para exemplificar o prélogo, as quatro primeiras estrofes de
“Caso do vestido™:
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Nossamae, 0 que € aquele

vestido, naquel e prego?

Minhas filhas, é o vestido

de uma dona que passou.

Passou quando, nossa mae?

Era nossa conhecida?

Minhas filhas, boca presa.

V0sso pai evém chegando.

Nestes versos institui-se 0 mistério acerca do vestido pendurado num prego e a indagacéo
das filhas a respeito do mesmo. Conforme podemos observar, esses versos marcam o
inicio do prologo. A partir do questionamento das filhas e a resisténcia da mée em
desvelar o mistério colocado em torno do vestido fica acentuada a curiosidade das filhas:
“Nossa mée, dizei depressa” . A mae se recusa a discorrer sobre o fato ocorrido, “Minhas

filhas, boca presa. Vosso pai evém chegando” .

O pretérito perfeito do verbo passar do quarto verso possui uma significacdo substancial
para o prologo, ele ndo ocorre por acaso, mas ganha foco especia no contexto do poema,
pois expressa o desejo da mée em aplacar a curiosidade das filhas ao dizer Ihes que tudo
jahavia passado e que o drama gue elaviverando valia a pena ser lembrado.

Outro verso é “Minhas filhas, boca presa/ Vosso pai evém chegando” . A expressao “boca
presa’ indica ja de inicio a violéncia sofrida pela mae, mediante a necessidade de se
manter calada. Esses versos também deixam a sugestéo de que a postura da méae deve ser
mantida, ou sgja, uma postura de submissdo em que ela se sujeita a ser subalterna e
obediente. Depreende-se que naquela situagcdo social a condicdo da mée era a de sofrer
abusos e desrespeito e manter-se calada e subordinada a uma condicéo de abnegacdo. A
mée diz que o vestido esta morto e que ndo valia a pena discorrer sobre 0 assunto, €a

teme que o pai chegue repentinamente.
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Minhas filhas, mas o corpo

ficou frio e ndo o veste.

O vestido, nesse prego,
esta morto, sossegado.

Com estes versos a mée procura encerrar as indagacgoes das filhas. O fato de haver a
necessidade de siléncio é pela razéo da situagcdo pela qual ela estava submetida, este
siléncio que guardava a mée também reflete o siléncio da época em que 0 poema foi

escrito.

O siléncio em torno do assunto suscita o mistério que as filhas procuram desvendar. Esse
mistério diz respeito a enorme humilhagdo pela qual a mée passou quando o0 marido se

enamorou de uma dona de longe.

A aventura do marido levaria a dissolugdo do casamento, que é a unidade bésica da
familia O assunto que deveria estar adormecido no vestido € novamente colocado a
apreciacdo das mulheres. Agora, mée e filhas sdo solidérias na condicéo de vitimas, de

mulheres. Viver tudo e sempre calada.

Na questéo forma e conteldo do poema o controle métrico é rigoroso, funciona como
rigidos delimitadores da acdo das personagens, como muros de contencdo de emocoes
gue restringem as emoc0des e coloca a mée na condic¢ao de uma existéncia sem autonomia,

juntamente com suas filhas.

Assim, a distribuicdo métrica, a estrofacéo e o Iéxico do texto se mantém como uma
constante ao longo do mesmo. Tudo isso parece apontar para a construcéo de uma forca
dramdtica inerente a0 poema. Como se fosse o afinar de um instrumento, ou sgja, dar
conta da tensdo de cordas sem, contudo, estoura-las. No contexto do poema “Caso do

vestido” essa tensdo representa a propria situacdo politica da época.
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No episodio, a mée se rende as indagacdes das filhas e inicia-lhes a narrativa da histéria
da paix&o que acometera seu marido, gue uma vez enamorado de uma dona que passava,
solicitou a prépria esposa que convencesse a dona de longe que se entregasse a ele.

Veamos:

Dava apdlice, fazenda,

dava carro, dava ouro,

beberia seu sobegjo,

lamberia seu sapato.

Mas a dona nem ligou.
Ent&o vosso pai, irado,

me pediu que |he pedisse,

a donatdo perversa,

gue tivesse paciéncia

e fosse dormir com ele...

A mé&e emocionada narra a aventura amorosa do marido e diz que muito penou e muito

sofreu. Porém, um dia, a mulher soberba volta e Ihe entrega o vestido e pede perdéo.
Versosiniciais do episodio sdo:

Minhas filhas, escutai

pal avras de minha boca
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Era uma dona de longe,

VOSSO pal enamorou-se

Aqui seguem versos do final do episodio:

Olhel muito paraela,

boca né&o disse palavra

Peguel o vestido, pus
nesse prego da parede

Ao final da narrativa da mée, a questdo inicia acerca do vestido é respondida. Segue-se a
partir dai 0 éxodo, no qual a mée narra sobre seu reencontro com o marido e aimensa paz

gueisso lhe trouxe:

Olhou pramim em siléncio,

mal reparou no vestido

e disse apenas. — Mulher,

pde mais um prato na mesa.

Eu fiz, ele se assentou,

comeu, limpou o suor,

era sempre o mesmo homem,

comiameio de lado

e nem estavamais velho.
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O barulho da comida

na boca, me acalentava,

me dava uma grande paz,

um sentimento esquisito

de gque tudo foi um sonho,

vestido ndo ha... nem nada.

Assim, devolve-se a paz que afamilia possuia.
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2. ASPECTOS DAS EMOCOES NA PROSODIA

A emocdo pode ser expressa por meio da prosddia, ou seja, pela acentuacdo, entoacao,
énfase, ritmo, pelos marcadores para - e extra-linguisticos e fatores como género, faixa
etéria e classe social. Tanto a producdo quanto a percepcéo da fala fazem parte das
pesquisas que integram prosodia e expressdo de emocgdes. Os estudos das ciéncias da fala
mostram que os homens modificam suas falas expressando certas emogdes, como alegria
e tristeza, que podem ser abordadas na prosodia por intermédio da Fonética Acustica.
Para tanto, observamos os parametros acusticos na duracdo: pausa, taxa de elocucdo e
tempo de transicdo; na frequéncia fundamental: perturbagdo, fO médio, extensdo,
variabilidade, contorno e regularidade da inflex&o; nos formantes: F1 médio, F2 médio,
F1 largura de banda, precisdo formantica; na intensidade: média de intensidade, extensdo,
variabilidade; nos parémetros espectrais. extensdo da frequéncia, energia em frequéncia
ata, ruido espectral; e na qualidade de voz: pelo protocolo de avaliacdo do perfil de
gualidade de voz, por exemplo. Todos esses parametros corroboram para a
inteligibilidade da fala e para que se compreenda a expressdo de emocbes na
comunicacdo humana, favorecendo a construcdo do sentido e de certas expressdes
emotivas na fala. (BARBOSA, 2009; BEAN, FOLKINS, COOPER, 1989;
MADUREIRA, 1992; SWERTS, GELUYKENS, 1993; VIOLA, 2006, 2008).

A comunicagéo oral desde a antiguidade cléssica é de interesse dos estudos dos retoricos,
entretanto, os primeiros trabalhos empiricos acerca da comunicagdo da emocao pela voz
ocorreram somente no século XX em trés abordagens, a psicologia da emocdo, a
linguistica e as tecnologias da fala, que deram impulso ao estudo da comunicagdo vocal

das emocgdes (BANZIGER et al. 2001) conforme explicacdo a seguir:

En psychologie de I'émotion, un intérét accru pour I'étude plus générale de
I'expression émationnelle sest traduit par un accroissement des études sur la
communication vocale des émotions. En linguistique pragmatique, un intérét
sest développé pour les formes intonatives et leurs fonctions, y compris la
fonction expressive (émotionnelle). Enfin, dans le cadre du développement

des technologies de la parole, il est apparu qu'il est nécessaire de prendre en
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compte les modifications vocales associées aux émotions et aux attitudes des
locuteurs afin d'améliorer d'une part la performance des systémes de
reconnaissance de la parole et du locuteur et d'autre part I'acceptabilité des
systémes de synthése vocale. (BANZIGER et al., 2001, p. 1)

Banse e Scherer (1996) questionaram quais seriam 0s meios de expressao das emocoes
pela voz, se os ouvintes podem inferir as emogdes simplesmente pela percepcdo. Assim,
Scherer, Banse e Wallbott (2001) verificaram que sujeitos de diferentes paises e culturas
parecem ter meios semelhantes para inferir emocges pela expressdo vocal. Os autores
concluiram que pardmetros vocais indicam a intensidade das emogdes € seus aspectos

qualitativos.

As emocBes foram examinadas em um conjunto de caracteristicas da voz, de maneira que
as pesquisas procuraram identifica-las nas propriedades da fala. Dados foram gravados
em contexto naturais, com a inducdo de emocdes nos sujeitos, mas também, em contexto
de laboratério, com emogdes simuladas por atores, que tinham a vantagem de se obter um
nimero maior de estados emotivos a serem observados. Essas opgdes metodol dgicas
foram criticadas por duas razdes. primeiro, porque o nimero de emocdes era reduzido;
segundo, porque as emogdes ndo eram auténticas e em nada se referiam as emocdes
expressas navida cotidiana (BANZIGER et al., 2001).

Para Johnstone e Scherer (2000), ha consenso de que graus diferentes de ativacdo das
emocOes expressadas, como ativacdo forte, tais como raiva, medo/pénico e aegria
intensa, apresentam aumento dos valores de fO e intensidade, e uma diminui¢do nas
medidas de duragdo; e que estados emocionais de ativagdo fraca, tais como tristeza ou
aborrecimento, apresentam diminuic¢éo nos valores de fO e de intensidade e aumento das
duragbes dos segmentos. Entretanto, Banziger et a. (2001) criticam esse consenso
afirmando que outros par@metros sd0 necessarios para abordar as emogdes expressas a
partir de ativagdo de diferentes graus.

BANZIGER et a. (2001) apontam que a partir da possibilidade de se extrair iniimeros
pardmetros acusticos do sinad de fala, faz-se necessario encontrar medidas para a
descricdo adequada das emogOes expressas na voz e que as mesmas medidas fossem

22



aplicadas a um grande corpus de faa emocionada permitindo diferenciar estados
emocionais aém da dimenséo da ativacdo. Nesse sentido, os autores consideram a andlise
acustica de diferentes unidades do sinal de fala, propondo etapas e parametros que
deveriam ser observados na andlise das emogdes expressadas na fala.

Nos quadros 1 e 2 a seguir, temos uma descri¢éo dos parametros acusticos em relacdo as

emoc0des descritos por Scherer (1986) e confirmado por Banse e Scherer (1996) € revisto
e traduzido por Viola (2006, 2008) em duas partes.
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Quadro 1: Parametros acusticos das emocdes descritos por Scherer (1986) e confirmado

por Banse e Scherer (1996) e revisto e traduzido por Viola (2006, 2008).

prazer euforia | desprazer | desprezo tristeza pesar
felicidade | alegria | desgosto eSCArnio desinimao desespero
Freqiiéncia fundamental
Perturbacgio = > = =
Médio < > > <> <> >
Extensio < = = < >
Variabilidade < > < =7
Contorno < - < >
Regularidade da inflexdo = <
Formantes
F1 médio < < > = > >
F2 médio < < < <
F1 largura da banda = <> << < < > <<
Precisio formantica =~ = > < >
Intensidade
Média <V <V >? >>? << >y
Extensio < = - <
Variabilidade < = <
Parimetros Espectrais
Extensiio da Freqiiéncia = > > = = >
'Elr:‘crgia em Freqiiéncia < <>\j > > <> >>\‘
Ruido espectral -
Duracao
Taxa de elecugdo <? = 'J < ‘\;’ >
Tempo de transicio > > > <

Fonte: Banse, Scherer (1996) reproduzido de Scherer et al., (2003). Legenda: > aumento;
< diminui¢d0. Simbolos duplos indicam tendéncia na direcéo prevista aumentada. Dois
simbolos em direcéo oposta referem-se a resultados de andlise conflitantes, em termos de
influéncia dos parametros na classificagdo das emocdes veiculadas pelos tipos de vozes,
() resultado confirmado; (?) resultado ndo confirmado. In: VIOLA 2008.
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Quadro 2. Os parametros acusticos das emocdes descritos por Scherer (1986) e
confirmado por Banse e Scherer (1996) e revisto por Viola (2006, 2008).

preocupagin medo irritagao faria tédio vergonha
ansiedade terror raiva odio indiferenga culpa

Freqiiéncia fundamental
Perturbaciao > >
Médio >? s> < <> <A -
Extensao >> < >>
Variabilidade 557 < >>
Contorno > > < = >
Regularidade da inflexdo < < >
Formantes
F1 medio > > > > b >
F2 meédio < < < < < <
F1 largura da banda < << << << < <
Precisio fermintica > > > > >
Intensidade
Média > > >> <>
Extensao > > >
Variabilidade > >
Parametros Espectrais
Extensio da Freqiiéncia o ~ =~ -
Energia em freqiéncia alta =7 =% > > \f <> o
Ruido espectral
Duracio
Taxa de elocugao b5 '\} - \4’
Tempo de transicito < <

Fonte: Banse, Scherer (1996) reproduzido de Scherer et al., (2003). Legenda: > aumento;
< diminui¢d0. Simbolos duplos indicam tendéncia na direcdo prevista aumentada. Dois
simbolos em direcéo oposta referem-se a resultados de andlise conflitantes, em termos de
influéncia dos parametros na classificagdo das emocdes veiculadas pelos tipos de vozes,

() resultado confirmado; (?) resultado ndo confirmado.
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Adotamos neste trabalho a valiosa contribuicdo de Viola (2006, 2008) para a descricéo e
os estudos das emocOes e da prosodia, a seguir vemos as emocgdes de raiva, medo,
tristeza, desgosto ou aversdo, ansiedade, nervosismo e preocupacdo, alegria, afeto e
ternura e surpresa e a descri¢éo dos parametros acusticos nelas envolvidos:

Raiva: fO alto, grande variacdo de fO, aumento na extensdo de fO, grande
diferenca entre energia em frequéncias altas e baixas, contornos descendentes
de f0, taxa de elocucdo geramente aumentada (PITTAM, SCHERER, 1993;
MURRAY, ARNOTT, 1993; SCHERER, 2003; LAUKKA, 2004) vogais
tendem a ser articuladas com maior abertura de boca, o que leva a valores atos
de F1 (MURRAY, ARNOTT, 1993), consoantes tém a fase de fechamento
mais claramente definida, voz imperfeita e soprosa, articulagdo muito tensa
(MURRAY, ARNOTT, 1993), poucas pausa € loudness é aumentado
(LAUKA, 2004). Segundo Murray, Arnott (1993) a contragdo espasmadica
gera voz estrangulada em conjunto com solturas slibitas, como explosdo de

VOZ.

M edo: aumento de fO médio e na extenséo de fO (PITTAM, SCHERER, 1993;
MURRAY, ARNOTT, 1993; SCHERER, 2003; LAUKKA, 2004). Fonagy
(1978 apud MURRAY, ARNOTT, 1993) relata aumento de nivel de pitch com
reducdo dos intervalos melddicos. A taxa de elocucdo € aumentada, segundo
Laukka (2004). A voz é irregular por alteracdo respiratoria e a articulagdo
melhor definida (MURRAY, ARNOTT, 1993). A intensidade é baixa, exceto
no panico e ha muita variabilidade naintensidade vocal (LAUKKA, 2004).

Tristeza: os achados sdo convergentes. média de fO baixa, diminuicdo na
variabilidade e da extensdo de fO, os contornos de fO sdo descendentes. Ha
evidéncia de que a energia de frequéncia alta e a taxa de elocucdo diminuem
(PITTAM, SCHERER, 1993; MURRAY, ARNOTT, 1993; SCHERER, 2003;
LAUKKA, 2004). Intensidade baixa (FONAGY, 1983; SCHERER, 2003,
LAUKKA, 2004); baixa variabilidade da intensidade; muitas pausas
(LAUKKA, 2004) eirregulares (MURRAY, ARNOTT, 1993). As formas mais
brandas de tristeza foram mais estudadas do que as formas mais excitadas,
como o desespero (PITTAM, SCHERER, 1993). No tédio, Scherer (2003)
relata fO baixo, intensidade baixa, taxa de elocucdo lenta. Chung (2000)
encontrou na expressdo de aflicdo (é uma forma de tristeza) entre locutores
coreanos, vibracdes glotais irregulares e retardadas na parte final do enunciado.

Murray, Arnot (1993) descrevem baixo pitch médio, extensdo de pitch estreita,
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taxa de elocucdo lenta pela alta quantidade de pausas e alongamentos. Fénagy
(1983) descreve a lamentagdo como uma reproducdo da acdo de chorar

realizada por elevagdo da voz em interval os regulares de meio tom.

Desgosto ou aver sdo: os resultados para a aversdo tendem a ser inconsistentes,
apresentando aumento ou abaixamento no contorno de fO (PITTAM,
SCHERER, 1993; MURRAY, ARNOTT, 1993); fO médio baixo, variabilidade
e extensdo de fO restrita, contornos descendentes de fO, precisdo articulatéria,
taxa de elocucdo lenta (SCHERER, 2003 ; LAUKKA, 2004) e muitas pausas
(LAUKKA, 2004).

Ansiedade, nervosismo e preocupacdo: ato nivel de ativagdo sustenta as
evidéncias de aumento de fO meédio, extensdo de fO e energia em dta
frequéncia. Taxa de locucdo rapida (PITTAM, SCHERER, 1993; SCHERER,
2003).

Alegria: essa € uma das poucas emocdes positivas estudadas. Consistente com
o nivel elevado da excitagcdo que se pode esperar, ha uma forte convergéncia
dos achados com aumento significativo no contorno de f0, na extensdo de fO,
na variabilidade de fO e no contorno de energia. Ha alguma evidéncia para um
aumento de nergia em ata frequéncia e da taxa de locucdo (PITTAM,
SCHERER, 1993; MURRAY, ARNOTT, 1993 ; SCHERER, 2003; LAUKKA,
2004). Taxa de articuacdo rapida, intensidade média para alta com grande
variabilidade (LAUKKA, 2004). Chung (2000) encontrou contorno ascendente-
descendente sobre a Ultima silaba do enunciado que particularmente é

alongado.

Afeto e ternura: segundo Fonagy (em 1983 e FONAGY, MAGDICS, 1963
citado por MURRAY, ARNOTT, 1993) a dlta regularidade da curva melédica
esta estritamente relacionada a expressdo de emoc8es carinhosas. O padréo
mel 6dico remete a um contorno descendente de fO em vez de variagBes bruscas
(ocorréncia de variagdes de fO em interval os temporais curtos, formando picos
espacados), ocorrem variages mais graduai s que formam contornos ondulados,
que finalizam em nivel acima ao do fO de base, por conta da pouca extenséo de
fO. A loudness é reduzida, a articulagdo é branda, ha auséncia de tensdo na
glote e uma discreta ressonancia nasal em silabas acentuadas e longas torna-se
audivel e a voz soa "cheia' (projetada). Outros autores encontraram do ja
especificado acima pitch baixo, taxa de elocucdo lenta (MURRAY, ARNOTT,
1993 ; LAUKKA, 2004) e auséncia de ataques vocais bruscos (LAUKKA,
2004).
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Surpresa; Fonagy e Magdics (1963 citado por MURRAY, ARNOTT, 1993)
notaram que na surpresa, a curva nivelada na silaba acentuada eleva-se
rapidamente (mudancga stibita), cai ao nivel medial (surpresajovial) ou paraum
nivel mais baixo (estupefacdo) na Ultima silaba. No comego da frase ha um
acento forte, as silabas seguintes séo fracas e a voz € soprosa. A elevacéo do
pitch parao aleméo einglés é um intervalo de quinta ou sexta. Essa extensdo de
pitch para surpresa foi confirmada por outros autores, segundo Murray, Arnott
(1963).

(VIOLA, 2006, p. 57-59)

Os trabalhos empiricos abordaram as emogdes por meio das expressdes faciais, da postura
do corpo, dos gestos e das inflexBes vocais especificas a cada emocdo. Os achados das
investigagdes cientificas revelaram as particularidades para comprender a expressividade
da fala distinguindo as emoc0es e 0s parametros vocais especificos para cada uma delas.
Ainda, segundo Viola (2006), pistas isoladas ndo sdo suficientes para identificar as
emocOes expressas pelos locutores, mas ssim uma combinacdo delas. Desse modo,
concordamos com Scherer (2000) que se fazem necessarios uma gama maior de analises e

de padrdes prosodicos para andlise das emogdes expressas nafaa.
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2.1 SPINOZA, AS AFECCOES DA ALMA HUMANA

Nada estimo mais, entre todas as coisas que estdo em meu poder, do que contrair
uma alianca de amizade com os homens que amem sinceramente a verdade.
(ESPINOSA, 1973, p. 81)

Para iniciarmos a nossa discussdo acerca das emocg0es e suas caracterizagbes optamos
pela filosofia de Benedictus de Spinoza (2009). O esforco filosofico de Spinoza para
tratar da origem e da natureza dos afetos (emogdes) encontra-se no livro terceiro da Etica.
A Etica, demonstrada segundo a ordem geométrica, é dividida em cinco volumes: livro
primeiro — Deus; livro segundo — A natureza e a origem da mente; livro terceiro — A
origem e a natureza dos afetos; livro quarto — A servidao humana e a forcga dos afetos;
livro quinto — A poténcia do intelecto ou a liberdade humana. Para efeito deste trabal ho,
apenas nos deteremos no livro terceiro, pois nele o filésofo considera sobre a origem, a
natureza e as acepgdes acerca das afecgdes humanas (emocgdes), embora todos 0s cinco
livros da Etica concorram para uma compreensdo mais larga da fil osofia de Spinoza.

O que Spinoza considera como affectus (afecces) € aquilo que designariamos como
emocdes ou sentimentos (ABBAGNANO, 1998). As emocdes sdo entendidas por Spinoza
como afec¢Bes ou como uma acado, isto €, sdo as duas faces de uma mesma moeda. Tanto
a impoténcia da alma humana, como a superacdo desta impoténcia, que quando vencida
transforma-se em ideias claras e distintas dizem respeito aos afetos. A emocéo "que € uma
afeccdo, cessa de sé-1o, assim que dela formamos ideia clara e distinta’. Uma vez que €
uma paixdo, enquanto affectus, mas € uma acéo, quando dela temos o entendimento,
nesse caso, essa ideia se distingue so racionamente da emocao e se refere sO a mente ou a

razéo; assim, deixa de ser uma afeccdo, para ser umaagéo. (ABBAGNANO, 1998)

No prefécio do livro terceiro da Etica, Spinoza refere sobre o método pelo qual trata da
natureza e virtude dos afetos, ele diz: “considerarei as aces e 0s apetites humanos
exatamente como se fossem uma questdo de linhas, de superficies ou de corpos”.
(SPINOZA, 2009)
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Spinoza afirma que “por afeto compreende as afeccdes do corpo, pelas quais sua poténcia
de agir € aumentada ou diminuida, estimulada ou refreada, e, a0 mesmo tempo, as ideias
dessas afecgbes’. Ainda explica o filésofo: “assim, podemos ser causa adequada de
alguma dessas afecgdes € por afeto compreendo entdo uma agdo; em caso contrério, uma

paixao”.

Portanto, em Spinoza (2009), o corpo humano pode ser afetado de diversas maneiras, que
fazem com que sua poténcia de agir seja aumentada ou diminuida ou, ao contrario, pode
ser atingido por afeccBes que ndo aumentam e nem diminuem sua poténcia de agir. O
corpo humano pode sofrer muitas mudancas sem, contudo deixar as impressdes ou tracos
dos objetos. A mente humana age em determinado momento, mas em outro padece,
guando age tem ideias adequadas, quando padece tem ideias inadequadas. Essas ideias
inadequadas pelas quais a mente humana padece séo efeitos das afecgdes, uma vez que a
mente humana ndo age. (SPINOZA, 2009)

Todo ser tende a lutar para permanecer na existéncia, mas sua forga existencial, chamada
de conatus®, pode variar, ora levada pela alegria ora pela tristeza, de maneira a aumentar
ou diminuir o conatus. Alegria, tristeza e desgjo sdo as afeccdes primérias das quais
derivam ou variam todas as demais afecgOes. A esse respeito assim considera Chaui
(1995):

O desgjo redlizado aumenta nossa forca para existir e pensar. Chama-se
alegria, definida por Espinosa como 0 sentimento que temos de que nossa
capacidade de existir aumenta, chamando-se amor quando atribuimos esse
aumento a uma causa externa (o objeto do desg0). O desgjo frustrado diminui
nossa forca para existir e pensar. Chama-se tristeza, definida por Espinosa

como o sentimento que temos de que nossa capacidade de existir diminui,

“ “Termo latino que significa esforco de, ou esforco para; na filosofia do século XVII, é usado a partir da
nova fisica que, ao apresentar o principio dainércia (um corpo permanece em movimento Ou em repouso se
nenhum outro corpo atuar sobre ele modificando seu estado), torna possivel a de que todos os seres do
universo possuem a tendéncia natural e espontanea a autoconservacdo e se esfor¢cam para permanecer na
existéncia’. (CHAUI, 1995, p. 106)
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chama-se 6dio, se consideramos essa diminuicdo existencia um efeito

proveniente de uma causa externa (o objeto de desgjo).

De acordo com Spinoza, a esséncia do homem é o desegjo que o move. Por muitos séculos
houve a crenga de que a razéo seria a esséncia do homem, isso devido a tradicéo ter
atribuido & raz& um império sobre as paixdes. Como se o0 voluntarismo® governasse as
acOes humanas, e a vontade e a razéo tivessem total controle sob tudo. Na vida cotidiana
constatamos justamente o contrario, quando fazemos algo, ndo o fazemos por pura
deliberagcdo de nossa vontade e de nossa razéo, mas sSsm movidos por impulsos que se
mostram eficientes em conduzir nossas agdes, somos movidos pelas paixdes. Dessa
maneira, resulta que uma paixd sO pode ser vencida por outra paixdo que lhe sga
contraria e mais forte (CHAUI, 1995). Entdo, a liberdade humana esta para a
compreensdo da natureza e da forca dessas af ecgles, para aprender a superé-las € preciso
de ideias inadequadas (afeccOes) ter ideias adequadas (agbes), ou sgja, pensar e agir, e néo

somente padecer.

[...] a ética ndo é sendo o movimento de reflexdo, isto € o0 movimento de
interiorizac8o no qual a alma interpreta seus afetos e as afeccfes de seu corpo,
destruindo as causas externas imaginarias e descobrindo-se e a seu corpo como
causas reais dos apetites e desgjos. A possibilidade da acéo reflexiva da ama
encontra-se, portanto, na estrutura da prépria afetividade: € o desgjo de alegria
que a impulsiona rumo ao conhecimento e a acdo. Pensamos e agimos ndo

contra os afetos, mas gracas a eles. (CHAUI, 1995)

Para um melhor esclarecimento sobre as emocfes em Spinoza, temos a seguir as

consideragdes do fil6sofo italiano Nicola Abbagnano (1998) sobre o tema:

® Voluntarismus, termo criado pelo fil6sofo e sociélogo alem&o Ferdinand Tonnies (1855-1936) a partir do
latim voluntarius 'que age por vontade propria < latim volUntas,atis 'vontade' + suf. -ismus '-ismo'.
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Segundo Spinoza, as emogBes derivam do esfor¢o (conatus) da mente em
perseverar no préprio ser por um periodo indefinido. Esse esforco chama-se
vontade quando se refere sO a mente: chama-se desgjo (appetitus) quando se
refere & mente e ao corpo (Etica, 111, 9 e, scol.). O desgo é assim a emogao
fundamental. A eles estdo ligadas as outras duas emogdes primarias, alegria e
dor; a alegria é a emogdo gracas a qual a mente sozinha ou unida ao corpo
eleva-se para uma perfeicdo maior; e a dor € a emogdo gragas a qual a mente
desce para uma perfeicdo menor (Etica, 111, 11, scol.). O amor e o 6dio sfo,
apenas a alegria e a dor acompanhadas da ideia de suas causas externas; assim,
guem ama esforga-se necessariamente por manter consigo e conservar a coisa
amada, e quem odeia esforga-se por afastar e destruir a coisa odiada (Etica, 111,
13, scol.). Nessas observacOes, as emocfes sdo vinculadas ao esforco da mente
e do corpo para a perfeicdo; na verdade, para Spinoza corpo e mente sdo duas
manifestagdes da Substancia, sdo eternas como a Substancia; portanto, ndo
podemos ser realmente ameacados por nada, de tal sorte que as emocdes ndo
podem ser a adverténcia dessa ameaca. Donde 0 pouco peso que o0 medo e a
esperanca tém na andlise de Spinoza. Ambas as emocdes sdo relacionadas com
o amor € o 6dio (Etica, 111, 18, scol. 2) e atribuidas a “ causas acidentais” (Etica,
I11, 50). De resto, todas as emogdes, enquanto afeicbes ou modificacOes
passivas (passiones), estdo destinadas a desaparecer como tais, pois sdo idéias
confusas destinadas a tornar-se ideias distintas; uma vez ideias digtintas,
deixam de ser afeicBes (€ética, V, 3) paratornar-se ideias sub specie aeternitatis,
na ordem geométrica da substéncia divina. S30, entdo, determinacdes da
natureza divina e dela devivam (Etica, V, 29, scol.). (ABBAGNANO, 1998, p.
314)

No livro terceiro da Etica, Spinoza descreve minuciosamente as afeccdes (ou emogoes).
A seguir apresentamos nos quadros de trés, quatro, cinco, seis, sete, oito nove e dez nos
quais indicamos as afecgOes e 0s seus conceitos segundo Spinoza (2009): afeccbes
primarias, afeccbes sem causa determinadas; afeccOes por aegria ou tristeza; afeccdes
por amor ou 6dio; e, afecgdes por desgjo. (SPINOZA, 2009, p. 140-152)
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Quadro 3. Afeccles primarias.

AFECCOES PRIMARIAS (SPINOZA, p. 140-152)

DESEJO
€ a propria esséncia do homem, enquanto é concebida como determinada em virtude de dada
afeccéo qualquer de si propria, a agir de alguma maneira

ATLEGRIA
é passagem do homem de uma perfeigédo
menor para uma perfeigdo maior; aumenta a
poténcia de agir

TRISTEZA
é passagem do homem de uma perfeicéo
maior para uma perfei¢do menor; diminui a
poténcia de agir

Quadro 4. Afeccbes sem causa determinada.

AFECCOES SEM CAUSA DETERMINADAS (SPINOZA, p. 140-152)

ADMIRACAO
¢ a imaginacéo de alguma coisa a qual a
mente se mantém fixada porque essa
imaginacio singular nio tem qualquer
conexdo com as demais

DESPREZO
¢ a imaginacéo de alguma coisa que toca tdo
pouco a mente que esta, diante da presenca
dessa coisa, € levada a imaginar mais aquilo
que a coisa ndo tem do que aquilo que ela tem

Quadro 5. Afeccdes por alegriaou tristeza.

AFECCOES POR ALEGRIA OU TRISTEZA (SPINOZA, p. 140-152)

é uma alegria acompanhada de uma coisa
que, por acidente é causa de alegria

AMOR ODIO
é uma alegria acompanhada de uma causa € uma tristeza acompanhada de uma causa
exterior externa
ATRACAO AVERSAO

é uma tristeza acompanhada da ideia de uma
coisa que, por acidente, € causa de tristeza

ADORACAO
é o amor por aquele que admiramos

ESCARNIO
éuma alegria que surge por imaginarmos que
ha algo que desprezamos na coisa que
odiamos

ESPERANCA
€ uma alegria instdvel, surgida da ideia de
uma coisa futura ou passada, de cuja
realizacdo temos alguma duvida

MEDO
€ uma tristeza instdvel, surgida da ideia de
uma coisa futura ou passada, de cuja
realizagdo temos alguma duvida

SEGURANCA
¢ uma alegria surgida da ideia de uma coisa
futura ou passada, da qual foi afastada toda
causa de davida

DESESPERO
¢ uma tristeza surgida da ideia de uma coisa
futura ou passada, da qual foi afastada toda
causa de duvida
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Quadro 6. Afeccdes por alegriaou tristeza.

AFECCOES POR ALEGRIA OU TRISTEZA (SPINOZA, p. 140-152)

GAUDIO
¢uma alegria acompanhada da ideia de uma
coisa passada que se realizou contrariamente
ao esperado

DECEPCAOQ
¢ uma tristeza acompanhada da ideia de uma
coisa passada que se realizou contrariamente
ao esperado

SATISFACAO CONSIGO MESMO
¢uma alegria que surge porque o homem
considera a si préprio e sua poténcia de agir

HUMILDADE
¢ uma tristeza que surge porque o homem
considera a sua impoténcia ou debilidade

GLORIA VERGONHA
¢ uma alegrin acompanhada da ideia de | é uma tristeza acompanhada da ideia de
alguma acdo nossa que imaginamos ser | alguma agdo nossa que imaginamos ser
elogiada pelos outros desaprovada pelos outros
COMISERACAO

é uma tristeza acompanhada da ideia de um
mal que atinge um outro que imaginamos ser
nosso semelhante

ARREPENDIMENTO
é uma tristeza de uma ac¢do que acreditamos
ter praticado por uma livre decisdo da mente

Quadro 7. Afeccbes por amor ou tristeza.

AFECCOES POR AMOR OU TRISTEZA (SPINOZA, p. 140-152)

SOBERBA
consiste em fazer de si mesmo, por amor
proprio uma estimativa acima da justa

REBAIXAMENTO
consiste em fazer de si mesmo, por tristeza
uma estimativa abaixo da justa

Quadro 8. Afeccbes por amor ou 6dio.

AFECCOES POR AMOR OU ODIO (SPINOZA, p. 140-152)

CONSIDERACAO
consiste em, por amer, ter sobre alguém uma
opinido acima da justa

DESCONSIDERACAO
consiste em, por édio, ter sobre alguém uma
opinido abaixo da justa

é o amor a medida que o homem de tal
maneira que se enche de Gaudio com o bem
de um outro e, contrariamente, se entristece
com o0 mal de um outro

RECONHECIMENTO INDIGNACAO
€ o amor por alguém que fez bem a um outro | é o ddio por alguém que fez mal a um outro
MISERICORDIA INVEJA

¢ 0 6dio a4 medida que afeta 0 homem de tal
maneira que ele se entristece com a felicidade
de um outro e, contrariamente, se enche de
Gaudio com o mal de um outro
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Quadro 9. Afeccdes por desgjo.

AFECCOES POR DESEJO (SPINOZA, p. 140-152)

SAUDADE
€ o desejo, ou seja, o apetite por desfrutar de uma coisa, intensificada pela recordacgao dessa
coisa e, a0 mesmo tempo, refreado pela recordacio de outras coisas, as quais excluem a
existéncia da coisa apetecida

EMULACAO
€ 0 desejo de uma coisa que se produzem nos por imaginarmos que outros tenham os mesmos
desejos

AGRADECIMENTO OU GRATIDAO
€ 0 desejo ou empenho de amor pelo qual nos esfor¢amos por fazer bem a quem com igual
afeto de amor, nos fez bem

BENEVOLENCIA
é 0 desejo de fazer bem aquele por quem temos comiseracio

TRA
€ 0 desejo que nos incita por édio a fazer mal a quem odiamos

VINGANCA
€ 0 desejo que nos impele a fazer mal a quem, por édio reciproco, a fazer mal a quem com
igual afeto, nos causou dano

CRUELDADE OU SEVICIA
€ 0 desejo que impele alguém a fazer mal a quem amamos ou por quem sentimos comiseragao

Quadro 10. Afecgdes por desgjo.

AFECCOES POR DESEJO (SPINOZA, p. 140-152)

TEMOR
€ 0 desejo de evitar, mediante um mal menor, um mal maior, que tememos

AUDACIA
€ 0 desejo pelo qual alguém é incitado a fazer algo arriscado ao qual seus semelhantes temem
se expor

PAVOR
diz-se daquele cujo desejo de evitar um mal é refreado pela admiraco pelo mal que teme

CORTESIA E A POLIDEZ
& o desejo de fazer o que agrada aos homens e deixar de fazer o que lhes desagrada

AMBICAO

é 0 desejo imoderado de gléria
GULA
€ 0 desejo imoderado pelos prazeres da mesa ou também 0 amor por esses prazeres
EMBRIAGUES

€ 0 desejo imoderado e o amor pela bebida

AVAREZA
é 0 desejo imoderado e o amor por riquezas

LUXUREIA

é 0 desejo e amor imoderado pela conjunciio dos corpos
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22 O ATO TEATRAL: MATERIALIDADE FONICA E EXPRESSAO PELAS
PAUSASE PELORITMO

O ato teatral é construido na intencdo de transmitir emocdes, Seu sucesso reside no
amadurecimento do ator e no trabalho exaustivo na busca da entoagéo, das pausas e das
emocoes certas. Assim sendo, para a conducéo deste trabalho de mestrado, vale salientar
a construgdo da expressividade oral e da interpretacdo teatral pelos testemunhos e
opinides do locutor-ator profissional sujeito desta pesquisa. Em nosso caso, esse

levantamento pode ser feito a partir das entrevistas cedidas pelo locutor-ator.

Em Guzik (1998), o locutor-ator explica, por meio de um comentario que fez sobre a
atuacdo de Dulcing®, de que o ator pode transmitir o que quiser & plateia, e que atriz
Dulcina possuia o sentido de ritmo e da pausa. Ele também considera que o ator € dono da
palavra e que esta descoberta fol a maior de sua carreira, a esse respeito diz o locutor-
ator:

[...] o ator é dono das palavras. Que elas nunca podem tolhé-lo e que faz com
elas 0 que quiser. Foi uma grande descoberta, fundamental em minha carreira,

gue apenas se iniciava (Guzik 1998).

Ainda falando acerca do ritmo e da pausa, o0 locutor-ator testemunha, numa passagem

belissima de sua entrevista para Guzik, que um dos momentos inesqueciveis para ele no

® Dulcina de Morais (Valenca, R.J. 1908 — Brasilia, D.F. 1996). Atriz e intérprete de estilo préprio que
atravessou cinco décadas de montagens sucessivas, trés delas a frente de sua companhia, tornando-se um
"monstro sagrado” do teatro brasileiro. Na década de 1950, cria a Fundagdo Nacional de Teatro, uma das
primeiras escolas de formagdo em teatro no pais. Para maiores detalhes ver: Enciclopédia Ital Cultural.
Disponivel em: <http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatro/index.cfm?fuseaction

=personalidades_biografia&cd_verbete=866>. Acesso em: 13 mar. 2010.
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teatro diz respeito a uma pausa feita por Guarnieri, na peca Ponto de Partida’. Quando
este fazia uma pausa, olhava para a plateia e dizia a fala fina da peca. O locutor-ator

afirma“eraum instante em que ele atingia a perfei¢céo nainterpretacdo. Comovente’.

A pausa e o ritmo sdo duas forgas motoras para a construcdo de uma boa interpretacéo,
sendo esta interpretacéo aquela que impacta o interlocutor pelo prazer estético de uma
locucdo expressiva. Nesse sentido, para o locutor-ator, se 0 ator se expressa bem, ele
insere pausas e faz ritmos diferentes na frase para causar interesse no auditério. Autran
pondera que “ 0 ator monocordio é muito chato... € muito chato ouvir uma frase inteira no
mesmo tom de voz, no mesmo ritmo. Esta é uma quest&o apenas de saber ou ndo saber
representar” (VIOLA, 2006). Assim, o trabalho do ator € portanto, 0 da recriacdo
constante, nele € sempre necessario buscar a melhor forma para impressionar o publico. O

locutor-ator, na entrevista a Guzik, ainda considera sobre esse tema:

[...] hd um exercicio muito Util para os alunos de teatro que consiste em dar
uma frase qualquer, banal, para que eles a digam com vérios sentidos e
emocdes diferentes. E uma frase nova aprendida no momento e em geral os
alunos se saem bem. Mas quando se trata de um texto que ja foi discutido a
exaustdo e decorado fica mais dificil. A tendéncia de noventa por cento dos
atores € repeti-la sempre da mesma forma. Quebrar essa forma que virou uma
forma foi uma vitéria. Minha vitéria se completou quando Décio de Almeida
Prado escreveu sobre a Antigone de Anouilh: “Paulo Autran consegue passar
autoridade sem erguer avoz”. (GUZIK, 1998, p. 69)

Na locucdo de poemas e textos em prosa, o labor do ator consiste em encontrar a melhor

forma da expresséo que sempre deve partir da observacdo do texto, umavez que este € 0

" Ponto de Partida, do ator e diretor Gianfrancesco Guarnieri, € um dos marcos do teatro de resisténcia,
movimento teatral que se coloca contra o regime militar de 1964 e em contraposi¢do ao ambiente gerado
pelo Al-5 e, consequentemente, a censura que vigora a partir de entdo no Brasil. “Faz parte de um conjunto
de pegas que enfoca a repressdo a luta armada e a supressdo da liberdade, muitas vezes apelando para
episodios histéricos  ou situagbes  simbdlicas e alegoricas’. Disponivel em:
http://sagradocacete.wordpress.com/2009/06/20/ponto-de-parti da-gianfrancesco-guarnieri/. Acesso em: 12
de dez. 2009, as 21 horas.
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patrono, € aquele que guia, o texto pede, o ator realiza o0 imperativo textual, a quem sua

VOZ SErve.

Indagado por Guzik arespeito do desafio para compor o papel de Otelo de Shakespeare, o
locutor-ator |he diz que tudo era desafio e que Ihe era exigido um grande esforgo;
comenta que Antigona, de Sofocles, que havia feito sob a direcéo de Celi, exigia um
poder vocal muito grande tal qual Shakespeare, mas que 0s dois textos eram por demais
diferentes e que um nada tinha a ver como 0 outro, Shakespeare era mais palavroso,
Sofocles, uma pedra, Shakespeare uma escultura deslumbrante, mais detalhado

psicol ogicamente.

A respeito dainterpretacdo do locutor-ator do Otelo de Shakespeare, Celi afirmou que “o
momento em que Paulo Autran gritava: ‘ Desdémona, Desdémona depois que ela estava
morta, foi um dos momentos mais bonitos” que tinha visto em teatro, o locutor-ator diz:
“fiquel comovido”. (GUZIK, 1998, p. 81)

Falando sobre o espetaculo Quadrante®, Autran pondera que ndo ha melhor exercicio para
0 ator do que interpretar um texto so para ser lido (poemas e prosa), pois requer outro tipo
esforgo, pois tem a questdo do ritmo e de como transmiti-lo ao vivo para o publico.
Assim, o locutor-ator afirma que “a valorizagdo da palavra é diferente da de um didogo.
O didlogo é escrito para ser dito, e aquele texto ndo” (GUZIK, 1998, p. 126). Nesse
sentido o apreco pelas obras poéticas, prosa e pegas, por exemplo, é essencia para o ator
de teatro. Na locugdo dessas obras o locutor-ator afirma valorizar os sentidos de cada
texto.

O locutor-ator, quando indagado sobre a composi¢do de uma personagem, responde em
entrevista a Viola (2006), que no momento de crié-la a Ultima coisa que faz € pensar na
voz. Nessa tarefa, ele leva em consideracéo “um todo: fisicamente, se tem um tique, (...)
preocupa-se em dar vida de forma intuitiva para aquilo que ele imagina que sga a
personagem” que vem do texto e que a estuda pelo texto. Quanto a voz, o ator afirma que

nunca pensa em vozes diferentes. (VIOLA, 2006, p. 91)

8 Segundo Paulo Autran, Quadrante ndo é um monologo apesar de o fato de ele ser o Gnico ator no palco,

mas uma juncao de varios escritos literarios, em prosa e poesia, um show. (GUZIK, 1998, p. 125-126)
38



Para o locutor-ator a imaginacdo € importante para a construcdo da interpretacéo e da
locucdo, se o ator possuir mais cultura, mais inteligéncia, a imaginagdo tem um
referencial muito maior (VIOLA 2006). De acordo com o locutor-ator, 0s materiais com
gue o ator trabalha sd0 aimaginacdo e a sensibilidade, dessa maneira, ele afirma:

Um ator sem imaginagdo € a coisa pior que pode acontecer. Quando € incapaz
de imaginar uma situacdo, de imaginar de como é aquele homem aquela mulher
que esta fazendo, ele... jamais podera fazer bem! Acho muita graca quando vejo
atores que vao fazer um louco e se internam em um hospicio, ndo sei quanto
tempo, para estudar como € o louco. [...] Eu acho que o ator néo precisa disso.
Ele cria. O louco que nés temos dentro de nds é muito mais verossimil para a
platéia do que o louco que a gente vai estudar, observar no hospicio. (GUZIK,
1989, p. 154)

O locutor-ator durante toda sua vidafoi um leitor inveterado, leu todos os grandes autores
russos, franceses, sua primeira paixao literariafoi José de Alencar, sendo este seguido por
Machado de Assis. Em uma vinheta de uma TV publica brasileira, o locutor-ator aparece
Autran dizendo que quando era mais jovem, gquando estava a ler, se colocava a chorar de
emocao, quando lia certos autores. Era um homem sensibilizado pelas boas obras
literarias. Com certeza foi esse feliz encontro desse maravilhoso ator com a poesia e a
prosa que nos legou locugdes e interpretacOes dignas de importantes textos da literatura
brasileira.
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3. METODOLOGIA

Nesse trabalho, para explorar questdes sobre a expressividade da fala, seguimos a
metodologia de pesquisas em Fonética Acustica Experimental que utiliza instrumentos
tecnol 6gicos que possibilitam apreender a fala como objeto de estudo. Ainda, a Fonética
Acustica Experimental abre espaco para a investigacdo da producéo e da percepcdo da
fala, para aplicagbes para 0 ensino e a pronuncia de linguas estrangeiras, para os estudos
acerca das patologias de fala, para os disturbios de comunicacdo, sendo instrumental

tedrico e préatico para os estudos das ciéncias dafala e dalinguagem em geral.

Para Celdran (1991), o método experimental € um procedimento cientifico por natureza,
uma vez que favorece a descoberta de causas de um determinado fato e o expressa por
meio de leis. Seguindo 0 método experimental, procuramos estabelecer um problema a
ser observado, (compreender quais estratégias da prosddia estariam a servico da
expressividade da fala, em outras palavras, como uma locugéo provocaria ganhos de
sentidos em um poema), uma hipétese (os parametros acusticos de duracéo e f0, e as
pausas corroborariam para uma locugdo expressiva), a coleta de dados, a andlise de dados

e ainterpretacdo de dados.
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3.1 CORPUS

A escolha do poema recaiu sobre “Caso do vestido” de Carlos Drummond de Andrade,
pois é uma narrativa em versos com conteldo dramético, que se reveste de interesse a
investigacdo da expressividade da fala. “Caso do vestido” de Drummond assemelha-se a
uma tragédia, € um poema que tem por tema o0 amor e a desilusdo amorosa, em seus
encontros e desencontros. Sua narrativa ocorre a partir do questionamento acerca de um
vestido num prego na parede. O poema é estruturado em versos e apresenta caracteristicas
de um ato teatral, com cenario, figurino, personagens em monologos e did ogos, comego,
meio e fim, distribuidos ao longo dos seus 150 versos em 75 estrofes disticas, isto €, de
dois versos. Portanto, o corpus deste trabalho compreende a locugdo do poema “Caso do
vestido” do poeta Carlos Drummond de Andrade, sexta faixa do CD Carlos Drummond
de Andrade por Paulo Autran, da Colecéo Poesia Falada. VVol. 13. Idealizado e Produzido
por Paulinho Lima. Ind. Bras. Luz da Cidade Producdes Artisticas, de 1999°.

° O décimo terceiro volume, Carlos Drummond de Andrade Por Paulo Autran, foi langado ao final de 1999,
pela Luz da Cidade Producfes Artisticas, sendo esta a segunda vez que o produtor Paulinho Lima convidara

Paulo Autran parafazer a gravagdo de leitura de poesia para a colecdo Poesiafalada. (OLIVEIRA, 2002).
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3.1.1 Poema*“ Caso do vestido” de Carlos Drummond de Andrade.

Nossamae, 0 que € aquele

vestido, naquele prego?

Minhas filhas, é o vestido

de uma dona que passou.

Passou quando, nossa méae?

Era nossa conhecida?

Minhas filhas, boca presa.

V0sso pai evém chegando.

Nossa mée, dizel depressa
gue vestido € esse vestido.

Minhas filhas, mas o corpo

ficou frio e ndo o veste.

O vestido, nesse prego,
esta morto, sossegado.

Nossa mae, esse vestido

tanta renda, esse segredo!

Minhas filhas, escutai

palavras de minha boca.

Era umadona de longe,

VOSSO pai enamorou-se.

E ficou tdo transtornado,
se perdeu tanto de nés,

se afastou de toda vida,

se fechou, se devorou,

chorou no prato de carne,

bebeu, brigou, me bateu,
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me deixou com vOosso berco,

foi paraadonade longe,

mas a dona ndo ligou.
Em véo o pal implorou.
Dava apdlice, fazenda,

dava carro, dava ouro,

beberia seu sobegjo,

lamberia seu sapato.

Mas adona nem ligou.
Ent&o vosso pai, irado,
me pediu que |he pedisse,
a donatdo perversa,
gue tivesse paciéncia

e fosse dormir com ele...

Nossaméae, por que chorais?

Nosso lenco vos cedemos.

Minhas filhas, vosso pai

chega ao pétio. Disfarcemos.

Nossa mée, nao escutamos
pisar de pé no degraul.
Minhas filhas, procurei

aguela mulher do demo.

E Iheroguel que aplacasse
de meu marido a vontade.

Eu ndo amo teu marido,

me falou €a se rindo.

Mas posso ficar com ele

se a senhorafizer gosto,

SO pralhe satisfazer,

n&o por mim, n&o quero homem.



Olhei paravosso pai,

os olhos dele pediam.

Olhel paraadonaruim,
os olhos dela gozavam.

O seu vestido de renda,

de colo mui devassado,

mais mostrava que escondia
as partes da pecadora.

Eu fiz meu pelo-sindl,

me curvei... disse que sim.

Sai pensando namorte,

mas a morte ndo chegava.

Andei pelas cinco ruas,
passel ponte, passel rio,
visitel vossos parentes,
n&o comia, ndo falava,
tive umafebre tercs,

mas a morte ndo chegava.
Fiquei forade perigo,
fiquel de cabega branca,

perdi meus dentes, meus olhos,

costurei, lavei, fiz doce,

minhas maos se escalavraram,

meus anéis se dispersaram,

minha corrente de ouro

pagou conta de farmacia.

V0SS0 pai sumiu no mundo.

O mundo é grande e pequeno.

Um dia a dona soberba

me aparece ja sem nada,



pobre, desfeita, mofina,

com sua trouxa na mao.

Dona, me disse baixinho,

ndo te dou vosso marido,

gue n&o sei onde ele anda.
Mas te dou este vestido,

ultima peca de luxo

gue guardei como lembranca

daquele dia de cobra,
damaior humilhagso.

Eu n&o tinha amor por ele,

ao depois amor pegou.

Mas ent&o ele enjoado

confessou que sO gostava

de mim como eu era dantes.
Me joguel asuas plantas,
fiz toda sorte de dengo,

no chao rocei minha cara,

me puxei pelos cabelos,

me lancel na correnteza,

me cortel de canivete,

me atirei no sumidouro,

bebi fel e gasolina,

rezel duzentas novenas,

dona, de nada valeu:
VOSSO marido sumiul.
Aqui trago minharoupa
gue recorda meu malfeito

de ofender dona casada
pisando no seu orgulho.
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Recebei esse vestido

e me dai vosso perdéo.

Olhel paraacaradela,
guede os ol hos cintilantes?

guede graca de sorriso,

guede colo de camélia?

guede aquela cinturinha
delgada como jeitosa?
guede pezinhos cal gados
com sanddlias de cetim?

Olhel muito paraela,

boca n&o disse palavra.
Peguei o vestido, pus

nesse prego da parede.
Elasefoi de mansinho
ejanapontadaestrada
VOSSO pai aparecia.

Olhou pramim em siléncio,

mal reparou no vestido

e disse apenas. — Mulher,

pde mais um prato na mesa.

Eu fiz, ele se assentou,

comeu, limpou o suor,

era sempre o mesmo homem,

comiameio de lado

e nem estavamais velho.

O barulho da comida

na boca, me acalentava,

me dava uma grande paz,

um sentimento esquisito
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de gque tudo foi um sonho,

vestido ndo ha... nem nada.

Minhasfilhas, e's que ouco
V0Ss0 pal subindo a escada.

(ANDRADE, 1998)
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3.2 CARACTERIZACAO DO LOCUTOR

O locutor-ator € um ator profissional com 77 anos, na época da gravacdo. Este locutor-
ator iniciou sua carreira em 1949, com a pega Um deus dormiu |4 em casa™, com a qual
recebeu o prémio de melhor ator do ano. Sua histéria se confunde com a do teatro
brasileiro, encenou desde a tragédia grega até os modernos dramas psicolégicos. Em
entrevista de um famoso diretor de teatro com esse locutor-ator, o diretor de teatro afirma:
“nunca vi no Brasil ou fora do Brasil nem um ator, que ndo precisa necessariamente
encarnar o personagem ou estar transmitindo o contetdo intelectual da peca, ele transmite

o contetido emocional da pega e todo o resto é um ganho” ™.

19 Egpetaculo com os atores Tonia Carrero e Paulo Autran do escritor Guilherme Figueiredo e dirigido por
Silveira Sampaio. Disponivel em
<http://www.itaucultural .org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatro/index.cfm?fuseaction=espetaculos_biogr
afia& cd_verbete=439>. Acesso em 8 de jun. 2010.

1 Entrevista de Gerald Thomas. Disponivel em: < http://www.youtube.com/watch?v=MVybY y5Jbng>
Acesso em: 25 dez. 2009.
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3.3LEVANTAMENTO DE UNIDADES A SEREM OBSERVADAS

A faixa do poema “Caso do vestido” a ser analisada foi convertida da extensgo .cda para
a extensdo .wav através do programa Nero. A gravacdo foi arquivada em computador e a
andlise perceptiva e acustica foi realizada no programa de andlise acuUstica Praat,
desenvolvido pelos pesquisadores Paul Boersma e David Weenink da Universidade de
Amsterdd. Todas as andlises foram elaboradas num computador da marca WEBONE,
com processador Intel(R) Core(tm)2 Quad CPU 8300 @ 2.50GHz, memdria (RAM)
4GB, sistema operacional de 32 bits, Windows 7 Ultimate e HD de 500GB. Pelo fato de a
faixa de audio ter sido extraida de um CD comercial, ndo houve a necessidade do
procedimento de coleta de dados e gravagdo, como seria comum em trabahos
experimentais em Fonética Acustica

Neste estudo levamos em conta andlises perceptivo-auditiva e fonético-acustica. Na
analise perceptivo-auditiva optamos por um estudo preliminar para determinar de que
maneira deveriamos abordar o poema. Para isso recorremos a uma escuta acurada da
leitura do poema. Assim, apOs esta escuta, procurou-se identificar emocdes expressas a
partir da interpretacéo oral do poema; pela escuta houve também a percepcéo de que a
duracdo, as pausas e o fO tinham um papel importante na construcéo da expressividade da
fala na locugdo do poema “Caso do vestido” de Carlos Drummond de Andrade. Ainda,
consideramos uma andlise textual do poema para identificar as afeccoes (emocdes)
descritas por Spinoza (2009).

Para a andlise quantitativa procedemos a extragdo de medidas de durac@o de unidades de
voga a voga (V-Vs), isto € unidade minima de producdo e percepcdo (BARBOSA,
MADUREIRA, 1999), as pausas e também a extracdo do minimum e maximum do fO,
guer dizer, da extensdo do f0, em cada uma das oito partes do poema. Desse modo, todas
estas analises foram feitas em todo poema, ao longo dos seus 150 versos.
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3.4 PROCEDIMENTOS DE COLETA E EDICAO DE DADOS

Esta unidade da dissertacdo de mestrado € composta de duas partes: procedimentos de
andlise fonético-acusticos e procedimentos de analise do poema “Caso do vestido” de
Carlos Drummond de Andrade. Quanto aos procedimentos de analise fonéti co-acusticos:
as unidades de andlise séo as unidades V-Vs (vogal avogal), as pausas e a extensdo de fO
nas oito partes do poema “Caso do vestido™.

3.4.1 EXTRACAO DE DURACOES DAS UNIDADESV-VS

Assim, para a anaise Fonético-Acustica do poema “Caso do vestido” as duracdes de
unidades V-Vs foram mensuradas enquanto unidades de vogal a vogal. Essas unidades
compreendem extensdes de tempo em milissegundos (ms) medidas na forma da onda a
partir do primeiro pulso regular de uma vogal até o primeiro pulso regular da préxima
vogal. Dentro desta unidade foram inseridas encontros consonantais e pausas. Desse
modo, temos no verso “Era nossa conhecida?’ sete unidades V-V, que ficam divididas
da seguinte maneira /er/an/oss/ac/onh/ec/id/. A titulo de exemplo é apresentado na figura
1 que se segue o trecho /er/an/oss/ac/ divididos por barra verticas:

T LR '!

0 ".'v.u h . 1 "
¢ f i -
4 ! -
P L ™

Figura 1. Tragado da forma da onda e espectrograma de banda larga com segmentacéo
das unidades V-Vs do verso “Era nossa conhecida?” contendo a segmentacéo

ler/lan/oss/ac!.
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3.4.2 EXTRACAO DE DURACOES DAS UNIDADES DE PAUSA

Considera-se uma unidade de pausa o tempo transcorrido em milissegundos (ms) em que
ndo hgja informagdo acustica acerca de vogais €/ou consoantes. Se a unidade de pausa
ocorre tendo por vizinhanca uma plosiva surda, ([p], [t] ou [k]), o tempo de ocluséo
dessas plosivas sdo inseridos nas pausas acima de 200 ms, porém se ocorre em contextos
diversos a estes, € considerada unidade de pausa valores acima de 60 ms, por exemplo,

entre duas vogais, umavoga e umalateral.

Na figura 2 que se segue, temos como exemplo um tracado da forma da onda,
espectrograma de banda larga com o vocativo do primeiro verso do poema “Caso do
vestido” [Nossa mée (...)], nele uma pausa € inserida na Ultima unidade V-V (/&epausa/),

de modo que a segmentacéo ocorre dessa maneira: n/oss/am/aepausal. Assim, temos:

0SS am de pausa

Figura 2. Tragado da forma da onda, espectrograma de banda larga com uma pausa na
ultima unidade V-V: /am/aepausal, do vocativo do primeiro verso do poema “Caso do

vestido”, “ Nossa mae” .

Na figura 3 que se segue, temos a extracao da primeira pausa do verso “Dona, #440 ms#
me disse baixinho” , esta pausa ocorre entre a vogal pos-ténica de Dona e 0 monossilabo

me. Esta unidade de pausa possui duragdo de 440 ms:
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pausa (440 ms)

Nafigura3. Tragado daforma da onda, espectrograma de banda larga e a pausa no verso
“Dona, #440 ms# me disse baixinho” .

No quadro 11 que se segue temos medidas de duracfes de pausas em milissegundos (ms)
das duas primeiras estrofes do poema “Caso do vestido” de Carlos Drummond de
Andrade.

Quadro 11. Pausas medidas em milissegundos (ms) na 12 e 22 estrofes.

Nossa mae, #710 ms# o que é aquele
vestido, naquele prego? #901 ms#

Minhas filhas, é o vestido
de uma dona que passou. #711 ms#
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3.4.3 EXTRACAO DOS VALORES DE MAXIMUM E DO MINIMUM DE f0

A extensdo total da frequéncia fundamental (fO em Hz) é considerada a partir da anadise
perceptiva do fO e da inspecdo de dados (andlises espectrogréficas) do poema. Do
contorno de fO sdo extraidos o maximum pitch e o minimum pitch, ou sga, frequéncia
mais grave e a mais aguda referente a cada verso das oito partes do poema “Caso do
vestido”. Esses valores do maximum e do minimum de fO sdo tabulados no software Excel
e apreciados em andlise estatistica. Para a extragdo do maximum pitch e do minimum pitch
no Praat, apés a selecdo de um trecho do espectrograma de banda larga, clica-se na barra
superior da pagina do TextGrid do programa de andlise acustica e seleciona o botdo pitch.
Este abrira um menu com diversas opgdes, pode-se escolher 0 get minimum pitch ou o get
maximum pitch, de acordo com o que se desgja verificar.

Na figura 4 que se segue, temos o contorno de fO do verso “Era nossa

conhecida?”.

Nafigura4. Contorno de fO do verso “Era nossa conhecida?’

Na figura 5 que se segue, no espectrograma de anda larga, o tracado da forma da onda,
com contorno de fO em Hz e com os vaores do maximum e do minimum de fO do
vocativo do primeiro verso do poema “Caso do vestido” (“Nossa mde, 0 que € aquele

vestido pendurado naquele prego?” ).
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Maximum 0 145 Hz Mindmum f0 110 H=
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Na figura 5. Tragado da forma da onda, com contorno de fO em Hz e com os valores do

maximum e do minimum de fO do vocativo do primeiro verso do poema“Caso do vestido”

(“Nossa méae, o0 que € aquele vestido pendurado naquele prego?” ).



No quadro 12 que se segue, temos as dezenove primeiras estrofes do poema “Caso do
vestido” e seus valores de maximum e minimum de fO e a extensao correspondente a cada
estrofe.

Quadro 12. Temos nas dezenove primeiras estrofes do poema “Caso do vestido” os

valores maximum e minimum e a extensao correspondente as estrofes.

Estrofe Minimum f0 Maximum f0 Extensao
1 67 205 138
2 64 130 066
3 81 194 113
4 60 106 46
5 63 226 163
6 63 170 103
7 57 128 70
g 79 159 80
9 63 88 24
10 74 122 48
11 70 133 03
12 71 149 79
13 68 140 72
14 68 127 59
15 71 141 70
16 71 139 67
17 82 143 61
18 64 126 62
19 17 154 77
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3.5 ANALISE DO POEMA “CASO DO VESTIDO"

Nesta parte da dissertaco apresentamos as andlises qualitativas elaboradas a partir da
locugdo e da leitura do poema “Caso do vestido” de Carlos Drummond. Para a divisdo do
poema consideramos a sua estrutura narrativa e a sua distribuicdo de didlogos e
mondlogos;, em seguida procedemos a apreciacdo do poema com a finalidade de
interpretar quais seriam as afecgdes (emogdes) descritas por Spinoza (2009) que
caracterizariam o poema.

3.5.1 DIVISAO DO POEMA “CASO DO VESTIDO” EM OITO PARTES

O poema “Caso do vestido” foi divido em oito partes baseado nos mondlogos e did ogos.
A primeira parte € da 12 até a 8° estrofe. A segunda parte, da 92 até a 20° estrofe. A
terceira, da 212 até a 25° estrofe. A quarta, da 26° . até a 28° estrofe. A quinta, da 292 até
a 44° estrofe. A sexta, da 452 até a 59 estrofe. A sétima, da 60?2 até a 64° estrofe. A
oitava, da 652 até a 75° estrofe. A seguir segue o quadro 5, mostrando uma legenda a

partir dadivisdo do poema.

Quadro 13. Da 12 parte do poema“Caso do vestido” a82.: da 12 a 75° estrofe.

DIVISAO DO POEMA
Partes Estrofes Estrutura
discursiva
17, — 83, 1%, - 753, Monélogos/Didlogos

3.5.2 ANALISE DAS AFECCOES DISTRIBUIDAS NO POEMA

Efetuamos a andlise das afecgbes da ama humana distribuidas no poema “Caso do
vestido” mediante os conceitos de Spinoza (2009). No quadro 14 a seguir temos modelo
daandlise:
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Quadro 14. Afeccdes identificadas.

AFECCOES IDENTIFICADAS

FILHAS MAE

AUDACIA - O desegjo pelo qual alguém é | PAVOR - Diz-se daquele cujo desejo de
incitado a fazer algo arriscado ao qual seus | evitar um mal é refieado pela admiragdo pelo

semelhantes temem se expor. mal que teme.

57



4. ANALISE DE DADOS

A andlise de dados € dividia em duas partes (12) a andlise da estruturagdo
(didlogos/mondlogos) do poema; a andlise das afecgdes (emogdes) distribuidas no poema
“Caso do vestido” ; a andlise das unidades de pausa; (22) a andlise estatistica por meio da
andlise dos valores de maximum e do minimum do contorno de fO; da andlise das unidades
V-Vs e das pausas. Ainda nesta parte da dissertagdo apresentaremos os resultados. As
andlises da 12 secdo sdo reunidas em uma Unica apresentacao, isto €, todas aparecem

juntas proporcionando uma perspectiva mais global do poema estudado.
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4.1 ANALISES DA 12 SECAO

Quadro 15. Andlise da estruturacdo do poema, andlise das afeccbes (emogdes) e analise

das unidades de pausa, referentes a Parte 1.

PARTE 1

ESTROFES 17 - 8°

DIALOGO INTRODUTORIO

Tema: mie ¢ filhas dialogam acerca de um vestido pendurado num prego

Nossa mie, #710 ms# o que ¢ aquele
vestido, naquele prego? #901 ms#

Minhas filhas, é o vestido
de uma dona que passou. #711 ms#

Passou quando, nossa mie? #400 ms#
Era nossa conhecida? #561 ms#

Minhas filhas, boca presa.
Vosso pai evém chegando. #775 ms#

Nossamie, dizei depressa
que vestido € esse vestido. #903 ms#

Minhas filhas, #106 ms# mas o corpo
ficou frio e ndo o veste. #741 ms#

O vestido, nesse prego,
esta morto, sossegado. #3594 ms#

Nossamie, esse vestido
tanta renda, esse segredo! #1471 ms#

AFECCOES IDENTIFICADAS

FILHAS

AUDACIA - O desejo pelo qual alguém
¢ incitado a fazer algo arriscado ao qual
seus semelhantes temem se expor.

MAE

PAVOR - Diz-se daquele cujo desejo de

evitar um mal ¢ refreado pela admiragio
pelo mal que teme
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Quadro 16. Analise da estruturacdo do poema, andlise das afeccbes (emogoes) e andlise

das unidades de pausa, referentes a Parte 2.

PARTE 2

ESTROFE 9. - 207,

MONOLOGO DA MAE

Tema: revelagio acerca da mulher de longe pela qual o pai se apaixona loucamente

Minhas filhas, #1038 ms# escutai
palavras de minha boca. #1192 ms#

Era uma dona de longe, #7035 ms#
voss0 pal enamorou-se. #1009 ms#

E ficou tdo transtornado,
se perdeu tanto de nés, #366 ms#

se afastou de toda vida,
se fechou, se devorou, #423 ms#

chorou no prato de carne, #2858 ms#
bebeu, #369 ms# brigou, #852 ms# me
bateu, #1221 ms#

me deixou com vosso bergo, #3576 ms#
foi para a dona de longe, #1069 ms#

mas a dona néo ligou. #739 ms#
Em vio o pal implorou. #352 ms#

dava apdlice, fazenda,
dava carro, dava ouro,

beberia seu sobejo,
lamberia seu sapato. #916 ms#

Mas a dona nem ligou. #816 ms#
Entdo vosso pai, #749 ms# irado, #856
msi

me pediu que lhe pedisse,
a essa dona tio perversa,

que tivesse paciéncia #644 ms#
¢ fosse dormir com ele... #1417 ms#

AFECCOES IDENTIFICADAS

PAT

DESEJO Esséncia do homem,
enquanto ¢ concebida como determinada
em virtude de dada afec¢iio qualquer de
si prépria, a agir de alguma maneira
ATRACAO - Alegria acompanhada de
uma coisa que, por acidente & causa de
alegria

MAE

DECEPCAQ - Tristeza acompanhada
da ideia de uma coisa passada que se
realizou contrariamente ao esperado

FILHAS

COMISERACAO Tristeza
acompanhada da ideia de um mal que
atinge um outro que¢ imaginamos ser
nosso semelhante

MULHER DE LONGE

DESPREZO - Imaginagio de alguma
¢coisa que toca tdo pouco a mente que
esta, diante da presenga dessa coisa, &
levada a imaginar mais aquilo que a
¢oisa nio tem do que aquilo que elatem
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Quadro 17. Andlise da estruturacdo do poema, andlise das afeccbes (emogoes) e andlise

das unidades de pausa, referentes a Parte 3.

PARTE 3

ESTROFE 21°% - 25,

DIALOGO MAE E FILHAS E MONOLQOGO DA MAE

Tema: consolo das filhas e resignacdo e humilhagdo da mée

Nossa mée, por que chorais? #386 ms#
Nosso lengo vos cedemos. #6635 ms#

Minhas filhas, vosso pai
chega ao patio. Disfarcemos. #787 ms#

Nossa mée, ndo escutamos
pisar de pé no degrau. #1633 ms#

Minhas filhas, #1508 ms# procurei
aquela mulher do demo. #1262 ms#

E lhe roguei que aplacasse
de meu marido a vontade. #779 ms#

AFECCOES IDENTIFICADAS:

MAE

TRISTEZA - Passagem do homem
de uma perfei¢do maior para uma
perfeicdo menor; diminui a poténcia

de agir

DECEPCAO - Tristeza
acompanhada da ideia de uma coisa
passada que se realizou

contrariamente ao esperado
ODIO - Tristeza acompanhada de
uma causa externa

FILHAS

AUDACIA - O desejo pelo qual
algném € incitado a fazer algo
arriscado ao qual seus semelhantes
temem se expor.

COMISERACAQ - Uma tristeza
acompanhada da ideia de um mal que
atinge um outro que imaginamos ser
nosso semelhante
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Quadro 18. Andlise da estruturacdo do poema, andlise das afeccbes (emogoes) e andlise

das unidades de pausa, referentes a Parte 4.

PARTE 4
ESTROFE 26 *. - 28%,

DIALOGO MAE E MULHER DE LONGE

Tema: Mulher de longe rejeita o homem ¢ esnoba a esposa

AFECC OES IDENTIFICADAS
Eu nido amo teu marido, #416 ms#

me falou ela se rindo. MULHER DE LONGE
Escarnio - Alegria que surge por
Mas posso ficar com ele imaginarmos que ha algo que
s¢ a senhora fizer gosto, desprezamos na coisa que odiamos
Desprezo - A imaginagiio de alguma
0 pra lhe satisfazer, colsa que toca tio pouco a mente que
nio por mim, #66 ms# nfo quero homem. esta, diante da presenga dessa coisa, é
#1389 ms# levada a imaginar mais aquilo que a
coisa nio tem do que aquilo que ela
tem

Soberba - Consiste em fazer de si
mesmo, por amor préprio uma
estimativa acima da justa

Crueldade ou sevicia - Desejo que
impele alguém a fazer mal a quem
amamos ou por quem sentimos
commiseragio
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Quadro 19. Andlise da estruturacdo do poema, andlise das afeccOes (emogdes) e andlise

das unidades de pausa, referentes a Parte 5.

PARTE 5 ESTROFES 29°, - 44°,

MONOLOGO DA MAE

Tema: Humilhagiio da mie ¢ pai vai embora com a mulher de longe

Eu nio amo teu marido, #416 ms#
me falou ela se rindo. AFECCOES IDENTIFICADAS

Mas posso ficar com ele
s¢ a senhora fizer gosto,

PAT
s6 pra lhe satisfazer, DESEJO - DPrépria esséneia do
nio por mim, #66 ms# nio quere homem. #1389 m |  homem, enquanto ¢ concebida como
Olhei para vosso pai, #1228 ms# detcrrfnnada cm Vn:tudc' fi': dad.a
os olhos dele pediam. #891 ms# afecgdo qualquer de si prépria, a agir

. . de alguma maneira
Olhei para a dona ruim, #991 ms#

os olhos dela gozavam. #767 ms# MAE

0O seu vestido de renda, TRISTEZA - Passagem do homem

de colo mui devassado, de uma perfei¢io maior para uma
perfei¢io menor, diminui a poténcia

mais mostrava que escondia

de agir
as partes da pecadora. #1234 ms# PAVOR - Diz-se daquele cujo desejo
Fu fiz meu #400 ms# pelo-sinal, #997 ms# de evitar um mal ¢é refreado pela

me curvel ... #1523 ms# disse que sim. #1634 ms# admiragiio pelo mal que teme
HUMILDADE - Tristeza que surge
porque o homem considera a sua
impoténcia ou debilidade

Sai pensando na morte, #212 ms#
mas a morte niio chegava. #3592 ms#

Andei pelas cinco tuas, SAUDADE - desejo ou apetite por
passel ponte, passel rio, desfrutar de uma coisa, intensificada
visitel vossos parentes, pela recordagio dessa coisa e, ao
nio comia, niio falava, #3566 ms# mesmo  tempo, refreado  pela

recordagiio de outras coisas, as quais

tive uma febre tercd s .
&4, excluem a existéneia da coisa

mas a morte niio chegava. #997 ms#

apetecida
Fiquei fora de pengo, #329 ms#
fiquei de cabega branca, #985 ms# MULHER DE LONGE
. 17. Momento
perdi meus dentes, meus olhos, #262 ms# ! .
costurei, lavei, fiz doce, #591 ms# LUXURIA i t%csc_]? ¢ amor
imoderado pela conjungiio dos corpos
minhas mios se escal avraram, 2° Momento
meus anéis se dispersaram, VERGONHA - Tristeza
minha corrente de ouro #394 ms# acompanhada da ideia de alguma agéio
pagou conta de farmacia. #793 ms# lossa  que UNAZINAmMos - Ser

. . desaprovada pelos outros
Vosso pais sumiu no mundo. #8362 ms#

O mundo ¢ grande ¢ pequenc. #1440 ms#

Um dia #1093 ms# a dona soberba
me aparece ja sem nada, #851 ms#

pobre, #191 ms# desfeita, mofina, #510 ms ms#
¢om sua troux a na méo. #1389 ms#
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Quadro 20. Andlise da estruturacdo do poema, andlise das afeccbes (emogoes) e andlise

das unidades de pausa, referentes a Parte 6.

PARTE 6
ESTROFE 45%, - 59°,

MONOLOGO DA MULHER DE LONGE

Tema: Volta da mulher de longe humilhada e desprezada

Dona, #440 ms# me disse baixinho, #967 ms#

néo te dou vosso marido, AFECCOES IDENTIFICADAS
que niio sei onde ele anda. #1193 ms#
Mas te dou este vestido, #860 ms# MUTHER DE LONGE

DECEPCAOQ - Tristeza

ultima pega de luxo

que guardei como lembranga acompanhada da ideia de uma coisa
passada que se realizou

daquele dia de cobra, contrariamente ao esperado

da mai or humilhagio. #1235 ms# COMISERACAOQ - Uma tristeza

acompanhada da ideia de um mal que
atinge um outro que imaginamos ser
nosso semelhante

DESPREZO - Imaginagio de alguma
coisa que toca tdo pouco a mente que
esta, diante da presen¢a dessa coisa, &

Eu niio tinha amor por ele, #659 ms#
ao depois #236 ms# amor pegou. #829 ms#

Mas entiio ele enjoado
confessou que sé gostava

de mim como eu era dantes. #3591 ms# levada a imaginar mais aquilo que a

Me joguei a suas plantas, ¢oisa nio tem do que aquilo que ela
tem

fiz toda sorte de dengo, #352 ms# HUMILDADE - Tristeza que surge

no ¢hiio rocei minha cara, porque o homem considera a sua

impoténcia ou debilidade

AUDACIA - O descjo pelo qual
alcuém ¢ incitado a fazer algo
me cortei de canivete, ariscado ao qual seus semelhantes
me atirei no sumidouro, #3435 ms# temern se expor.

me puxei pelos cabelos,
me lancei na correnteza, #351 ms#

bebi fel ¢ gasolina,
rezei duzentas novenas,

dona, #944 ms# de nada valeu: #1235 ms#
vosso marido sumiu. #1995 ms#

Aqui trago minha roupa
que recorda meu malfeito

de ofender dona casada
pisando no seu orgulho. #1318 ms#

Recebei esse vestido #1180 ms#
e me dai vosso perdio. #1619 ms#
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Quadro 21. Andlise da estruturacdo do poema, andlise das afeccOes (emogdes) e andlise

das unidades de pausa, referentes a Parte 7.

PARTE 7

ESTROFE 607 - 64°.

MONOLOGO DA MAE

Tema: Desdém da mie em relagio a mulher longe

Olhei para a cara dela, #1076 ms#
quede os olhos cintilantes? #7350 ms#

quede graga de sorriso,
quede colo de camélia? #760 ms#

quede aquela cinturinha
delgada como jeitosa? #690 ms#

quede pezinhos cal¢ados
com sandalias de cetim? #1601 ms#

Olhei muito para ela, #1240 ms#
bocando disse palavra. #1518 ms#

Peguei o vestido, pus
nesse prego da parede. #1344 ms#

AFECCOES IDENTIFICADAS

MAE

DESCONSIDERACAQ - consiste
em, por 6édio, ter sobre alguém uma
opinifio abaixo da justa
SEGURANCA - alegna surgida da
ideia de uma coisa futura ou passada,
da qual foi1 afastada toda causa de
diavida

INDIGNACAOQ - o édio por alguém
que fez mal a um outro
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Quadro 22. Andlise da estruturacdo do poema, andlise das afeccbes (emogoes) e andlise

das unidades de pausa, referentes a Parte 8.

PARTE 8

ESTROFE 65%. - 757,

MONOLOGO DE FINALIZACAO

Tema Mondlogo de desfecho e retorno do pa

Ela se foi de m ansinho #925 msi
14 ta ponta da estrada

vogso pal aparecia 1863 msi
Olheou pra mim em siléncio, 955 ms#

tnal reparon no westido
e disse apenas: 698 ms# — Dulher, #975 msi

pde thais wn prato namesa #1219 msi
Eufiz, #1063 ms# ele se azsentou, #1267 m s

cothew, £1130 ms# limpos o sucr, #1290 ms
eta gethpte O thestho homemm, #1352 ms#

comiameio de lado #9068 msH
e nett estava mais velho #1511#

0 barulho da conida
fia boca, #1109 ms# me acalentava, #1401 ms#

e davavha grande paz, #1258 mosi
uth sentimento esquisito

de gue tudo fod um sonho, #1118 ms#
westido ndo ha. . #1037 ms# nem nada. #1337 ms#

Dinkas filhas, #6909 msH ez que ougo
vogzo pal subitndo a escada

AFECCOES IDENTIFIC AD AS

PAJ

DESEJO: a propria esséncia do homem,
enquanto ¢ concebida como determinada
em virtude de dada afecgdo gualgquer de s
propria, a agir de algun a m aneira
ATRACAO: alegia acompanhada de uma
coisa gque, por acidente & causa de alegria

MAE

GAUDIO — alegria acomparhada da idela
de uha codsa passada oue se realizou
conitratiatnetite ao esperado
ADMIRACAO - imagnacio de alguma
colsa 4 gqual a mente se mantém fivada
potgue essa imaginagio singuar ndo tem
ualeer conex 3o com as detn ais
SATISFACAO CONSIGO MESMO -
una alegria gque surge porgue o homem
conaidera a & proprio e sua potdneia de
agit
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4.2 ANALISE ESTATISTICA

O poema “Caso do vestido” € dividido em oito partes, sendo que para esta divisdo leva-se
em conta a distribuicdo no poema dos mondlogos e didogos. A partir dessa divisdo, opta-
se em verificar a variacdo entre valores das duracdes das unidades V-Vs e a variagcéo
entre os valores de maximum € de minimum de fO e da extensdo em cada uma das oito
partes do poema e também entre essas oito partes. Com este procedimento intenta-se
depreender a dindmica da variancia, isto €, se determinada parte do poema apresenta
diferenca significativa em relacéo a outra. Em caso positivo, esse resultado € pareado a
andlise das afeccbes (emogdes) para se verificar se a locucdo apresenta ganhos aos
sentidos do poema, ou ainda, se alocucéo favorece os sentidos do poema.

Nos quadros que se seguem, temos as analises das afeccOes em cada uma das oito partes
do poema “ Caso do vestido”, afinalidade pela qual é retomando neste momento a analise
das afeccdes é pela razdo de elas serem necessdrias a confrontagdo com os resultados
estatisticos.
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Quadro 23. Andlise das afeccdes (emocdes) nas Partes 1 € 2.

Afeccoes Identificadas
Parte 1 FILHAS
AUDACIA - O desejo pelo qual alguém ¢ incitado a fazer algo arriscado ao qual
seus semelhantes temem se expor
MAE
PAVOR - Diz-se daquele cujo desejo de evitar um mal € refreado pela admiracio
pelo mal que teme
Parte 2 PAI

DESEJO - Esséncia do homem, enquanto ¢ concebida como determinada em
virtude de dada afeccdo qualquer de si propria, a agir de alguma maneira

ATRACAO - Alegria acompanhada de uma coisa que, por acidente é causa de
alegria

MAE

DECEPCAQ - Tristeza acompanhada da ideia de uma coisa passada que se
realizou contrariamente ao esperado

FILHAS

COMISERACAO - Tristeza acompanhada da ideia de um mal que atinge um
outro que imaginamos ser nosso semelhante

MULHER DE LONGE

DESPREZQ - Imaginagio de alguma coisa que toca tdo pouco a mente que esta,
diante da presenca dessa coisa, é levada a imaginar mais aquilo que a coisa niio tem
do que aquile que ela tem
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Quadro 24. Analise das afeccdes (emocdes) nas Partes 3 e 4.

Parte3 | MAE
TRISTEZA - Passagem do homem de uma perfei¢fio maior para uma perfeigfo
menor;, diminui a poténcia de agir
DECEPCAO - Tristeza acompanhada da ideia de uma coisa passada que se
realizou contrariamente ac esperado
ODIO - Tristeza acompanhada de uma causa externa
FILHAS
AUDACIA - O desejo pelo qual alguém ¢ incitado a fazer algo arriscado ao qual
seus semelhantes temem se expor.
COMISERACAO - Uma tristeza acompanhada da ideia de um mal que atinge
utmn ouro que imaginamos ser nosso semelhatte

Parte 4 MULHER DE LONGE

Escarnio - Alegria que surge por imaginarmos que ha algo que desprezamos na
coisa que odiamos

Desprezo - A imaginaciio de alguma coisa que toca tio pouco a mente que esta,
diante da presenca dessa coisa, é levada a imaginar mais aquilo que a coisa nfo
tem do que aquilo que ela tem

Soberba - Consiste em fazer de si mesmo, por amor préprio uma estimativa
acima da justa

Crueldade ou sevicia - Desejo que impele alguém a fazer mal a quem amamos
OU por quem sentimos comiseragio
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Quadro 25. Analise das afeccdes (emocdes) nas Partesde 5 e 6.

Parte 5 PAI

DESEJO - Prépria esséncia do homem, enquanto é concebida como
determinada em virtude de dada afec¢fo qualquer de si prépria, a agir de alguma
maneira

MAE

TRISTEZA - Passagemn do homem de uma perfeicio maior para uma perfeicio
menor; diminui a poténcia de agir

PAVOR - Diz-se daquele cujo desejo de evitar um mal ¢ refreado pela
admiracio pelo mal que teme

HUMILDADE - Tristeza que surge porque o homem considera a sua
impoténcia ou debilidade

SAUDADE - desejo ou apetite por desfrutar de uma coisa, intensificada pela
recordagfio dessa coisa e, a0 mesmo tempo, refreado pela recordagido de outras
coisas, as quais excluem a existéncia da coisa apetecida

MULHER DE LONGE

1°. Momento

LUXURIA - desejo e amor imoderado pela conjungio dos corpos

2°. Momento

VERGONHA - Tristeza acompanhada da ideia de alguma acfio nossa que
imaginamos ser desaprovada pelos outros

Parte 6 MULHER DE LONGE

DECEPCAO - Tristeza acompanhada da ideia de uma coisa passada que se
realizou contrariamente ao esperado
COMISERACAO - Uma tristeza acompanhada da ideia de um mal que atinge
um outre que imaginamos ser nosso semelhante
DESPREZO - Imaginagio de alguma coisa que toca tio pouco a mente que esta,
diante da presenca dessa coisa, € levada a imaginar mais aquilo que a coisa nio
tem do que aquilo que ela tem
HUMILDADE - Tristeza que surge porque o homem congsidera a sua impoténcia
ou debilidade
AUDACIA - O desejo pelo qual alguém € incitado a fazer algo ariscado ao qual
seus semelhantes temem se expor.
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Quadro 26. Analise das afeccdes (emocdes) nas Partes 7 € 8.

Parte 7 | MAE
DESCONSIDERACAO - consiste em, por ¢dio, ter sobre alguém uma opinido
abaixo da justa
SEGURANCA - alegria surgida da ideia de uma coisa futura ou passada, da
qual foi afastada toda causa de davida
INDIGNACAO - o édio por alguém que fez mal a um outro

Parte 8 PAI

DESEJO: a prépria esséncia do homem, enquanto é concebida como determinada
em virtude de dada afec¢iio qualquer de si prépria, a agir de alguma maneira

ATRACAO: alegria acompanhada de uma coisa que, por acidente é causa de
alegria

MAE

GAUDIO — alegria acompanhada da ideia de uma coisa passada que se realizou
contrariamente ao esperado

ADMIRACAO - imaginacio de alguma coisa a qual a mente se mantém fixada
porque essa imaginacio singular nfio tem qualquer conexfio com as demais

SATISFACAO CONSIGO MESMO - uma alegria que surge porque o homem
considera a si préprio e sua poténcia de agir
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4.2.1 ANALISE DAS DURACOES DAS UNIDADESV-VS

A andlise estatistica da locucdo do “Caso do vestido” por locutor-ator mostrou que as
guatro primeiras partes do poema possuem diferencas significativas em relacéo as demais.
A ANOVA™ evidenciou que aparte 1 e aparte 4 se diferenciam da parte 2 e da parte 3.
Natabela 1 que se segue, temos que hé diferenca significativa entre as partes, porém um
teste Scheffé ndo conseguiu identificar quais so as partes com diferencas significativas.

Tabelal. Teste ANOVA

V-V Variacdo gl Varidncia F p
Entre grupos 28.346,87 3 9.448,96
1,279911 0,27397
Dentro dos grupos 6.858.350,54 929 7.3282,51
Total 6.886.697,80 932

Observando a tabela 2 que se segue temos que a parte de maior variagdo das unidades

VV-s é aparte 4 sendo seguida pela parte 1.

2 A ANOVA ou andlise de variancia permite avaliar o grau de dispersdo da variavel em relacéo a média.
Ainda, compara varios grupos entre eles mesmos, sendo um teste paramétrico uma das variaveis deve ter

distribuicdo normal e os grupos tém que ser independentes.
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Tabela 2. Teste ANOVA das unidades V-Vs

180 4

[LC. 95% VY

]

Na Parte 1 do poema, ha o didogo inicial entre méae e filhas. Com emocdes assinaladas
entre a audacia (o desgjo pelo qual alguém é incitado a fazer algo arriscado ao qual seus
semel hantes temem se expor) das filhas e o pavor (diz-se daquele cujo desgo de evitar
um ma é refreado pela admiracdo pelo mal que teme) da mée, uma vez que esta ndo
desgjava revelar as filhas 0 que se seguiu a0 aparecimento de uma dona que portava
aquele vestido, motivo da indagagdo das meninas. Outra coisa importante no inicio do
poema é que ha o temor pela chegada do pai, elas, mée e filhas, temem que ele chegue e

as encontre comentando aquele assunto que estava adormecido no vestido pendurado no

prego.

Na Parte 4, temos o afrontamento da esposa pela mulher de longe, nesta parte da locucéo
houve maior variagdo dos valores das unidades V-Vs. Vale notar que neste trecho o turno
discursivo € da mulher de longe, que trata a mée com escarnio, desprezo, soberba e
crueldade, essas afecgOes (emogdes) parecem estar sinalizadas nas variagoes das duragdes
das unidades V-Vs.
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A Parte 2 do poema “Caso do vestido” é a de menor variagdo das unidades V-Vs. Ela
também € importante para a anaise das afeccdes expressas na locugdo do poema.
Notemos que a Parte 2 € aquela em que a mé&e constrangida inicia sua narrativa acerca da
paixd que se apoderou de seu marido. As afecgdes (emocgdes) referentes & mae, diz
respeito a decepcdo; ao pai, o desgo; as filhas, a comiseracdo; a mulher de longe, o
desprezo. E provavel que o fato de a variagio ser menor, sgja pelarazio de na Parte 2 se
identificar a necessidade de um siléncio, que poderia ser exemplificado pela metafora
“tudo sofrer e nada dizer”. A mée € exposta a uma situacéo de ultraje, sendo persuadida
pelo marido a procurar a mulher de longe para que esta durma com seu marido. Tamanha
humilhac&o e a condicéo de resignada assumida pela mée se fazem evidenciar por ser a

Parte 2 a de menor variagdo das unidades V-Vs.

Na Parte 3, as afeccles identificadas sGo em relacdo a méae de tristeza — passagem do
homem de uma perfeicdo maior para uma perfeicdo menor que diminui a poténciade agir;
decepcdo — tristeza acompanhada da ideia de uma coisa passada que se realizou
contrariamente ao esperado; e odio — tristeza acompanhada de uma causa externa. Nesta
Parte 3 ainterlocucdo da mée € com as filhas, quanto a el as as afecgdes sdo de audéacia— o
desgjo pelo qual alguém éincitado afazer algo arriscado ao qual seus semel hantes temem
Se expor; e a comiseragdo — uma tristeza acompanhada da ideia de um mal que atinge um
outro que imaginamos ser nosso semelhante. E interessante notar que numa situagéo
cujas afeccbes indicam diminuicdo da poténcia para agir, tenhamos médias e desvio-
padrdo menores, 0 gque significa que a variagdo é menor entre todas as Partes poema.
Nesse sentido parece gque as durages das unidades V-V's corroboram com o sentido do
poema e com a analise das afecgdes envolvidas.
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4.2.2 ANALISE DO MINIMUM, DO MAXIMUM E DA EXTENSAO DO FO

Quanto a ANOVA para a andise do f0, consideramos testar 0 minimum, o maximum e a
extensdo do fO para cada uma das oito partes do poema “Caso do vestido”. A ANOVA
mostra que ha algumas diferencas significativas, porém ela ndo as identifica. Aplicamos
um teste scheffé, mas este também n&o pode distinguir as partes com diferencas

significativas.
Natabela 3 que se segue, verificamos que ha significancia na variancia dos valores de fO
narelacdo maximum e minimum e extensdo, porém, a significancia da analise dos dados é

baixa.

Tabela3. ANOVA minimum e maximum de fO e extensdo total.

Variagao gl Varidancia F p
Entre grupos 353640 7 505,20
2,44 0.028
MINIMO FO Dentro dos grupos 1380688 67 207,42
Total 1743328 74
Entre grupos 14854,05 7 212201
. 2,35 0,033
MAXINMO FO Dentro dos grupos 60525,75 67 903,37
Total 75379,80 74
Entre grupos 14356,13 7 J050,88
AMPLITUDE 2,39 0,030
TOTAL Dentro dos grupos 57486,77 a7 858,01
Total 7184290 74

Para continuidade da anélise de dados faz-se importante lembrar o contelido da Parte 4 do
poema na qual temos a fala da mulher de longe, referindo-se a0 pai que por €la se

enamorara, verifica-se nesta passagem a zombaria, o desdém e desprezo:

Eu ndo amo teu marido,

me falou € a se rindo.

Mas posso ficar com ele

se a senhorafizer gosto,

sO pralhe satisfazer,

n&o por mim, ndo quero homem.
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A seguir nas tabela 4, 4 e 6 temos os resultados da ANOVA para o minimum de f0, o

maximum de fO e a extensdo de f0.

Tabela4. Teste ANOVA Minimum de fO
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Tabelab. Teste ANOVA Maximum de fO
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Tabela 6. Teste ANOV A Extensdo total de fO
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A Parte 4 é aguela em que a mée é tratada com escarnio, desprezo, soberba e crueldade,
sendo afrontada pela mulher de longe. Essa situacéo € marcada pelo rebaixamento da méae
e pelo triunfo da mulher de longe, vale lembrar que é seu turno discursivo. Esta Parte 4
ganha destaque nas andlises do minimum, do maximum e da extensdo o fO. Na andlise do
minimum de fO temos que a média geral possui em valor proximo as outras médias, mas
desvio-padréo maior, 0 que confere maior variabilidade; no maximum de fO ocorre o
contrario, média um pouco mais alta e um menor desvio-padréo; porém no que se refere a
extensdo de fO, temos um dado diferenciado com média de 100 Hz e desvio-padréo maior.
Essa dinamica do fO parece sugerir uma dramaticidade acentuada na Parte 4 do poema, o
que pode ser alinhado & interpretacéo da andlise dos valores das unidades V-Vs. Tanto as
V-Vs quanto o fO corroboram para a expressividade dafala, o que diferencia a Parte 4 das
demais. Natabela 6, a Parte 8 chama a atencéo, pois se tragarmos umalinha da Parte 5 até
a parte 8, temos um plat6é e no final uma subida nas médias, isso sugere que as médias
subiram para auxiliar na finalizagdo da locucdo do poema. A parte é o desfecho da
narrativa é nesse aumento das médias que contribui para o vetor discursivo, pois ha o
encerraanarrativa.
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4.2.3 ANALISE DAS PAUSAS

Quanto as pausas, consideraremos dois trechos o primeiro se refere a Parte 4 e 0 segundo

aParte 5 do poema*“ Caso do vestido™:

Parte 4

Eu ndo amo teu marido, #416 ms#

me falou € a se rindo.

Mas posso ficar com ele

se a senhorafizer gosto,

sO pralhe satisfazer,

n&o por mim, #66 ms# ndo quero homem. #1389 ms#

Parte 5

O seu vestido de renda,
de colo mui devassado,

mais mostrava que escondia

as partes da pecadora. #1254 ms#

Eu fiz meu #400 ms# pelo-sinal, #997 ms#
me curvei... #1523 ms# disse que sSim. #1634 ms#

Sai pensando namorte, #212 ms#
mas a morte ndo chegava. #592 ms#
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Na Parte 4, vale notar a ocorréncia de um nimero menor de pausas: S80 Seis versos e trés
pausas. No primeiro verso e no Ultimo, respectivamente, “Eu ndo amo teu marido, #416
Ms#; nao por mim, #66 ms# nao quero homem. #1389 ms#” a primeira e a Ultima pausa
parecem obedecer a um vetor discursivo, uma vez que a pausa de 416 ms sugere a
passagem do turno discursivo, a Ultima pausa também ocorre pela mesma razéo, sendo
uma pausa de 1389 ms que finaliza afala da mulher de longe. O trecho que compreende o
turno da mulher de longe ocorre somente uma pausa de 66 ms, esta € a menor pausa de
todo o poema, que ocorre quando a mulher de longe afronta a mée que Ihe oferecera seu

marido, pedindo a ela que dormisse com ele.

Na parte cinco selecionamos dois trechos, no primeiro com dois disticos com uma pausa
no final do segundo distico; no segundo trecho, quatro versos com seis pausas. A pausa
no final do primeiro distico sugere uma razéo discursiva. Quanto as pausas do segundo
distico, consideramo-las como pausas expressivas, pois ha aumento nos valores das
pausas e em dois versos ocorrem guatro pausas, cujos valores séo 400 ms, 997 ms, 1.523
ms e 1.634 ms. Tanto a gradagdo dos valores, quanto o conteldo do poema sugerem que
ha um movimento de declinacéo, o eu — lirico diz: “Eu fiz meu #400 ms# pelo-sinal, #997
ms# / me curvel... #1523 ms# disse que sim. #1634 ms#”’. A afeccdo identificada € a da
tristeza, que segundo Spinoza, é a passagem de uma perfeicdo maior para uma perfeicdo
menor. Parece que hd umatotal sintonia entre a locucéo e o contelido do poema. O tempo
gue se espaca € cada vez maior nas pausas, 0 que parece sugerir o consolo da mée, pois €

neste momento que sua poténcia para agir € menor.
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Consideraces finais

Podemos concluir, portanto, que as andlises das unidades V-Vs, do minimum de fO, do
maximum de fO e da extensdo de f0, conjugadas as andlises das afecces da filosofia de
Spinoza ao longo no poema “Caso do vestido” de Carlos Drummond de Andrade séo
capazes de gjudar nas inferéncias das emocdes expressas pelalocucdo de um locutor-ator.
Isso confirma que pistas isoladas ndo sdo suficientes para identificar as emocdes
expressas na fala, mas sim uma combinagdo delas. Concordamos com Scherer (2000),
gue outros parametros sdo bem vindos. Desse modo, faz-se necessario uma gama maior
de andlises e de padrdes prosodicos para andlise das emocfes expressas na fala. Os
parametros aqui estudados privilegiam a expressdo de certas emocbes, uma vez que
afeccBes como tristeza séo evidenciadas pela andlise aclUstica e estatistica. O trecho que
ganhou destaque neste contexto € aquele em que a mée € tratada com escarnio, desprezo,
soberba e crueldade. Vivendo uma situagdo de rebaixamento. A média geral deste trecho
possui um valor préximo as outras médias, mas desvio-padrao maior, o que confere maior
variabilidade; no maximum de fO ocorre o contrério, média um pouco mais alta e um
menor desvio-padrdo; porém no que se refere a extensdo de f0, temos um dado
diferenciado com média de 100 Hz e desvio-padréo maior. Essa dinamica do fO parece
sugerir dramaticidade e ganhos de sentido a locugcdo do poema. Desse modo, novos
estudos séo necessarios para confirmar os indicios encontrados neste trabal ho.
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ANEXO 1: CARACTERISTICAS ACUSTICAS DOS SONS DA FALA

A Fonética € uma ciéncia natural, que encara o som linguistico como realidade fisica; a
Fonologia é uma ciéncia social, que encara o som linguistico como realidade semioldgica,
inserida no complexo sistema de signos gue € a linguagem natural humana. (ALBANO,
2001)

Este trabalho de Expressividade da fala: 0 desvelar da locucéo de um poema a partir da
andlise acustica e da filosofia de Spinoza concerne a expressividade da fala e para
investigaé-la recorremos a andlise fonético-aclstica que nos permite detahar as
caracteristicas da materialidade fénica para correl acioné-las as dimensdes perceptivas, de
producdo de efeitos de sentidos e de expressao de atitude e emocgdes. A Fonética Acustica
€ um ramo da fonética que estuda o sina acustico dafala. A fonética, diferentemente da
fonologia ocupa-se da realizacdo, transmissdo e percepcdo dos sons. Enquanto que a
fonologia pode ser compreendida como a forma sistematica com que cada lingua organiza
seus sons. Trata-se do estudo dos sistemas sonoros, de sua descricdo, estrutura e
funcionamento, que analisa os fonemas, silabas, palavras e frases. As unidades de anadise
para a fonologia sdo estabelecidas por um processo chamado de comutag&o, ou sgja, pela
substituicdo de sons em contextos linguisticos semelhantes, por meio do contraste de
significado e com aidentificacdo de fonemas de uma dada lingua. Assim, a partir de pares
minimos pala/bala, selo/zelo, telaldela, por exemplo, temos que 0 trago sonoro nas
consoantes é distintivo em portugués, permitindo que se afirme que o /p/ e/bl, /sl elzl, It/
e /d/ sdo fonemas diferentes. Esses fonemas distinguem-se como unidades discretas na
decodificacdo de mensagens, que os falantes interpretam. (HERNANDORENA, 2001)
Por outro lado, a ciéncia fonética considera a realizacdo fisica dos sons produzidos pelos
falantes de uma dada lingua. Sendo que a fonética estuda os sons da fala do ponto de
vista articulatorio, levando em consideracdo como os sons sdo articulados ou produzidos
pelo aparelho fonador; no ponto de vista acustico, analisando as propriedades fisicas da
producdo e propagacdo dos sons, ou ainda do ponto de vista auditivo, cuidando da
recepcado dos sons. Dessa maneira, a fonética trabalha com todos os sons produzidos pelo
aparelho fonador (HERNANDORENA, 2001). Vae notar que para Albano (2001), as

duas disciplinas estariam separadas se consideradas a partir de questdes metodol 6gicas.
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Na perspectiva tedrica por ela abracada, a fonologia, a fonética e a Fonética Acustica
aproximam-se da Fonologia Articulatoria de Browman e Goldstein (1986). Na Fonologia
Articulatéria, a unidade fonético-fonolégica seria 0 gesto articulatorio, ou sgja, uma
oscilacdo abstrata que especifica constri¢des no trato voca e induz os movimentos dos
articuladores. Segundo Albano (2001, p. 57), a sobreposi¢ao de gestos consecutivos daria
conta da alofonia, uma vez que o gesto articulatorio aconteceria numa trajetoria enquanto
outro estaria em andamento. Portanto, a Fonologia Articulatéria estuda os sons como
intimamente ligados a anatomia e a fisiologia, ou sgja, estuda a maneira como eles sdo
produzidos na fala. E nesse contexto, em que a unidade é o gesto articulatério, que tanto
se pode observar a dindmica das duragdes dos segmentos, como a relacdo destes com a
prosodia, para entdo abrir espago para a compreensdo da materiaidade fénica e da
expressividade dafaa.

FONETICA ACUSTICA

A Fonética Acustica estuda as propriedades fisicas dos sons da fala e as caracteristicas
fisicas desses sons e suas correlagdes com aspectos aclsticos e prosodicos. A Fonética
Acustica baseia sua investigagdo no uso de instrumentos de laboratério para respadar,
corrigir e refinar distingdes detectadas por uma escuta treinada na observacéo das linguas
(ALBANO, 2001).

A ONDA SONORA

Cada som consiste em uma perturbagéo mecanica transmitida em um meio elastico como
0 ar e a agua, sendo percebido pelo sistema auditivo dos seres vivos como 0 resultado
dessa perturbac@o, em outras palavras;, a partir do estimulo de uma fonte de energia
externa, uma fonte sonora é colocada em movimento, ao se deslocar de sua posi¢céo de

repouso gera vibrages que afetam as particulas de ar que assim sdo postas em oscilacéo.
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Portanto, a onda sonora é compreendida como a flutuacdo das vibracdes percebida
auditivamente, sendo definida como frequéncia (nUmero de vezes que uma oscilagéo
completa passa por um intervalo de tempo, quanto mais vezes essa oscilagdo ocorrer no
tempo mais aguda seré a frequéncia) e amplitude (a forca aplicada sobre a oscilacdo da

frequéncia sera entre maximos e minimos de pressao).

TIPOS DE ONDAS

As ondas sonoras podem ser periddicas, aperiodicas, simples ou complexas. As ondas
simples e regulares sGo denominadas de tons puros, um exemplo de tom puro seria o
resultado da vibracdo de um diapasdo, no qual se verifica uma Unica componente de
frequéncia. Na figura que se segue, temos um exemplo do gque se denomina uma onda

simples.
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Figura 1. Onda sonora periodica simples: gréfico de um som com frequéncia e amplitude.

Na fala todos os sons sdo formados a partir de ondas complexas, ou sgja, de uma
somatoria de vérias ondas simples que ocorrem simultaneamente, essas outras ondas s&o
multiplos inteiros da primeira, designada como frequéncia fundamental (fO), em outras
palavras, os multiplos inteiros da frequéncia fundamental so chamados de harménicos.
Essa descoberta foi feita pelo matematico francés Fourier, nafigura 2 que se segue, temos
um exemplo de onda aperiddica complexa.
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Figura 2. Onda sonora aperiodica complexa: grafico de um som com frequéncia e

amplitude.

Quantas vezes uma oscilagéo passa pelo eixo do tempo determina a frequéncia, assim, a
frequéncia pode ser mais grave (menor nimeros de oscilagBes em um periodo de tempo)

ou mais aguda (maior numero de oscilagdes em um periodo de tempo).

A R

Figura 3. Onda periddica complexa, Voga [i], 204 Hz, com intervalo de tempo de 32
milissegundos.
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Figura 4. Onda periédica complexa, Voga [&], 178 Hz, com intervalo de tempo de 32

milissegundos.
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Figura 5. Onda aperiodica complexa, consoante fricativa [s], com intervalo de tempo de
32 milissegundos.
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Figura 6. Onda aperiddica complexa, consoante fricativa [v], com intervalo de tempo de

32 milissegundos.
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Figura 7. Onda silenciosa oriunda de pausa seguida de vozeamento da plosiva [b], com

intervalo de tempo de 375 milissegundos.

Figura 8. Onda silenciosa seguida de respiracdo oriunda de pausa com ruido transiente da

plosiva[p], com intervalo de tempo de 1.520 milissegundos.

Figura 9. Onda silenciosa de pausa com ruido transiente da plosiva [p], com intervalo de

tempo de 114 milissegundos.
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Figura 10. Forma da onda, espectrograma de banda larga com estrutura forméntica (F1,
F2 e F3, contados de baixo para cima) da silaba [be].

ESPECTRO SONORO

O espectro sonoro pode ser compreendido como uma representacdo gréfica dos
harménicos que compdem, por exemplo, uma vogal. No grafico do espectro, temos a
amplitude e a frequéncia no tempo. Na figura que se segue, temos um exemplo do
espectro de onda sonora produzida na glote.
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Figura 11. Espectro glotal.
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RESSONANCIA

Quando um corpo sonoro entra em vibragdo e como resposta a sua vibragdo outro corpo
sonoro vibra em conjunto, afirma-se que ambos estéo em ressonancia. O fendbmeno da
ressonancia ocorre assim que a frequéncia natural € idéntica e/ou proxima da frequéncia
fundamental dafonte ou de qualquer um de seus harmdnicos, dessa maneiraha o efeito de
reforco dos componentes de frequéncia. Quando um ressoador amplia agums
componentes de frequéncia, ele apresenta 0 comportamento de filtro. Em outras palavras,
guando uma onda sonora passa pel as cavidades supragloticas, elatem a amplitude de seus
harmonicos modificados, de maneira alguns sdo reforcados, enquanto outros decrescem.
Nafigura que se segue, temos um exemplo do que ocorre no espectro glotal quando passa
pelas cavidades supragldticas. A intensidade dos componentes gerados pela fonte
(vibracdo das pregas vocais) € modificada pela agdo do trato vocal que funciona
analogamente a um filtro. As frequéncias continuam as mesmas, sO a intensidade delas

que € modificada, dependendo da configuragdo do trato vocal.

SOURCE FUNCTION TRAMSFER FUNCTION OuTPYL
GLOTTAL PULSES RESONANCES OF ACOUSTIC TUBE PRODUCT OF SOURCE
AND TRAMSFER FUMCTIONS
AW = PLUS A 8B/0CTAVE RADIATION EFFECT

MELATIVE AMPLITUDE (dB)

qu .th.ll

Figura 12. O espectro glotal, afuncéo de transferéncia do trato e o resultado dessa funcéo.
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Retirada de Borden; Harris. Speech Science Primer. In: Physiology, Acoustics and
Per ceotion of Speech. Baltimore: Willians e Wilkins, 1980.

Na figura que se segue, os pulsos gerados na fonacdo sdo filtrados pelas cavidades

supragloticas do trato vocal e movimentam-se pelo ar. A fonte é representada pelo

espectro, o filtro pelos formantes (F1, F2, F3 e F4) e airradiacéo pela caracteristica passa-
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altas. Assim, temos as ondulacfes formanticas e a distin¢céo de cada formante. (VIEIRA,
s.d.)®.
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Figura 13. Adaptado do modelo Fonte-Filtro de Fant, 1970. Retirada de: VIEIRA M. N.
Uma introducdo a aclstica da voz cantada, s d. Disponivel em:
<http://gsd.ime.usp.br/acmus/publi/textos/05_vieira.pdf>. Acesso em 12 de dezembro de
20009.

O grande beneficio oferecido pela espectrografia e pela andlise aclstica é a possibilidade

de uma visualizagdo de fendmenos sonoros como dafala.

3 VIEIRA M. N. Uma introducdo a acUstica da voz cantada, s. d. Disponivel em:
<http://gsd.ime.usp.br/acmus/publi/textos/05_vieirapdf>. Acesso em 12 de dezembro de 2009.
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