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RESUMD

No intuito de apreender a concepeiio do grupo sobre @ produgio
cultural da época num tempo & espaco de que eram testemunhas,
passe! a acompanhar, nos 16 numeros da Revista, @ producio dos
Chato-Boys.Mas, & medida em que l1ia, pesquisiva, fdentificava
ressoas ¢ descobria possibilidades, tmrnavé“ﬁe cadin  vez maig
perceptivel, a atitude critica do grupe de Clima. Atitude que ia
além da explicagBo de que a critica era uma das caracteristicas
do grupo & parte formal da Revista. 4 critica se apresentava, na
verdade, como atitude insepardvel das posturas do grupo diante
dos acontecimentos da dpoca. Através de 1inguagens artisticas,
traziam & discussio os problemas do momento, ao mesmo tenpo em
que, no ato da argumentagfo, produxziam as suwns vistes do tempo
presente. Diante disso, a pesquisa redimensionou-~se & @A pruducﬁo

critica, tornou-se o foco central de minhas investigagies.

Neste sentido € di?ecﬁm, o prineiro capitule apresenta & Revista,
o Grupo e as Linguagens Betdlicag sobre as guais escreviam. No
segundo, os didlogos estabelecidos enlre o Grupo ¢ @a dépoca em
questio 41930/194¢. Jd no terceiro, = produgfo e as vistes
criticas dos Chato-Bous g0  apresentadas ¢ discutidas.
Finalmente, aponto come as diferencas escriturals podem nos levar

a outras & possiveis abordagens sobre o grupo ¢ & Reviasta Clima,
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APRESENTALAT



A Revista Clima, como tema de estudo, ocorreu-me num mohento de
intensos pensamentos em tokno de uma d€poca ¢ neus homens, mnais
especificanente 1930/1949. A ascensfo dos regimes autoritdrios,
ditatoriais, corporativiastas e uma guerra oue atd ent8o nio
imaginavam ser possivel, colocou todos os seus homens em estado
de alerta , exigindo um posicionangnto frente & guerra, & vida ¢
e produgtes culturais. Dos homens, como acontece em tempo de
opresslo, foi retirada @ possibilidade do ﬁdblicm & o livre
digscurso. A ausfncia de mundanidade e a transformaciio da razio
gmancipadora na maie totalizante de todas, tornou os tenpos

sombrios. Tempo de homens partidos.

Neste contexto, & geragio dos anos 49, viu geus jdenis, herdis e
poetas serem normat izados, assin como a consciénein estdtica dos
anns vinte diluida em reproducies, modelos e cddigos formal izados
¢ formalizadores de uma nova estética -~ a tecno~industrial., ﬁmta
geragio que, a0 ver desarmadas as possibilidades das revolughes
socinis ¢ frustradas as perspectivam de liberdade estdltica
diante da legitlﬁaaﬁo das vapguardas, buscouw na critica =0
compreensio do presente, bem como uma saida para sua produglo «
interferéncia no processo vivenciado. Tenpo em que a gravidade da
gituagio gerava preocupagles & debates , em que parte da emoglo e
poesia era consumada na hora, considerwva Ruy Coelho. Tempo de
Chato-Boys. Chato-Bous &ug, no gquest lonamento de sua ¢ de outras
épocas, dlalogavam com geragdes pussadas  através de guns

produgies ou  acotovelando~tse com glas nos cafds & liviarias.



Ndo escondiam, no entanto, o fascinio acanhado & nem &
H"e 4 . "

pertubadora aversho ao sed riso devasso € & ironica alegria da

geragio de 1920.4{1)Mas, giferenciavam—se telas porgue sLe

reconheciamn pertencentes a um outro temnpo, e sabiam que, neste

aen tempo, & Cae dever iam copstruir G EN L 6 PENSHIES €

sensibilidades.

Neste contexnto, a Revista Clima sg apresenta come possibilidade
de dialogar com & dpoca em gquestiio - 41930/1940. ALravés deln
recuperar rrojetos, debales, sentgibilidades & também a
compreensio do processo produtive do grupo. Todavia, a cada
leitura de seus autores ¢ textos, as indagaefes Iniciais? de como
O grupo, reunido na Revista, PENSod SUR SPpOocwR, ¢ laborou
pengamentos & linguagens no quest lonamento da realidade, emborsa
PEFMANECEHSER € Oono focos centrais da invest iga¢lo
redimensionaram—se na medida em que toda a produgio do grupo

rassava pela critica

A critica, wlém de caraclteristica do grupo e parte formal da
revista, aparece como atividade essencial dos Chato-Boys. Fla era
o espaco de nglo e reflexiio sobre a melancdlica édpoca e =a
"mormacenta vida enltural de S50 Paulo” & do Brasil.(2) Através
dela se reconheciam € pensavam o mundo do qual faziam parte. Um
munde que colocava W& éndoa: poetas, literatos,fildsofos, como

Imensas "bocas angiosas"(3) por compreensio do que se pHssava no

suspens  presente de ent8o. Presente gue fazia da critica  uma



necessidade © uma das vias de acesso ao possivel entendimento

daquelas historiales atmosferas.

A ceriftica era & linguasgem do grupo. Atividade & wtitude
elaboradas nos questionamentos ¢ nas vivéncias wsobre movimentos
artisticos, teorias, Iutas cotidianas. Produgfo ¢ construglo de
um  pensarr e interferir histdrico-culturaly; local por onde
constituiram-se come criticos, forjados no extremado exercicio
com diferenciadas lingungens! Clinema, Misica, Artes Pldsticas,
Teatro, Literatura € a prépria critica, que tem na 1inguagem seu

objeto de estudo.

Foi na ftenptativa dg entender & critlica como espago de aglio
producBo do grupo & nfo somente como forma exterior de Jjulgnr uma
abra, que pude perceber os Chato-Boys enguanto sujeitos
histdricos. Como criticos, no esforco de dar &8s obras um sentido
¢ significado ao mundo, engendravam; nos ensaios, uma sérle de
atos intelectuais capazes de exercer sobre ws mesmas  um
pensanento ldgico. No entanto, enquanto sujeitos histdricos,
estes mesnos atos estavam ligados s experiéncias sociais de seu
tempo. Portanto, a linguagem critica uwsada nfo ern uma, mas
mquela que a época lhes propunha. Pude perceber, também, que no
solitdario trabalho com as 1inguagens, produziram ama esce itura
totalmente envolvida &s  subjetivas experincians de cads  um.
Consequentemente, uma escrituraproducio diferenciada € singular.

Nests pergspectiva, @ produg8o critica dos Chato-Bous & discutlda



nos  seguintes aspectosgt. enquanto  grupo, que a0 buscar na
Tinguagen critica o movimento para pensar os problemas propostos
pelo presente, construiu pensamentos que paodem ser apreendidos
come concepglo do grupo e de sua épocay enquaﬁto criticos, que ao
we debrugarem sobre temas ¢ linguagens, colocando nos exdercicios
as suaw mais profundas & intimas reflextes, razfes € enogles,
produxiran sobre estes temas & época suas pripriav escrituras e,
finalmente, enquanto sujeitos histdricos que, na  stmosfera
daqueles anos, em Neio a0%  exxanes € 2 reedanes dns  produsfes
culturais passadas e pregente, principalmente nas reflexbes sobre
o possivel devir, acabaram por fazer da ecritica espago de

regleténcia e produgfo.

Acraedito que a8 relevancia do tema estd ligada ao prdprio grupo de
 Chato-Boys. NRo se tratava de qualquer grupo ou Revista, que se
formou & e perdeu nos idos de 40. Trata-se do primeiro grupo
formade e constituido enquanto tal apds o movimento modernista de
1922, Relevante POFque, se Revista que os reuniu foi efémera -
16 nidmeros -, o mesmo nAo aconteceu com o grupo due desde entfo
nio parou de produzir & se reciclar tedrica & politicamente.
Inportante porque interessls pensar o grupo que 1ancou as novas
bases de uma nova geragio e uma outra concepefio de intelectual,

emn seus vinte anos. (4)



NOTAS

(1) Mario de Andrade, BElealn. de Abril, Revista Clima, ndmero 4.

(2Y Ruy Coslho, Depolnento n Mar o Neme, obra citada.

(3) Expressio usada por Mdrio de Andrade, Clima ndmero i, 1944,

(4) Expressio do poets portugués Antonio Botto.

(5) A dissertacio de Maria Neuma Cavalcante, SCLimaoo=  Umni
ContribuwicRo para o Estudo. do  Moderoisma®, 4978, orientada pelo
Professor Aderaldo Castelo, UBP, aborda a produciio critica dos
Chato-Boys como uma das caracteristicas do grupo ¢ parte formal
da Revista., A Dissertaglo de. Maria Neuma ez parte de Projeto
desenvolvido pelo  Insbtitulo . de . Estudos .. Brasileirgs sobre

Reviuntas.



CAPITULD X

A REVISTA CLIMA E SEUS CHATO-BOYS



i. A BRENISTA

A Revista Clima surgiu em maio de 41944 ¢ circulou atd 1944, A
idéia inicial foi de Alfredo Mesquita. 0 nome, depois de muiltase
discussies e titulos, ficou sendo “CLIMA", por sugestfo de
Lourival Gomes Machado. Palavra titulo de um romance de André

MaurQis.

Antes de Clima, o nomes sugeridos TForam? "Revisis  Paulisis _de
Cultura” e aindas "Jaragud" s este ditimo n®o foi aceito porgue o
grupo nEo pretendia vB-la identificada com @ Livraria do mesmo
nome. A Livraria Jaragud estava em fase de criaclo, como o grupo.
Apesar de wseug Fundadores nfo considerarem o nome {llms muito
bom, a Revista foi bastante saudada pela crftica.e criticos, como
gérglo Milllet, Vinfcius de Moraes ¢ Alvaro lLins. O elogios
destacavam, sobretudo, a Talta de preconceitos, & caltura, =a

seriedade ¢ o espirito construtivo dos redatores da Revista.

0 grupo em questfio era Fformado por? aAntonio Candido, Lourival
Bomes Machado, Dédcio de Almeida Prado, Paulo Emilio de Sales
Gomes, Antonio Branco Lefévre e Damy de Souxa SB8antos. Em seguida,
Juntou-ge ano grupo, Roberto Pinto & Souxa. Como colaboradores de
dantro, Gilda de Moraes Rocha e Ruy Coelho.

Grupo formado eassencinlmente por Jovens. universitdrios,

e

licenclados da Faculdade de Filosofia, Ciéncias & Letras de $8o0



Paulo & profundamente admirado por Alfredo Mesquita, que os
considerava extremamente inteligentes ¢ estudiosos. O incentivo &
a insisténcia de Alfredo Mesquita, para gque O grupo Criagse UmR

Revista em gque pudessem veicular idéias, foram decisivos.

Todos eles, embora graduados em #reas como Filosofia, Sociologia,
Direitto, HMedicina, nutriam uma paixio pelags artes. A Revista
nascia comp possibilidade para o grupo ¢ para todos os jovens que

quiscasem expor seus trabslhos e iddias.

Na Reviagta ndmero £, maio de 1944, o grupo langouw em Maniftesto
(1), onde expds o prodeto & n proposta da mesma. A proposts
baseava-se na necessidade de criar um veiculo que permitisse,
aqueles que estavam Iniciando wseus trabalhos, a viabilidade de
mostra-los & todos. A Revista pediria aos  renomados, @
colaboragio moral (2), financelra & estrutural. A Revista serin
feita por gente moga, mas Ltinha a pretensfo de ser 1lida pelos
mais velhos. Esse era essencialmente o projeto, n#o se discutia

sua originalidade e sim sua utilidade. Segundo o grupot

Eata Revista Ffoi Fundada nio sd com o Fin de
racilitar wsses pripeiros passes come Cambdn para mostrar aos
mals velhos & aos de Ffora, sobretudo squeles que tem o pau hidbito
e duvidar e de negar 'é priori® valor as novas geragoes, qgue hi

em &80 Paulo uma mocidade que estuda, trabalha & se esforea s5em o

'y axclusive de ganhar dinheiro g ga dgar POSIEIEE.

)



Mocidade d{gna dasse nomne, chela de coragem, dg
desprandimenta, de  entusiasme, que se [nteressi por Colsas
s&rfag, que pensa & broduxry mocidade que gquear [ opara frante, que
tem raxzio de querer, que deve & hd de (v avante; mocidade cheia
de confianga ne Futuro, que LEm todas as qualidades pPara vencer &
vencers, porque a vida & o futurp s8o dos que estudam, trabalham,
dos que s& esforgam & UEm coragemn, ConFianca & PErseversngar
nocidade que JE entra ny linha de conta, que Ji& & alguna coisi,
gque existe, anfim, por si mesmar mocidade chela de promessas, que
representa o Futuro do pals, um PRIS NOVO came 0 NOSE0, CUJO Nais

s€rio problems & &, sem divida alguma, o problens culltural ®. (52

A revista assim s propunha por acreditar qgue os "Jovens®™ & o
‘novos" nRo conseguiam “espacos” muaito facilmente &, também, para
wjudar, dar &nimo, dar chances & macidade_(d) para que idéias
novas fossen ﬁebat#dam @, Principalmente, para ocrisge um "clima®

de ventilagBe, de interesse o curlosidade.

Agitar as idéias € meio "sonolento® & “inative” de SHo Paulo

esbte era o prograna da Clima e do grupo.
Clima teve trés momentos distintos e especificoss
08 primeirog oito numeros da Revisgta foram mensais. Apesar de

tado (9] trabalbo do QrupRo €Ny reunir material, montar,

providenciar a distribul¢Be, cobrar andncios, revisfo ¢ caga de



colaboradores. Apds interrupgfio de dois meses, os numeros 9, 10 e
i1 foram publicados no Fitme bimestral, Estes 14 ndmeros sairam
durante o ano de 1942 ¢ encerraramn o chamado primeiro momnento dn
- Revista. Depois de nova auséncia de olto meses, 0 ndmnero 42 saju
em abrll de 1943, com estrutura bastante modificada, por
insist&ncia de Antonio Candido. Parandeo em seguida, com &

Intencio de reconegar.

Nesta ocasifo, Paulo Emilio estava Urabalhando na  Amazdnia -
"Batalbha_da Borracha” (85 e, de 14, fez um apelo ao grupo pars
que nHo permitisse a extingfo da Revista, propondo-se, inclusive,
a enviar dinheiro. A solugho veio através de Lourival Gomes
Machado, que por intermddio de um amigo ligado & publicidade,
conseguiu que o mesno s& interessasse pel’ Revisla, passando @
financid-la. Clina voltou & vida em sgosto de 194, produzindo
quatro numeros até novembro de 1944, Nesta dpoca, a  Imprensa
desinteressou-se pela Revista (&) & 0 grupo  ERCErroU HBUAHG

atividades em 4944, contando a Clima com 46 nudmeros =ao todo.

Antonlio Candido fala da revista como tendo dols  momentos
distintos, como se fossem, com edagero € tudo, duas Revistas (7).
A prineira fase foi db ndmero 4 ao fi; havendo upa Lransicio para
o ndmero 42 ¢ depois uma segunda fase, do ndmero 43 ao 6. A
compreensfo das fases & da orientagBo do chamado ‘grupo de
Clima"* & possivel, através da leltura de trés documentos

publicados em diferentes momentos: ()  MANIEESTO, Glloa..ndnero i,

(&



nalo. de. 19244, que teve a assinatura de todo o grupo mas gue fors
escrito por Alfredo Mesquita; A_DRECLARAGEND, Llima..ndnero...f4.
dulhodagosto de 1248, escrita por Paulo Emilio ¢ assinada por
todos os redatores e o COMENTARIO, Clims .ndmero 42, sebenbro de

1248, sem assinatura e de aulorin de Paulo Emilioa.

Neste trecho da Declacacdo podemos acompanhar qual @a proposta

inicial do grupol

"0 grura qus fundou a Glima am 19491, resolveu que
negta Revists nlo seriam debatides sssuntos de pelftics nacional
ou fnternacianal. Esta arientacdo foi escrupulosamente saguida
atd o ndmero 10. Clima recebeu, pediv e publicou ensaios don mals
variada procedéncia rideoldgica, desde gue n#o contrariasse =&

narma de abstencdo poliftica estabelecida®.

Nesta Declarasdo o grupo faz questfo em afirsar que o fato de
terem optadeo pela sbstengio politica, n8o significava que nfo
tivessen unma unidade de vistas diante dos problemnas essencials da

dpoca. Tanto que nos pardorafos seguintes escrevems

PFara nes, moges intelectuais, & logo soldado, que
Rusinamos esta PReclaracdo, & guerra entre o Brasil, de um lado, e
a Alemanha e Itdlia, de outro, & insepardvel da guerra gue se

processs em escala internacional g fdecldgica contra o fascismno.

Fundamentalmente, & guerra de que agora rarlticivames & 8 guarra

?



contra o Fascismo.

Temas certera da que a quinta coluna consclenta ou
inconsciente, diante desta nossa posiclo endrgica, langarsd mio de
uma de guRg Armas Favorilasd dizer que somos comunistas oo que
Fompns manobrados por comunistas, come J& Ffoi feito eor um outro
professor da Faculdade de Direito referindo-se a&o comicio
pramnovidoe pelos estudantes de sua erderia escola na Praca da

S (g,

Ji n segundn fase da Revista teve, segundo Antonio Candido, um
cardter diferenciando da primeira. Foi o momento de oposig8o &
regimes auntoritdrios ¢ ditatoriais. As idédlas oscilavam entre as

democraticas e ag esquerdistas.
Alnda na DeclaracBo podemos ler?

No w»lano fnternacional & nacional, esta & uma
guerra contra o frscismo. s infmigos de Hiltler o Mussolini, na
Alemanha & na It#lfa, BRG nossos amigos. Os amigos de Hitler e
Mussalini, no Brasl{l, zdec nosses fnimfgos. Quando se fala de
quintsa coluna. S&o, em princivio, inimigos. A quinta coluna
caracteristica & sempre Formada por naturalis do parfs. No Brasil,
am pefmeiro lugar, pelos fntegralistas. (s Ffascistas de tode o

mundo tém um chefe, & este & Adolf Hitler..."

9 diferencliagfo das fases, juntava-se o fato de gue a Revista, em

id



fungio das peraseguicies tanto as esquerdas Come AOH
integralistas, passou a publicar, indiferentemente, de direita e
esquerdas. 08 antagonisnos inevitavelmente afloraram €, se antes,
Paule Emilio fora o elemento aprosximador de tendéncias tHo
divergentes, foi ele também, como pudemos perceber na Reclaraclo,

que redefiniu o cardter e a radicalizacHo da Revista. (9)

A proposta inicial, de nfo ser um veiculo parn debates politicos,
& que seguiu atd o ndmero 40, mudou por completo @ partir da
Reclaracio, Glims. ndmera. il e do Gonentdrio, Clims . ndeogro  ia. O
longo e importante Conentdrio de Paulo Emilio passou a dar o ton
da pova orientagldo do grupo € da Revista. 0s mineros subsequentes
J# possuiam ldeologia € posicionamento diante dos ancontecimentos

e, principalmente, frente ao Estado Novo. (1)

A Daclaracio sobre s guerra amssinada por Fodos o
redatorgs & diretores da Clima, teve repercussio gue wltrapassou
os limitadas setores da vida nacional qug a nossa Revista abtinge
narmaliment s .

Recebemnos com o mesmo [Ateresse o5 arlauses & &
restricoes honestas. Compresndemes que o redator de Birelylogs,
Sr. Astrogilde Pereira, autor de um artige sobre o ditimo ndmero,
n&o rossa cancordar com Fodas 85 nossas formulas. Acreditamos

mesma que gua posicdo sieja conpartilhada por um  congiderdvel

4

.

mimero de  intelectusis, Sl 08 que 58 Interessaramn  pel

Reclarawdn. Nem por issoe deixamos de nosg entender. Dentre oos

14



limites de nossas possibilidades de observaclo, eodemos afirmar
que as dnicas reerovacoes globalis que recebemos partiram de meios
integralistas do Rio & de Sdo Faulo. com  esles, st ames

conversados . (11}

Se antes, o contexto histdrico vigente ¢ o ldealismo Ing&nuc do
grupo, gue acreditava, a fundar =@ Reviﬁtar na transcendéncia
cultura, Intelectual e artistica sobre as divergéneias politicas,
permitiv a convivénecia pacifica de diferentes ideologias no
interior da Revista, apds 42, com a entrada do Brasil na guerra e
com o acirramento das posi¢les, as diferencas vieram & tona ¢ asg
geparacles foram inevitdveis, com inevitdvel foi o avaliag¢Ro do
grupo frente aos acontecimentos € uma reavaliaglBo de suas antigas

posturas. (i)

A parlir do nimero 12, Clisna modificou-se. Mudou a estrutura, por
insisténcia de Antonio Candido ¢ influéncla do professor Maugle
(i3 mudou & orientaglo ideoldgicn, esta se tornouw mais &K
esquerda democrdtica. A partir do ndmero 12, a Revista passou a
publicar trechos de noticiags da época. Esta segBo intitulada
Noblicidicia ¢44) foi & maneira encontrada pelo grupo para mostrar
conentdrios politicos, que se opunham a0 Estado Nove, além de
noticiar fatos e figuras do cepdrio politico & cultural do pais.

Para Antonio Candido estes trés documentos fazem compreender o

trajeto contraditorio, mas nie inesperado, de uma Revista gque



comegou apolitica, e foi se tornando politizada lentamente,
ficando cada wver niis radical, atéd uma atitude francamente

gnpenhada. (1%)

Para finalizar .esta breve apresentagio da  Revista, cabe
acrescentar outros aspectos da mesma. Gling dividia~-se em partes
bastante distintas: a primeira parte publicava Goonferfoclias
piromovidag eela Sociedade de Luliwrn ,...ﬁntjiﬁ.LLm LS SRo. Palo,
Manifestos, MNotas  de . Redaclo e Maldela. de . Crinclo! Poeslas.
trechos de pecas  testrais, breches  de.romsnces ¢  Liustracles
(16). A segunda parte, de Critica, Resenhas ¢ bnsaios., enquanto a

terceira parte publicava (rinicas, Yarledades e Neticidolos.

13



2. (.GRURO QU 08 CHATQ-RBOYS

"8 sua geraclo 18 desde os trés anos
Aos vinte tem Seengler na intesting
& operde cadn caisal”
~Bilhete de Oswald de Andrade
parg Pauwlo Emilio - Clima

mimera %. (17)

“Infelizmente, ndo € por decisfo nossa que somos
asgim. Como diz o sambat nfo temnos curvs de ser t&o
recircados. .. " (18D
~Ruy Coelho, Depoimento a Mirio Neme,
1945,
0 grupo de Clima, como Ficaram conhecidos pela critica, era
formado por Jovens intelectuais unidos desde cedo por afinidades,
idéing & principalmente por unma profunda amizade. Alguns se
conheciam desde o gindsio, como Décio de Almeida Prado ¢ Puaulo
Emilio de Sales Gomes. Oz outros conheceram-se &  mant iveram

contactos, aldm do intenso convivio, na Faculdade de Filosofia.

Atravds dos Depoinentos de Antonio Candido, Décio de Almeids
Prado ¢ Ruy Coelho, podemos saber como o gqrupo se Purmou & ncabouw
sendo visto como geragio. Podemos  acompanhar  como 86 viam
enquanto grupo € geracioy as influlncias recebidas ¢ a8 posigles

que assumiam, fosse diante dos estudos, da ocultura e  dos
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problemas politicos ¢ sociais do Brasil. (19)

Ruy Coelho, Antonio Candido e Roberto Pinto de Souza entraram na
Faculdade em 1938 Lourival Gomes Machado, Décio de Almeida Prado
& Cicero de Souza, entraram em 1939, pertencendo % terceira
turma, apesar de trés anos mais velhos. A eles se agregaram Paulo
Emilio de Sales Gomes, que acabara de voltar da Buropa, e mais
José Eduardo Fernandes & Antonio Branco LePEvra, Hltimo anistas

do curso de Medicina.

A Faculdade de Filosofia era bastante recente/i934 & algumas das
aulans eram dadag em conum, da mesma forma que era  permitido
fazer, ao mesmo tempo, Filosofia ¢ Ciénciag Sociais. Foram nestas
aulas comuns que turmas diferentes se conheceram. Uma delas
acabou tornando-se especial e o ponto de encontro do grupod {foram

e aulas de filosofia, do Professor Jean Maugiie. (320)

en todos os depoimentos do grupo, a figqura ¢ a importdncias de
Jean Maugile aparecem como sendo a malor influénecia naqueles dias.
Cada um se refere de¢ maneira prdpria a Jean Maugiie, mas todos
admitem sua importdncia para a formacfo do grupoc de Clima & para

outros grupos.

Para Antonio Candido, de Jean Mauglie adveio m concepeSo de vida e
trabalho intelectual, bem como grande parte da tonacidade da

Revigta, Jd que esta representava o tipo de reflexio preconizada



por Maugiie. Segundo Antonlo Candido, a filosofia interessava para
Jean Maugle enquanto reflexfio sobre o cotidiano, os gentimentos,

a2 politices, & arte, & literatura.

Décio de Almeida Prado referia-se a Jean Maugie como possuidor de
uma visio um tanto historicista da Filogsofian de eaquerds, 2o
mesmo tempo cético. Done de um espirito irfnico, suas aulas eram
hoas & divertidas, de nodo que mesno quando ferminavam O CUurso,
cont inuavanm a frequentd~lo. Atitude gue wncabou favorecendo o
contacto & o conhecimento de outras pessons, oaso de Alfredo

Mesquita ~ dez anos mals velho que o restante do grupo.

Aldm de Jean Mauglle, na Universidade wsofreram @ influfncia de
outros intelectunis, como Claude Levy-Straudss, Roger Bastide,
Redcliffe Braw e os italianos que Tecionavam estatistica. 0 dnico
professor brasileiro que tiveram foi Tﬁunayy pru?wmsnr‘ de
Histdéria do Brasil. Consequentemente w influfncian literdria e
tedrica foi a francesa. Pouco liam de literaturas americana.

Quanto as influéncias recebidas fora da Universidade, tanto Décio
de Almeida Prado como Ruy Coelho {faziam questlo de frisar a
importiancia de Oswald de Andrade - de quen #Vequentavmm BWOCRnsR 6
naquela dpoca meito ligado a Paulo Emilio, Ruy coelho & Antonio
Candido, além de¢ Mdario 'de Andrade. 08 contactos com Mdrio nfo
foram intimos, mas foram os mais profundos. Liam bastante

Giltberto Freire ¢ Séraio Buarque de HMHolanda, mais distantes do
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qriupo.

Apesar da admiracio que nutyiam pelas geracfes anteriores, o de
22 em particalar, porque consideravam revoluciondria sua atitude
mental, e a de 3@, que na opinigo do grupo foi a iniciadora da
verdadeira literatura brasileira, -Jé que poucod  sofreram  de
Influéncia estrangeira, sentiam-se lligados & Faculdade de
Filosofia (21), uma vez que formaram o primeiro grupo gue langou
no terreno da cultura literdria alguns resultados do espirito que
we constituiu com £la. Dizia Antonio Candido gue a pertenciam =
uma instituicio que despertava fervor, pela novidade ¢ pela forga

renovadora que propunha.

Neste sentido, foi um grupo gue se¢ propds s estudar ¢ rever tado
que havia sobre o Brasil. Rever & sentiv, sobretudo, a colocagEo
dot problemas brasileivros em face daquilo que eastavan asprendendo

por influéncla estirangeira.

G Brasitl foi o pafé gue mais estudaram. 0 ndmero de publicagtes
que BRIA na época era  inenso. O livros que apareciam nas
livirarias eram rapidamente lidos. Tinha~se a sensagilo, dizia Ruy
Coelho, de  estar vivendo  numa época de extraordindrio
desenvolvimento do romance ¢ do ensaio. (22)

e ne bases Iintelectunis e literdrias foram dadas por professores

estrangeiros, em geral, & Franceses em particular, o arupo acabou



totalmente wvoltado para ow  problemas brasileiros. Evra  um
sent Imento nuito forte, quase wuma obrigagRo, lembrava Décio de
Almeida Prado. Tanto que certa ver Antonjo Candido lThe disged “He
a gente nio estudar o Brasil, quem & que vai estudar?” Décio de
Almeida Prado via nisso nRo sd uma caracteristica deles, mas de
toda uma geragio e mesme de uma Universidade, que comegou

estiranageira € se tornod brasileira até demais.

Nés nos abrasileiramos muito chizmia. Paulo Emilio neabou

nacional ista quase fandtico, consideron Décio em seu Depoingnhos

e RUY com 18,18 & F@ anos sscrevia um o ansaio
sobre Proust. Jia Lourival gscreveu sobre o Barroceo, umis sdrie de
artigos sobre a arte brasilefra«c 0 Antonio Candido escreveu sobpa
a Literaturs Brasileira. 0 Paulo Emilio sobre Humberto Mauro g eu

-

sabre Jofo Cactana . (23)

E fol essa necessidade, quase morbider de estudar e de conhecer o
frasil, seus problemas wsocinis e culturasis, gue dew a0 grupo

personalidade e ldentidade prdprias.

A seriedade ¢ eficdcia com que o grupo pensou o Brasil, o momento
higtorico ¢ seus sujeitos, levou-os a se diferenciar dos demnais
arupaes, causando  inpacte € provocando reagBes nas  geragtes
passadas. Esta caracteristica e singularidade do grupo levou

aswald de Andirade a travar uma “embirrada” polfnics com éAntonio
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sandido. Numa vieolenta reagfo @ idéia de geragio, escreveu?l
*Grupo & n&o geragio, do grr. fAntonio Candido, voando pesado  Cono
Ganta Rita pur o, normativo e gravibundo comg S descendessse de

gulh8o Pato...” (24)

A seriedade & tedrica, aliada H barbdrie daqueles oias, fez do
grupo, Jovens de pouco riso € mita reflexdBo. BEra um tempo de
reflextes politicas, socials € culturais, de wlegria acanhada e
vocabulario correto. Caminhar com a4 gargalhadas de Ouwalid de

andrade tornava—se impossivel.

Gingular idade, wer iedade € eficdcia que repderam Ao grupo, alémn
de um rosto priprio, o apelido de *Chalo-Bous" » dade por Oswald
de Andrade,. Mas apgsayr das reagtes, do apelido e da Iinseguranca
diante da restauragio do Caos, { inham ¢laro @ necessidade de
entender 0 que &8 PRBBAVAY asaim como o de Cravar marcas no tempo
present . Neste sentido, viam-ae nio apenns COMO gruapo, nas C O

geracﬁu:nmmnndura'de iddias e projetos proprios, nldém de uma

- . e -

certa "MigBao .

Podemnos Ob&GEFrVEYr, atravde de rlgumas escriturss de Lourival Gones
Machado € Antonio Candido, @ conpreensfo que tinham do momento

histdrico & B fungio que sun geragio deveria desempenhar 8

“Depois de muito Cemear ter—sa desdolyrado o froamem

em duss aexisténeias harmon i X8veis, coube a ndy - & minha
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geracio - tomar consciéneia deloross da unidade”.

e BOF NBUito tempo @ Brasil manteve a tradigRo de
génios (naquele tempo falavea-se, alids, Fildsofoes) que  &ran
boémios ¢ bébados improvisadores, discurseiros & Croacadilhistas.
Agora 8 fauna & outro e se os génins dos botequing divertiam, os
atuais, como as felticeiras medieovals, deifxam os homens surdos

Fazrem abortar as mulheres". (28)

“£is que o teapo € de fnguietude & melancoliay de
antusiasmos nervasos que s& gastam  por  paday  de  desesperos

bruscaos que quebram uma vida .

"Per fodo de desorganizaclo social que atraveszanos
& easta tendéncia para questionar taodo mundo, nupa  dngia
desesporada de entender a confusie”.

'Estamaﬁ ass/st indo em 8o Paulo a Formaciio de uma
FEFACRD que encira a atividade intelectunl coma um astude & um
trabalho gue sejam instrumento de ida, sendo eséa concebida comne
uma necessidade prermanente de revisio e um atagque wsem do a tudo
que signifique individual isme narcisice ¢ hivertrofis da prierio

gt (24D

Resta =abordar, ainda que de maneira resumida, =a trajetdria

politica do Grupo, dentro & fora e Clima.



Noe primeiros momentos do grupo & da Revista, como sabemos, o
Chato-~Bout diziam-se despolitizados. Sabiam que admiravam =a
Republica Espanhola, a RevolugHo Russa, da mesma forma que ¢ram
contra o Nazi-Fascismp. Interessavam-se também pelo estudo do
marxismoy no entanto, pouca preocupagio politica assumiam. A
execegdo flagrante era Paulo Emilio, dal sua importéncia para a

atuagRo do grupo de Clima. (27)

Antonio Candido compreendia egse comportamento do  grupo  en
relagio =& politica b cdois napectogt primeiro P or que
correspondia a tendéncias pessoais e, segundo, era favorecido elo
momento histérico. Depois do golpe de 1937 e da instauragfo do
Estado Noveo, toda atividade politica tinha sido suprimida e houve
também, em 1938, persiguleHo tanto & esquerda como & direita

fato este que possibilitouw w acolhida, durante e primeivos 14
nimeros da Revista, de posigdes politicas e ideoldoicas 8o
divergentes. Para o grupo era fundamental que =@ Clima fosse

veiculo essencialmente cultural.

A partir do ndmero 44 da Revista e do ano de 1942 da histdris do
pais ~ momento em que o Brasil entroun na guerra, os antagonisnos
refreados vieram & tona € o rompimento com as diferentes posiclen
ideoldgicas Ffoi inevitdvel. Como Inevitdvel passou a  ser =

militdncia politica da maioria dos componentes da Revista.

B ose antes a luta ers de todos contra o Getdlio ¢ o Estado Novo

B3
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{28), aos poucos o grupo da Clima foi se¢ orientando mals para @
esquerda dos movimentos politicos até se fundirem A  esquerds

democrdtica ~ que precedeu & fundagio do Partido Sotialista.

De mcordo com seus componentes, o grupo da Olima representava
dentro da esquerda brasileira, um esforg¢o para diversificd-la.
Querlam e pregavam um  tipe de soclalismo gue também we
preocupasas com a idéia de liberdade, tanto que ¢ lema erat
Socialismo e Liberdade. No entanto, tanto o grupo como as
propogstas apresentadas por eles, eram vistas como puramente
intelectuais. Tornaramn—se, em consequéncia disso ¢ da forea que O
Partido Gomunista adquiria depois da guerra ¢ da vitdria da
Rissia — Luiz Carlos Prestes significava a grande fligura e
Tideranca politica naquele momentoe, uma minoria  dentro da

BEqUEerda.

Paulo Emillc no COMENTARIO . MNUOMERO. 42, depois de fazer uma
ressalva aons integralistas que haviam largado o Partido, definin
A posicRo assumida pelo grupo quanto ao Socialisno, o Stalinismo

& Segunda Internacional, como podenos observar na citagiod

& nossa posicEe critica em relagdo & ortodosxia
marxizta & ay suas habitualis exeressies poaliticas Brovocou, e
uma maneira wgeral, reaglfes sadias. § claroc que s esplivitos

RS A& rigider da  nova gacaldst ica recelan HEMBIE Con

desconfianca a expregssido oe um nEo conformnismi. .. .AIgunas pPessoas




estranharam & dissociaclo que wstabelecemos entre o sntusiasme
pela RuUssia combatente & o desinteresse kor aqulilo gue chamamos
de stalinfsmo académice. Nosse rensamento & no entanto, claro.
Par um lado nos sentimos seliddrios com os poves da URESE e
SEQUIMOSE SUa gUErra cheios de admiragio & SEPErancie..Mas, por
autro lado, negamos a eficicia, para o progresse humano, diante
das novas condicies que se abriram, do RIQGEENE & da tetica
daquilo que Foi um dia a Tercelra Internacional. Temos por ela um
grande interesse histirico assim come pela Segunda ou wuarta.
Respeitamos a dolenidade e um Leon Blum prisfoneiro o temos
sempre presente o drama Final da vida exepeslar do incorrust fvel
Leon Trotski. Mas sabemos & fungfin histdrica da  Segunda
Internacional hd muito terminada & 2 nde  conseguinos nos
interessar, senfio intelectunlments, eaelag abstracies politicas
daqueles qyue g6 &5 ForEam Ly noreditar ruma #uarta

InternaeionaleeeeNum plano mais geral possivel acreditamos &m

dois principios tedricos fundamentals... FPrimefro — & [gualdade
ndo sd poliltica mas econdmica de Ftadogs o homens. Segundo -~ o

respeito devido & personalidade humans, o direito da pessos

humana & 1iberdade... "

DefinicHo de rumo seguido pela Redagfo da Revists qgue #n partiyv
dal, de acordo com os Chato-Boys, traduziuv em militdncia politica

a atumrgio do grupo & da Clima.
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3. AL LINGUAGENS

Dois outros aspectos do grupo de Clima precisam ser ressaltados,
mesno que 8 titulo de orientagio e apresentagio?! os pseudinimos
que usaram em muitos de seus artigos & as Linguagens/Seqio sobre

A QuURnis escreviam.

Antonio Branco Lefévre ou F.A. Rolim ou Aristides lLobo ou ainda
A. Maranhio, era médico, frequentava as aulas de Filosofia, tinha
todos estes pseudBnimos ¢ nSo concordava com 0 fato de que =
Juventude pudesse servir de pretesto para cobrir inexperiéncias o
incapacidadéﬁ, achava que & Revista deveria ser levada o sdrio.
aAntonio Brance . hefévee, ficou com a Seclo  de Misics. laourival
fiomes . Machado on Teixeira Cavaloante, formado em Direito e
Filosofia, Ciéncias e Letras, tinha como especialidade de
trabalho a Sociologia. Iniciouw sua carreira como critico de Artes
Pldaticas na Revista. Lourival Gomes Machado tanbém era o dirvetor
da Clima. RBuy.Coelho, Formado em Filosofia com a tese " . Instintao
na Lleorin de  Freuwd®, sd foi Fabricio Antunes ums vezm, porque
Fabricio aAntunes era Antonio Candido. _Rud..Goelho  ofo. tinba
penhuns seclo especificn. escrevel en todas elas. antonie.Candido
licenciado em Sociologia ¢ Ciénciag Bociais em 4944, Iniciou sus
carreira como critico literdrio na Revista quando Lourival Gomes
Machado [lhe deu @ ﬁﬁﬁéﬁmLiMLQ&» Foi Fabricio Antunes, Indcio
-
Borges de Melo e Jdoaquim Carneivo. 0Os demsis n8o  usavam

peeunddninos.



Para Décio de Almeida Prade ficou reservada a Heclo de.leaboo.
Eata seclio contou com a colaboracfo de Lourival Gomes Machado,
Ruy Coelho € Paulo Emilio. De todos, dizix Antonio Candido, que
Décio de Almeida Prado era o cque mais trabalha na confecelo da

Reviunta.

Paulo Enilic de Sales. Gones era o dnico cuue_puﬁsuia formacio e
conhecimento de linguagem cinematogriafica. Ficou com o Seclo  de
Cinema até o numero 12 da Revista, a partir dai, Ruy Coelho se
respongabilizou pela Se¢Ro ¢ passou a assinar todag as matédrias

referente A critica cinematografica.

Como todos o campos da culltura seriasm divalgados, ontras duas
Segles fizeram parte da Revistad (Lifngias e bconomlx e Rirello. A
Be¢Ro de Cléncing ficou com Dany.de Sousa ~ Elsigo. participou de

dois mineros apenas.

Roberto Pinto. de Souza, ficou com a Se¢io de Beonomin & . .dceiio.

Participou & dirigiu esta BSe¢lo por doze mimeros da Revista.

Fotas duas Sectes na Revista ficaram bastante margingliszadas.

i
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NOTAS
(1) ARevista Clima ndmero §, maic de 1991 - Manifesta. & Redagiic.

$2)Y O primeiro renomadoe & escrever para a Revista Foi Merio de
Andrade - “Eleqia de . gbril”, Revista Clima ndmero 1, maio dg

i9441.
(3} Idem Maniliesta citado.
(4) Ravista Clima numera 1.

(5) Revista Clima ndmero 12, abril de 1943 -~ “Netieldvio.scbhoe
Paula  Enfllo" -~ ‘“Segundo noticiam os Jjorpais, em telegrama
proveniente de Beldm do Pard, partird em breve para a Zona do Rio
Xingd, uma expedicio organizada pelo coordenador da Mobilizagiio
Econdmica ¢ dirigida pelo senhor Paulo Emilio de 8Sales Gomes,
redator cinematogrdfico desta Revists. A ewpediglo tem outros
objetivast verificar a situagBo dos seringais, eatabelecer

comunicaeies & estudar as possibilidades de produgio”.

(HY Aldm da Revista Clima, fundada em maio de 1941, o gruea, soab
a lideranca de Paulo Ewnrlio, tinham Ffundadao, em 19248, o Llub _di
Linema, este fechado relo DIP. A Revista nido repregsentavi grands

problema devido seu teor & oublico restrito. S0 1060 aexemnplares.

[ desintercsse pela Revigta, diminui, de acordo com DEcio, porque
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g movimento editorial estava muito parade naqguela Epoca.

(7) Depaimenta de Antonico Landido, em Feversira de 19874, na
ciclo &@ estudos sohre o dec&nio de 1970 promovido pelo Instituto
de Estudas Bragilefraos da Universidade de $ic Paule, transcrito
na tese de Maria Neuma Barveto Cavaloante, 1978, Grande parte oo
histarico oa Revista foi retirads deste  Pepaimento. fls
Depoimentos oe Décio de Almeida Prado e Ruy GCoelha tambén

serviram como fonte.
¥ "Grupe de Clima”, era & Foraa cono Ficaram conhecidos.
(B8) Revigta Clima ndmera 11, Jjulhosasgosta de (941,

{9) 1937, o Golepae que instaurou o Fstado Novo, ©inha suprimido
toda atividade polifFica & haouve o incremnento o8 perseguicdo as
esquerdas. Logo depois, em (938, houve Cambdm a perseguicdo aos

integralistas. - Antonio Candide, Reppliaealo, Feverefra de 1974,
{19) Reviata Clima ndmera 12, wbril de 19935,

(11) fRastaria de esclarecer que &sti BpFesenltagio B&guUs, qURSE ha
Fritegra, as “falas” dog Chato-Roys, tanto nes manifestos, come &n
depoimentos sosteriores. Estas serfo redimensionadas ao longo da
dissertacdo.

(12) Paulc Emilic, no seu Lopenbavio. Faz uma ressalva s&os eN-
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integralistas que abandonaram o epariido e aderiran 8 Causa
democritica. Cita os nomes de Dr. Santiago Dantas, Caeitdo Jeovd
Mota & Lauro Fscorele..."d evidente que quando Falamoes  &m
integralistas nde noes referinos  dqueles gue @ incerananta
abandonaram as (déias do partido de FPlinio Salgado...” C1ima

ndmero 1.

(13) Antonio Candido conta em seu epoimento, gue durante  as
rulas de Frlosafia do professor Jean Maugiie, 85068 CERSUrava o
todoe tidala* que sra & Revista, Ffeite de grandes blocos sem
arejamento, & lembrava que uma RKRevigta comees & ser lida paslo
fim, onde deviam estar nobtas curtas, noticias, material leve.

Fdrmula que passaram & adotar & partir do ndmero i2.

(14) Noficidpio «.. Revista Elima ndmero 11 -~ “Lontinuam o
trabalhos das vErias comissies indicades pelo senhor Ministro da
Educacio para comeor o 2 ante-projJeto de reforpe  do ensing

BUREr OV «

(159) Depainenlo de Antonio Candido, Fevereira de 1974, TERAAIGR,

580 Paulo.

{i4) As Jlustracles aparecem ou nter-texto ou sxtra-testo, &m
pAgIinas nAo numarsdas &, a partir do ndwere 11, constam  do
sumArfo. No  ndmero 2 ki uma Foltografia do  ator Louls  Jouved

Cautaografadal) na sacdo doe teatro... Na secfo de Artes FPldsticas



gncontramnes? Ndmero 1 - reproduelo da obra de Gales de Portinariz
Compasicia Cduas mnulheres deitadns) de DF Cavaleant iy [opeesiedo
(Figuras masculinas) de Clovis Gracianoy FlELO. dg. Lacealho
(retrato a dleal) de Dswald de Andrade Filho. Na ndmero 2 -~ Ledi. g
Q. Lignge Cdesenho) o Madeugada pintural de Antonio FPedro.  Na
ndmero 4 - Hopens g Mulberes (desenho s tinta tipcerdfica) e
Auta-Retraltn (desenhol de Llavie Gracianoy Esgacos (escultura)
de Jacob M. Ruchii. Extra-Texto - 149 xilogravuras de Livie de

Aliramo. Ndmero 12 - 15 1indlaeos de Manuel Marting. Ndmerao 13 - 4

Nflogravuras de Oswaldo Goeldi.

(17) Bilhate Spbre Fanlasis, Revista Clima mdmero S5, outubro de
1944, wdi¢fo especial sobre o Filme de Wallt disney - "“Fantasia®.
Fote trecho do bilhete de Oswiald de Andrade Foi molivo de muita
polémica. Contrariando toda critica, inr_:]uinda € gruBo, #
respeito do Filme de  isned, awald de Andrade, dizia ter
nesistido o Filme com o Filhe de onee anos. NEo ouviu nem Fach o
nem Beelthoven., Para ele, "a mdsics rertencia ao siléncio’. F
Pisney fasia ¢ imrma; Falado. Segunda Oswald, era "nos horizontes
de (rson Welles. que se encontrarid o som que & [fmagem fundido no

siléncio”.

(18) fDewpimenlo oe Ruy Caelho dado a Mirio Neme, In ﬁ':‘,,]_a,i;ﬂfm:wﬂ,,,dﬂ
Nova. Geracido., 19245, Ediltora da Livearia do Glaobo, Fortae Aleare.
(19) s pRepoimenios de Décio de Almeida FPrado, Ruy Coelho &

Antonio Cendido, comsoem & Fese oe Maria Neuma Harreto
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Cavalcante, MestradoslisR, 19749,

(2Q) Jean MNaugiie, relata Antonio Candido, &ra um professor de
acentuada impregnacio marxista. Assim como sed mestre Alain & 56U
amigo Sartre, ndo acreditava nuito Nas convengies universfitarias.
Maugiie se alistou sm 1994 nag Ctraopas Ffrancesas ivres, no Norte
da Africa, Fexr a guerra atd o Fim & passou para & Divlonacia, que
acabou abandonanda aou  tende de  abandonar, devido #o sau
inconfarmisme Fundamental. Voltou entlo a8 ser professor de 1iceu

em Faris & como tal se aposentou.

(24) Sobre s cringfo da Universidade de 880 Paulo & da Faculdade
de Filesofis Ciéncias ¢ letras, dois interessantes trabalhos
podem ser citadosd

- Cardoso, drene e Arruda K, 6 Universidade da Comunh8o
Paulista, Ed.Cortez, SP, 1982.

- Fernandes, Florestan, A Questio da USSP, EBd. Brasiliense, 8P,

1984.

(22) Auy ﬁﬂﬁ]hb g referia ds coleedes "Documentos Brasileirns’,
da Jos& Olymeio & mais a “Biblicteck . Pedagdgicasiontinpordngs
dirigida peloa Dr. Fernando de Arevedao, alsm da "Higldrin. . do
Brasil”™ de Pandia Ea]dggraﬁ. Na caaeo do romance, Ruy referia-ze
K08 autores Jorge Amade, Jasé Linsg do Régo, Raquel de Rueiroz,
grico Verissima, Graciliang Ramos & outros coms PDiondlio Machado

& i minefira Lharnelio PErit .
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(23> Décio de Almeida Prédﬂ, Depoimnento, Maria Neuma, Obra

clitada.

(24) Faulo Emrfliac, in Depoinenio, Mario Neme, (bra citadas

(25) Lourival Gomes Machada, Deppinentos, in "Plataforma. da. Novs

Gerpclo" Edigio da Livraria Globo, Porto Alegre.

{26) Antonia Candido, Depoimentos ., obra citada.

{27) Paula Emilico Salles Gomes desde 1234 era ligado ‘a
Juventude Comunista. Em 1935, apds uma Ffuga do presfdio Maria
Zélia, foi epara a Franga. Em Parisg descobriua o sienfficade do
stalinisme & entrou em contacto con os Cextos e Trotsky. Foranm
leituras & conviviéncia que lhe deram uma outra & oritica visio
politica. Conviveud com Victor Serge & ANdréa Cari — hailaring
russe, amfgo pesscal de Leninge & desgastosa com o FeEgIing,
ereconizava umn secialisme myis denocritico e revoluciondrio. Tais
_wxpwriﬁnciaﬂ o contactos modificaran totalmente suas concepEies
paliticas, transformando-ge no mals Ferrenho anti-stalinista.
Tornou—s& um profundo admirador de Trotsky & pRESOU R gntender o
MRENTBME o CAMPC aharto s doulr inas posglvels de
modifioneies, segnde a8 &poca. Retornande  &a Bragil, antre
1942/,45, atuou num grupo de debates contra a ditadura & oriou,
Juntamente com Antonio Candido, Antonio Costa Dorrea, seu cunhado

Germinal Feijd, o ex—integralista & Jornalista Paulo Fingg & Eric
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Ceaskes CEivdgrafo russe) o Gap .. tGrue.. Badical...de....Acdc
Populay". Segundo Antonio Candido, apesar da ironia do nome AP,
foi este mavimento & grupo que epermitiu, Ao pessosl da Olima, um
moda prrdnrio de atuar & a necess/dade de se ardicular da maneira
mals ampla. Por volta de (9494, ligaram—-se 8 Jovens ocombatives da
Faculdade de Direito & fundaram um Jornalzinho, o “Erenhe . de
Resiaténcia LPopular, . ainda em 1944, Paulo Emrlio & Germinal
Fundaran a RN, mag em abril de 19485, dissol s.;irla & Frante, Ffundou
com antonio Candidoe & mais vinte integrantes, a URE ((Unido
Democratica Socialistal. Dentre os participantes estavams Arnaldo
Pedrosa 0 Horta, Axiz Simdo, Febus Gikovate, Fulvio pbrame. DEcio
e Almafda Pirado & Lopurival Gones Machado, aderiram
pasteriormente r DG Antonia Branco Lefévee Juntou-ze ao Partido

Lot L sl 3.

{(28) A conspiragRo contra o Geltdlio, segundo relatas de Ruy
Coelha, aram feitas na Brasiliense, no alelfer de Bruno Giorgi.
Ld se Ffaxia & unido das esquerdas todass  Comunistas &
Socialigtas. M.?r;uerja fooca, a5 consplradores fam desde Caio Prado
atd Roberto de Abreu Sodre. Todos formavam uma frente contra A
ditadura. Havia naguela epoca, um outro grupo que &ra chamado
Grugn da. Brasllicoss & que, de certa forma, nie chegou & oindir
com o grupo da Clima, mas Josd Eduarde Fernandes e Antonio Branco

Lafévre antraram oficialmente para o Partido Comunista.
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CAPITULO XX

0S5 CHATO-BOYS E A CR{TICA NUM TEMPO DE HOMENS PARTIDOS



Desde que fundaram a Revista Clima, maio de 1944, no intuito de
expor idéias & pensamentos, a critica foi o elemento aglutinador
e formador dos Chato-Boys. Critica, que pensada & principio como
instrumento de andlise das linguagens artisticas sobre as quais
escreviam, acabou por se tornar a produgio e a marca de um grupo,
que inltclou sum vida intelectual numa época traduxida por Carlos
Drumend de Andrade como sendo de partidos e de Homens Partidos

0 Estado Novo.

Compreendendo a critica enquanto espaco de reflexBo transformada
em espaco de agho no ato da argumentaglo tedrica, no momento em
gque critico ¢ obra defrontam-se, ¢ que pretendo discutir neste
capitulo & produgBo critica dos Chato-Boys. Tentar wscompanhar,
abtrravés de alguns f&maﬁ coming ao grupo, o didlogo sstabelecido
entre sujeitos histdricos ¢ nHo mimplesmgnte entre ariticos &
obras. Perceber como  trodseran & discubiram, por meio de
linguageny artisticas, algumas das muitas preocupagles que o
momento histdorico apresentava, bem como e emn que medida &
comtenplagio ﬁstétfca aparece como possibilidade de desvendar as
ambiguidades existentes entre o passado ¢ 0 presente.(d)
Anbiguidade de uma época concehida & instaurada sob muitos mitos,
principalmente sob o mito de um super-pais.(2) Ambiguidades de um
Estado que, ao incorporar questies de ordem politicsa, cultural,
social, estétlica, mducéﬁimﬁal, num corpo sutil de prdaticas e
doutrinas, apresentava-se como “democratico™ & moderno, guardando

em  Busn  essénclia uma  das mais relrogadas das Feal idades.
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Ambiguidatdes de um grupo. gafdos da universidade, #vidos para
colocar em pratica as teorlias & os conhecimentos waprendidos e
discutidos nos bancos da escola,(3) que mesmo participando, en
muitos momentos dessa mistica, olhou para ela de um modo

diferente, olhou~-a com olhos criticos por entre eriticas.

Desde os primeiros artigos da Revista, fica evidente que =
critica e o6 temas vinculados K produghio cultural e estétics
estavam em primeiro planoy este, =alids, Ffoi um dos Fatores gue

?

projetou o grupo no contexto intelectual de $SRoe Paulo e do
Brasil. & possivel também perceber gque a Revista ndo surge em
oposiclo & como oposiclo declarada ao Estado Novo, J# gue suas
propostas e visbes de mundo estavam muito pridimas dags concepgden
¢ vistes da Universidade de 88o Paslo. 0O que o0 grupa nio
explicitou, mas Induziu &, fol a ingisténcia em afirmar gque »n
Revista teria um cardter puramente "cultural” ¢ nlo politico,
numa alusio ao conceito de "cultura & politica” corrente na

época, inclusive & Revista "Cultura Politica®, langada em margo

de 1940,

£) fato, no entanto, ¢ que mesmo se declarando preacupados com @
produciio cultural da dpoca, dos Jjovens ¢ de 880 Paulo, podemos
acompanhar os vdrios didlogos que travaram com jorpais, criticos,
autores, outras Reviﬂta;,(4) inclusive aquelas responsdveis pels

formulacio e divulgagRo da ideplogia do Estado Novo. Posigoes que

percebemos no exercicio da critica praticada na Revista, dquando
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cscrevem sobre literaturs, misica, cinema, artes pldsticas € no
interior destas criticas, quando dialogam com outros grapos, ou

alnda, gquando, contraditdriamente, assumem o discurso oficial.

Dos muitos problemas que o Estado Nove suscitouw, alguns deles,
por estaren enraizados a época, NRD GECAPVRIAN RO GFURO,  Ou,
antes, nlo deixaram o grupo deles se furtar comod o nacionalismo,
o drama do homem diante de seu destino, a funglo e posigio do
intelectual diante da histdria. NEo podencos esquecer que eatar
questies ja ocupavam a intelectualidade desde os anos vinte, (3 e
GUE permaneceran nos anos 49, Resla--nos saber em gue dimenﬁﬁo )

como o grupo os discutiu.

Mesmo se diferenciando em muaitos momentos e posluras quando
gacrevian - nAo estou me referinde ao estilo, mas a4 concep¢ies @
produgtes ~ & possivel entender o gue os Chato-Boys queriam dizer
com "unidade de intengfes” € , neste sentido, podemos wpreendf-

los enguanto grupo que, alédm de uman unidade de intencBes,

possuia uma visiRo de mundo e do nunde vivenciadoa

1,

s temas fazem parte da dindmica ¢ da estrutura das criticas.
Algumag vezes as consideragdes sio longas e diretas, enquanto
outrag, resumemn-sg numa dnica frase ou afirmaglo, como podemos

observar na Clima mimero 3, gquando Antonio Branco Lefévre, a0

analisar "Quintet for. . Plaong.  sod.  Stvipgs’....ode  Rau.  Harris,

comentando quando a mlgica deixa de ser regionkl e torna-se



naciohal, posicionou-se dizendo?! “a perda do cardter reglonal sd
pode ser admitido como atitude de combate” (6). Em outros, o
debate ocorre entre o criticos da Revista, em gue um assunto &
digcutido. & 0 caso da critica de cinema feita na Clima mimero i,
swobre o filme de John Ford "The. long Mouage  Home", em gue Paulo
Emilio & Décio de Almegida Prado conversam ¢ posicionam—se auanto
a0 Drama dos Homens frente ao seu Destino (7). A andllise de Paulo
Emilio recai sobre este tema porque = trama do filme glira em
torno dele &, para Paulo Emilio, o personagem estd condenado pelo
sey Dest ino. No mesmo nimero da Revista, Décio de Almeida Prado
egcreveu uma nota, discordando de Pauleo Emilio. Para o critico de
teantro, os homens nHo estBo condenados ao mardestino, antes, os
marinheiros nio desejam fugir ao seu destinoe ¢ sim realizd~lo. 0
panto de discorddncia repougsou sobre o marinheivo Dankey Man. Aws
"nuances® de interpretaciio sio superadas porgue, para ambown, ele

¢ consciente. A consciénecia diante de sen destino, nBo s engana.

Jd& o artigo de Antonio Candido sobre a producio literdria do ano
de 1949, discute, sntre outros temas, o livro e Oswaldo alves “Un
Hopenodentro do Mundot. O livro trata da histdoria de um homen
fraco, melancdlico & angustiado, wm homem que nHo consegue s
adaptar & exlsténcia. Segundo Antonio Candido, "esta profunda

incapacidade de viver o momento leva—-0 A margem de todos os  que

em torno dele circulam ¢ de tudo que nipo seja @ persegulgio
quinédrica de seus mitog". De acordo com GCandido, nio adianta

gritar-lhe, com fex Mefistiéfeles a Fausto, pedindo que este se
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perceba um homem entre os homens. A impossibilidade, pars o
critico, reside no fato de que nosso século sofre o mal das fugas
diante das solugfes normais de conduta pela  ipcapacidade de

adaptagio.

FPara Antonio Candido, a importéncia deste romance }”eside en  Bed
sent ido social, porque posswei o oum  inestimdvel conteddo humano.
Ressalta, pordm, que nfHo pretende ver "“nas conslderagbes feitas
ao tema psicoldgico de Oswaldo Alves, como wsocializaclo do
mesmo® . Para o critico, este estado de wlma ¢ = acentuagio da
certos temas em determinados momentos socinis 8o, na verdade,
repercussio do drama do século XX. "€ como o proprio sdculo XX,
que, a bem dizxer, nlo vive o sey momento, mas o0 prolongamento de
um passado e a sntecipagio de um  futuro. As solugdes deste
patsado nio podem mals constituir o seu presente @ ele se atirs,
paortanto, fs possibilidades gque hfio de vir, amedrontado de suas
surpresas ¢ esforgando-se em prodetar & sua frente um  resto

daguilo que adorou®.

Gom estilos ¢ maneiras diferentes, discuatir o drams dos bhonens
frente ao seu destino, implicava, para o grupo a possibilidade de
pensar o pRis, o homens deste pais ¢ ag atitudes a serem tonadas
diante de um destino, ou seja, diante de um presente (8 wnssim
rodemos dizer). 0 meﬁmoiacontﬁcw enm relaglo ao passado. Para o

grupo, € neste ponto podemos afirmar, embora plo estivessem

explicitado a que passado ou a que destine referiam—se, umR
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perspectiva fica clara! nHo se referiam a qualquer passado  ou

dest ino, mas a um deterninado passado. BEste passado, que a0 ser
redimensionado & instaurado como soluglo para o presente, tirava,
do  homem, segunde os  Chato-Bous, =a consciéncia do prdprio

presente.

Ruy Coelho também se reporta & discute este tama. Aliés, o drama
humano frente ao seu destine, foi o tems mais  longamente
discutido pelo critico coringa (8) da Clima. Na critica que faz
a0 livro de Licio Costa: "Q_Resconhecido", Clima ndaero 2, Ruy
Coelho responde ¢ complementa ag undlises de Antonio Candido e
Mario de Andrade (9), que, segundo o  coritico, tanto se
impressionaran com a galeria de fracassos nos romances da epoca.
Para ele, a "Unica verdadeira vealizaglio do romance ¢, portanto,
a figura do capataz". Este personagem, na sua forma de ver, &
miito forte porque, diferentemente, dos outros, nfo se enlregs
pagsivamente ao fluxo dos acontecimentos. Sua remincia & vida tem
um carater ativo ~ & por suas prdpriag midos que assassina Paulo.
Em "Verouna®, de Julien Green, Clima numero y Rugy Coelho
recoloca a questio da necessidade dn consciépecia diante do
destino, da tragédia, e, de acordo com o critico, a consciéncia
da tragddia se dd através da compreensfo das grandes forgas que o
esnagam. Neste sentido, © enfrentamento ¢ possivel e =1 fuga

]

diante dos problemas & da realidade € inconcebivel.

Fatas colocactes & vistes sobre o degtino dos homens, Tevam-nos a
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possiveis e outras interpretagfes. Se, de um lado, a visio do

L4

dest ino estd diretamente ligada wo trdgico, se este Lragico nao
pode ser aceito de forma passiva, ¢ mais, s o superagdo da
trugédia & do destino ad pode advir da consciéncia  adauirida
atvayéﬁ da compreensiio das forgas que oprimem & gamagam os homensd
¢ da luta diante destas forgasy de outro lado, somos induxidos =
pensar que estes dialogos estabelecido entre asutores e obras, era
uma das  formas  encontradas pelo grupo para discutir €  se
posicionar, hio 80 frente aos acontecimentos franceses, ¢ nem tHo
pouco wo destine dos homens, uma ver que este tema, no antender
dos Chato-Boys, sfo constantes e imanentes ao priprio homem. Mas
nas "entrelinhas” (19), coleocar—se frente X% experiéncias sociais

& politicas & & una construgio ideoldgicn de destinos € PAassados.

Essa manegira do grupo discatir uam dos pilares idanldgicnﬁ‘ do
Fotado Novo -~ a retomada e o redisgnsionamento do passado como
condigfo da realizagio do presente (14) , ¢ maito interessante se
considerarnogsg gue é elaborade através de um discurse interior @
critica, assim com 0 posicionamento do grupo frente a esla
concepcio de presente. Quanto ao presente sublimado (182, o grupo
propfe uma reflexfio, @ compreensioc e, pirincipalmente, uma
independéncia. Antonio Candido Justifica esta independéncia,
citandoe Alvaro Linat "0 homem nlo pode viver com representaclo
nitida e permanente de éua posicio entre dois infinis de. e,

porque, neste canse, o presente lhe escorregn entre os dedos. A

conscléncia plena do momento presente so0 € possivel mediant e
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una  relativa independéncia em relagio an que foi &R0 que

gserd (43).

Ji Ruy Coelho busca a critica ao ‘“espirito” confortador e
determinador do presente ¢ do futuro, wtilizando-se de uma das
prﬁticaﬁ du doutrinn Yoga...ao0 dizer "0 que inpressiona no
romance de Julien Green & a fuga & wvida ﬁue nele se nota®.
Comparande @ Proust, continua observando que o autor procurs
refigio contra a dureza do fatos, "come ni doutrina Yoga, onde o
passado & o futuro fundem-se com presente, e a dor seapre pmroduto
de um fato particular, desaparece dissolvendo-se na "inefivel
corrente espiritual”, e isto para mim & terrivel™. Terrivel
porque, segunde Ruy Coelho, gquando os homens e recusam a encarar
# tragédia ou n derrota (ne caso Francés) eles evadem para o
irreal. Condlui gen artigo dizendo como &ntande a posiglo do
artista em relagio & realidade/arte. NRo exijo de um romancista
que, em  tanto gque artista, tome posi¢lo definida ante os
problemas sociais ¢ politicas. Mas permanccendo um puro escritor
& sem tomar partido, podia mostrar as marcas gque @ catdstrofe
lhes deixou. Este ¢ o agrande papel da wrte, testenunba
inperecivel do sofrimento humano & de sua brdgica grandesa. 0 que
¢ explicdvel em Proust, ¢ inadmissivel na época atual”. Foi em
torno da obra proustisna que Ruy Goelho mais divetamente de
pasicionou  frente a0 monento historico e frente a arte (14).
Neste ponto do trabalho, minha preocupacio esta sendo mais de

acompanhar as  referéncias e interferéncias  do grupo N
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concepgbes ideoldgicas  do Eatado Nove do gque = anidlise
psicoldgica extritamente literdria que o critico faz no citado

ensaio

Eate estudo feito por Ruy Coelho sobre a obra proustiana teve uma
Fepercussio maito grande na coritica da  época, suando muitas
manifestacies sobre o grupo através de artigos dos Jornais Ci%) .
Dentre o muitos e aprofundados aspectos da abra analisados por
Ruy Coelho, um deles ¢ talver o mals significative porque se
relaciona diretamente com as preocupagtes filosdficas do critico
no que e refere n  importé@ncia  do conteddo e do substrato

filoséfico gue a obra de Proust nos tras, €0 R vigfio do aundo.

Neste ensaio critico, =ao questionar o substrato filosdfico
contido na obra de Proust, Coelho diz veconhecer #n genialidade
literdria de Proust, mas "que jamais lhe confiaria nenbhum de seusn
problemas ou idéias". Para o critico, a obra proustiana propunha
um tipo de fuga diante di vida que seu “desgracado” tempo nflo
podia conceber. 0 tempo & a histéeria deveriam ser encwrados de

frente, vencidos, mesmo que ks custas de mueito GROGUE, BUOF &
ldgrimas". (0 tempo histdrico néo permitia "fugns para
Passidrgada”, como também nfo admitia a fuga para um certo “tempo
passadeo” e uma certa "busca do tempo perdido”.

Para o grupo, a soluglo para o presente n¥o estava localizado no

passado. Nunn possivel alusfo ao discurso estadonovista que
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pregava o retorno a paﬁsadd comg possibilidade de recuperar um
certo "tempo” e da nagfo adguirir sua verdadeira fisionomia (16),
conclui ser artigot: “E é em nome desses fantasnas que devenos
gacr ificar nossa existéncial Nossa posiglo ¢ diversa. Embora
carregada de graves falhas e angustiosos problemas aceitamos esta
vida, unica realidade gue conhecemos. Para resolvermos estes
problemas adotamos so0lugles que e nado sie definitivas, nos
permite ao mepos lutar . & interessante observar aue Ruy Coelho
conclul sen ensaio ¢ pensapenteo na primeira pesson do plural,
numa referéncia a siua € qﬁa também era a posigio do grupo. Mesmo
nao expondo quais as solugtes adotadas, deixa entrever que uma

delas ¢ a critica, recuperando saui uma das afirnages de Antonio
Candido, ao considerar & oritica comno @ arma de que digpunham
nagquele momento histdrico. Posigoes insistentemente colocadas.
Antonio Candido tornava mais clara ninda as idéias do  grupo
quando diziad "que nenhum nomento de nosss histdria observou-se
tantas pessoas “virada para dentro”, Inadaptadas ao momento e
para tal histdria nfo se poderia fechar os olhos, poder-se-ia at ¢
renunciar A vida, mas Jamais furtar-se & luta e entregar-se

passivamente aos acontecimentos™, Clima nimero 1.

No tocante o produg8o critica do  grupo, parece  bastante
gignificativo notarmos gue nos primeiros ndmeros da Revista, ae
questies de ordem universal. Mesmo quando essas precoupscoes niHo

apareciam come pontos centirals da critica, aproveitavam-nas para

dizer 0 que pensavam do momento. Um exdemplo disso ¢ critica gue
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Ruy Coelho fez do uso que vinha sendo feito do termo "humano" . Na
Clima minero 13, na eritica "0 Peeta dotonie Botia™, comenta gue
"cada geracio tem substantivos e adjetivos propriog, aue definem
‘valores seus. Assim, @ geracio de 4789 tinha como palavras de
genha  Razla, razodvels = das dltimas décadas do  sdoulo  XIX,

Cifnein, cilentificiny » desta desgragada primeira metade do secnlo
XX, Yida, hupano®, & sfirma, na sequénciad “Tem—se abusado tanto

da termo humano que este Jd estd se tornando safado” .

No entanto, outras veres, os «autores da Olima discutiam
diretamente com a ala dos intelectunis produtores da ideologia do
Estado Novo. Antonio Candido criticou uma das obras do tedrico de
frente da Revista “Culitura  Politica", o 8. Almir de Andrade,
Clima numero 2, por ocasifo do langamento do 1livro “"EornscBo ...
Gociologia.  Brasileira"¢i7). Nesta, apds reconhecer o grande
ensalsta gue era o 8Sr. Almir de Andrade, passoun a fazer alguns
reparos no seu “Eormssfooda.Becinlogla Bragileira”, e & prineiras
consideraciio que faz referiu-se ao prdprio titulo da obra que lhe
pParecen muito f&rcado, *pois dd w entender que hodve umna
progreasio dos estudos socials, pum sentido cada  vez nais
cientifico” e segundo Antonio Candido®, 6 se podia {falar em
gociologin brasileira de ung vinte anos parad Cd... A sua critica
deviar-ae an fato de que, no Brasil, atéd wgquele momento, Fora
feito Estudos Sociais e nfo sociologia. Daf, qualificar o livro

de Almir de Andrade fora dos padries socioldgicos, uma ver que

L]

farer sociologia "exdige € pressupte a existéncia de um método «
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consciéneia do seu propdsito cientifice gque faltam completamente
angs estudos de simples descrigies & comentdrios, como sfo todosg

aqueles aque o antor considera em sua obra®.(18)

Muitas outras ressalvas foram feitas ao livro de Almir de
Andrade, como a ausénecia de um método, o uso inadequado de muitos
conceitos, a "lamentdvel® confusfo que se fazin no Bragil e dos
abusos a0 uso do vocdbule "socielogia®. & claro que o debate nko
s&  resumiv nestas poucas citagoes, indp muito aldm dessas
ressalvas e podemos alté arriscar alguns? @ critica mesmo & essa
eliﬁe que e aunto~definia como estratégica ¢ que apresentava como
preocupacio fundamental o conhecimento da realidade brasileiray a
bukca do "Brawil Rewnl ", apoiando-se na  Hocoiologia COMo
instrumento capax de oferecer o retrato da realidade e o
conhecimento necessdrio para orientar indjvfduoﬁ & Srupos  no
caminho da  salvagio (19)s woocritica = uma sociologia
culturalista, gque considerava perigossa porqgue subordinava a idéia
de cultura & noglo de ciclos, fato que poderia  levar w  uma
aceitaglio  "in tmfum“ do complexo cultural ¢  defender SLUR
inevitabilidade funcional.., em detrimento do raciocinio que
tende = revelar suas desarmonias  (20); a. propria noglo de
intelectual gue Jjd fazia parte de uma discussfio na dpocayr =2
postura do grupo "uspiano” enquanto compongnte de uma vertente de
pensamento da Univarﬁidada, entre outras  tantas ou, talves,
nenhuma dessas possibilidade interpretativas. 0 certo & que

falavam ) e PENSRVAN € Om muita certera {(24).
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Posi¢ho semelhante, no gentido de estabelecer didlogo direto com
o autor, pressupostos da  obra/realidade histdrica, pode ser
encontirada na critica que Antonio Candido fex ao livro de Tasso
da Silveira (22), "84 . tu  Moltaste?", em gue o Ffoco do romance
recai sob a vida de trabalhadores numa Fundi¢io do Governo. Apds
criticar a forma como Tasso da Silveira trabalhow o "Tempo®, dea
modo que o6 seus personagens nio se alteram com o passar  do
mesno, consequentemente, nAo mudaram sua visBo do mundoy védrios
outros didlogos foram enpreendidos entre Antonio Candido e Tasso
da Bilveira, via obra literdria. Primeiro, porque nio concordava
com a tese do autor, gque, por  ser um  pehsador catdlice,
golucionava de maneira religiosa ¢ problema dos operdrios -
"discordo do Sir. Tasso da Silveira guanto a importdncia bisica
gqueg atyibuil ap fato dn  presenga  de Deus  na swisténeia do
desgracados operdrios. 0 8r. Tasso da . Silveira deve ter
transportado para o seu romance uma observacio da vida real. B
esta observagio, cuia geperalidade o desconsola, deveria t&-1o
feito pensar na possibilidade de uma outra ordem de salvacho para
o operariado infeliz & na consciénoia que este porventura tenha
tomado de tal Formn"s segundo, coritica Tasso da Silveira no
tocante ao seu personagem-controlador, porgue este Fala em nome

do autor & nesta fala eastd o ponteo de wvista da Tgreja e,

fundamentalmente, ocritica o fato de Tasso da Silveira nHlo
ConsegLl ir r '{.’lt e i':\.Vé‘.;‘» d%‘.‘ HELL PEFSONRAGEnN, a saolucﬁ(u rarra {34

infortunados operdrios, considerando também o fato do alemnflo ser

leproso, uma desforra muito pequenan do ponto de vigsta dos



problemas socials.

0 endere¢o desta critica de Antonio Candido nfo & wd para Tasso
da 8ilveira, mas nos aponta outirast a exemplo de um tempo que ¢
dindmico e nfp estdtico, cobra dos personagens mModangas  nas
formnas de olbar, interpretar & solucionar seus problemas,
posigies & solugbes diferenciadas dentro dos tempos @ vivéncias
histdricasy critica a visio crist8 ¢ sentimental em voga no
momento, ol wninda a corrente catolica do integralismoe & mesmo
criticos catdlicos, exemplo Alcew de¢ Amoroso Lima. Eeta visfio,
para Antonio Candido, apmrece como “falsa", porque ao contriario
do que a ideologia integralista ou cristd do Eatado Novo, o
cristianismo nio Fesclve a gituagiio do operariado, porgue estes,
além de existir, podia encontrar uma  oubtra saida para  seus

L

problemas, Ja que nAo sio apenas de ordem moral.

De todos os textos ¢ enswios criticos produzidos por Antonio
Candide, nos primeiros mimeros da Revista, o8 quais coincidem com
0 periodo em que as Revistas ¢ os orgios ligados ao poder central
estavam em franca atividade na produgio ¢ divalgacRo de  suas
idéias, o Movimento Grouchista ~0 Grouwchismo -, sscrito na Clina
de nidmero 3, foi o que teve maior repercussao. Houve criticas,
adesodls ¢ muitos comentarios nos meios intelectuais de $ad Paulo

e de outros Estados.

Neste manifesto, Antonio Candido se utilizow de Groucho Mary pars
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colocar & publico a critica =aos credos & as doulvinas que

invadiam o mundo e o Brasil, aos quais s referis comno ‘credos
da novo tempo®. "0 nosso tempo estd chelio de credos novos”,
Aantonio Candide inicia o seu manifesto.” Groucho ngo tem um
corpo de doutrina organizado, nfo tem t8o pouco o gisto da
pardabola. E7 agindo que dd o exemple ¢ arrasta adeptos. 8d uss @
palavra comno  acompanhanento  obediente das atitudes, porque,

segundo ele, & aclo & o principio & o Fim de tudo...Relegando

pois 0 verbo para um outro plano secunddrio, Groucho desvenda W
atividade em toda sua plenitude, © & esta vigueza gue dd um

cunho tHo convincente ao seu credo. & que e¢le compreendeu, melhor
do gue ninguém, que a critica ao preconceito, assin  comno o
estabelecimento de uma nova base para a conduta, nio podem estar
presas &  Justificacio doutrinaria, retdrica, magante e
theficiente. Compreendeu, além disso, que nho pode haver fases
distintas na transformagior 4que n8o se deve destruir para
congtruair emn seguida. 0 mesmno ritno deve compresnder o seu embanlo
a destruleBo ¢ a reconstrugfo. Quando o tabu ¢ derrubado, Jj& deve
estar nascendo de sums cinzas 0 novo tabuzxinho, pronto e

reluzentea”

A referénoias & opiniofs guanto acs projetos culturais do Estado
APAKECeEn am momentos ¢l critica literdria, musical,
cinematografica e estas, mais diretanente relacionadas Y )

regional ismo/nacionalismoy; a cultura oficializada, 08 projetos do

DEIP. Apesar das evidénoias, os temas interpenetram-se &
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misturan-se nas Talas dos Chato-Boys, dificultando @ separasgio

entire e¢les.

0 primeiro momento em gque discutivam o regional/regionalismo foi
na Clima ndmero 2, quando Antonio Candido analisow & obra de
Gilberto Freire "Reditap.e Tradictan”. Begundo Candido, o livro
de Gilberto Frelre Jd desponta no contexto  oultural  como
publicidade. éApesar disto, o critico considera uma coletfnesn
feliz pars acompanhar o pensamento do socidlogo pernambucanc. & @
inporténcia do livro se encontra no fato de que o regionalismo e
a tradi¢Ho, apresentadeos pelo autor, tem um cunho verdadeiramente
brasileiro, "poraque fundado &m glementon concretos, €
representacien vivas, € ndo no wmito de um  super~Brasil gue
anulasse us  regifes gque realmente o constituen e lhe d#o
cardter”. Ou, quando a redagfio da Revista Clima nimero 8, sadda o
novo grﬁpo do nordeste - “H%0 o ..do Norte aus VEa®, do grupo
apadrinhado por Gilberto Freire, como os Chato-Boys Foram por
Mario de Andrade. Fste artigo serd transcrito em multos trechos,

dado sua importincia ¢ significade.

0 grupo comegs saudando as “Publicacles. Norte”, esta era a marcas
do movimento, na pesson de Dtdvieo Freltas Juniori "De que seria
possivel conjugarmes os nossos esforeos e trabalhos Juntos para
ligar mais intensamente o Norte mogo & Jjuventude do sul. Mais

intensamente &, sobretudo, mais efetivamente. Porque RAO  nos

parece bastar o wvago sentimentalismo, Uma NOGHRD vaon  de
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participar como que miﬁticaﬁent& do mesmo bolo nacional. Parece-
nos necessdrio um contato mais  Intimo, uma colaboraglo muis
estreita, um real conhecimento mituo, uma conjugagin pensada de

eeforgos”. Mais @ Frente, escrevemt “Porque nds  somos, pelo
Brasil afora, provincias & regioes Hue tém 8 ATECR A
caracteristicas préprias, as suas peculiaridades lrredubtiveis. £
a expressio delas ¢ que assegura a um meovimento intelectual a sua
autenticidade, as suas raifzes com a Patria - com a mbreviaglo da
patria que ¢ A nossa provincia, ou a nossa regido. 0 nacionalisno
outrancler que entende por unidade & identidade total das nossas
papulactes, das nossas culbturas e dos seus modos de ser, ¢ tolo

ou baseado em fing intencionais”.

Neste mesmne artigo podenos notar tambeén como o grupo incorporcu o
andncio de um hovo Noveo (23, ao atribuaier & mocidade, ou seja, @
eles, agrupo de intelectuals, a possibilldade de crise no Brasil m

nove clima para expressio ou ainda, ums outra cultura. Produgtes

€ criagtes estas que nasceriam do "generose’ solo regional, J#d

que nele estavam enterrados seus mortos, "nele ¢ gue se manifestam
as eriafes de ums cultura gue mergnlha no mais  intimo  das

tradicoes .

Ainda neste texto, um outro e t"ao importante tema fer-se

presente, qual sela, a importincia do intelectual no processo de

criacio culturaly ° Gue estas Frondes se devem entrelagar na
regi™Mao  comum  das  creactes intelectuais, parz que o0 Sel
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esplendor , feito do vigoroso humus regional, constitua com o das
copas verdes de outros Utroncos, numa barmoniosa  unidade de

manifestacies” .

De acordo com os redatores, a integragio dag regides na Patria sd
seria possivel dentro de um aprofundanento regional, porque nas

. 2 * ’
regioes estavam as mais profundas raizes.

Este “"orgulho® regional & largamente eedposto por Lourival Gomes
Machado, em varios de seus ensxios criticos. Na Clima nidmnero 4,
ne texto  intitulade (.. Eenfmeng.... Gracianal, 0 tema ¢
apaixonadamente discutido por Gomes Machado. 84 tomaremnos algumas
passagens para exemplificar o significado do intelectual em sus
regi™Maot "8Be hd alguma disposigio para tearizar n™ac serd dificil
deglutir este sistemazinho fdcil e resta-nos somente expljcar

porque “aconteceu” Graciann onde poderia "acontecer cualguer  um
dos muitos outros. As tendéncias de Graciano coincidem em
extensio ¢ intensidade com as dos movimentos gerais do Qrupw
humano padlista ¢ refletem as cqualidades mais marcadas desta
gente. Alé & convengio gue se tragou entre ele e arte #
tipicamente paulista e, cone Ja  Ffalaram no  repddio  da
geneal idade, basta lembrar, como um complemento, o seu desprero
pelo brilhaﬁtismo: o paulista nRo pode ser brilhante. Nio ¢ o seu
"género” & onde O muércns pofm fulguragies, SRo Paulo coloca

firmeza..Atenue-se o0 sistema e ele poderd ser encontrado  em

todas as manifenstagies. Mussulmanamente a nosss genbe cumpre o
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sen destino de encontrar @ - gldria por construglies & nNunce por

intuiglo-"

Novanente =n problemdtica da seriedade sparece po texto de
Lour ival Gomes Machado. F & curioso aue esta seriedade estd
diretamente relacionads Gom A produgio intelectual £y
principalmente, universitaria. Na verdade, o tempo todo © grupo
refere-se a um  tipo especifico de merfedade ¢ produgio
intelectual acadéémican. Talverx, neste sentido, possamos entender
porgue  insistiram em diferenciar wn critica séria, honesta,
verdadeira, praticadn pelos Chato-Boys, das outras. 0 termo
"talver" &  @qui utilizado porque  esta n™Mso € @ dnica
possibilidade de interpretagiio, Jd gue o grupo coloca & que
criticae se reporta. Por exemplo, na Clima ndmero 4, gquando
Antonio Branco Lefévre escreveu sobre @ Tenporada Lirica & os
Cantoe Corais do més de agosto, abordou a 'ﬁ&ceaﬁidad& da critica
Fomper  com  os  preconceitos  pondo  de  Iado estw  camaradngem
estéril, criadora de uma impressio falsa da cultura gue jd eniste

enltre poS.e.s"

Voltando & 9quest™ao da seriedade, Lourival Jjustificoua "o jogo
mais ingénuo & para esta terra o comego de UM Ser issing

realizag™ao. E7 perigoso brincar em nosso meio € uma  bhrincadeira
tdesprevenida leva o pdbiicn a pedir mals ¢, principalmente, muis
andlise (com vistas ao autor do "Grouchismo®). E tambdm por isso,

uma realizago mais vdEpids s®ni sempre umi  coisa carrancudn,
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saltando sobre oz sorrisos preliminares, atingindo os  seus
compenctradissinos fins. Talver assim se explique a "sobrecasaca”
que "Clima” enverga permanentemente, fazendo o tristera de tantas
pessoas amigas. Mas, que se poderia fazer neste 880 Paulo escolar
de ontem & neste HHo Paulo universitdrio de hoje? Somos todos
alunos de um girande instituto de educacio em que @ pesquUisa & @0
aplicaclo representam a concecusslo ¢ o dominio do conhecimento ¢

de suas consequéncias ativas™.

Ja pna Clims ndmero 40, Lourival Gomes Machado, em suns Nptas
sobre a exposi¢iRo de Nelson Nobrega, de Odete de Freitas ¢ de
Errico Bianco, em meio @ suas andlises severissimas, ez umna
observacio curiosa sobre os artistas que repudiaram ¢ puseram ®n
venda o6 valores acadé€micos, para captar simpatia. "Regionalismo,
nacionalismo, cor local e outras cores foram amontondag para
chantagear o sfo espirito do amor a terra. Trugques de luzes, de
cobres, de pelides & de frutas foram jogadas em naturezas mortas
para chantagear anémicas cultwras artisticas. Anatomias
hospitalares e cenas de tango foram pintadas para'chantagear |
doentia falsificaclo de romantismo gue o pieguismo distribul com

fartura. Chantage. 80 chantage".

Curiosa pordque ¢ inpossivel ndo lembrarmos do projeto "colorido”
do Estado criador da NagBo ¢ de um espago capar de unificar
outros elementos constitutivos da naglo, incluinde & necessidade

tde g6 mostrar 3] vigual unificado desna MagRo. (224)
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Regionalismo, nacionalismo, arte nacional, {foram tratados, na
critica cinematogratfica & ousical em  especial, e MAanNeira
hastante intensa. Através destas Tingungens artisticas, 0%
integrantes da Revista investiram mais diretamente suas criticas
Ao programas Oficiais, nos projetos do DEIP, além de nos
fornecer elementos para pensarmos € discubtirmos a compreensio que
tinham do Projeto Nacional, bem como a diferenciacio entre
nacionalismo & arte pacional, @& pesquisa do folclore e
empobrecimento cultural destas linguagens £ Expressoes
artisticasociais. E, principalmente, a dificuldade de wse ter

sobre o ProJjeto Nacional Popular uns claresa.

Antonto Branco Lefévre, a0 analisas o Slnfonia. ningrs...s, de
Dimiterl JSzostakowics, ns Se¢fo Discos Novos, fer uma  ligagHo
entre a obra do cltado compositor com o© viséuimo aniversdrio da
Revolugio Russa e o nacionalisne do compositor. & $Sinfonia data
de 1937. Para Antonio Branco Lefevire, este sinples inforaativeo j&
coloca o compesitor deptro do movimento musical deé seud pais.
Comparando &0 séu ocidental izado compatriola SGtrawinsky,
gscreveul! “"SBrotakowiscz estd perfeitamente integrado ao regime
holchevista & € hoje um  dos  compositores nacionais mais
considerados na Rdssia. Suas composicBes, segundo ele mesmo,
gstdo intimamente ligados aos ideais politicos e sociais de sua
Pdtria e a eles preteﬁde servir. Suas idédias sobre a misica
ressentem-se naturalmente dessa atitude de compositor semi-

ficial, yue quer atingir o grande pudblico™. Perguntando-se até
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que ponto as teorias, a8 ldé}as e oo wsentimentos do compositor
catariam Tixados nesta obra, entendeu que Srotunkowicz esltava
longe de tudo isso, apontandos “Gante-se apenas através deln uma

personal idade vigoross que e sypande ors em +itmos meio bdrbaros
© hwraonias WCF e, ora em comnpassos  alegres de  polon,
tranevazando as profundezas concentragio dos cantos populares

enlavos. SHo gqualidades mais anplas € gerais & por 1880 Nesmo a4g

Hnicas gue a misica pode expriniv.

Paulo Emilio, na Clima mimero 2, fazendo em balanco do semesltre
em 8o Paulo, analisou ¢ que foi o cinema nacional em i?@i. 0
filme nacional mais diretanente analisado foi “Oves .sen.Nioha’,
de Raul Roulien, que, para o critice, aldm de ter sido um péssing
filme, ficouw pior ainda gquando se percebeu tratar-se de Fllme

chantagista. "Quando assisti o filme me preparei para vaia~lo ao

acabar @ exibicio, e qual ndo foi a minhd surpresa quando vejo
que a dltima imagem & um retrato da Sra. do chefe da NagHo, 0 que
naturalmente obstou toda e gualguer manifestago” . Neste mesmo
nimeroe da Revista, avaliou o% obrivatdrios documentarios e
Jornais que wntecediam o {filme. Ao contrario de muaitos  gque
chegavam semnpre depois destes, para nfo ter que assisti-los,
Paulo Emilio fazia questfio de assistir (285). E, no balangoe dé
1941, anotousd "Em cOMPEensagao, ¢ com bastante alegria que se nota
0 progresso dos jornais e dos documentdrios do DIP sob a direcdo
do chefe de produgBo Henrique Pongetti, um arup de Jovens @

ardentes cineastas, cheios de ambr pela imagem, trabalho cada vex
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mais com seguranga, i bem gue ainda Ccom eXCessivo empirisno.
Entre esses jovens cineastas, destacam-se Ruy Santos e Fernando
Cacianaza que estio agora terminando dois documentdrios — um

gobre a construgdo de estradas de rodagem & outrs sobre "Debret e

o Rio de Janeiro”.

Na Revista Clima nudmero 4, Antonio Branco quévr@ criticou mais
um aspecto do Prodeto Nacional - a oficializacio da cultura, como
oficializag®o do mau gosto, na medida em aue criou-se em HHo
Paulo, com relaglo a misica, um mito. 0 mito do esforgo. "NEo se
fala mais se em egspetdculo Ffoi bom ou mau. Fala-se que oOf Seus
executores se eeforcaram muito ou pouco, criando uma confusio de
valores que, continuando neste teor ird se tornar omds ver miais

prejudicial ©.

Estas colocagtes foram feitas ao "Ms _de . ogostoe” em S8o Paulo,
que, segundo o autor, ¢ o més dos "Corais®. "Nio estou combatendo
O coral lTirico. Esta maito bem gue ele exista. Agora ¢ preciso
que algudm proteste porgue caso contrario qualgquer dia ele

gquerera cantar o "Gire Lieder™.

A mesma "hronca" em relago & oficializaglo do gosto, foi
estendida & oficializacio da Opera. Sobre isso, na Clima ndmero
G, quando  a Tempmradé Lirica foi um fracasso total, para
comemoerar o acontecimento, & Revista patrocinoy a conferéncia do

compositor e musicdlogo Slonimsky. "Em resposts a oficializaclo



da Temporada Lirica e Cré&fego musicdlogo (um dos due se mostrou
entusiasmadissing com o movimento grouchista em 880 Paulo,
gent indo-se inteiramente irmanado com ele, seguidor que & do
chiquisnge paralelo ao grouchismo, inspirado nas concepecoes de
esteética ¢ da tdenica de Chico Mary) praticamente desmonta um
Rpiano de propriedade do Estado, transformando em instrumento de
percussio onde fol esmurrada @ cmmpnaicﬁq de Bela Bartnk}.
Antonio Branco Lefévre concluiu  sua Nota, que "escrita  sob
indisfarcada irritagio, ndo tem outro intento gue nio seja chamar
a atengio de quem de direito para um fato a meu ver importante
para o nosso progresso mnusical. A nossa situagBo atual, esta & a
verdade, & de uma inversio de posi¢bes. "Para o critico, qualquer
forma de estinelo para o pregresso da misica, serin bem mais dtil

do que oficializagio das Temporadas.

Ainda no sentido da critica ds leis e oficializactes, Ruy Coelho,
nesta mesma Se¢lo, escreven na  Clima  ndmero » um  amrtigo
intitulado “Una. Moz na Platdin™. Apds expor que apenss uma gente
entusiasta, que vai ao teatro tem um vago conhecimento da midsics
brasileira, desenvolveun colocag®o para criticar os chamados
"auditores e¢legantes e interpretes afamados gue  dirigem
resignadamente a pecinha que lhes ¢ impingida por lei, em geral
mindscula ¢ gque  lhes arranca no  mdEdimo  um -~ “bonitinho®.
Acreditam, quando Be fa]a em musica nacional que se trata de

sambas & carnaval .



I{sto para criticar o fato de que a misica de Villa-lobos, citada
atéd em revistas estrangeiras, ¢ quase desconbecida en $&o Paulo.
Mesmo nfo querendo insiatir, insiste com o mais doloroso, "dando

cumprimento as exigéncias legais, ou am prograsas especialmente
consagrados A nossa mdsica, incluam-se produgbeszinhas ce décima
cﬁtegmria..n” Ruy Coelho também fax referéncia ao periodo em que
o Departamento de Caltura, criado por Mario de Andrade @ dirvigido
por Guarnieri, apresentava no pudblico excelentes espeltaculos, com
o trabalheo de Francisco Migrone “Maracatl de Chico Rei™,
lamentando que, depois disso, houve uma invasio de “"toadinbhas®
populares atreladas ao carro da rwﬂifdnia barala... Mais dois
fatores que alarmavam o critico dixiam respeito sos conpositores
e o piblico. 08 primeiros sem o minimo profissionalismo, ou
melhor dizendo, semn conscieéncia profissional, utilizavam-se de
temas Tolcldricos com os efeitos mais batideos possiveis @ o
puiblico, que comegava a dar mostras de gostar, de "apreciar os

holinhos de tostfes assin confeccionadons™.

Ainda referiu-se @aos prejuizos que Fetichismo nacionalista e
com a misicas "NEo estou aqui, ¢ nem poderia fazé-lo, defendendo
o internacionalismo musical. PDepois de Wagner, nwa Alemanha, ©
grupo dos cinco na Rissia, a Escola Toehegue, Pedrel na Espanha,
Villa-lobos no Brasil, a consciéncia musical de cada nagho parece
definitivamente Fivada®. Ruy Coelho, e entanto, aceitw
integralmente a colocagio de Nietzche sobre Wagner: quanto mais

Wagner buscava deliberadanente motivos naclonais, mals wafastava-
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se do coragio da Alemanha. Porque, dizia, nacionalisno demasiado

¢ intencional € ainda uma Forma de exobt isnc.

Dentro destsa perspectiva ¢ dinnte de todas estas consitderagdes, &
tnteressante notarmos IRy possibilidades interpretat ivas, W

Tucidez, as ambiguidades.

Se atentarnos para expresscoes comod mito de un Super-Brasil: nio
nos parece bastar o vago sentioentalismo, uma nogio vaga de
participar come que misticamente do mesme bolo nacional: o
nacionalismo outrancier gque entende por unidade w  identidade
total das nossas populagdes, das suas calturas e de seus nodos de
ger, € tolo ou baseado em fing intencionsis, podemos caminhar no
pentido da lucidez de um grupo de Chato-Boys. Lucides frente &
gatratégias pars & construgBo de um prodeto cultural e de wm
Estado, que perneados de agpectos auloritarios, concebe um tipo
dé nacgionalismo em gue btodos identificados num desting comum,
tornam~s& homogéneos & iguais, um nacionalismo como conjunto de
valores nmorais, responsaveis pelo  todo  orgfnico  que  vilo
constituir a Naglo ¢ @ culturm. Aspectos de um grupo que nos
provoca, na medida em que ndo usa nas suas criticas & andlises o
termo NacRo, mas Patria, e esta identificada as regites ¢ ndo ao
Estado/Nacdo. Clareza de um grupo guanto wo use e abuso de
conceitos ¢ palavras q&e confundem as pessons & formulam, com
isnn, "falsas” verdades. Ambiguidades de um grupo Gue, R0 NESNO

tempo criticava a oficializagio dos gostos ¢ da cultura, gue



conpregnde o uUso intencimnai do popular como sinténimo de sanba e
carnaval, btambém escreveud A beleza de nosaa Patria = como de
gqualquer outvo de grandes proporgtes - vem Jjustamente de  sua
heterogeneidade, da sua complexidade, das suas diferengas que e

conjugam organicamente nw unidade super-estrutuaral da NagHo. @
mister, pordm, que exista (ou gue se forme s nio existe) euse
patrimbnio comum de cultura de que todos participam, e o dever do
homem de inteliglnocia &, Justamente, intensificar, enriguecer
este acervo comum ~ nutrido das creactes do espirito de suas
constiructes - para que @ unidade espiritual da Pdiria ndo se
mostire fraca nem hesitante, como guando entregue ao capricho
discordante das manifestagfes regionnis". Ambiguidade na medida
em que t8m claro o perigoso caminhg da pesquisa nacionanlista na
misica & entende gue os maiores  sio Villa~il.obos, Camnargo
Guarnieri & Francisco HMignone por que  BHO compasitores
cssencialmente nacionaia. Historiais ambiguidades & Tucider de um
grupo que buscouw na criltica a discussio do pals, da eultura, da

politica, da produglo critica.

Ac ambiguldades ¢ @ lugidez que notamos gm nuitos momentos da
producio do grupo precisam ser dimensionados num contexto mais
amplo do gque o textualmente escrito. A titulo de exemplificar
gstar colocagdes, gostaria de retomar as argumentagtes do grupo
frente wo nacionalismo ¢ a0 vegionalismo, em que exaltam o

regional  como bhergo & fonte cdas "verdadeiras” produgies

culturais, enguant o chaman W atengHo o ieitor PRra ®

56



"necessidade da existénocia de uma unidade espiritual para que
esta N30 se mostre fraca diante dos “caprichos discordantes dos

regionalismos” ". A primeira idéia que temos ¢ de contradi¢™hao.

Mas, se atentarmos para o fato de que, no Brasil daquela édpoca,
a0 nesno tempo em que ws regides delxaran de existiv, enguanto
possuidoras de identidades prdiprias, para e Eem incorporadas ao
todo absoliuto & vitalista de um super-pals, © regionalismo era
revitalizado na figwra do chefe da  Naglo, que possdiz  as
qualidades de sua regiio. A ambiguidades e contradigoes
advinham, ®rO meu ver, bem mais de uma raalidadﬁ queEe 48 wpoiava @
g fazia reconhecer nag teias de um intencional discarse, do que
de um grupo de Chato-Boys, que nos coloca diante de situngies
ainda mais delicadas, guando falam © escrevem sobre & mdsicn
nacional brasileira e seus “verdadeiros®™ compositores? {Qamnrgo
Guarnieri, WVilia-Lobos, Francisco Mignone, e alguns POMCOS

outros.

0 grupo conseguia compreender, comno podemos perceber no artigo de
Ruy Coelho, que o naciopalisme excessivo &era Perigoso &
artificialy no entanto, consideravam como 08 maiores compositores
brasileiros, os citados representantes da misica nacional, porgue
pe dedicavam A pesquisa  de temas  essencialmente nacionais.
Exenplo disso pode ser iido ne Clima mimero 10, pa critica gque

antonio Branco Lefévre fez a0 snalissr o Festiveal . de  Mdsics

Brasileira.
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Depait de lamentar o panorama desanimador no cenario cultural
brasileiro ¢ indiferentismo com que muilasg vemes s¢ recebia as
grandes obras de artistas nacionais, numa referéncia a Carlos

Gomes (morto) e Villa~Lobos. Antonio Branco Lefévre alarde, neste
artigo, as viagens® que Villa-lLobaos fazia pelo Brasil em busca de
temas, ritmos ¢ sons da misica & da vida brasileira. Sobre o
compositor, escreveus "a misica de Villa~Lobos & essencialmente
brasileira. Por mais que se reconhega cwrtaé; golugies Conuns A
mudtos compositores SUFOP &S Com Bebugay & Strawinski.
Principalmente depois de 1922 @« obra de Villa-bLobos euta
impregnada de um  intenso brasileirismo. Nao o brasileirismo
estandarte gque ostentam os autores o duanta "pombinba voou" que
we encontra por wl, 6 %im um brasileirismo vadicado no mais

fntimo da alma.."

A considerar por este texto, de alguma forma, todos, naquele
momenta, eram nacionalistas. Alids, o nacionalismo nlo era tema
exclusivo do Estado Novo & nem do Brasil - wviviag-se sob o migno
da derrocada do infernaciunaliﬁmm (27) politico & cultural, da
mesma Formn que 0% nacionalismnos aue rondavam ae cabegas & o0s
palses nHo eram exatamente o8 mesmos. No  caso  especifico do
Brasil estadonovista, o8 nacionalismos vivenciados e praticados
eram, ou de cunho conservador, patridtico ¢ mesmno reaciondario, ou
o nacionalismo dito ﬁrugreasiﬁta e esclarecido (28). Nesta

diregio encontra-se I Grupo de Climu.
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Nesta direglo também, langam-se num  movimento critico de
imbricados pensamentos € producdes de pensamentos, num movimento
onde encontram-se, por exemplo, com Mario de adndrade em declarada
fase nacionalista, de intensos estudos e pesquisas sobre o
Brasil, fato gue mnito influenciou o grupo, afinados gue eram com
Mdrio. Compartilharam de um idedrio construido em torno da
impartadncia do conhecimento do Brasil e de pua cultura, da mesma
foraa que assuniam & fFigura, a  importincia € a Funeglo do
intelectual no processo de conhecimento e transformacio da
realidade, sem esquecermos da  insistente necessidade em  de
diferenciarem, antravds de expresstes com "verdadeira criftica”,
"critica séria e ﬁone5ta', no cendrio da época. Pensamentos e
produgtes que sd compregndencs peassados os primgiros sent imentos
de que eram vealmente wuns  Chato-~Boys, quando  vetomamos  os
escritos & fazemos as lelturas transversais que 08 MESNOS exXigen.
Produgio de pensamentos @ linguagens que tém, nas complexas
malhas do social, particularidades e peculiaridades priopriang de

UNRA EPpoca.

FEmbora ag dificuldades de gntendimento ocorram  guanto @o
compartilhar de idedario em que @ figura do intelectual era, se
niao uma Figura fundamental no processo de  construgio politica e
ideoldgica deste idedrio, no minimo significativa, & possivel
identificar qual a cr}tica ¢ segmentos criticos que fasiam

frente. Ao utilizarem~se de  expresses como  “honesta, BEr i,

verdadeira®, estavam confrontando-se com o e chamavam € 00 =R
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critica desonests e mnlenéa, praticada por intelectuais que,
mesmo ndo estando directamente atrelados wos prodetos e veiouwlos
de proapaganda do Estado Nove, compactuavan com o mesmo. Era o

trauo de Menotti del Picchia ¢ Alceuw Amoroso Lima, entre outros, e
dat Revistas que divulgavam os idenis 1n1‘mpniavam as propostas
estadonovistas como o semanario "Planalto®, constantemente citado
por Lourival Gomes Machado. No entanto, nio podemos esquecer que
além de colocarem—-se em constantes debates com estes e outros
criticos ¢ Revistas, o grupo projetava-se como uma das vertentes

de intelectuais que se anto-denominavam “"puros”, na medida em que

entendiam este "purn® como ligadeos nos estudos, #H pesquisa o &
erudicio académica. E, neste sentido, representantes de  uma
"elite inteligente”, saida da Universidade de 8Zo Paulo e

portadora de uma nova concepefo de Novo e de Intelectual dentro

da produc@o cultural ¢ atuagHo politica no Brasila

Feitas estas rdpidas consideragies woerca das smbiguidades do
grupo ¢ da época, interesdsa aconpanhar oultros aspectos da Revistn

e do exercicio crftico do "grupo Clima®.

e aceitarmos as  duns  faees e momentos diferenciados pelos
avtores, em depoimentos ¢ notas de redagio (Clima nimero 414), de
que a Revista teria car%ter puramente cultural ¢ estaria aberta a
todos ~ inclusive aos integralistas intercesados em publicar sens
trabalhos, desde que n8o contivessem temas de politica nacional @

internacional —, ficamos convencidos de que wxistig um  anteg
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apolilico € um depois politico, mesmo porque o grupo declarou gue
AsGim Beria. 6 inpressio de um antes & um depois fica reforgada
quando lemos que @ estrutura € & composicRo da Revista sofreria

transformacdes, o que realmente ocorren.

As ﬁudancaﬁ externas da Clima Foram timidas, se comparadas &
antigas publicacdes @ produgdes, principalmente durante o
movimento modernista. Precisamos, no entanto, ressaltar alguns
pontays inportantes dentro do qQuadrao das mudangass: @ partier da
Clima de mimero 1i, julbo-wsgosto de 1942, a Revista reservol uam
gspago para publicacies de gravuras, o cardter social e politico
das mesmas, bem comne promoveu mudancas nos temas e colaboradores.
fig gravurag, anexadss no fFinal, foram, na ordem de publicagios
Livio aAbramno, Manoel Marting, Oswaldo Goeldi, Claudio Abramo e
Walter Levy. & o6 colaboradores, apenas para citar alguns dos
mais conhecidos, foram? Sdérgioc Milliet, Pauwlo Edmar, Mario
Sehemberg, Livio Xavier, Otdvio de Freitas Junior, Carlos Drumond
de Andrade, Vinicius de Moraess, EBduardo Alcantara de Oliveira,
Rossini Camargo Guarnieri, Jamil Almangur Adad, Fldavio de

Carvalho & outros.

Seguindo as trilhas deste antes apolitico e um depois politico,

podemos percorrer o caminho critico gque os Chato-Bows nos fornece

]

e concliuir que a criticg, que para o grupo significava =&
possibilidade de exercitar a erudigRo, combater uma certa posburn
“ignarante" dix dpocan, disceutir com os projetos do Estado Novo

el Vit .j;
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como forma possivel de educar'm publico ~ Jjd& que era veiculo da
"wlite inteligente®, de uma elite consciente no sentido de culta
@ universitdaria -, enfim, de critica como possibilidade de
producfo de uma outra producio critica, sempre {oli politica,

AsBEin como a produgio & as posigoes do grupo.

Mesmo o grupo afirmande que a Clima n#Eo teria  um conteudo
politico & nem  debateria  temas de politics nacionsl (1Y
internacional, o tempo todo ela foi politica ¢ produziu didlogos
de conteddo e cardter politicos. O gue madou, na verdade, {foram
ab formas com que estes didlogos ocorreram & se fizeram, bem como
af concepgdes de politica que @ época  propunha ¢ ©  grupo

entendia.

0 gue houve pRo foi uns nudanea radical, do gque o grupo congidera
primeira e segunda fases da Revista, & sim ams madanga  nog
enfoques & atitudes Frente ao0s novos problemas traxidos pelsn
intensificaciio da guerra @ dog regines ditatoriais,
corporativistas e autoritarios. E, se atd o numero 19 da Clima,
como tivemos oportunidade de observar atraves de citagdes, os
didalogos e BE  Preocupagoes recairam tiretamente w0bre #
problemdt ica desencadeada pela ditadura de Vargas & seus efeitos,
entre tantos, na produgio caltural, a partir do ndmero 12, com @
Declaracio, @ temdtica da Revista voltou-se para ot problemas
criados pela guerra e, principalmente, pelas prdaticas nazi-

fascistas & Buns consequéncias, tanto no plano internacional como
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nacional. Neste sentido; ias discussoes  Foram, nun prineiro
momento, elaboradas internamente &g  linguagens & 2 concepgoes
cotéticas, Par R num segundo momento, direcionaran-se  #@os
partidos, as classes sociais, a4 guerva, nos Estados Ditstoriais
e, essencialmente, contra o nazi-~-fascismo & $ILR var idvel

brasileira, o integralismo & o gstadopovismn.

Evemplo deste deslocamento de didlogos pode ser recaperado na
propria Declaracio, J& citada em capitulos anteriores, & retomads

neste ponto para que outros aspectos e trechos sejam trabalhados.

Ao se defenderem das  acusagoes feitas por um  professor da
Faculdade de Direito, referindo-se ao Comicio promovido pelos
estudantes de sun prdpria escolan, na Praga da 8¢, o grupo
gscrevedt "Protestanns desde Jja&, do fundo de nosso patriotismo,
contra esta manobra deshonesta, que consiste enm caluniar soldados
brasileiros e apresentar problemas inatuanis, para gue a atengio
do governo ¢ do pove brasileiro seja desviada dos problemas

atuais.

g wcusagies de que eram comunistas, responderam postocionsndoa-se
Naog B0 frente as argumentacies levantadas, mas ao préprio sentide
& uso da prdaticas doutrindriass “"Poderiamos mesno, worescent sy

que, para nos, 0 socialismo ou o comunismo das internacionai

s
343

numeradas & hoje uma questBo historicamente ultrapassada, € que ®

admiracio de todo o mundo pelo gigantesco esforen de guerra do
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POVO  Fuss0  nadn tem que VEr oo marxignos, Teninismos,
trotekismos ou stalinismos académicos®, em clara demonstragio de
que Jj& conheciam estes autores ¢ bteorias, diferencimndo-ag em

face de uma prdtica politica.

Em outra perspectiva de andlise, a partir da DReclacacdo, abrirvam
uma discussio com o racismo em voga €, Na mesma PIrOPOFERD em que
fecharam apoio a0 governo, pela defesa nacional contra as
segreguacoes fascisltas, apelaram para os dirigentes, no sentido de
que  se  interessassem pela situacBo dos  exilados, presos o
refugiandos politicos brasileiros que quisessemn Iutar pelo Brasil.
"Queremos precisar mais dois pontos. 0 Brasil tem recebido,
ultimamente, um ndmero grande de refugiados europeus. Temos =n
conviceio de que o governo, englobando em planeo de mobilizagHo
aquele dog refugiados, en idade mititar, que pretendam fazer do
Brasil a sua Pédtria, satisfaria uma aspiraclo justa dos soldados
brasileiros e seguiria uma politica sdhia no sentido de cortar o

aparecimento, no presente e no Ffuturo, de problemss raciais®.,

Este apelo contra as segreancdes & perseguigies gue se Faziam no
plano internacional e nacional, tanto aos nazistas como aqueles
que nio compartilhavam com o regine, fugindo para outros paises,
permite perceber gue O grupo, mesmne apociando as diretrvizes do
governo, nao perdia de Qiﬁta o prdprio governo brasileiro. Por
exemplo, quancdo Paulo Emilice comentou que correspondéncia  da

Revista aumentara depois da Declaracin, destacou @ carta de m
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alemfio, cujo nome mmitiq para nHo tornd~leo alvo de possiveis
agressbes de seus patricios nazistas ainda em liberdade. O amigo
alemdo havia escrito gue “encontrou em  Glima  quasi gue
literalmente o que pensoun ¢ falou a alguns cdmpanheiroﬁ ¢ nos dd
uma informnacio imnportante, acrescentando que @« nossa altitude &,
nfo 86 a dele, mas de "“muitos outros alemides”, mesmno nio sendo
refugiado no sentido restrito da palavra™. Um outro exemplo que
pade ser lido na Clima mimero 16, foi escrito por Lourival Gomes
Machado, sob o pseuaddnimo de Teideiras Cavalcanti, intitulado
"Pior_que Mersalhgs”, onde discutia o movimento espontineo contra
o vansittartismo, que a nova geracio havia feito em Jjornait € na
Revista. s wvansittaristas, combatidos na Clima por Moacir
Werneck de Castro (290 ¢ na "Folha® por Antonio Candido “eram
principalmente os investigadores duma compensacio fisicw, duma
perseguicio a cada individuo, o que da um tom de "progom” wo fim
da guerra com que sonha o lorde amanuense do "Foreing UFFEG&“. (2}
esséncia do vansittartismo era o combate contra o nazismo,
através da eliminagio do pove alemBo, e Lourival denunciou em seu
artigo que, naquelﬁ ocasiBo, exigia-se a destruicio de 43 milhies
de cidadios do Reich, pratica gue o grupo abominava, N mEsnA

proporcio em que abominava a do Nazismo.

Podemos, ainda, avaliar =a importdncia e o gignificade «a
Ppolaracio sabre a guerra, 4que o grupo escreveu na Clima  de
nimere 14, pelas nmanifestagors que suscitaram de todas as ordens

¢ tendéncias, na inprensa  falada & escrita. Manifestaram—ge
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Astrogildo Pereira, entﬁu_rwdatmr da Revista Diretrizes, o% M-
inteéraliﬁtaﬁ qLlg cmiahmfavam na Clima, os comnunistas &
socialistas que criticavam a postura critica do grupo em relagho
ans caminhos do socialismo e, finalmente, manifestaram-se os
integralistas convictos. Estes pronunciamentos foramn explicitados
por Paulop Emilio, no seu LCopentgecic, clims de nidmero 42, onde
deixoun ver que a Declaracio Toi lida em estacles de Rddio da
capital e do Interior, & no Rio, onde ainda n8o haviam organizado
um servico de distriboigio regular. De wcordo com Paulo Emilio,
amigos e wasinantes trabalharam pela divalgagio dos pontos de
vista do grupo,- batendo & maquina copias da Declaraclo para serem
distribuidas entre ernaliﬁtaﬁ & estudantes. Alguns pontos  oa
Reclacasido transformaram—se em "slogans®, além de um grupo de
académicos de Direito de BEo Paulo pewmdrrer&m o interior

divulgando as idéias do grupo ali contidas.

Estea dois manifestos apontam para a atmosfera de perseguicies,
no cenario mundial @ nacional, como indicam para =® atuagho
politica dos ChatémBmyﬁ. 0 grupo retratou-se frente sos @
integralistas ¢ aos gsociallistas pertencentes a ala ortodoxa do
marxismos/leninisne, quando explicaram o porgud da pmﬁturm‘cvftica
dos Chato-Boys, com relagBo ao gque havia acontecido com o Rdssia
depois de Htalin & com @ prepria internacional, destacando o
respeito que tinham por Leon Blum e pela drama  final do
incorruptivel Trotsky. Posicionaram—se conscientes guanto &

fune®o histdrica da internacional, hd muito terminada, restando
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apenas o interesse de estudo sobre & mesma. Tal  atitude nRo
aconteceu quanto A{Aos intégraliﬁtaa convictos. Paudlo Emilio, no
seu Comentdrios, ao responder s criticas recebldas, aproveitou
para contrapor-se diretamente agquele gue considerava o mwaior
doutrinador do Partido Integralista, Miguel Reale, ¢ ¢ seu livro
*LARL do o Integralisng. Ressaltando trechos que aponltaram o
fascismo  “come  uma  nova  copcepeio de  vida, espiritualista,
voluntarista, profundamente moral (sic) e hafdica“, reforgon Sua
posicio € o de todo o grupo, ironizando trechos do livro e
concliuindor “"frente ao Fascismo, nAo se deve apenas declarar-se

contra, mas fazer a guerra, inclusive a guerra “real”.

Que a Clima numero 12 representou, para o grupo, um narce divisor
entre posturas tedricas e praticas politicas, € inegdavel, uma ver
que compreendiam & a¢Ro politica como pritica partidédria. Mas,
hasta voltarmos aps nimeros anteriores, paré compreendermos que @
atitude de combate e resisténcia ds Formas reaciondriag (39) de
pensar 8 agir, Jd  se  mostravam  presentes. RRFENAS  Para
exemplificar estar colocagdes, podenos retomar fragmentos de dois
momentos diferentes desta atitude. Na Clima de ndmero 19, o grupo
transcreve, na Se¢lo Variedade, o artigo de Rubem Braga,
publicado no ndmero 69 da "Revista pcadénica”, sobre o texto do
Fadire Negromonte a propodsito da morte de Stefan Zweig. Autor de
artigo favoravel ao nazisno, Negromonte era, segundo © grupo, um
dos luminares do ¢lergo de Minas erais. Golidarizaram—se com

Rubem Bragan ¢ com todos agqueles gue entenderam a morte do
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gscritor como uma  agressio estdpida  do  "monstruosc”  regime
pazista, publicando a carta, onde lemost Os que choram sun morte
nao sRo partiddrios do suicidio, como diz o senhor padree
Negromonte para fazer um pouco de ironia leviana @ Sem graga em
um caso LHo triste...dpenas o que se fez foi  compreender e
lamentar. Todos sentiram que 8 deser¢do desse homem valeu por um
Jancinante protesto contra a estupidex npazista. Sun morte
dramatica aprofundou no coracho de todos o sentimento de repulsa

Ao regine nonstruoso de Hitler.

Jd na Clima de ndmero 14, Paulo Emilio, no artigos "Nepbicin Sobre
wi DEllme” , escreved longos e runﬂcianadoa comentdr ios sobre o
nazismo, o governo brasileiro, a necessidade de s preparar para
A QUEFFA €@ PArn afh vVarias guerras oue estavam sendo travadas
nagquele momento histdrico, entre elas, twAQuintm colunisma. A
critica enfatizou @ mediocridade da  produgio poalitics de
Hollywood, ironizando =a situagio do Brasil negte guadro de
atraso.. . evidente para o bhrasileiro de 19242, ¢ devido @ uma
série de razies. ‘UﬁﬁtEQUEmmﬁ a maig inocente. Estes Filmes
chegaram atrasados en nosso pais. A nossa neutralidade diante da
guerra universal, chamada nos avisos dos cinemas de "conflito
EUropen”, ndo pernitia que em territdrio fossem passados Filmes
de propaganda”. O filme noticiado ers *Confissdes e Un . Espiln
Naziatn", feito na Amdrica, em 1939, & totalmente desatualizado
frente aos acontecimentos dos dltimos 4 wnos de Querra, J& due

chegara agqui em 1942. Paulo Emilio deixou ver, nesta oritica,
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Juntamente com oulro sspectos da politica do momento, o principal

deles, que no seu entender, era a atuacio da Quinta Coluna.

Wilizou-se do Pilha para expor seds pensanentos sobre 8 mesma e
denunciar como agia no Brasil”, Neste artigo ainda considersa 8
grande Fungdo "esclarecedora, educadora, politica, militar, que o
cinema pode ter, deveria ser, por ora, a de apiresentar, aos povos
en guerra ou nas vésperas de entrar  em Qﬁerra, filmes em que
tosse explicado o Ffuncionamento sutil, parverso, bratal  da

estratégia politico-mititar do inimigo™.

Propie uma resisténcia ac nazismo ¢ essa, na visio do critico,
nio poderia ser constitulda por “homens velhos ligados ao mundo
pasesado, mas por homens ligados ao mundo futuro -~ esse mundo oe
Nap se sabe ainda como serd, mas de qualguer maneira, serd um
mindo sen fasciemo®. Esla esperangn Pvmjefnu num mando faturo,
nae se  liga a uma gsperanca  cristad de  futuwro melhor, ao
contrario, ela & clara e definit ivamente construida pelos homens
através da luta, do enfrentamento, que também nfo ¢ g tedrico,

mas direto, armado, 8e necessdrio.

Fodemos gent ir eelag afirmacoes, quando BEOreve, tdando
continuidade as suas analises - "0 nosso povo precisa  ir £
acostumando em pensar Fatos dessa natureza, afim de, e&m gualguer
Circunst@ncia, estar preparado para enfrentar os acontecimentos

duros dos dias que h¥o de vir. poveo brasileiro, com  sen
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exéreito & em  ligagRo fntima com nosso aliado, no nomento
sahretudo os Estados Unidos, precisa s& preparar para o que der e
vier. E vem. 0% gque pensam que os nazxistas vBeo se limitar a nos
insultar pelo rdadio, estlo enganados. E e melhor cpte g

desenganem ja".

Fata visio de luta, de enfrentamento, de esperanga num Ffutare a
ger  construido, n8o se limitava a Paulo Emilio, RYEALE 1R
sent imento comun do grupo desde os primeiros escritos. A Tuta & a
construcio de wuma  ouwltra sociedade fol  tema congtante B
produgfes dos Chato-Boys. Construcio de  um  futuro  que  nao
slgnificava a apropriachio do passado, mas nascido do esforgo de
cada homem no tempo presente. Ruy Coelho, em inumeros artigos,
repetiu, gue a despeito do "quanto de desarmonia estabelecida no
universo ¢ das contradicbes em que © mundca maderng  havia  se
Tangado, @ liberdade ¢ uma outra sociedade, embora distante,

deveria ser conguaistada com sangue suer e l1dgrimas® .

Se pensarmos ® téajetdria do grupo nos  gquadros politico e
cultural, talvez a Clima de numero 12, tivesse Uido um especial
significado para os Chato-Boys. Foi um momento Gm e,
finalmente, puderam declarar posi¢ies ¢ atuar no espagco politico
que acreditavam - o partido -, aoe wesmo Ltenpo em qgue puderam
fazer da Revista, um dm% instrumentos de difusio dessas posturas.
Nesta perspecliva, & muito interessante observar W] cuplo

movimenta que ocorre na & com n produegio oritica do Tgrupo de
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Clima". NEo & um movimento contraditerio, nem oposte @0 qgue
fariam, apenas diferenciado, De um lado, encontra-se um segmento
em francas e decigivas atuagdes politicas, fundadas e

fundamentadas nos partidos organizados, de outro, um micleo que

faria da critica producio & pericia.

Duas interferéneias, que guardam emn si particalaridades  que
merecen ser acompanhadas na produgio do grupo. 0s Chato-Bous, que
antes dialogavan com o Estado Novo ¢ seus tedricos, nitraves de
linguagens estéticas, passaram @ Fazé~lo, de maneira reduzida,
com informes ou Comentdrios, nas Hecodes Notas ¢ Variedsdes (31),
e o artigos de conteddo declaradamente politicos, foram, na sus
maioria, escritos sob pseddonimos, ou tradusidos poar ales. BEm
posteriores depoimentos os Chato-Boys disseram que se tratava de
uma brincadeira e que apenas Marico de Andrade conhecia e se
divertia com o segredo & we polémicas que alguns dos assuntos
suscitaram. Visto sob este dngulo, pode ser assin conpreendido.
Contudo, um outro nguleo precisa ser considerado. Quase todos o
assuntos em gque a.guerra, a. resisténcia, os problemas oriados
pela guerra, bem como & atuaglo do Brasil no panorama mandial,
foram discutidos sob peeudoininos. Aparecen assinaturas de
Teideira Cavalecanti & JuR. Vial, que eram Lowrival Gomes Machadoyp
Igndacio Borges de Melo, Joaquim Carneiro e Fabricio Antunes, eram
Antonio Candido: F.A. 'Ralim, ers  Antonio Branco Lefévrer e
Fabricio aAntunes, foi por uma vez, Ruy Coelho. Era como e

produgio critica & produgio politica, fossen instdnciasg

74



delimitadas € diferentes na realidade histdrica cultural, & n@o
producoes ) interferéncias, € niveis giferenciados, mat
simzltaneament e pa]fticmﬁ nessa mesma realidade. As  produgdes
assinadas pelo grupe, foram, @ partir dai, s lus ivamente,
critica de linguagens estéticas. NEo gquero dizer, con isa0, que
o6 temas de ordem social deixaram de ser motiveo de preocupacio ow
interesse para o grupo. 0 ponto para o qual phamn atenciHo, ¢ ©
fato de que @ linguagem estética, enquanto possuidora che
ident idade pripria, passon &« ser o foco principal  de suag
andlises. Neste sentido, © grupo de Chato-Boys que desde o
infcio, buscou na contemplagio eetetica LA forma e e
Felacionar com sur #poca, estava, ao findar a Revista, totalmente
envolvido pela linguagem critica. Critica, que por ter na propria
Tinguagem sem conteddo de reflewiio, acabou por Fazer do grupo,
criticos peritos e do exercicio critico, & produgfo do grupo de

Glima.
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NDOTAS
(1) Baagi Alfredo, Panlo Emilio 8alles Gomes: Cataguases e
Cinearte na Formaghio de Humberteo Mauro, Discurso, maio de 19748,

numero .

(2) antonio Candido, Gilberto Freire, Regifio e Tradigio -
Colega ~ Documentos Brasileivros - Volume 29 - Livearia Joseg

OFfmpio Editora, Rio, 1944, Clima mimero 2, julbo de 1944,

(3) DeEcio de slmeida Prade, Depoimentos, Maria MNeuma Barreto

cavalcante, USSP, SHo Paulo, 1i978.

(4 Fereira, aAstrogildo, Revista Olima mimero 8, Comenta as
Revistas Brasilelras de Cultura existentes no Brasil em 4944, em
Jangiro do mesmo ang na Revista Diretrizes. Eram: Revistn do
Brasil, dirigida por {tdavio Tarquinio de Sousn e 0 secretdrio era
Aurélio Buargue de Holanda. Planalto, Revista Brasileira de
Cultura, Revista Brasileira {(lan¢ada pela Academia de Lelras),
Revista Académica, de Murile Miranda, Semandrio Dom Casmurro, =»
propria Revista Diretrizes & u Revista Climw, de =acordo com
Astrogildo Pereiva, "Revista séria, de um grupo de mogos cuja

seriedade literaria vai se consolidando ndmero por ndmero.

(5) Qliveira, Ldcia Lieei, Estado Novo, ldeologia e Poder,
Zahar Editores, Rio e Janeiro, i9ga.
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{4) Antonic Brance Leféevee, Revista Clima ndmero 3.

(7)) Paulo Emilio, The Long Voumnge Home, Revista Clima ndmero 1,

maio de 1944,

(8 Ruy Coelho, dizia~se o “coringa”™ da Revista Clima, e
escirevell praticamente em todas as Segoes da Revista. Exenplo
disso foi o fato de ter assumido a Se¢ho de Cinema, apos @ gaida

de Paula Emilio.

(9) Ruy Coglho, refere~se ao texto "Elegin de Abril®, escrito

por Mdrio de Andrade na abertura da Revigsta Clima, maio de 1941

{10 Nogs Depaimentos, quando interroagados sobre o "“faler de

politica” ou sphre o “"Estado Novo®, diziam Farer A05 ROUCRE & nak

gnltrelinhas.

11> QRiiveira , Ldecia Livei, Qbra citnds.

12> ldem.

i3> Antonio Gandido, Revistaz Clins ndmero 1, zo anallsar @

producio literdria do ano de 1941,

(i4) Auy Coslha, “Marcel Proust e @ Nossa gpoca”, Revista Clima

Relmer o iy maio e 1941
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(15) Revista Clima ndmerce 5. Sergio Milliet, A Novissima, na
Revigta Planalto - mimera ¢ - Primeiro de agosto. Slvaro Lins,
Sinaiz da Nova Geragdo, Lorreio da Manh&, Rio. Revista do Brasil
Clima, Notas € Comentdrios, Jjulho de 194i. Didrio de S&e Paulo-

Clima -~ Jjulha da (941,
C146) Hliveira, Licia Lippi, obra citada.

{17) Antonic Candido, Nests oritics, sugere ao Sr. Almir de
Andrade, due o titulo Forsaclo da Sociologia Brasileira, &
improprio e o subtitulol "Os Primeiros Estudos Sociais no Brasil

-~ giculo XML, XVIL e XVILL, deveria ser seua titulo”.

(18) Antania ﬁanﬂida, dauw  continuidade &  esta gquestdo,
axemel ificandas "Se amanhd eu Fizer uma viagem & SFrica, € voltar
con um 1iveo de impressies, onde exstardo narrades, oom perfeilta
honestidade ¢ mais o agudo sentido de observaclo, o3 U&os 6 OF
costumes das Fribusg gue i, estou longe de ber Feito auludo

o

socidlagico € de Fter aplicado este metodo ou aquele. ..

(19) (0 fveira, Ldcia Liepi, Estado Novo, Jldeologin & Poder.

Obra citada.

(29) Antonio Candidao, Depoimentos, obra oitadn.

{21) fls criticos que gscreveranm sohree o Olima & o wgrupoa de
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Jovens criticos, eloaviavam esta abilude do grups & quem e

H

Faltava coragem de afirmar, nem a voldeia de concluir.

{22) Kevigta CIima ndmero 1.

{23) Sirlva, Marco Antonio da, Prazer e Poder do Amigo da Ongwn,
Pax e Terra, Rio de Jangiroe, 1989. Segundo o autor "o andncio de
um noveo Nove, foi assumida pela Imprensa & por outros niveis da
produgio intelectual ¢ artistica, articulada com a formseHo de

"

outras modalidades de nercado de bens culturais.

# A palavras "genealidade”, “creasgies”, eram escritasg  destn

RN i "8 W

(24) Lenhara, Alcir, Sacralizacdo oa Politica, Editora da

nicamp, Papirds, Campinas, 19%84.

(23) Oeeio de Almeida Prado, Depoinentos, obra citadn.

(24) (ellosa, Manica Pimsnta, "Cultura e Poder Politico™, in

Estado Novo ,ldeologia e Poder, Zahw Editores, Rio de Janeiro,

1980,
(27) Enzensberger, Mang Magnus, Gom Raiva ¢ Paciéncia, selegHo

e introducio de Wolfang Bader, Tradugio Lya Luft, Pazr e Terra,

Rio de Janeivro, 1985,
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(28) Fecaut,Daniel, Os Intelectunis @ @ Politica no Brasil,

Tradugio, Maria juilia Goldwasser, Editora Atica, S5Ho Paulo, 1996¢.
(29) Clima ndmero 1o.

(30) A titule de axemelificar, gastaria de aeresentar alguns
dos Crtules sob pseuddinimos & asginados el gleas mesmos. A
comecar por Antonio Candido, na CHima o ndmero L1, gs0reves como
Joagquim Carnefro, um artiee onde analiza a obra de  Tgnscio
Silone, & A Prosdsito de Maiakivski, a@mm Fabricio Antunes. Em o
Neo—-Clericalisme, & Joaguim Carneiro. No mesme nimero e8creveu,
come sntonio Candido, Acanhamento & Poesia, analisande um 1iveo
de  Carlos Drumend de  Andrade. Analisa  Fambewm, ant ndmeras
subsaquentes ao Ii, escreveud sobhre oz helerénimos de Fernando
Pessoa, Mdrio de  Andrade & oulros  postas  brasileiros e
estrangeiros. Jd, Teixeira Cavalcanti, na Clima de numero I3, ou
Lourival Gomes Machado, escreveusr Hianalys oe Desespera, Fator da
Normandia, Elemegntos mufto Contingentes da Franea, o “Honadel”,
Na Galeria Frestes Maia, entre oultros. Ruy Coelho, tradus 78
resisténcia, Aleer & a Dewmocracia®™s Além doe 0 Posta Antonio
Batto. Lomo critico de Cinema analisoud: 0 Salar das Almas

Perdidas, & oUutros.
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CAPITULO III

A PRODUCAD CRITICA DOS CHATO-BOYS



A Revista de nimero 12, como tivemos coportunidade de wver, nos
capitulos anteriores foi, no entender do grupa, um marco divisor.
Antoniao Candido, em depoimentos (1), chegou @ afirmar  que

"pareciam duas Revistas®.

A Clima de nidmero 12, apontada como momento oiferencindor, tanto
no campo da atuagio politica, como na apresentagiio interna e
externa da Revista, teve asua razio de ser. Contudo, existen

outras possibilidades de abordagens.

Reaimente, guando lemos os 146 numeros que compuseram s totalidade
da Revista, temos a inpressio de gue  houve uamiv quebra, uma
mudanga radical a partir do exenplar de ndamero 2. Mas, o medida
que retornanocs e tornames a ter, podenos avaliar que, embora as
mudangas tivessen ocorrido, o que houve Ffoi um desdobramento mais
ligado & tradetdria do grupo nos aapuaa% tdo politico & da
producio critica, do que uma ruptura. Este desdobramento pode ser
entendidao, entre outros aspectos, Come decorrente cda
intensificacio dos acontecimentos histéricos vivenciandot, altindo
aots redimensionamentos processados no interior da produgio do
grupo e da critica por eles praticada. Dentro desta perspectiva,

desenvolveremos um raciocinio explicativo.
Be considerarmos gque n Revista Tol idealizadas originalmente nuam

contexto de elaboradas reflexties tedricas, promovidas pelos

curscs que  fregquentavam, podemos entender seuw "todo magudo e
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g&rio” ¢2) da chamada primeira  fase. Mas, se& partirmos das
concluspes expostas 0o -Pina} do  capitulo IL, aguelas soam
contraditdirias, uma ver que w produgio do grupo foi, atd o ndmero
12, essencialmente ensaistica e, por isso longos & aprofundados
estudos foram fFeitos wsobre determinados temas. Fato gue levoun
muitos criticos € intelectunis da época, acompanhar tic de perto
a producio do grupo, ¢ que poderia nos levar @ orer que o
ensaios foram mais significativos do que @ producko pds nidmero
12. & partir deste ndmero , seguindo & orientagfo de gue uma
Reviata comega & ser lida pelo fFinaldd), adotaram um estilo mais
Jornalistico, de criticas & comentarios rﬁpidpﬁ sobre diversos

temas & assuntos.

Aponto como aparentemente contraditdria porque entendo que foram
mavimentos diferenciados na  produgcio e, principalmente, na
concepglio de critica para o grupc. No mommn%m em o Qe produziram
seds ensaios e utilizaram-se das caracterfsticns estruturais do
mesmo para discutir, com situacies e problemas da  realidade
socio~cultural, jd estavam, a cada texto, trabalbhando @ priprian

linguagem critica.

A convivéncia com o Estado Novo, com & censura e sulo-censura

politica e cultural, a ascensBo dos regimes totalitdrios,
colocava-os em situncie de apreensio diante dos acontecimentos
mundiais, em geral, € do Brasil, em particualar. Estes fatores,

somados a autros, acabaram por direcionar e nortear a postuara do

T,
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QEURO PAra A concepgfo da_crftica come possuidora de uma Fungio
bastante definida no campo do social, cono o universo de um
girupo que conjugava umna oulra concepeio tRo definida guanto @
critica, gue era »n do intelectual no processo de transforsacio
gocio—cultural. Neste sentido, a critica fol concebida, nos
primeiros momentos do grupo e da Clima, comeo veiculo de formagfo,
educagio e esclarecimento da realidade, se quisermos, umn leitura
critica, ituminar. Podemos dimensionar tais colocagdes, por
exemplo, gquando Lourival, na Clims de namero 7, ®o escrever sobre
uma  exposicao de trabalhos das  crisngas  inglesas no Brasil,

iniciolw seus comentadrios dizendod "nio gque este sombrio derembro
cheio de expectativas pelo que acontece 1i& forw, oheio de
esperangas enervantes & dentro, troukeran svtranrdinarios

acontecinentofe.. ", O NOS Dﬁpniment05 dados @ Mario Neme, onde

explicitons

A nossa orientagdo fntelectual se delineia na
atmosfers de suas Tubtag politicas, dos seus pard fdos thr&mwﬁy
dos qualis vamos mﬁr&ndwr muita coisa, ®wEsim como Honens  oono
tdvio de Faria, Caia Prado Junior, Almir de andrade, GFlberio
Frefrelseqgunda Fase), Serglio Buarque de Holanda (segunda Fase)
Luma atmesfera de criticva & doe revisior um perrfodo de viclentas
contradicies ¢ de enorme esforeco intelectual —~ de onde Fatalment e
Lerlamas de sair orientados para a critica e para a andl f56e .. "

e ME PArEce  fora de Juvida que minha  geracRo

& uma geracio critica. 0 que me Ieva & admitir que, se & asaim, &
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POFGUE PASSAMOS no Brasil, ou pelo menos em SHoe FPaulo, ror uma
Fase que &x/ge um esforee de aclaramento, de comeresnsio, de

classiFficagio. " 42

Foi & necessidade de compreender o presente dque os remeled aQ
estudo desenfreado do passado. Foi também, na 8nsia de entender o
presente, de resalver os problemas ague o presente impunha, que o
grupa dialogou com as geragtes dos anos vinte e trinta (%), e
formulou novas concepeoes no tocante a critica e ® produgHo

cultural .«

Quanto a geragio dos anos vinte, compreendiam~-ns como importante
na medida en que esta possibilitos a libertacio dos artistas o
dos espiritos criadores. Criticavam, no entanto, a boemin & ©
descompromnisso com a vida ¢ com o8 problemas sociais. Ainda nas
palavras de Antonio Candido, a geraclo de vinte ... 'parecia mais
un estouro de "enfants terribles”, sacrificads pelo excesso de

-

E‘Hit(ﬁ) "

Embora  criticassem = geragio de wvinte, pela boemia &

irreveréncia, reconheciam sua forga criadorz, uma ves que esta,

no entender dos Chato-Boys, também havia sido de ocriticos -~ de

criticos criadores. Hent iam—se, incliusive, CoOmo escritores
E]

acanhados  em relagdo a ela, porgue nlo hrigavam por  Suas

escrituras @ nem faziam delas motivos de luta e transformagfo.(d)

Babiam, contudo, gque a distingifo entre eles e os de vinte
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encontirava-se na esséncia mesano da critica. Enguanto a critica
praticada pela geraglo de 22 era vista como demolidors, @& criticn
dos anos quarenta ers entendida como construtora, analitica e
funcional.¢7)
Sobre isto Ruy Coelho escreveud

“E clare gue este trago nos fazr terrivelmente
antipdticos & wgeragido de SP.AFora MNErio de  Andrade, Sérgio
Milliel & oulros, que mrecuraram aprofuandae-se nalgum ramoa  do
conhes imento humana, s membros deste grupo viveram diov palejite,
Acreditavam que & fatuigio genial gue o5 animava ora garantia
baslante £ara fudo gueant o o fsaeaaem wabre gputa gquer
MACEF TR e w e dmaging que sentiram quanto surgiu um bando de “Chato-
Foys ™ que ousssam analisar o que dizfam &, supremsd  afronta,
exigir que #@e o inides fossem _ fundament adas &

conhecimento... “(8)

Mas, se a geracfo de vinte coube a tarefa de demolir, derrubar a
fim de preparar a Same para uma nova forma de arte(9), a geragio
de trinta ficou com a tarefa de iniciar a construgho de umng arte
& visko de mundo mais sistematizada. Neste sentido, o grupo de
Clima se via como resultado das lutas iniciadas nos anos trinta,
No plano politico Tutavam por liberdades democrdticas & no plano
cultural por uma producﬁm organizada, sistematizada @ "honesta”,
numa referéncia e diferenciagio do prodeto estadonovista & seus

veirculos culturais, com os guais discordavam e também porque o
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tipo de produgio a que e propunham ia en diregio a uma visBo
universitdria, e mesmo criticando o cientificisme edagerado, a
producio gque vislumbravam era essencialmente cientifica. A esse
respeito Lowrival foi bastante enfdtico no seu Depoimento a Mario

Neme

"eeeagstamos mais dispostos an Fazer uma cultura
MATE sistemat izadase.come tudo nesse munda, a cultursa também pode

o

sy submet fda a um uso honeslo. ..

De acordo com Antonio Candido, embora no tivessem claro =a
validade de suas posi¢gfes, viam-nas comn inevitaveis de pensar o
momento histdrico, dai @ preocupagio com = vasta problemdlica

aberta naquele momento.

nédo sed qual a vantagem dessa geracio critica de
S8 Paulo. & wsei de sua inevitahilidade & de sua Fungdo
NECESEHRF [ . Lima GEraEEe assim & clars que & METI 55

brilhante ...val se Flrmanda lTentamente.. " (18).

Nesta perspectiva, ao incorporarem a critica, nio
#0 como necessidade da época, mnas como atitude de amadurecimento
diante dos problemas colocados pelo momento histoéerico, permitem-
nes observar, © quanto @ funglo critica estava ligada =

atividade e fungio ce intelectual no Ccendrio cha dpoca.
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Na critica, afirmava aAntonio Candido, estava @ tarefa madima de
combate a todas as formnas de vida ¢ pensamento “"reaciondrios® .
se cada geracho possuia suns armas para lutar, @ critica era a
arma de que dispunham, npaquele momento. Ao critico, ficava
reservada a larefa de esclarecer o pensamento ¢ por ordem nas

ldéiat.

Diante destas colocagles podemos cumpreaﬁder a reunifio dos
heterogéneos Chato-Boys num grupo, bem como o fato de terem
pensadt @ Revista como possibilidade de abrir ©8pagos para
producio, debate e criagio de novos "climas” entre o6 Jovens de
SR80 Paulo e do Brasil. Podemos entender também, poraue as Chato-
Boys, como muitos outros grupos{il), buscaram na 1linguagen
critica ou estética a possibilidade de oriar, debater &

interferir no processo histdrico.

Faoi como grupo de estudiosos,  ao se debrugar sobre Tingungens
gapecificas, rompendo com antigas foreas de entender a produgHo
cultural que iriaﬁ construir, através da oritica € por entre
temas, umax outra concepeio de oultura e intelectual. Lourival

Gomes Machado expressou , no Depoimento a Nemed

“Fate & o caracteristico Frisante do momento atual
da /nteligéncia hkrasiléira. E oo medo de dizer  “formagio de
culbtura” para nle cair no pedantisme ndo serd o sinal do relaltivo

desprésn das geracies mals vaelhas pelo assuntaf Porgue mudancas
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muito acerca desse tema.. "Cultura para nds parece oofsa muito
mafs alimentar, [mprescindivel ao arcabougs, oo que parecia b
algum temeo altris, guand PasSava eor um sindnimo de penduricalho

arnamental, inimigo dos impulsos personal issimos”

Neste sentido, & possivel dimensionar a construgBo do pensamento
histdrico-cultural de cadn um dos autores € ver @ Figuessa que
eviaste nas diferengas -~ @ heterogeneidade de individuos que,
unidos por idéias, propdsitos e problemas comuns, nNao perderan

suna subjetividade histdrica.

Embora todos Ing: Chato~-Boys foassem criticos & COmno tal
BMEFCEGEEM, eMercitassem ¢ tivessem sobre essa funclo, posigles
bastante claras e definidas, apenas dois artigoss 0a GCRITICA',de
Ruy Coelho e JORNAL DE GRITICA , de Antonio Candido, wwbos nw
Clima de ndmero 10, junho de 1942, trataram da linguagem criticwn.
D demais componentes do grupo, CEHPrESSRFRN SURS  posigies no

eqercicio da NEGMA -

Antes de expor as idéias especificas sobre a fungdo e os
significados da critica ¢ do critico entre os Chato-Boys, quero
retomar o primeire artigo sobre a critica, na Clima de ndmero 1,

maio de 1941

"A critica em Revista de gente moga & sempre um problema”. Dests

maneira Antonio Candido abriu sua Se¢fo de LIVROS, iniciando—-se

g



como Critico ao expor a vislo e posigHo do grupo, reunidos na

Revista, ¢ que tinha como propostat

" eelma unidade de intengda, que z%§ manifﬁ%tew i
cada um de seus departamentos. O npsse desedo & ver as colsas com
s mafor honesgtidade poselvel g, mfhstandm fguatmente fal
preconcelto e louvar ¢ o de demolir, mostrar qgue, ao lado oo
ponta de vista das criticas consagradas, hd fugar para o modo de

ver dos mocos "

Reconhecendo que o critica teria LA certo interesse YL
determinado campo, o da critics de sscritores mogos ~ "B @ &leg
que nos dirigiremos de preferénocia—, sustentou a importdncia a0
trabalho do grupo, apesar da pouca idade.

“# o Julgamenta dos winte que  AQui Brocuramncs

FALEr««  CIreia que  preferrivel dar cabegadas,porque este &, o

qualquer sefor, um does atributos da idade”

Sobre o desejo de construglo ao invds da demoli¢Bo, =nliado ao
desejo do bem fazer aos vinte anos, aponta para 0% debates gue
dar-se-iam nos planos tedricos como no da produgio da linguagens
critica. & critica cunségrada a que se referiam estava dividida
frente ao surgimento do grupo, ao mesmo tempo em gue s¢ oiziam

assustados com 0 conhecimento tedrico gue possuiam, ESPEFAVAN quUE
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nio e tornassem aridos ¢ académicos demais. (1:2)

Neste artigo, o olhar do critico, em seus vinte anos, diante do
mundo e do momento histdérico, questionou a  legitimidade da

atividade do grupo?d

"M uma dificuldade, que me Fax QUAasi sURPender &
pena no infcio dos nosses trabalhoss o prab]éma da legitimidade &
da valor de semelhante tarefa diante do momento histdrico. 0
mundo experimenta, sob o signo da catdstrofe, uma das crises mais

angust iosas por que ten Pasgado... "{13)

Frente a este mundo guestionouw a legitimidade da atividade do
grupo & da préprian literatura. Ddvida que o critico n#o 80
responded ho decorrer do artigo, come acabou por Jjustificar =a
atividade ¢ a atitude dos mesmos Frente & obra literdria e o
momento histdrico em guestiod

" ‘ﬁﬂntimas toadas QU , B Lras /s
acontecimentos, no mistério ¢ na dor, estd se precisando um nove
FUBG  que merd uma fdade nova. Uma fdade s qual nascerd um
saentido para o Gue Nas prrece Tncoerents @ uma respoasta para &
agonia de ver esfrangalhar-se o npundo gm que vivianos. £ enquanto
Fodos se crisean diante dos fatos que deciden a sorte do Homen,
qual o valor s obira literaria, ¢ qual a atitude s se Lomar en

relacio a #Ia? A sur Justificativa esta em afirmar, atd onde 1he
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For paossivel a consciéncia do individue diante da tragédia, oono
manifestaciao prermanente da doignidade humpana. e, parlfanto ela
continua & eNFstir apesar de tudo, & porgue hd  rapio & hE

necessidade da sula existéncia™iiqd)

Além das palavras escritas acima, & leitura torna-se evidented
PAra O grupo, € mais especificamente para o critico, literatura,
critica e atividade intelecltual apareciam &nmn: possuidorag e
razito € necessidade de ser. Nestas palavras, nota-se Lambem @
postura assumida do critico, de gue uma Nova (rdem nasceria em
oposigac ao Estado Novo.{(L5) Ordem na gqual  representariam &

NOV a6 ina.

fi partir destas colocacies, podemnos compreender a dimensio que @

critica & o trabalbo critice significavam para os Chato-Boys.

Em Junho de 1942, na Revista Clima de ndmero 10, Antonio Candido
escrever o artign sobre aAlvaro Ling, intitulado JORNAL DE
CRITICA.Neste artiéu ¢ estudo, debateu a critica, possibilitando
apreender o critico, suas posicgies sobre a critica € & atividade
critica ¢ wmais as influéncias deste sobre o grupalid) ¢ o inicio

das diferencas entre posturas & visfes criticas.
Foi na condigio de criticeo que reconheceu, na obra de dlvaro

Ling, uma atitude digna de ser analisada € pensada. Como

critice, Antonio Candido wviu no trabalho de Alvaro Lins  uma
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fungio muito definida & n de criticar uma obra, pois  toda
significacio dela Junto ao piblico dependia do critico o gual
exerce segundo Antonio Candido, um papel de ligacio entre autor &
leitor. Para Candido, na mesma dire¢io de dlvaro Lins,ao oritico
cabia desobstruir caminhos e revelar rerspecl ivas de  uma

EPOCRA. ««o €pocas que possuem lados obscuros e estilos priprios”.

Acreditava que no desvendar de estilos & obscuridades, que “Jazem
inerentes a uma época € nas obras gue estas dpocas produzem,”
encontra-se o papel do critico. A& coriagfo, para o awtor, mesmo
possuidora de um método, nho era simples resultado de categorians
logicat. B critico, porgue tinha & trabalbava GO LAMA
metodologia, possuia estas categorias, ao mesng tenpo em gue
"vive a coordena estes impulsos I eaforen pessonl ole
Fecriagio”. Neste sentido ¢ gque compreendia a real funglieo do
critico. & " de servir de agente de ligacho entre a obra e seuw

tempo & niho apenas 3 obra com o leitor.”

Para aAntonio Candido, criticos e «ritica s&  Fundiam numa
perspectiva histdrico social. A compreensio da obra era possivel
na medida em gue ara desvendada sua relagHo com o método
histdrico em que foi produzida. Nesta relaclo s  dava @
organicidade, a conexBio com as idéias da época ante o'estado” de
um momento. Refultava mgﬁim, a oritica individualista do tipo

Gideano, pois "pensar ¢ compreender uma obra do ponto de wvistn

puranente "artistico” & empobrecer e matar seu rajo de alecance”
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Esta amplitude ¢ faxia asentido na relagio obra-momento.
Tratava-se da definigiio do espirito. Rejeitava wviolentamente o
predominio do social sobre o artistico. 0 que o critico queria

gra "repor as coisas nos seus devidos lugares”.

Qter er Fecolocar as coisass nos  seus devidos lugares ndo
gsignificava, para antonio Candido, retornar a8 Taine ou calr num
determinismo  qualgquer. Querer reconhecer rsna obra (] £ e
gignificado diante da época, nio entrava em contradicio com os
aspectos especificos desta obra. 0 que pretendia era considarar a
especifiéidade da  obra, de um lado, & enconbrar o outro
gignificado da mesma - seu sentido funcional na acultura. Obra e
critico com funcoes definldas no todo sdcio—~cultural. NEo bastava
conpreender o sentido da obra em si, mas sel tugar ¢ significado

no contexto de uma dpoca.

Embora respeile a posiglo do critico na escolha de am método,
apta por uma visio mais totalizadora da critica. Hus posigio

explicita~se a0 eacreverit

Y. UM EEforen gue s fapde ao ocritico & o de
conciliar em 5§ a8 duas necessidadess da "digponibilidade” & oa
diretrizt. Cabs ac critico fomar consciénecia do verdadeiro pasel
que ambas desempenhan. Tude & uma questido de momento. o de

dispanibilidade & diretriz, do mesno nodo porque ha o mamento da

sensibilidade e o da reflexio. (1720
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Para Aantonio Candido, todos estes momentos w80 importantes, desde
gque 0 critico ndo se Fixe em apenas um  desses momentos. No
primeiro movimento do processo, primegiro contacto com @ obra, o
critico deve manter uma certa inocéncia & virgindade emocional,
que aceite as sugesties que a obra desprende. Manter-—-se wl, 6
cair num inpressionismo sem rumo ou chegada 3 nAo passar por &i ¢
correr o rilsco do dogmat ismo parcial e total incompreensio da

Obra.

Mas, € no segundo momnento que se encontrd & e dd o trabalho do
critico, o1 sedja, no julgamento e na reflexio. Julgamento que o
critico far gquestiio de esclarecer como entendido por “tratamento

intelectual® dado & obra.

O critico &, para Antonio Candido, o detentor da consci@nciae "6
artista ¢ ¢ deve ser indi?idualiﬁta ~ porgue estn ¢ a condigBo dn
arte verdadeirn. Mas & mo critico gue compete mostrar até que
ponto o individualismo do artista ¢ uma resposta &g aspiragoes de
gin epoca. O artista quando cria, mal sabe, as mais das vezes, @
que corresponde a sua criacio. BEsta consciéncia cabe ao critico”

(18 .

Quanto a Ruy Coelho, alédm de critico de ¢inema, fung8o que passou
a desempenhar na Revista a partir do mimero 14, a Secio CINEMA
era de Paulo Emilio - EGLrevia s orbe e todos O Lemnas .

Especificamente sobre a critica, a Clima de ndmero 19, trouxe um
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extenso artigo intitulado.t'Dﬁ CRITICA.

Quando tomamos & feitura DA CRITICA, nossa Lendénocia imediata &
pensair a época histdrica, que no entender do critico passava por
um  periodo extremamente pobre em produgices artisticas £
culturais, O que levava, inevitavelmente, @ um outro tipo de
producio, aque era a critica. E esta aparecia entfo, como
resultado dessa dépoca. Contudo, somos  obrigados a retomar =
apressada leitura e conclusfo. Ligada a proliferaciio de criticos
¢ a pobrexa , surge um terceiro elementod @ criagio da obra de
arte e a relaciio dela com o artista e sua época. B a partir desta
Felagiio que Ruy Coelho inician a discussiic sobre a criticay pela
postura do autor diante de sen material. 0 material em quest 5o
era o producio literdria, @ relagiio do autor este material o

obJeto de sua critica.

A arte ¢ vista & entendida como fruto de laboriosas ruper iénciag
surgidas nrganicamgnte do espirito oriador. Nesta perspectiva,
Ruy Coelho nomeou tipos de artistas(i?) e discutiu o processo
criativo. Na sequéncia, analisou rigorqmamentw um caerto tipo de
critica - @m critica cientificista inaugurada por Taine, =apds
rapida aceitacgio € BUCERS0, cevido desenvolvimento REE
ciBnecias, na segunda metade do século XIX, caiu emn desilusldo.

Ao escrever sobre @ impossibilidade de se fazer uma criticsa

impressionista ou cientificista (20), Ruy Coelho formulow sua
RS R L T '(
,;g}{gg} 1.

it
e R
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visho sobre &) papel - do critico. este deveria e
critico/fildsofo, una ver que 0 resultado em ambos ¢ 0 mesmo
amargo licor vindimado nos embates da existBncia, nas angldstias e

tesadaptacies, nas quedas e superagles, no triunfo ¢ no dominio

das coisas, pels compreensio emocional ou Filosdfica.(2L)

Sua  conclusio ndo poderia ser diferente BE PENSUIMOS  qQUE PRAra
Ruy Coelho, em toda produgho artistica, existe como vigamento
profundo una concepeio de vida que lhe di sentido, capaz de ser
destrinchada & trazida # Tuz. Comno existe nos 8 istemas
Filosoficos, uma expressdo formal guscept ivel the P ovocar

sensagies de belegza.

Diante de tais afirmactes, poder fanos imayginar ina certa
contradicio do critico, jd& gque a produgiio de enoctes, de beleza e
sentimentos, eram temdticas impressionistas. A contradigio &
aparente, pois que toda oritics criadora, segundo Ruy Coelho,

possid un método.

Os métodos a que se refere siod o interno puro e o externo puro.
No primeiro, o critico ao se fluidificar pafa s introduzir nn
obrra, procura se projetar no seu dmago € atingir a  intuiglo
geradora da mesma. Neste cast, o critico pode correr O risco de
Fenunciar a i proprio @ consequentement e desarmar —se

criticamente. Jd no segundo, o método externo puro, pode acorrer
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O Iinverso. Suprime-se de tal forma a compreensio da obra como
produto de uma vida de trabalho & sofrimento que @ critica perde

suua FUNGRO.

Oposicio feita a estas correnles, propie ¢ exple gqual a critica
que acreditava possivelf & critica filosefica. Para Ruy Coelho,
tanto o artista como o critico deveriam fazer uma leitura
literdria e +rilosdéfica do mundo. Nio significando  com 580,

anslneia de compreensio da obra como Tinguagem.

Para Ruy Coelho, a leitura literdria ¢ filosdfica do mundo eram
condictes Ffundamentais para a existéneia de uma critica criadora,
Para ele, tanto artistas como fildsofos buscavam & WSpiravam uma
meema  revelwgdo E a  revelagBo de essénciag. "Ontalogias
Imaginativas™", como dizia. Ontologias pordgue  procuravan nos
problemas de homens concretos estas ditas revelagoies. 0 Fildsofo
porgue "vive o drams bumane na sua plenitude, se algan acima dele,
tentando formular suas experincias ¢ interrogagtes em iddiag
abstratas: quanto o wartista as cristaliza em sentinentos, €N
emogles e vibrages . (22 A conclusiio, para o eritice, ocorria
com a inteiragiio entre método interno ¢ externo, dialeticamente
constiraldos .

Ruy Coelho propuanha & aht@ndia a critica comp +#ilosdfica, porque
a compreensao de wma obra esta determinada pelo seuw movimento

1l

imanente e, para apreendé-la, "¢ precizo peneltrar nela pelo
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exterior sem ferir ou destruir seun conteddo. Feito isen, e
conhecendo as circunstincias externas gue influiram sobre o
auntor, podemos penetrar-lhe o seu sentido sssencial, uma ver due

nem raxzio, hem intuigio tem primazia uma sobre a oubtra.(23)

CComo critico, Ruy Coelho tromp e eendey e RS experiénciag
criativas possuiam um valor estéticeo ¢ filosdfico, na medida em
que procuravam - ,ver o6 problemas & as exigéneias do momento em
que sdo produxidasy como pensador de um tempo "desgracado” -~ como
dizia =, reconhecia a decadéncia das produgtes em momentos

gomblrios, mas acreditava também que das Lrevas NAasceria & alirora.

Se atentarmos para estans duas wvistes & interpretagdes de
critica, embora caminhem de mapeira diferentes, @ unidade deo

Inten¢des aparece. Antonio candido, numa - atitude bastante
sociologica &€ Ruy Coelho Ffilosdfica, mas para anbos ¢ @ oritica
advinha de uma percepcio do mundo em frangalhos, de uma realidade
que coibia as produgies artisticas, que o novo tempo nascer iade
uma certa forma, a0 criticosfildsofo caberia & compreensiio e

atuagBo nesta nova ordem.

Ao contrdario de Antonio Candido e Ruy Coelho, 9ue exXpuseram  em
artigos egpecificos suat visies & concepeles sobre a atividade
critica, Lourival, embora tivesse uma mesma visio, suas idéias s¢

poden HSer apreendidas no interior e e gascritos.
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Logo no primeire artigo que escreved para a Revista, intitulado
0 DUTRO CAVALO DE TRATAY, podemos perceber suas posigdes sobre
a criticas. Neste artigo, debateu com os criticos da época, os
qunis chamava de tradicionaie porgue praticavam uma crition
simplista e generalizante, ou seja, & critica de informagior o
impressionista, tipica daquele wmomento. Contra este tipo de
critica, propos , exatamente como os demais componentes do grupe,

acritica filosofica ¢ socioldgica, metodoloaicamente construids

5]

cor significade social. Pe diferentes maneiras  afirmavam

posicies identicas no tocante critica e ao papel do critico,

permeatdo & Fungio do intelectual, dad o necessidade de se
enfrentar caos & Clared~los no momento em gque participavam de

discussioes gque #s ohrag pudessen suscitar. Hasta que se saiba
qual o tema em discussio # as “questies ulbtrapassadas” @ que ©
autoir se refere wra o debate “"entre detgrminimmo de Ffatores
ambientals ¢ a liherdade do individuo®. Para Lourival, homnemn &
meio "sio0 um  tado reagindo em bloce®. B se acompanhe  as

citagies:

A chamada tend&ncia geral de uma gpoca o
desse determinado grupe naciconal nide & cousa oriada por  neia
duzia de preceitos noraatives ou pela grande [déia infcial de um
SIsTEmMa. A5 madonas da renasciment o, o gregas do clagssicismo, as
arientais romdnticas ai estio ndo sdo sd no wentido e merem
decorrentes de grandes padries  impastos  por uma oivilizacdo,

mag, além disso, o resulltado da Filtragen eela critica o pelo
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puUblice ca24)

" Buandeo um artista & visto pelo pdblico nfo ge
pode Furtar & duplicidade da critica & visto eelo pdblice que &
visto pelo publico gue nele encontra o que Vi, mas tambem & vigto

vela publico que nele procura o que quer ver (25D

Outras preocupagies referentes a critica & a atividade do critico
foram digcutidas pelo autor, por edemplo, @ critica como
atividade gae acomranhava a "carreira dos fFatos mesmo em Lempos

"sombrios” & repletos de apreensies.

Louwrival Gomes Machado, Fo0i, ao meu ver, e apesar de nHo ter
esciritos artigos diretamente relacionandos a oritica, o que mais
violentamente expressou  sua angust ia frente B realidade
vivenciada e caracteristica do grupo —~ "uma geragio de criticos,

criticos € mais criticos", como exdplicava Antonio Candido.

Sobre a funcHo da qrftica ¢ do agrupo, Lourival, ohamou atengfio
de seus questionadores (2é),para o aspecto mais oriticdavel dos
cstreantes Chato ~Boys. E sobre a necessidade da coriticageragio

E8CrEVELLS

"Wds precisames de oritica. Oritica que faca um
tardia mas ifmerescindivel bGalango dags  wvalores oo passado.
Critica que analise as condicdes e tend@ncias atuais. Lritica que

prapagandize, eduque, exeandindo um pouca malis toda  atividads
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intelectual que ainda s& Fecha am prequenas elites rprivilegiadas
de gsprfrito embora freqguentements desprovida de Fortuna. Se temos
necessidade ouma Vtomada geral de consciéncia, dum  ajuste de
valdores velhos & novos, essa necessidads s fax mals urgents
num momento  em que conscientemente Falamas gm Fenovagin £ nHas

"

predispomos para un Fulura que Ringuemn sald. ..
& nessa linha da procura da culltura gue  se
reflete praticanente na conquista de uma direito &8 critica, Jji

hE um princieio de agico gue pode fevar ao cumerimento e uma

Fupcido” gue poderd vir & ser & "nossa’t FuneRo.

Para finnlizar, & importante percebermos como N congciénocia do
critico gue desejava & via em tudo a necessidade e aprofundar
a andlise cuidadosa nBo cegou o critico/escritor ap fato de que @

analise em demasia representave um rFisco & espontaneidade & &

criagios

0 oexercioia da anglise demasiada oiscielinanda
gxigente pie em perigo a eseontaneidade, quando niae a perturba
ate pela exibicio e 80 sl i e cada detalhe e

"

maquina geralmente despercebida.

Antes de apresentar as concepetes € posturas criticas de Paulo

Emilio, chamog @ atengXo do leitor para alguns  pontos  destas
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citagbes de Lourivalyp a critica gue educasse, esclarecesse @ra
fundamentalmente aguela que envolvesse o estado disciplinado e
cansciente, tanto da linguagem sobre a qual escreviam como da
situacho politica e cultural do Brasil, e no caso do grupo, S8o
Paule « £ uma critica dessa importiancia 6 podia ser feita por
uma elite educada, universitdria € posicionada quanto aos valores
o passado e gue fosse Capas de venovar e construair um outro

futuro. Jd & construgiRo de outro futuwro aliavam -se @ AGHO, que

era, ae mesno tempo, politica ¢ intelectual. 0 “"nds”, criticos
funcionais & intelectunis, nio 8o o diferenciava de outros

segmentos criticos, incluindae, aqui, os criticos estadonovistas,

mas aos criticos formados nas instituigtes (USP) & orientados
para a pesquisa, para 0 conhecimento tedrico, que tanto

confundiu Sérgio Hilliet.(28)

Se atentarmos para esta dltime citagio de Gomes Machado, onde
deixa transparecer @ divisho que se¢ fazia entre critica e
criachio, ou, a nio -compreensio da prdpria critica cone oriagio
Jd que esta deveria estar voltada para a discussio dos problemas
especificos da arte € das guestdes soclais gue ela propunha -,
como finalizacio, notamos que Paulo Emilico ¢ Décio de Almeida
Prado nito foram citados, em nenbum desses momentos. Embora, de
todos eles, Paulo Epiltio, Livesse mais enfaticamente se
posicionadeo quanto @ hecessidade de se Fazer LAME critica
politica, que para ele, deveria ser essencialmente politica. Ou,

comn dimin f "a critica inteiectual torna - politica”.

ted



Este ¢ o ponto sobre o qual'prwtendo acompanhar o gque aprimorow
nog exercicio oritico dos Ohato-Boys. E, nesta perspectiva, &
importante retomar os contrapontes gque a producio do grupo nos
fornece para entendernos ou desdobramentos gue e Processnran
no interior dessa produglo. NEo se tratava de um antes o un
depois, porgue tanto num como noutyro wmomento da Revista, a
critica foi politica enguanto linguagem, mesmo guando © grupo

aasim nRe a explicitavaa.

E Paulo Emilio, com sua radical posigiao e frase, ¢ um excelente
ponta de partida, principainente se pensarmnos nesta frase & Nno
que ela realmente sugere & realiza. Pode ser entendida como @
sintese de instdncias ¢ momentos do grupo e da producio oritica.
Do grupo de intelectuals, que entendiam, entire oubtiras COIisas, que
oes ensaios criticos eram possibilidades de teorizagio sobre os
problemas de ordem estétiga, proposta pela obra de arte, & os
SOCTATS GUE UHRR ODFAa Propusesse, sugeria gue as questies © a aclo
politica fossem Feﬁaadaﬁ nua primgiro plano. B & oritica como
politica, era entendida como debate direto com temas nacionals e
internacionals, bem come autores do cendrio politiceo brasileiro.
Paulo Emilio ¢ Décio de Almeida Prado , realizaram esta sintese
de uma maneira mulito exdpressiva.

Como todos os Chato-Boys, "amavam as idéias ¢ as revolugtes,

teorizavam sobre estas, sobre linguagens e entre linguagens -~ sio
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muitos os momentos em que teatro & Ginems foram discutidos pelos
dois criticos. HRo ]inguﬁgenﬁ proximas ¢ que naquele momento,
buscavam ident idades prdprias —~, no entanto, desde o primeiros
ensaions, Paulo Emilio ¢ Décio de Almeida Frado, iniciaram $uas
producies pelo interior das linguagens estéticas a  que  se
dedicaram. Neste sentido, vivenciaram ¢ produziram a ocritica
enquanto producio e criaciio de linguagens, fato que representa @
fragse, na mnedida  em  gue  aprofundaram o .que o grupo  vinha
inagurandod uma outra instdncia do politico, a do exercicio e

movimento interno da producio critica.

A critica praticada por FPaulo Emitio, mesmo direcionada para as
& . . A » . . & -

anal ises dos  aspectos internos & linguagen cinematografica,

ampliava € remetis a questies de ordem social e politica,alédm das

polémicas relacionadas aos temas propriamente cinematogrdficos..

As polémicas sobre o silencioso/falado, a perda da awtonomia do
diretor com o aparecimento do produtor como elemento regulador
inibidor da arte dé dirigir, ou mesmo & necessidade do cinema se
firmar enquanto arte ¢ lTinguagem austonomas, 30 alguns dos temas
discutidos por Pauleo Emilio que se ligavam, entre oubtras coisas,

w0 surgimento ¢ expansio da inddstria cinematogriafica.
O problems do silenciostd/falado® foi um de seus temas centrais.

Para ele, a vitdria dos talkies (cinema falado) sobre o cinema

mudo representava uma ameaga muito grande & arte cinematogradfica.
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Nig se discutia ¢ nem se anulava a importancia e a existéncia do
cineha falado, o gque s¢ criticava ¢ temia #fFa 0 U880  que =&
industria cinematogrdfica poderia farer dele. Na verdade, o que ©
critico apontava eram os possiveis problemas gue o cinema falado
traria para a arte do cinema. Sobre 880 @8Crevelns

Y wew E8U CHFETO gue a gueslido fundamental no o inema
& o problema silenciosesfalado. Acho mesne i&paﬁﬁfve] UME PRESS0R
estudar cinema sem meditar, de inifcio, sobre este ponta. "398

e an BEFIGO, nEo apenas a uma aFte, mas um mpelo de

expressdo univeraal, uma alguimia doe imagens. "

Para Paulo Emilio, @« wvitdéris dos talkies, significava estar
novamente diante de uma arte balbuciante, viciada ¢ pretenciosn.
Frente a este tipo de cinema, dizia ndo wnais ser possivel separar

0 que havia de cinematograficamente auténtico num filme.

A tensido em torno do silencioso/falado, segundo ele, perdea todo
sen britho no ano de 1928, guando Jesse L. Lasky, presidente da
Companhia Americana  Famous Players, declarou que W] Cinema

conhecido até entio estava com seus dias contados.

Juntamente & indignagio e temor gue alvorogava os intelectuais,
criticos ¢ apaixonados pela arte e linguagen do cinema, uma outra
preocupngio rondava ag cabegas & og viajantes olhos dag imagens

alquimicas?: a interferéncia cada ver maior dos produtores neste
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Cendrio.

Gobre o papel dos produtores, assim cono o ol inddstria
cinematografica americana, Paulo Emilio s¢ colocava de maneira

clara ¢ diretas

" na inddstria cinematogradfica americana a divisdo
do trabalho, para Facilitar a produgio em série, estd largaments
desenvaolvida. Um Filme € uma obra de especialistas de cendrioe..m”
pessoa gue Cem a incumbéncia de supervisionar Jszso tude & o
produtor, & este &, em geral, um homem d& negdoics. 0 diretar
tea, na AmErica, raramente, rossibilidade de ser orfador, um
real fzador, come na Rdssia, na Suécia, e mesamo na Franga &
Alemanha. Nestes palses, o diretor, quandm_nﬁh F #wu srapria
cenarista & montador - Rend Clafre o Eizsenatein -, intervem na

intimidade de todos o ramos da producio. 0382

A desconfianga @ ;Z!D"“:it:i:\ que Paulo Emilio fazia & inddstria
cinematogrdfica nHo se limitava as questfes relativas apenas a
producio € sua  interferéncia no processe oriativo do Filme. Ela
grra maito mais compleda ¢ ampla ums vezr que dizia respeito =
naturesa do cinema, A essdncia do Filne e sua linguagem.

l.inguagem, gque no entender do critico, sofria um retrocessoc na

medida em que os produtores £ industriais de cinema confundiam =
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linguagem cinematogrdfica com & teatral. E para ele, o cinema nio
podia ser visto como teatro {fotogratfado, onde tudo era copiado
tal e gual o lteatro se apresentava. Tealtro e Cinema, pegas
filmadas, atores de teantro como primeiros altores do  cinemn
falado, cendarios colados aos do teatro, a Ffala, © uso das
palavras, letreiros ¢ uama infinidade de outras situngoes
ingtawradas com o advento do cinema falado precisarian  ser
transpostas. Para Paulo Emilie, sd quando o limiar entre
fronteiras t&o priximas ¢ t&o préprians fossem delimitadas, o

cinema progredirvia enquanto arte ¢ linguagem autdnoamaldi)

Muitos sfio os elementos & temas que surgem e sUgeremn na produgHo
de Paulo Emitio. Além dos didlogos que estabelecen, comog pudemnos
acompanhar  nos  capitulos anteriores, com o DIP oy DELP,
denunciando claramente suas posicées frente nos programas desltes
orgacs. Ou, na Olinag de ndmero 2, quando fazx uma balango do
semestire em 880 Paulo, orienta toda a sua andlise parsd mostrar a
pobresza em que caira a produgiio cinematogrdafica no Brasil durante
0 Estado Novo € da obrigatoriedade dos S temas
nacionalizantes. Ou, finalmente, num esforco em discubir em
discutir o cinema <omo uma arte dialeticamente ingrata porque,

segundo ele, gde uma maneira geral, o cinems casbarra &m

dificuldades, todas Rs VEZES 6N QUE Procurod € Procura inspiraglo
nas atmosferas, nos problemas ¢ no espirito da burguesin. & wrlte

que o8 homens  ansiaram durante séculos & que teve . sua

possibilidade de realizaglo diretamente ligada ao desenvolvimento
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industrial da era burguesa, € uma arte dialeticamente ingrata.

Nega, por sistema, o mundo que lhe permitiu a eclosiio”.

Durante o tempo que participou da Clima como critico de Cinems,
empireended muitos debates, com  idéias, produgoies, critica e
criticos de cinema da época. (s criticos com quem debateu foram,
apenas para citar algunst Ribeiro Couto, .crftiﬁo o Rio de
Janeiro e adepto do cinema  Talado, Ufﬁvim der Farias, Paulo
Sussek ind Reochn, tambdém do Rio, Juntamente com Vinicius de
Moraes, com quem'dialmgnu de muaitas maneiras ¢ criticavam-se,
respondiam—se, desculipavamn~se, entre uma Clima & outra. Faulo
Emilia, P o ocasifo e debate sobre Iw}
"silencioso/faladoe, "escrevel, na Clima de nimero 19, que Vinicius
e Morass nRo ers professor, ses forte nlo ern explicar as
coisat.” Ele ndo sabe por um argumento depois do outro, ligd-los,
tirar uma conclusio. Viniciugs ¢ um homem eternamente griavido e
que esta eternamente dando & Tux"d33). Ja a mesma coisa nio podia
escrever sobre o critico Guilherme de Almeida, o mais prestigiando
critico de cinema de S8o Paulo, "porgue foi um bom critico quando
houve bom cinema”. A observagRo critica de Paulo Emilio sobre

recaia sobre o fato deste Ler wcompanhado O Cinema nE SUHR
prastituiciao”.Para finalizar, dialogouw com Frederico Politman
Primo, de Santa Catarina &, segundo ele, um coerente critico em
suas analises em prol dé cinema faliado. Mas, ¢ na medida em que
acompanhanos suas elaboradas e internas criticas, construidas  ao

discutir o cinema enguanto inguagem e eslta enquanto 1ingungem
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instrumento do conhecimento, gque entendemos o que queria dizer

com % o cinema deu cidadania podtica a tidas as coisas”.

Gostaria de finalizar estes spontamentos sobre Paule Emilio, com

an palavras de Gilda de Mello & Bousma (d4)¢

“TEm ver de confrontar as posfedes Ctedricas  en
VOgR, Prefere se debrugonr sobre o Filme na maviela., O gus
pregcura & o real, o concreteo, a obra, o que ela Jiz sobre o
mundo, come o autor fala por seu intermddio. 0 seu didlogo &
senpre una relaclo privada cam & imagem, cuja epaleitacdo rrofunda .
procura acolher com humildade. Mag, desta magem, destse Filme,
deste autor, feito nestas condigivs ¢ nesta pocit. & par 850 que
na perifodo de Clima, mesmo participandoe apaixonadamente do debate

#“

mudos/sonore, nlo envereda nunca pela discussfo Fedrica? ..

+

No que se refere o Décio de Almeida Prado, embora acreditasse nn

funglo educativa ¢ construtiva da critica, nenhum de seus artigos

3,

foi dedicado exclusivamente & 1lnguagem oritica. Exercitou-za em

seus dexoito artigos escritos para a Revista.

Critico de Jjulgamento, defensor do Teatro Convencional, escreven
grande parte de suans coriticas de Teatro Amador no intuite de
incentivar og novos grupos( ). Quanto ao Teatro Profissional,
alguns pontos de suas aburdag@n$ criticas, sBo dignas de citacios

o deatague que deuw ag teatro francés, de Louis  Jouvet, dois
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ensaios sobre o Teatro Convencional & a discussio com o chamado

Teatro Naturalista.

QGuem abriu a Seq¢do TEATRO na Revista , foi Paulo Emilio, Clima de
pumera 2, mas a responsabilidade da mesma era de Décio. 0 fato &
que o ator Louis Jouvel, apresentado por Paulo Emilio, e¢ra mnais
conhecido do pmiblico paulistano como ator de cinema. No entanto,
quem nes colock a par da tradetoria do mesno, € PDécio de Almeida
Prado no artigo "Lousisdodveb. en S8e Paula’ , Revista Clina de

nmere 3.

Para Décio, a Tingungem teatral devia eatar pauntads em
determinadas convengtes & Tinhas de atuagBo . 0 texto devia ser o
fio condutor da atuwacdo o criacio do ator. 0 teatro e@ra  uma
Hlusfo cénica e jamais aproximacio com o cinwma « wio linguagens
diferentes ~, dal & importdncia do wator desaparecer diante do
texto. 0 ator era o mediador entre  escritor e pdblico. E Lowis
Jouvet, para Décio, era um dos melhores e seguia como nenbum
outro @ Ekmvencﬁo.Tﬁatral. Convengio gque nascera Junto com o
proprio teatro e que deveria continuar sendo respeitada uma ver
que cada elemento colaborava para a criagio da tlusBo. Dlusio

destruida, segundo Décio, pelo Teatro Naturalista.
(0 "Theatre Libre", como era chamado, havia destruido o teatro

Convencional na medida em gue dispensava o publico & oferecia wum

teatro tio parecido com a vida, tHo verossimil, que o espectador
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esquecia até que era teatro. Sobre o teatro Gonvencional e
Naturalista, fex as gseguintes afirmaciegt

wwa wala maravilhosa Convengdo rteatral oeseodada
de mua magia, abrndonada pela possia, pareclia perdida para
sEmrre. e Morte da imaginacico e oo maravilhoso, aviltamento da

linguagam, tais s80 as caracterristicvas do featro desta dvoca. 00

De wncordo com o critico, @« volta da ConvencBo Teatral e @
recriagio cénica eram pontos fundamentais para a continuidade e

desenvolvimento da lTinguagem do teatro.

(utros elementos importantes foram ressaltados pelo critico como:z
o texto e a submissio de todos o8 demals componentes do
eapetdculo a ele. A fun¢lo do ator era o de compreender o melhor

possivel o texto -~ verdadeira criaglo -, para apresentd~1o.

Para o critico Décio de Almeida Prado, quando um  ator nfo
compreendia a importinclia da obra escrits, da imsginagio ¢ do
verbo dramdtico, nEo conseguia compreender © seu priprio papel
criativo, & acabava por se langar ans trugues do puro espetdculo
—influéneclia do cinema norte-americano-, gque sufotava o ator, sun

veia criadora & sua liberdade.

Para finalizar estag consideragbes sobre wn linguagem teantral e =

visRo de Décio de Almeida FPrado sobre @ mesma, & importante
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esclarecer, como fes: o critico, o que significava ¢ como deveria
ser entendida a ConvengBo Teatralds

* Erntenda eor Convenedo teatral come #8 #sdmissdo
por parte do autor e do pdblico, que Featro ndo & vida, & teatro

mesma. "¢ 2

Posicionar-se diante do Tealro ﬁunvancianall ngo implicava, nos
dizeres de Décio, a defesa do espetdculo pelo espeticulo, da pura
representacio, mas repercutia na defesa do texto, isto &, na
parte do autor, Jja que a peca admitia o emprego do mondlaoago & do
"a parte”, ambos recursos especificos do teatro e inexdistentes na
vida real, mas aceito pelo pdblico. A idédia € a vis8o de teatro
enguant o lTinguagenm, devia, consequentemente, passar prela

discussio do Teatro Convencional am gue o texto ¢ o glemento

fundamental .

Décio de Almeida Prado e Paulo Emilio foram tomados como exemplos
do exercicio que sémpra existiu na producio critica dos Chato-
Boys, o intenso movimento no interior da linguagem critica, desde
seus primeiros engsaios. Movinento que Foi se aprimorando, atdé se
tranﬁformar no espago de acRo e produgiio do grupo. Neste sentido,
superadas as primeiras influéncias tedricas e formas de pensar @
critica, @ao vivencida-lad enquanto producio de pensamentos &
linguagens ¢ que ela ganhou corpo ¢ interferiun.De uma outra

maneira ¢ numa oubtrs instAncia politica, a interferéncia deu-ge
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através da criacio de uma-outra linguagem critica. A critica dos

Chato-Boys. & critica do grupo de Clima.

Alfredo Bosi, ao analisar a obra de Paulo Emilio "Cataguases e
Cinearte na Formagio de Humberto Maurod ), fazxr as seguintes
interrogagtes, colocagdes ¢ consideragdes em torne do grupo de

Glimad

"4 critica do tradicional que sgsta geracioc & capar
de fawer, na medida em que o tradicional repregsenth sistemas da
opressio, mistura-se com o enlevo eelo antigo, epguanto este
coampensa a arides o presente. 0 que Farer com esse conbraste que
as vewres ddi como um casg de consciéncia® g ambieuidade, que em
Etifea merd mau  sinal, s abriga SEPATEIAMENEE  NR Casa da
Fatetica. Faaga & a s&tima wmorads de uma weragio de secidlooos,
Fildsofos, antropdlogns, prafessares de politica ou psicanal istas
gue se afirmaramn em Sio Paulo no comeco da década de 99, & que
encantraram o feliy & necEssErio refdaic no trato daguelas Formas
simbhdlicas capazes de arredondar o anguloso da aposieio sempre
revivida e presente o passado, moadernoe & tradicional.”

“Mas coma rpecoampor amorosanente  um pasgsade  de
vigléncia & epressio qus a lucideyr eolitica levaria , antes, &

denunciar® Sd mesmo sebh o sieno o omemdria artfetica, da pura

"

Forma que tudo redime soquanto sagrada vontade de gsbilo.

Nesze camfnha o valta ha muitas voltasy; e

nessas voltas algumas acabam s¢ perdendo para toado o semers o
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passada. OQutros Frardo.na vollta, os marcos da histdria nova. ”

‘Resistir & inseléncia ¢ & arides do nove Yoi o

-

modo que todos sles encontraram para ser Fealmente modeirnos”.
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NOTAS

(L) Antonio Candido, Depoinentos @ Mario Neme, obra citada.

{2) lden.

(3) Ruy Ceelho, Depoinentos & Mario Neme, obra citada.

{4) Lourival Gomes Machado, Repoinsnlos o Mdrio Neme,

{S) Antanie Candida, Depoinentos o Mdrio Neme, obra citada.

(&) Dacio de Almeida Prado, Degpolnentos, Maria NHeuma.

(7)Y Seéreio Milliet, na Revista Clima ndmero 3, @o comentar o

gurgimento do grupo & da Revista, fazx uma referéncin interessante

sobre o producio critica en S50 Paulo. "€ por certo curioso e€usi

tendénecia vencedors dos padlistas para n critica, em detrimento

do romance € da poesia, tendéncia que se vem firmando desde 1922,

quase sem s0luglo de continuidade” , e mais #n frente esscreve: "0

genso paunlista da realidade utilitaria de aproveltamento social

da Inteligéncia, empurra  seus  intelectuais parga o canpog  da

aplicacioe..”
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(8) Ruy Loelho, Deeoinentos & Mério Neme, obra cltada.

(9) Revigsta Clima de ndnero B, comentsrios de Séroioc Millisglt &

Alvaro Lins.

(10) Antonio Candide, Deppinentos @ Mdrio Neme, obra citada.

{1i1) Oy outros grupos a gue se referiam eram® o grupo do Norte,
de Minas Gerais, Rio de Janeiro, Ceard, com os 9quais mantinham
contactos.

(12) Revista Climsa ndmero 1.

€43) Idem.

(14) Idem

Ci9) &Silva, Marco Antonio da, Frazer o Foder do Pmiae da Onea,

obra citada

(16) Revigta Clima ndmero 16.

(17) Jdem.

(18) lden
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(i9) A discussio gque Ruy Coelho sz em torno dos tipos de

artistas e do processc produt ivo.

(20) Ruy Coalho quando discerda da coritica cientificista de
Taine, coloca o romantismo come o movimenta Fnauguradar da
critica dissplvente &, Sainte Beuve como o expositor desse fato
*sursreendente & simples”! as producies arltisticas em grande

varte, estavam 1igados & biografia do artrsta.
(24) Revigta Clima nimero 1@,

(22) Idem, obra citada.

(23) Interessante nolar nestas afirmagdes de Ruy Coelho duas
concepgoest a de auve @ intulglo guia a razfo mostrando~lhe o6
pontos a serem atacados, mas ¢ a andlise racional aque progride,
aclara & corrige a visfo intuttiva. Isto porque, tanto uma como a

outra emanam da consciénecia e esta, segundo o autor, embora nio

explicite, possul o predominio do racional.
(24) Nevista Clima ndmero 1, 0 Outro Cavalo de Trdia.
(25) ldem.

(26) lLaourival Gomes Machadeo, Depoingoltos o Mdrio Neme.
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(27 ) Jden.

(28) A expressfio "Novissima™,; como ficaram conhecidos, era usads
pelo critico Sérgio Milliet para diferencida—-los dos seus
contemporinens de 922 ¢ das criticas da dpoca, & principalmente,
pela, caracteristica universitdria do grupo. *Tudo nos  afasta
porém da *novissima®. Ei-la qﬁ& surge, afinal em pdblico, que se
eribe, que entra nw Iuta...Confunde-nos um pouco @« mentalidade

upiversitdria dessa geragio”, Clima de nidmero 3.

(29) A polémica Instaurada em torno do silencioso & falado,
agiton a critica € os criticos da dpoca. A Clima de ndmero 10,
noticia a "Polémica do Rio™ sobre o cinema mudo & falado. No Rio
s concenlrava B omaior parte dos criticos adeptos do ¢inema
mudo, reunidos no ﬂhapiin lub, {fundado por Plinio Sussekind,
contando entre seus membros Vinicius de Moraes e Otavio de Faria,
que npeste mesmo nimnero  teve tranmcrito_m seu arbtigo "EFu creio na

Imagem” .
(30) Revista Clima de ndmero 14,

(31> O limiar entre as fronteiras Teatro/Cinema buscados desde
o surgimento do cinema falado, a8o wté hode retomados. Susan
Sontag, por exemplo, recupera esktas questfes no seu 1iviro

"Vontade Radical®. Para ela, o Ffronteira & virtualmente de

natureza ontoldgica. 0 interessante no seu liviro & a reflexdEo em



torno do cinema na décndn de 39. 0 cinema em 41930 retorna as
pecas  teatrais, miito mais  que o9 da era precedente. 0
embotamento maior do cinema falado Tocaliza—se no wno de 1934,

quando o declinio do cinema torna-se evidente.

(32) Revista Clima de nimero 14.

(33) Revista Clima de mimero 410.

(34) Sourza, Gilda de Mello, Paulo Emilio: & Critica Como

Pericia, Discurso, USSP, 1979.
(3as) Decia  de  Almeida  Prado & Lourfval Gomes  Machado,
participavam de um grupe de Teatro Amador na Universidade de &S%o

Paulo.

(34) Bosi Alfreda, Paulo Emilio Salles Gomes, Catagunses e

Cingarte na Formacdo de Humberto Mawro, Discurso, ndmero 8, 1978.
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Se w critica foi, desde o inicio, o elemento wglutinador dos
Chato-Boys, foi no exercicio com a escritura, que produsiram Suas

diferengas ~ a heterogeneidade do grupo.

E importante esclarecer gue heterogencidade € entendida nio como

divergéneias ol diferengas tedrico/ideoldégicas, Mg,
essencialmente, como singularidades eascriturais. Igualdades

diferenciadas no ato da escritura ¢ argumnentagio. Hingularidades
que enriquecen na medida em que, formados dentro de una mesmhn
viao histdrica ¢ participantes de uma mesma renlidade, fazen,
por meio de ensaios criticos em diferentes linguagens, leituwras &

gocrituras tRo particulares desse momento & 1ingungens.

Nesta 1inba de pensamento ¢ gque podemos compreender porque temnas
comod o artista, o neio e a criagio como ate de trabalbho racional
# ndo puramente intuitivo, siio entendidos pelo 9grupo de maneira
muito semelhante, iguais ateé, se considerarmos que todos fFalavam
da necessidade de Qonhﬁcer e dominar o material de trabalho. Para
O arupo, era no conhecimento ¢ dominio do material de trabalho

qQue se dava o processo produtivo.

0 processo produtivo nEo significava submissBo ao material ou #o

meio #isico, antes, deveria ser encarado como trabalbho ¢ com
L}

sentido social. Neste sentido tambédm, & due @ necessidade de

dimensionar @ arte em sew tempo ¢ buscar 1 unidade nao COmeE

elemento estiatico mas at ivo =3 participante, teveria HEF
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entendida. Unidade ¢ dinensionamento gque levaria, em ditina
instAncia, a busca do humano.

Quando Lourival Gomes Machado, por exemplo, logo no primgivo
ensaio que escreved para o a Glima, intitalado "Quiren  Lavalo _de
Trdin®, discutivu o sectarismo ¢ a ignordncia que tomava conta da
critica no tocante a arte, acenou para esblar questies ao tecer
comentdarios sobre a chamada ¢ritica tradicional no sentido de que
nio adiantava duerer permanecer num tipo de debate em  que =@
oposicio entre determinismo de Fatores ambientais & @ 1iberdade

do individuo contingassem sendo fundamentais.

Considerava inegdvel ans infludnging do meio wsebre a pintwra, @
esculitura o, quem sabe, toda & wrte. Defendin, no entanto, @
necessidade que oubtros elementos Fossen acrescentados Y
discussio. Hessaltava a inpartdncia do meio, mas Ao aceiltava o
determinismo proposto pela critica tradicional, uma ver que wvia
o autor cong livre na escolha de sead material ¢ FTormas, mesm

dentro de um determinismo de tendéncias gerais de uma época.

0s novos elementos de gue Falava eramé a tdenica e o fator
social. NBo a Falsas tédcmica, trazida da falsa tradigio, mas a
técnica  come  ARYARGED  nao sent ido (e adgquirie conhed imnentos

siuscept (veis de contrulg e classificagio.

Ja o homem, para Lourival Gomes Machado, nio vivia & mercé dun

aragem como catavento @ nem  ers  senhor inculpavel do  muncdo
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terrenc. ErFa como conhecedor de seu material e criador da obra
aque devia subneter o amh}ﬁnte fisico wno seu critéric e
Julgamento, uma vez que o conhecinento do material & o clina eram
indispensdveis & produclo artistica. Sobre isto escrevent

fewwd mulltielicidade dos contactos, dos anoltagies,
de religidps o rﬁpulsﬁbs nBeo o Ievam #o ate ceoo ¢ falal, pois
conhecendae & porisso dominando o meio e que dispde, usa a

venttade, indiferentenents ds adveriddncias acadénicas . (1)

Posi¢Be semelhante pode ser notada no ensaio "Ra Grilica”, de Ruy
Coelho, quando este fala dos tipos de artistat pa lidticos © s
gatrateaistas. Ruy Coelho aezrefewe apg primeiros como produtores
de obras cadticas ¢ aventurosss, oonsiderando este tipo  de
artista um eterno plagiador de si mesno. A0 passo que os  do
segundo tipo, os estrategistas, nfo se¢ limitavam & insp{racﬁo
pura & sisplesmente, antes armazenavam e  fFecundavam  seUus

pensanentos.

0 artista deveria ter pﬁﬁiaﬁa diante de seu obdeto de estudo &
trabalho, diante de seu material. A arte nio era dada ao artista,
atravéds da pura intuiglo ou iluminag¢des, come nlo era determinada
pelo meio fisico, ao contrdrio, era frute de l1asborioso trabalho.
A verdadeira criagiio nBo se dava, segundo Ruy Coelho, através de
instdncias impressionistas, mas essencialmente na relagdo do

antor com seu material de trabalho.
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“4 elaboragido da obra de arte se dd apas cuidadoso

Farjar: adequagio entre senhe ¢ forma concreta de producio "(2)

E preciso notar que nfo nomeia ¢ relaciona estes tipos de
artistas apenas como exemplos, nas  porque lhes dio 0 que
v e rald
considera ser fundamental tanto numa como outra relagio producao
do artista com a obrat o processo criativo. Processo no gqual se
percebe & interven¢io da inteligéncia na criagio da obra. A obra
de arte & vista e entendida, pelo critico, como fruto de
Tahoriosas supEr i fncias surgidas aorganicament e co cuapirito

criador.

Esta concepgiio de relagfio entre autor e material de produeio pode
ger acompanhada no ensaio gque Antonio Candido escreveu  sobre
Mario de aAndrade, na Revista Clima de janeiro de 1942, intitulado
"Papsins”, Mesmo considerando um sacrilégio € perigo submeter a
poesia ao processo de expressiio critica, analisou a obra poética
de Mdrio de Andrade no seud processo  oriativo. Para Antonio
Candido, Mdério de Andrade era um descobridor & @ poesia uma

aventura do descobrimento.

M e Boeta & aguele hHomem gue vem  descobe fndo

slignificagies novas nas cofsas wvelhas e, princivalmente, sent fdos

3

Povas en Ccalsas povas .,

A poesia, no entante, era entendida como resultado do trabalho

ias



criador, uma ver que o estado podtico era a construgio. Ao longo
do ensalo e wnalise, Antonio Candido, admite ® submissfo do
artista no material de trabalho num primeiro momentos, para
identificacio com o objeto de sun produglo/criagio, no gual se
sueede outra fase, @ da atividade definitiva. aou seju, a agdo
conseiente sobre o material. A emoefes dominadas, pensadas ©

dirigidas para & criacfo.

e tomados assim, os  Chato-Boys eram muito semelhantes  om
posicies & conceltos, Porédm, no momento em que aprofundancs a

leitura & gue percebenos suas particulares interpretagies.

Para Lourival Bomes Machado, a produglo e criaclo do artista era
resultado de um processo racional ¢ tedrico sobre o material e
ohjeto de criagfo. 0 artista deveria possuir uam dominio tal sobre
n cringio que fosse capaz de teorizar & respeito do seu 'met}er‘.
Dai gque admirava Chablox que pensava ¢ teorizava sobre seu

préoprio trabalho.

JE para Ruy Coelho, ao mesmo tempo em que & criagio carecia de
métodos ldgicos & racionasis, els surgia das experifncias e

adequactes entre sonhos e organicidade do espirito criativo.
Ao passo que para Antonio Candido, a produgBo/criagio do artista

deveria estar coerente em relagd com as concepedes de mundo do

meEsme, porgue a atitude criativa do artista deveria refletir suas
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vigbes de mundo & vidas

Podemnas @inda, ® titulo de complemento, apontar comd estas
preocupaglies com o dominico do material no processo  oriativo

aparecem nas ltinguagens do Teatro e do Cinegma.

Parn Décioa de Almeida Prado, a alma do teatro, naquele momento,
repousava no texto. Todos os outros elementos estariam submet idos
ap texto, porgue ele era o fio condutor da atuaglo & oriacio do
abor. Ator que tinha come funelo compreender € 2 apresentar o

melhor possivel o texto, verdadeira criagio teatral.

Reconhecia & pla%ticidade do palco mas nRo abandonava, em nenhbum
momento, o necessidade de uma disciplinag e dominio do texto como
reforgo do valor ltiterdrio do mesmo. Para Décio, teatro era
didtogo. Consequentemente, ¢ processo produtivoe criativo advinha

do dominio que o autor devia ter do texto.

J& Paulo Emitio, para quem o cinema era Fluxo continuo & alguimia
de imagens, a preccupacio era com o dominio da imagemn ng RProcesso
de montagem. Imagem que ndo poderia ser sucessio perfeilsa em @i
mesma, mas buscada nas relagtes de imagens entre si. 0 unidade s90
poderia ser obtida na justaposigdo das imagens. Embora o trabalho

com Aas inagens nio significasse, de mangira alguma, B HUPFreEmaciz

da forma sobre o conteddo, ela gra o limite da "autorevelagio.x



As diferencas percebidas no exercicio com wms lingungens, & @ogui
trazidas, = titulo de exemplificar & tambdm apontar para #e
miltiplas dimensfes & possibilidades que o trabalho com a palavii
produz, n8o se resumem neste tema, mas envolvem toda produclo dos
Chato-Boys, permitindo-nog gocomnpanhar & apreanﬁer )
heterogeneidade do grupo, que mesmo unido em torno de propédsitos
comuns, nHo perdeu sua subjetividade ¢ nem construin e se

constituiu enquanto critico da nesma maneira.
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NOTAS

(1) Auy Coelhe ilustra sua posicio sobre o labor do artista,
citando o poeta italiano Ungaretti, o gual Cchegava @ "EeSCHEVEr

seuns poemas ate vinte vezes.

(2) HKuy Coelho, "Da_Critick”, Revista Clima namero 10, Junho de
1942 ~ gobre as diferencas entre Labicos e patratesistas, Ruy
GCoelho, neste artigo, coloca comd pertencentes ao primneiro Uime,

s escritores do nordeste. Ungaretti ¢ Gide, no segundo.

® B eNPressAn “aulorevelagio” & de Figsenstein, Para o cinecasta
russe, “cada fmagem Justaposta Funda-se plasticamente,...a fmagem

n

& o Timite axtremnce da autorevelacdo
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ANEXO



PERIODICOS - 1930/1940

Levantamento feito nos Arguivos do Instituto de Estudos Bra

sileiros de Sao Paulo , dos periodicos existentes entre 1930
e 1340,

1830:

Cultura Musical - Recife 1930 -( Sociedade de Cultura Musi -

cal de Pernambuco}

Ilustragao Musical - Rio de Janeiro 1930 - Revista Mensal de

Cultura e Informagdes Musicais.

1931L:

Anuario do Ministério da Educagzo de Sao Paulo - Rio de Ja -

neiroc 1931.

Boletim de Ariel - Mensario critico Biogréfico do Rio de /

Janeiroc 1931

fevista Hova - Sao Paulo 1931,

1932:

Biretrizes - Politica, Economia e Cultura - Rio de Janeiro /

1932,

Jornal das Trincheiras - Revolugao Constitucionalista de Sao

Paulo/1932.

Surto - Publicagao dos Alunos da Faculdade de Direito da Uni
versidade de Minas Gerais - Belo Horizonte /[

1932.



1933

Base - Revista de Arte, Técnica e Pensamento - Rio de Janei-

ro / 1933,
Boa Nova -~ Revista Mensal Ilustrada - Rio de Janeiro / 1933
Momento - ¢critico , Bilografico — Recife / 1933

Revista Academica - Rio de Janeiro / 1933

Rumo - Casa do estudante do Brasil - Rio de Janeiro / 1933.

A Vida De SPAM - Orgac de Combate - Saoc Paulo / 1933

1934:

Cultura Artistica - Revista Mensal - Rio de Janeiro / 1934

Espirito Novoc -~ Revista Mensal de Arte, Literatura, Economia

" ~ ~
e Sciencia { expressao das novas geragoes /[

Sul americanas )

Lanterna Verde - 1934/1944 - Boletim da Sociedade Felipe d!

Cliveira - Rio de Janeiro,

Revista Brasileira - Synthese do Momento Contemporaneo( Ba

tista Pereira) Rio de Janeiro / 1934

Revista Brasileira de Misica - Instituto Nacional de Misica

da Universidade do Rio de Janeiro.

1934 ? - Revista do Circulo de Estudes " Bandeirantes" /Cg

ritiba.

1935;

Belas Artes - Sociedade Brasileira de Belas Artes - Rio de

Janeiro / 1935

Intelig%ncia - Mensario de Opiniao Mundial - S3ao Paulo /
1935
Movimento - {Revista do Presente que enxerga o futuro) Sao

Paule / 1935



Novella - Quinzenal de Boas Lelturas - Sao Paulo / 1935
PAN - Semanario de Leitura Mundial - Sao Paulo / 1935

Filosofia ,Ciéncias e Letras -~ { Gremio da Faculdade de Filo

sofia, Ciencias e Letras da USP )

1936
Panorama -~ Collectanea Mensal do Pensamento Novo - Sao Pau
lo / 1936

Sao Paulo - Sao Paulo / 1936

sintese - Belo Horizonte / 1936

Som -~ Sociedade de Cultura Musical do Rio Grande do Norte/
Natal/ 1936

Vamos Ler -~ 1936 - Rio de Janeiro.

1937:

Anuario Brasileiro de Literatura, Letras , Artes Sciencias

Rio de Janeiro / 1937

Anuario Sul do Brasil - Curitiba / 1937 ?

Dom Casmurro - Rio de Janeiro / 1937

Pernambuco - Recife / 1937

Problemas - Revista lMensal de Cultura - Sao Paulo / 1937
Revista Da Academia Paulista de Letras - Sao Paulo/'1937
1938

Anais do 2°® Saldo de Belas Artes - Belo Horizonte/ 1938

Esfera - Revista de Letras, Artes e Scieéncias - Rio de Ja -

neiro/ 1938

Valor - Mensario de Ciéncias, Letras e Informagoes - Forta-

leza/ 1938



Q Mundo - ( Contra a Exploraq%o em todas as suas formas )Rio

de Janeiro / 1947

Revista Brasileira de Poesia - Clube de Poesia do Brasil -

Sac Paulo/1947

PARTE II - Algumas Revistas / Autores

1936 - Periodico "Sao Paulo"
Diregao - Cassiano Ricardo
Menotti del Picchia

’,
L=2ven Vanipre

1936 - " Panorama " Ano I , Saoc Paulo y Janeiro de 19836,

Diretor - Miguel Reale

Diretor Secretario - Rui de Arruda

Colaboradores - Plinio Salgado
Gustavo Barroso
Joao Carlos Fairbanks
Alceu Cordeiro Fernandes
Ernani Siiva Bruno
Joao Leaes Sobrinho
Pimentel Junior
Andrade Muricy
Lourival Fontes
Oliveira Viana

Alberto Torres

( Revista declaradamente Integralista )

1937 ." Indece do Pensamento Liberalﬂ~ 15 de agosto de 1937.

Conselho Diretor - Afonso Schimidt
Alfredo Tomeé
Nabor Caires de Brito
Oswald de Andrade

, Rubem Braga
Redator - Secretario -~ Arnaldo Pedroso d'Horta,



1939 - Maio -~ " Cadernos da Hora Presente "

Diretor - Tasso da Silveira

Diretor-Secretario - Rui de Andrade

( ...revelamos ao Brasil uma linha segura de orientagao
nacionalista ... )
1940 - Margo - " Hovimento " Fortaleza / Ceara

Conselho Diretor - Aluizio Medeiros
Antonio Girao Barroso
José Pires
Milton Dias
Orlando Mota
Otacilio Colares
Raimunde Ivan
Redatores Secretarios - Hodson Meneses e José Ju-

lio Cavalcante

Jornal Planalto n? 1 - Maio de 1941

Diretor - Origenes Lessa

Secretario - Wilson Velloso

Gerente - Carlos B, Teixeira

Conselho Editorial - Candido Motta Filho
Cassiano Ricardo
Cleomenes Campos
Francisco Pati
José Carlos Pereira de Sou-
Za.
Menotti del Picchia
Oswald de Andrade
Rubens do Amaral
Rubens Borba de lMoraes
Sergio Milliet -

sud Menucci.



Revista do Brasil - 1938/1945 - Otavio Tarquinio de Sousa

Rio de Janeiro/ 1938 / 43 ( 3% Fase )

1938

Caderncos da Hora Presente - Sao Paulo / 1839

Mensagem - Quinzenério de Arte e Cultura -~ Belo Horizonte /

1939
Renovagao - { Agao Educacional Proletaria } Recife/ 1939
Roteiro - Quinzenal de Cultura . Sao Paulo / 1939

Socicologia - Escola de Sociologia de Sao Paulo - Sao Paulo/

1939
Tentativa - Revista de Cultura - Belo Horizonte / 1939
1940
Musica Viva - Boletim do Grupo“MGsica Viva™ - Rio de Janel
ro/ 1940

Sombra - 1940/1941 - Rio de Janeiro

1941 :

Cultura Politica - Revista Mensal de Estudos Brasileiros-Rio

de Janeiro / 1941

Clima - S&0 Paulo - 1941/1944
Planalto - Quinzenal de Cultura - Sao Paulo/ 1941
Arquivos -~ Prefeitura Municipal de Recife / 1941

Revista Braslleira - Academia Brasileira de Letras - Rio de

Janeirc/ 1941

1942

Idéia - Jornal de bifusao Litero-Educacional, Curitiba/1942?



Leitura -~ Critica e Informagao Biblicgrafica - Rio de Janel

ro/ 1942,

1943

Boletim da Associagao Paulista de Belas Artes - Sao Paulo /

lg42,

Letras Brasileiras - Rio de Janeiro / 1943

1944:

Itinerario - { Trincheira e Tribuna de Liberdade ) Fortaleza

1944

Revista do Museu Naclonal - Segao de Extensao Cultural do

Museu Nacional )} Rio de Janeiro/1944.

Verbum - Pontificia Universidade Catélica - Rio de Janeiro /

1944,

1945:

Provineia de Sao Paule - Revista de Difusao Literaria e Cul
tural - Porto Alegre / 1945

1946

cla - Revista Trimestral -~ ( Clube de Literatura e Arte y /
Fortaleza/ Ceara — 1946

Letras e Artes - Suplemento de " A Manha" -~ Rio de Janeiro /
1946

Literatura - Revista Mensal - Rio de Janeiro / 1946 ? 1947

ano 2.
1947:

Kriterion - Faculdade Filosofia da Universidade de Minas Ge

rais - Belo Horizonte / 1947



" MOsica Viva "

Fundador - Hans-Joachim Keellreutter
Diretor - Prof, Octavio Bevilacqua
Redatores - Prof, Basilio Itiberé
Prof. Egydio de Castrc e Silva
Prof, Hans-Joachim Koellreutter

Prof, Luis Heitor

Diretrizes - ano de 1942

Diregao de Mauricio Goulart e Samuel Vainer

Redagao:

Arnaldo Pedrosc D'Horta - Movimento Traba -
lhista

Carlos Cavalcanti - Artes Plasticas

Marques Rebelo - Discoteca

Murillo de Carvalho - MOsica

Nassara - Radio

Heitor Cunha - Mundo em todos os Setores

R. Magalhaés Junior - Cinema

Raquel de Queiroz - Critica Estrangeira

Richard Lewinschn - Guerra sem Mistério
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