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consequentemente, menos distante estard de ser Milinca ele é menos
miseravel do que quando parece carente de tudg, ganiséria ndo consiste na
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Jean-Jacques Rousseau



RESUMO

Pela analise imanente dos libretos, partiturasagagdes das Operaa decouverte du nouveau
monde, Le devin du village, Daphnis et Chloé, Lesean galantes, Pygmalionpmanzas e
motetos compostos por Jean-Jacques Rousseau,tradsbo tematiza a histéria da sociedade
iluminista pela critica do compositor ao que demautourbillon social.Critica construida com

a hipétese de um estado de natureza previsto paigicuma sociedade turbulenta e corrupta.
Partimos da idéia de que a sensibilidade de Roussemo um artista do século XVIII, explica
uma paradoxalidade de mundo e expressa uma caéoagiie opde o natural ao moderno. Uma
idealizacdo que confronta natureza e sociedadempida. Que materializa, em musica e texto,
uma visdo de mundo moderna, que se afastou de tadoesle natureza idealizado pelo
compositor. Um desenho do mundo burgués do séculd ¥ da forma como a mulher agia
naquela dindmica social.
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ABSTRACT

By the immanent analysis of the libretti, scored setordings of the operas

La découverte du nouveau monde, Le devin du vjllBg@hnis et Chloé, Les muses galantes,
Pygmalion,romances and motets, composed by Jean-JacquessBawssur work’s theme is the
history of the Enlightenment society through thenposer’s critic to what he nameburbillon
social Such critic was built on the hypothesis of aestatnature foreseen to correct a turbulent
and corrupt society. Our starting point is the itle Rousseau’s sensitivity, as an artist of the
XVIII th. Century, explains a paradoxal world andpeesses a contradiction which opposes the
“natural” to the “modern”. It is an idealizationathconfronts nature with the corrupt society; that
materializes, in music and text, a modern visiorwofld, which moved away from a state of
nature idealized by the composer. A design abaubtiurgeois world of the XVIII th. Century,
and about the way a woman behaved in that socredrdics.

Key-words

Rousseau, Enlightenment, opera during the XVIIGantury; social history; gender history;
music
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INTRODUCAO

Nosso trabalho é construido mediante analise imtardas partituras, textos e gravacoes
das éperdsLa découverte du nouveau monde, Le devin du vjllegehnis et Chloé, Les muses
galantes, Pygmalionfomanzas e motetosompostos por Jean-Jacques Rousseau, autor do
Contrato Social filosofo, educador, musico, copista de partittgasompositor de Operas. Um
sujeito historico que, pela producdo operisticaduz uma peculiar visdo de mundo que
mimetizou otourbillon socialna modernidade do século XVIIl. Um individuo qunftonta a
sociedade enriquecida, o luxo de seus costumesgdelmeducacional e do desenvolvimento das
ciéncias e das artes e o racionalismo francés xath enomento em que a Franga estava no
apogeu do racionalismo (GIANI, 2006). Um iluminiséa roméantico, um individualista e
coletivista, que aparece na historia como figunapmexa e controversa, ao reunir a veia mais
profunda do lluminismo e lancar as raizes do roisigat Um fildsofo que pensa um modelo de
relacdes sociais voltado para a recuperacao déisneatos mais profundos do espirito humano,
gue levantou a hipotese do homem natural, origieatenbom e integro, biologicamente sadio e
moralmente reto, nem mal e nem opressor, mas goeutse mal. Um jusnaturalista que via na
natureza humana a garantia e os recursos pargag@&aldo homem por pensar num caminho de
salvacdo para o homem pautado no retorno ao edadatureza. Um filosofo que propds um
meio de reconstru¢do da vida social pela transfpiimalo espirito do povo, através de uma
mudanca nas instituicdes (REALE, 1990).

O problema central da pesquisa busca entender @sndperas expressam aquela
sociedade moderna que ja possibilitava o autodesemento da sensibilidade e da identidade
das individualidades que se inseriam no rolddo mmadePossibilita pensar na idéia de que a
sensibilidade de Jean-Jacques Rousseau, como usta afio lluminismo, explica uma
paradoxalidade de mundo e expressa uma contradigdmpde o natural ao moderno. Uma
idealizacdo do mundo natural que destaca a idépao&icdo entre natureza e sociedade nas suas

Operas. Que materializa, em mausica e texto, uné@wie mundo moderno corrompido, que se

La Opera, € uma dramatizacdo das paix6es humanagéaero erudito, que mescla teatro, canto e ddhca.
executada com a participacdo de musicos de orquesintores liricos, atores, bailarinos e artiptasticos. (As
definicdes das notas de rodapé foram compostas Emdiista os dicionéarios Aurélio, Larrousse eRabert)

’A romanza é uma composicao, geralmente curta, rdéecaentimental e escrita para piano e cantoot@tmé uma
composic¢ao escrita para varias vozes, de cardigios® ou profano.



afastou de um estado de natureza idealizado pehpasitor. Uma visdo que traduziu-nos o
mundo burgués do século XVIII, como uma contradip@&manente, em que tudo estaria
impregnado de seu contrario. Uma critica delimiteala a idealizacdo de um estado de natureza
previsto para corrigir aguela sociedade, cuja atenashistorica foi sentida como turbulenta e
corrompida.

Estudar nesta perspectiva as partituras e libobd3ousseau, apontou para a necessidade
de uma metodologia que buscasse os nexos com afatedistorica que nutria sua producéo
musical. Foi na matriz tedrica dantologia do ser sociatle Gyorgy Lukacs, que fixamos
entendimento de que a musica em Rousseau est&aadrcom a vida. Por isso, em Lukacs,
encontramos o0s elementos para pensar nos moldespdess do compositor, tendo em vista o
pensamento sobre a tragédia e a arte imbricadasacoda de quem produz e de quem recebe a
arte:

E necessario sublinhar a vinculagdo de todo ato
emocional com o mundo externo que o desencadeia, 0
fato elementar que as rela¢gdes humanas emociostis e
originaria e concretamente vinculadas a ocasido do
mundo objetivo circundante que as desencadeia. Wesm
gue ndo tenham porque conter afirmacdes acerca dos
objetos que as suscitam, estdo intensamente ligadss
guanto a seu conteldo, sua intensidade, etc; neadam
imediatamente um afeto, um sentimento de amor ou de
6dio sem motivo, mas sempre amor ou 6dio de uma
pessoa determinada em uma ocasido determinada
LUKACS, 1982).

Para Lukacs, a criacdo artistica €, ao mesmo tedgsezpbrimento do nucleo da vida e
critica da vida, além de ser um modo de manifestagi@is adequado e elevado da
autoconsciéncia da humanidade. A arte e a literaduténticas por serem humanistas, ndo sé
expressam, apaixonadamente, o homem, a verdadgsiémata de sua natureza humana, mas
também a integridade humana do homem contra tadtendéncias que a atacam, envilecem e
adulteram (LUKACS, 1982).

Desta forma, destacamos a partir da letra de lsuiddéia de que a producédo artistica é

social, individual e histérica:



A historicidade dos principios constitutivos dasnfacdes
musicais, que com tanta freqiéncia se descrevemnue
modo puramente formal, se deve precisamente a essa
dinamica interna, determinada histérico-socialmente seu
material emotivo. O conhecimento das conexdes teggak
mostra o caminho que leva a compreensao histércaatia
estrutura musical e a via que permite atingir a suareta
estimagdo estética. Com isso afirmamos o carater
resolutamente histdrico da musica, tanto do porgovidta

do contetdo quanto da perspectiva da farm@gLUKACS
apud SOBRINHO, 2008).

Ao firmarmos nosso posicionamento de acordo conmatsikdestacamos que o homem é
um ser que responde as questdes colocadas pelaodidh e que sua capacidade de responder,
como um fundamento da liberdade, destaca em seahdoluto, a vida social que apresenta
alternativas concretas, onde pode e deve realmardada escolha no interior das possibilidades
apresentadas, e dentro de uma certa margem dassté@ncias historicas. Ressaltamos que néo
estaria posto aqui um limite para a acdo humans,ap@esentadas as condi¢cdes nas quais esta se
pde, lembrando que ha sempre uma relacdo intrinseira agir e pensar. Assim, seria ao
desenvolver sua vida e intercAmbios materiais, @u®mem modificaria 0 seu pensar e 0s
produtos deste. Portanto, impossivel pensar-se ram aonsciéncia fora da dindmica social.
(LUKACS apud CHASIN, 1999). Explicitamos que a consciéncia dsseentendida como um
produto social. Por conseqiiéncia, as formas doapegrs#0 Sao a expressao consciente — falsa ou

verdadeira — de atividades e relacdes sociais (E&iASIN, 1995).

Com Lukacs, podemos afirmar que a composicao darobsical se nutre da historia:

... O fato chegou a ser em nossos dias um dadm Ghbvi
inegavel. Pois hoje j& conhecemos sistemas musioéizos,
orientais, folcléricos etc..., qualitativamente elisos dos
Nnossos, enquanto que, com a vivéncia do sistenralat
temos sido contemporaneos do nascimento de um Bovo.
aqui-exatamente como nas demais artes- um sistéioa n
supera ou suprime os demais, ao modo como na aiémea
teoria mais adequada elimina outra falsa ou menos
suficiente; mas as auténticas obras de arte dersisttonal
conservam sua plena vigéncia estética. Que a opeaega
como simbolo de época determinada, de uma detedaina
situacao historico-social, que todos os seus detatmnao sé



de sua génese, como também os de sua eficaciganeste
submetidos a tal mudanca, insere a musica, assisene
alterar sua natureza especifica, na série das derages...
Todos os seus tracos especificos sdo simbolo degso
histérico...

(LUKACS apud SOBRINHO, 2008).

Portanto, pela analise imanente das Operas, ntagge ao texto e as partituras das arias e
recitativos® em suas estruturas, como, por exemplo, em setigomoitmicos e melédicos, frases
e oraclOes constitutivas dos periodos musicais,epemos que expressam circunstancias
histéricas, que nos remeteram a uma critica vigendndo: o durbillon social. E que nos
traduziram um processo historico peculiar daquatepb: o da acumulacdo primitiva de capital.
Assim, a partir do pressuposto de que Rousseau éujeito histérico, filésofo, politico e
compositor de operas, inserido num determinado deengspaco, descortinamos seus principios,
concepcodes e valores, como visdo de mundo quezirgdu meio da musica, parte de uma
historia social que possibilitou o desenvolvimed&s ciéncias e das artes, acelerou o tempo e
estabeleceu o dinheiro, a propriedade privadawgariasenvolvimento como medida.

Pudemos depreender esta historia na musicalidatRodgseau, em suas representacoes
criticas ao tempo da colonizacdo da Europa na Améuma histéria do acumulo de riquezas nas
maos da burguesia e de nova aristocracia que tr@mxe enriquecimento e a corrupcao dos
costumes. Um contexto da segunda metade do séddlid idarcado por transformacdes no
campo da politica, da economia, da filosofia, diuca e da producéo artistica. Um periodo
destacado pela monarquia absolutista, na qual roidlsmo conquistava espaco. Um tempo
caracterizado por um governo centralizador e palarizacdo da vida luxuosa da corte no qual
reafirmava-se o0 enriquecimento da burguesia, ondebgmento das industrias e as idéias
ligadas ao crescimento da producdo em grande dadetivoltada para acumulo de riqueza.
Momento do surgimento de grandes companhias dercameéda necessidade de se estruturar a
cobranca de impostos para sustentar o Estado érazao Um século marcado pelos gastos
excessivos da monarquia com guerras, com a coaéetrde palacios, realizacdo de festas e
pagamento de pensdes aos cortesaos que se diverttaworavam o produto financeiro dos

impostos.

A éria é a parte da Opera cantada pelos personaggms espressam momentos de maior liismo e samtmO
recitativo € a parte da épera recitada e quasedant



Uma situagao historica assinalada pela venda dmsgriblicos aos burgueses em troca
de empréstimos para a monarquia, pelo aumento @®sios para as categorias sociais
subalternas e pela miséria dos camponeses. Umafatm@autada pela desigualdade social
entre o clero, a nobreza, a burguesia, 0s artesdos camponeses que proporcionavam
contradi¢des e conflitos. Uma época na qual a fflmhama ameaca continua aos camponeses,
gue viviam mal abrigados, mal vestidos e subnudgrida qual as acdes dos agentes fiscais da
monarquia ou a pilhagem dos soldados lancavammopargeses as revoltas, que ocasionavam as
piores crueldades. Um tempo em que 0s reis enviavgras contra 0s camponeses no sentido de
favorecer uma repressao impiedosa contra qualipeide resisténcia a politica expropriatoria
absolutista (ALBA,1968).

Temporalidade na qual, em relagdo ao campesinatojehuma distingdo juridica entre
duas categorias: 0s servos e 0s camponeses [Bgeservos, vinculados a um senhor feudal e os
camponeses, donos ou arrendatarios de suas ptépaa. Um tempo em que no fim do século
XVIII ocorreu uma proletarizacdo das camadas iaofes do campesinato e o aumento dos
tributos feudais e dos devidos a Coroa (MOTA, 198ppca historica em que se consolidou o
lluminismo como movimento cultural heterogéneo. Wmovimento filosofico, cientifico e
cultural, que se prop0s a pensar nas novas formpseder, de economia, de relacdes sociais, que
considerou a razdo indispensavel ao estudo de fsm@snnaturais e sociais e que buscou
entender as leis naturais que regulavam as rel&gfies os homens e os fendbmenos da natureza.
Que se destaca pela critica ao Estado absolutistadogmas religiosos e a economia, cuja
consequéncia foi a de que se pensou o0 governo aoampoder garantidor dos direitos naturais
como a liberdade individual, a livre posse de bentlerancia para a expresséo de idéias, a
igualdade perante a lei e o direito como base paanicdo dos delitos (GRESPAN, 2003).

Nesta perspectiva, tratar doutbillon social pelas Operasimplicou na busca de
referencial tedrico que nos permitisse tratar distar Jean-Jacques Rousseau como sujeito
historico, que, pela sensibilidade, apreende oadeduz a atmosfera historica da modernidade
iluminista. Embasados em Marshall Berman, que $toasseau como o primeiro na historia a
usar a palavranoderniste da forma como a entendemos hoje, inferimos quErapositor
genebrino traduziu 0 momento historico, criticoacelerar do tempo que trouxe a ansiedade e a
angustia burguesas e tratou dos valores moraistétices de uma nova classe que, se

assenhoreando das relagfes sociais de producgmvacespacos culturais e impunha uma nova



dindmica de vida em que nada poderia ser conadetizan razdo da prevaléncia de um devir
constante. Referencial pensado a partir da fraddate Tudo que é solido desmancha no ar,
gue sintetiza os problemas da modernidade queatanstManifesto do Partido Comunista

Dessa forma, tratamos de Rousseau pela producéista@eque deu voz aos problemas
gue se originaram no processo do surgimento d@eohdoderno, proveniente da urbanizacéao,
das novas relacdes sociais e de poder, das trarefoes no modo de sentir e viver o tempo
naquela modernidade. O que buscamos, foi constsuilexos entre o tempo e a producao lirico-
musical do compositor genebrino. Com Berman, tivesubsidios para defender a idéia de que
Rousseau ao criticar o processo historico, sentturlilhndo moderno caracterizado por algo
sélido que se desmanchava a cada dia, por fantagma®ndavam os olhos e que desapareciam
guando se tentava agarra-los numa atmosfera decagie turbuléncia, aturdimento psiquico e
embriagués, expansdo de possibilidades de experi@ndestruicdo de barreiras morais de
COMpromissos pessoais, auto-expansdo e autodesofaiet@smas na rua e na alma. Todos
fatores que, caracterizadores daquela modernidizaiam origem a sensibilidade moderna em
Rousseau. Um tempo do redemoinho da vida moderaedaya alimentado por varios fatores
como as grandes descobertas das ciéncias fisioasgdanca da imagem do universo e do lugar
gue o homem nele ocupava, a industrializacdo ddugém que transformava conhecimento
cientifico em tecnologia, criava novos ambientesndmos, destruia os antigos, acelerava o
préprio ritmo de vida, gerava novas formas de pameporativo e de luta de classes; uma
explosdo demogréafica que penalizava pessoas adi@nae seu ambiente natural e ancestral,
empurrando-as pelos caminhos do mundo em diregiwas vidas, de forma tempestiva e que
muitas vezes levava ao crescimento urbano desatdenaatastrofico. Estados nacionais que se
fortaleciam, cada vez mais poderosos, burocratintem@ganizados, estruturados e geridos, que
lutavam com obstinacdo para expandir seu podemngemnim processo inicial que trazia um
constante devir (BERMAN, 2005: 16).

Isto posto, buscamos situar a sensibilidade modamRousseau como um modernista de
seu tempo:

Se existe uma voz moderna, arquetipica, na prinfasa da
modernidade, antes das revolucdes francesa e eama;|
essa € a voz de Jean-Jacques Rousseau. Rousseau é o
primeiro a usar a palavra “moderniste” no sentidme os
séculos XIX e XX usardo; e ele é a matriz de algudss
mais vitais tradicdes modernas, do devaneio nosidlg
auto-especulacgéo psicanalitica e & democracia pigditiva.



Rousseau era, como se sabe, um homem profundamente
perturbado. Muito de sua angustia decorre das opdel
peculiares de uma vida dificil, mas parte deriva siga
aguda sensibilidade as condigfes sociais que covaeta
moldar a vida de milhdes de pessoas. Rousseauiatseds
contemporaneos proclamando que a sociedade européia
estava “a beira de um abismo”, no limite das mais
explosivas conturbacg@es revolucionarias. Ele expentou a
vida cotidiana nesta sociedade, especialmente efis,Paa
capital como um redemoinho, “le tourbillon socialComo

era para o individuo mover-se e viver em meio ao
redemoinho?

(BERMAN, 2005:18)

Berman trata dessa inquietacdo de Rousseau, attav@scao do romandélia: A nova
Heloisa. Na passagem, em que o jovem herdi Saint-Preux vesgrara a sua amada das
profundezas ddourbillon social] em um movimento arquetipico para milhdes de jsvea
época, do campo para a cidade, tentando transnggirta amada suas fantasias e apreensoes.
Entende que ha uma representacdo da vida metapoltomo “uma permanente colisdo de
grupos e conluios, um continuo fluxo e refluxo gen@es conflitivas”. Entende que todos se
colocam frequentemente em contradicdo consigo mesBita que tudo € absurdo, mas nada é
chocante, porque todos se acostumam a tudo. Dmsta, vislumbra que Rousseau vé um
mundo em que o bom, o mau, o belo, o feio, a verdad virtude tém uma existéncia local e
limitada. Reporta-nos a experiéncias que se oferexeda necessidade da flexibilidade de quem
quiser desfruta-las, pronto a mudar seus princigifi;m de reajustar seu espirito a cada passo
(BERMAN, 2005:18). Demostra-nos isso através daiiség passagem do personag&ain-

Preuxque escreve para Julia:

Eu comeco a sentir a embriagués a que essa vidadagit
tumultuosa me condena. Com tal quantidade de abjeto
desfilando diante de meus olhos, eu vou ficanda@o. De
todas as coisas que me atraem, henhuma toca meagamr
embora todas juntas perturbem meus sentimentasodie a
fazer com que eu esqueca 0 que eu sou e qual dugeu
(ROUSSEAUapudBERMAN, 2005:18).



Apés esta citacdo, Berman assinala que Roussefiuma a intencdo do personagem de
manter-se fiel ao primeiro amor, ndo obstante ee@@mo ele mesmo o diZu néo sei, a cada
dia, o que vou amar no dia seguintiROUSSEAUapudBERMAN, 2005:18).

Da leitura da obrélova Heloisapercebemos em inUmeros trechos, essa preoCuggigEso,
perpassa a grande maioria das obras de RousseaumBrpassagem, reafirma-se a questao da

agitacao e do turbilhdo social, através da personalgilia que fala de seus sentimentos:

Todas as grandes paixdes formam-se na solidao, réias
véem na sociedade, onde nada tem tempo de fazer, um
profunda impressdo e onde grande quantidade deogost
debilita a forga dos sentimentos. Este estado @éammais
conveniente a minha melancolia...

( ROUSSEAU, 1994: 105).

Nesta perspectiva, ao compor-se como modernistadeau critica dourbillon sociale
sobrevaloriza a tranquilidade de um sentimento mang@ie se opunha aquele rolddo. Sua musica
representa um grito na correnteza da modernidaldeeppressédo das diferentes dramatizagdes
gue confrontam o campo e a cidade, a natividadeielzacdo, o campesinato e os costumes
provenientes da corrupcado das categorias sociaisindates daquele tempo. Todos esses
assuntos, que nos remetem ao sentir angustiantenaernidade pela producdo musical
especifica que inserida na correnteza da vida magddispde-nos situagdes que focam o amor, a
paixdo, a traicdo, a felicidade e o sofrimento huwmndiante dos relacionamentos amorosos.
Acerca da musica, o compositor reitera a valorizads@s simples melodias que deveriam falar
aos coragbes humanos, uma concepcdo de musicaogueemete a um estado de natureza
idealizado e a sensibilidade da atmosfera de malodoompositor, que dela queria se afastar.
Destaca-se a figura da mulher em personagens isethdsalibretos e reitera-se, dentro da idéia de
natureza rousseauniana, a natureza femininajdassgiquela sociedade caotica.

Quanto ao trabalho com as fontes, destacamos gliaraos traducdes do francés para o
portugués das Operhaa decouverte du nouveau monde, Les muses gaafggmaliorde Jean-

Jacques Rousseau. Traduzinies Indes Gallantesle Fuzzilier e Jean-Philippe Raméa

* Jean-Philippe Rameau foi um dos grandes teériassioais e compositores do Antigo Regime. Foi cansido o
“Descartes” da histéria da musica. Este tituloli@-conferido pelo fato de ter sistematizado eorsdizado as
praticas musicais dos 100 anos anteriores a sd¢exton



Temple de la Gloirede Rameau, cujo libreto é de Voltaire, disponiveissite francédean-
Phillipe Rameat’. O que fizemos, para confrontar a producdo roussaaa com a de seus
interlocutores Rameau e Voltaire. Assinalamos guieaalucoes foram realizadas durante o curso
de Mestrado com intuito da melhor compreenséao dkisias do compositor, que foram anexadas
em CD no final da dissertacdo e que esse trabalbejaia a revisdo de profissional tradutor,
caso houvesse a oportunidade de divulgacao oucpghb.

Quanto a operdaphnis et Chloge obtivemos as copias das partituras e do libreto,
mediante solicitacdo formal ao departamento decdete da Biblioteca Nacional da Frahca
Com relagéo aa découverte de nouveau mondbtivemos somente o texto, pelo fato de nao
haver partituras nem gravacoes, por Rousseaugiéeianado. Importamos gravacdo, em CD, da
6peraLe devin du Villagé Em relacéo as demais gravacdes, utilizamos tsedhs éperakes
muses galante®aphnis et Chlée pecas musicais isoladas do compositor comoraanzas e
motetos, disponiveis no site oficlbusseau association Desta forma, o material utilizado no

trabalho, consta nas referéncias mencionadas riya@gae se segue:

Rameau, Jean-Philippkees Indes glantes. Théatre de Caen: Actes sud. (1983)

ROUSSEAU, Jean-Jacques, RES VM2 14fgments de Daphnis et Chloéaris

departament de la reprodution de la Bibliotequ@nate de la France. 2007. 177p

. La decouverte du nouveau mondid: Oeuvres Completes Tome II. Direcac
Bernard Gagnebin e Marcel Raymond Franca. Dijobli@héque de la Pléiade. S/d. pp. 815
841.

ROUSSEAU, Jean Jacqués devin du villageLondres: Charllote Kaufman, 98. Partitura

88p.) Parte de piano e voz

Le devin du villageltalia: Nuova Era Records. CD. 1991.

. Les Muses GalantedN: Oeuvres Completes Tome Il. Direcdo de Ber

® O libreto deTemple de Gloirse disponibiliza mediante acesso no site httpdfipeau.free. fr/jpr-sommaire.htm.
® Acesso no site http://jp.rameau.free.fr

"0 acesso ao site da Biblioteca Nacional da Fraegaabiliza no endereco www.bn.fr.

8 ROUSSEAU, Jean-Jacqués devin du villageltalia: Nuova Era Records. CD. 1991.

° Uma associacdo composta por pesquisadores inmaicda obra de Rousseau. O acesso a essasipneas
disponibiza no site http://www.rousseauassociatiay.



Gagnebin e Marcel Raymond. Franca. Dijon: Bibligtné de la Pléiade. S/d. pp. 1053-1077.

.Pygmalion IN: Oeuvres Completes Tome Il. Dire¢cdo de Betn@agnebin

Marcel Raymond Franca. Dijon: Bibliothéque de lai&de. S/d.

VOLTAIRE, Jean Arouet et RAMEAU, Jean Phillipe. Temple de la GloiteDisponivel :
http://jp.rameau.free.fr/jpr-map.htrAcesso: Jun 2007

Jean-Jacques Rousseau comp6s mais de 400 obrasaisjudentre estas, romanzas,
Operas e motetos. Em Lyon, compde, em 1741, umaled@yorico, denominada découverte
du nouveau mong®bra de que se tem apenas o texto, mas ndo aanbsim drama alegorico
no qual as poténcias européias invadem as Antille@®nciliam-se com os indios nativos e
vivem juntos em paz, sob o dominio da Rainha Isd#&spanha. Caracterizado como um drama
alegodrico, vé-se, o germe do interesse do filépefo choque entre a civilizacdo e a simplicidade
nativa.

Em 1743, inicia a composicdo de uma nova Operdulada Les Muses Galantegue
teve por modelo, em suas linhas gerais, a 6perRameeau denominadaes Indes Galantes
(1735). Termina-a em 1745 e a apresenta perantesiton de Bonneval, mestre dos
entretenimentos do rei e uma platéia que incluthdlieu e Rameau, cuja consequéncia foi a de
gue Rameau declarou que a obra tinha partes erfasloacusando Rousseau de plagio de sua
obralLes Indes Galantes Richelieu, entusiasmando-se com a obra, tentcer gl montagem
em Versalhes.

Em 1752, escrevée devin du village6pera mais conhecida, cujos motivos musicais
simples nos remetem a uma tematica pastoril aatieucom o ideal da busca da simplicidade do
campo, em confronto com a corrupcdo social modétaameio de trés personagens principais
gue sao dois camponeses e um adivinho, apresemta&ritina a corrup¢ao do ser humano frente
ao poder e & aparéncia enganosa e artificial dsisroes construidos pelas categorias dominantes
de seu tempo.

Além destas, 0 genebrino compde a cena IRygmalion representada pela primeira vez
em Lyon, no dia 19 de abril de 1770. Em ParisCoanédie Francaiseepresentou-a em 30 de

outubro de 1775, com abertura e musica de Horaagn€oe dois fragmentos compostos pelo



genebrino. Aléem desta producédo operistica, 0 conguasscreveu as sinfonias, motetos, cancdes
e romanzas elencada abaiXb:
1. Sinfonia composta e executada em Lausanne eén 173
2. Cantatas, cancfes, compostas e executadas embéfyade 1733 a 1737. (Como
exemplo Les Pantouflettgs
3. Um cancédo posta em musica por Rousseau em Charblmépapillon badin caressait
une rose Mercure de France, junho de 1737.
4. Les fétes de Ramiradaptacdo d&a Princesse de Navarrde Voltaire et Rameau,
representada em Versailles em 22 de dezembro de 174
5. Canzoni di Batellpcancdes italianas, compostas en 1743 ou 1744es3aS em
Paris em 1751
6.Symphonie a cors de chassg&ecutada em concerto em 23 de maio de 1751.
7.Salve Reginamoteto para vozes solistas e orquestra compastoNtlle Fel e cantada
por ela em concerto em 17 e 19 de abril de 1752.
8. Ecce sedes hic tonantisioteto para vozes solistas e orquestra, compastoa capela
do castelo de Chevrette e executado em 15 de setelmld 757.
9.Quam dilecta tabernacujanoteto para 2 vozes e baixo, composto entre 17638-
11.Quomodo sedet sola civitapara canto e baixo continuo em 1772.
12.Principes persecuti suninoteto para vozes solistas em rondo, cuja datautigia é
desconhecida.
13. O primeiro ato da 6pera inabddaphinis et Chléem 02 de junho de 1774
14. Seis novas arias tle devin du villagecompostas em novembro de 1774, e cantadas
na opéra em 20 de abril de 1779.

15.Les Consolations des miseres de maaotetania de arias, romances et duos

Rousseau, como musico e compositor, alcan¢ou nseresso do que o que obteve com
sua producéo filoséfica. O autor daenfissée® doContrato socialapesar de vasta producao,
teve como obra musical mais célebre, a operalevin du villageTambém escreveu tratados

tedricos sobre a musica comoCarta sobre a musica frances&ua paixdao pela musica se

10 s informagdes seguintes obre a produgdo musicaéde-Jacques Rousseau foram obtidas no sitel dfariaés
Connaissez-vous Jean Jacques ? La musique est.hpgue se disponibilizam mediante acesso http://vaow.



desenvolve desde a infancia. Em sua autobiogrdfiayoz a sua sensibilidade traduzindo o
momento histdrico. Diz do seu apreco pela musieda, Fque, como autodidata, o primeiro
contato que teve com a musica, se deu ainda em igaule e através de can¢des cantadas pela

senhora que dele cuidava:

Estou convencido de que é a ela que devo o gosto ou
antes, a paixdo pela musica, que s6 mais tarde se
desenvolveu a valer em mim. Sabia uma enorme
qguantidade de é&rias e de cang¢bes, que ela cantawa c
um fio de voz muito doce. A serenidade de almaadest
rapariga afastava dela as quimeras e a tristeza. A
seducdo que 0 seu canto tinha para mim era tal, que
muitas destas canc¢des me ficaram na memoria cooj®, h
que a perdi, e a maneira que vou envelhecendo, me
lembro de algumas delas...

(ROUSSEAU, 1988: 26).

O compositor genebrino explica que escreve suabag@fia de memoria, sem
documentos, e sem materiais, uma vez que, os datesia vida estdo presentes de forma

intensa em sua mente:

Escrevo absolutamente de memoéria, sem documentos,
sem materiais que ma possam refrescar. Ha
acontecimentos na minha vida que tenho tdo presente
como se acabassem de me suceder, mas ha lacunas e
vazios que ndo posso preencher sendo com a ajuda de
relatos confusos como a recordacdo de algum deles..
Cometi algumas vezes, pois, erros e poderei cologté-
ainda a respeito de insignificancias, até a éposague
tenho sobre mim indicagbes mais seguras, mas no que
verdadeiramente interessa ao assunto, tenho azzede

ser exato e fiel, como sempre procurarei sé-lo edo:t

eis com que podem contdROUSSEAU, 1998: 136).

Ainda nasConfissbesnarra sobre o seu aprendizado musical:

Lembro-me ndo s6 das épocas(...) tudo que se emasai escola,
tudo o que se cantava no coro, a indumentaria dogegos(...) a
fisionomia dos musicos, um velho carpinteiro cox@ docava
contrabaixo, um abadezito loirito que tocava violio farrapo de
sotaina(...) e a bela e fina sobreliz com que lbleria os andrajos

grenoble.fr/lettres/pages/jjr/musique.htm#role .



para ir ao coro; o orgulho com que de flautista hbna sua mao,
eu me ia instalar na orquestra da tribuna para aoom pequeno
solo composto expressamente para mim...Conserngbreeuma
certa afeic@o por certa aria do “ Conditor alma gdm” que se
move em jambicos, porque num Domingo do adventa, aea
cama... cantar este hino nas escadarias da catedviEldemoisele
Merceret, criada de quarto de mama, sabia um boaelonusica;
nunca esquecerei um pequeno motete Aferte que dddresiMaitre
me fez cantar com ele, e que a patroa escutava p@zer..

(ROUSSEAU, 1998:136)

O compositor nos remete ao cotidiano musical dageahpo:

Durante a ceia falava-se de musica...conheci..amdgs
virtuosos, todas as obras célebres, todos os ateres
atrizes... Estavamos a um Sabado: No dia seguit&h
musica na Catedral; Monsier Le Maitre prop6e-lheequ
fosse la cantar...Vai ver, disse-me, que ndo se salda
de musica...”

“Em breve tive momentos a serenar. Cantou o0s seiss d
solos com toda a afinacdo e com todo o gosto qpede
imaginar...com uma voz bem bonita...

(ROUSSEAU, 1998:130).

E narra situagfes vividas no ambiente profissiomagical num momento, ao qual, teve
gue adaptar-se, por necessidade financeira, finggedprofissional do meio musical. Conta
acerca da decisdo de tornar-se um musico profas®me, a0 mesmo tempo, comecar a dar

aulas sem ter qualquer preparo técnico para esgiade:

Eis-me mestre de canto sem saber ler uma aria; qués
ainda gue os meses passados com mestre Le Maitre me
houvessem sido de algum proveito, nunca seriam
suficientes; e além disso aprendia com um mesteene
bastante para aprender mal...

(ROUSSEAU, 1998).

Nas Confissdesconsta que o compositor fora excomungado da Acideem MdUsica,
principal instituicdo de producédo cultural francesajue fora perseguido pelos membros desta,
em razao de suas idéias que primavam pela mudigeaha\ssim, destaca-se que 0 que passava



por musica francesa, era mantido pela propria Opeediante uma rigorosa inquisicdo da
Academigque exercia um monopdlio, como espécie de coale fezendo suas proéprias leis, ndo
permitindo apelacdo e jamais cuidando de justicidmlidade. AAcademie xcomungava ( ao
recusar 6peras) os que lhe desagradavam comoamifeRousseau que prosseguiu contra esta,
com certa dose de humor e critica ferrenha aogipédis nomes de destaque desta como seu
contemporaneo Rameau. Na autobiografia, o compasikata que apresentou-se em um sarau,
onde representou-se como compositor, sem sequepreenter as técnicas mais simples de
composicao, destaca o desprezo as pessoas quiearam e o humilharam naquele dia e remete

ao enorme sucesso, entre as mulheres, que fapa@ns anos sua 6pdra Devin du Village

...o0uvi a minha volta, os assistentes dizerem awslos

uns dos outros ... Que musica danada... que dentfinio
Sabat! Pobre Jean-Jacques, neste cruel momento, nao
contavas de maneira nenhuma que um dia, diantesdo r
da Franca e de toda a sua corte 0s teus sons pasiaon
murmdarios de surpresa e de aplauso e que a tua,veth
todos os camarotes, as mais gentis mulheres didam
ouvidos umas das outras: Que sons deliciosos! Que
musica encantadora! Estas melodias vao todas dirata
coracdo.. ROUSSEAU, 1988: 155).

Rousseau também da voz a aspectos e sujeitoszguanii parte da historia musical nos
seminarios, escolas religiosas e casas da pequegaeBia como a de Madame Warrens, dos
quais, fez parte. Nesta passagem, trata de pedalles do ensino e da pratica musical no

Iluminismo:

Tornei a trazer triunfalmente para casa dela o $ero

de mausica que tanto arranjo me tinha feito. A tah dle
Alfeu e Aretusa era pouco mais ou menos tudo ceque
havia aprendido no seminario. A minha queda deeidid
por esta arte despertou nela a idéia de me fazeigoUA
ocasido era propicia; em sua casa fazia-se musaca,
Menos uma vez por semana, € 0 mestre de musica da
Catedral, que dirigia 0 pequeno concerto vinhatai$a

com muita freqiéncia. Era um parisiense chamado
Monsier Le maitre, bom compositor...Em suma, fuapa
sua casa(Madame Warrens)...quando era certo que nao
distando a escola de canto mais de vinte passaasie

de mama, estavamos la num instante... J4 se debgue



a vida da escola, sempre a cantar cheia de alegraa,
companhia dos musicos e dos monges do coro, me
agradava mais do que a do seminario...

(ROUSSEAU, 1998:128).

Podemos resgatar o impacto que a Operadevin du villageocasionou no cotidiano
musical do periodo, uma vez que em sua autobiegfafiusseau coloca que o Rei Luis XV nao
parava de cantar o refrdo da &ria inicial da Omenstada pela camponesa Colette, apos a
apresentacdo no palacio de Fontenebleau e narra gublico ficou tomado de emocé&o, o que

Ihe garantiu o sucesso da obra:

No dia seguinte Jellyote escreveu-me um bilhetee ond
descrevia com detalhes o sucesso de minha peca e o
entusiamo do proprio Rei. O dia todo, frisava ebela
majestade ndo para de cantar com a voz mais fandosa
reino “Je perdu mon serviteur; Je perdu tout momlibeu.”.
Acrescentava que dentro de quinze dias seria dada u
segunda representacdo do adivinho que constatadatel
dos olhos de todo o publico o sucesso sem partd@iaes (
ROUSSEAU, 1998: 218)

Isto posto, ao pretendermos tratar das Operasrmdpazitor Jean-Jacques Rousseau, sob 0

prisma da historia da sociedade iluminista, desapBanossas tematicas com as seguintes

inquietacdes:

1. Qual é a visdo sobretourbillon socialque consta nos libretos da produc¢do musical
especifica do compositor?

2. Como aquela paradoxalidade de mundo traduzida pasg$eau de forma a opor o
natural ao moderno expressa-se em musica e text@pesas, motetos e romanzas?

3. Tendo em vista que a mulher é figura centraa#ria das composicdes, como se
insere a idéia de natureza feminina no paradoxBalesseau que opde sociedade a

estado de natureza ?

Nesta perspectiva, no primeiro capitulo intitula@o tourbillon social na Opera

rousseanianatrataremos pelos libretos das Operas, da catisaciedade moderna. No segundo



capitulo, intitulado Partituras de Roussegu discutiremos a musica natural, a melodia
paradigmatica e 0 nexo com a critica ao roldao mmade

Tendo em vista que peculiares tipos de mulheredigdi@as centrais de todas as dperas,
destacaremos como se inserem no paradoxo de Rougseapde sociedade turbulenta a estado
de natureza. Desta forma, num terceiro capitutduiado A mulher nos libretos de Rousseau
discutiremos sobre a critica de Rousseau a cigdizale seu tempo e a forma como a idéia de
natureza feminina insere-se naguela concepcao.

Portanto, nosso trabalho atém-se a idéia de gaesibdidade de Jean-Jacques Rousseau,
como um artista do século XVIII, explica uma paradmlade de mundo e expressa uma
contradicdo que opde o natural ao moderno. A andbs libretos, das partituras e gravagdes nos
permitiu estabelecer os nexos com a atmosferaricstém que se inseriram, tendo em vista que
prevalece a critica a modernidade corrompida euacgldissonante, turbulento ou cadtico. Idéias

musicais que influenciaram importantes musicos elegempo e apos a morte do compositor.



CAPITULO |

O tourbillon social nas 6peras rousseaunianas

Neste capitulo, examinaremos o rolddo moderno ziddypor Rousseau nos libretos
das OperasLe devin du village, La découverte du nouveaudephes muses galantes
Pygmalion. Resgataremos a sensibilidade do compositor Jegues®cRousseau as
transformacdes sociais na histéria que acarretarajue ele denominotourbillon social,
como simbolo do barulho das armas, da ma& atmosfesacidades e dos costumes
corrompidos das instituicbes sociais. Estado déeedade ao qual opbs a simplicidade do
camponés e dos indigenas. Simplicidade desenhadgmximacdo a um estado de natureza
idealizado que poderia corrigir aquela atmosferstohica. Estado de sonho, no qual o
compositor permite-se afastar do caos social gitiearr. Caos traduzido em textos que,
aliados a musicalidade, ressaltam o camponés, memna, a burguesia comercial, a
aristocracia e os Estados nacionais europeus, admanca e a Espanha.

A idéia do turbilhdo social em Rousseau, perpassabeas filoséficas e a producéo
lirico-musical. Na obraO Emilia o genebrino caracteriza o rolddo modeenaritica as
instituicbes daquele tempo, em meio a uma propadstaducacdo que se opusesse aquela

temporalidade:

... Enquanto o turbilhdo de nossas instituicbesrasia,
puxa-lo em sentido contrario através de outras
instituicdes néo é fazer com que mude de lugar iéna
lo no mesmo...(ROUSSEAU, 2004: 453)

O compositor vé sua sociedade a beira do caos, fulg o mal esta sobre a terra

e impde a simplicidade natural que confronta a rdieso:

Mas, quando, para depois conhecer meu lugar

individual em minha espécie, considero as diversas

posicdes sociais e 0s homens que as ocupam, que
acontece comigo? Que espetaculo! Onde esta a ordem
gue observei? O quadro da natureza s6 me oferecia
harmonia e propor¢des, o do género humano s6 me
oferece confusdo e desordem! O concerto reina entre

1 O libreto da 6pera corresponde ao texto que ser@do ou encenado.



0s elementos e os homens estdo no caos! Os animais
sdo felizes, sO seu rei é miseravel! O sabedorideo
estdo tuas leis? O providéncia, assim regera o
mundo? Ser beneficente, em que se transformou teu
poder? Vejo o mal sobre a terra.

(ROUSSEAU, 2004: 382).

Rousseau reafirma um século que se perturba agemdeéo. Propde a educacao da

crianga no sentido de que esta consiga suportantaripacao daguele momento:

Dada porém a mobilidade das coisas humanas, dado o
espirito agitado e inquieto deste século que pbeuudo

a cada geracdo, pode-se conceber um método mais
insensato do que educar uma crianca como se nunca
tivesse de sair de seu quarto, como se tivessersatap
estar rodeada pelos seus?(.ROUSSEAU, 2004: 16).

Prevé a educacdo que negue a atmosfera em queéigsie, a V&€ como uma agao no
sentido de permitir ao educando conviver com o anibi de aturdimento, sem ser

corrompido por este. Prescreve, o que denominan@deagao negativa ao processo:

Para formar este homem raro, o que temos que fazer
Muito, sem duvida: Impedir que algo seja feito. Qum

se trata de ir contra o vento, bolinamos; se porémar
estiver agitado e quisermos permanecer parados,
deveremos lancar ancora. Toma cuidado jovem piloto,
para que teu cabo ndo se desamarre ou a &ncorasaao
solte, e o0 barco se ponha a deriva antes que cepas
(ROUSSEAU, 2004: 14).

O Emilio expressa um problema no século XVIII, a urbardiea® genebrino, nos
fala da ma atmosfera das cidades. Traz a problesnatbana de seu tempo, referente ao ar
poluido e mau cheiroso e o confronta com a atmasfer campo. Critica a urbanizacao e

descreve as cidades como o abismo da espécie humana

Assim eu ndo concordaria em que se tirasse uma
camponesa de sua aldeia para fecha-la em um quaarto
cidade e amamantasse uma crianca em casa; prefieo g



a crianga va respirar o bom ar do campo a que nespi
mau ar da cidade. Assumird a condicdo de sua nova
mae, morara em sua casa rastica e seu preceptor a
acompanhard”( ROUSSEAU, 2004: 43).

As cidades s&o o0 abismo da espécie humana. Aodmbo
algumas geracdes, as racas morrem ou degeneram. E
preciso renova-las e é sempre o campo que traz esta
renovacdo. Enviai, pois, vossos filhos para que se
renovem, por assim dizer, a si mesmo e retomem nos
campos o vigor que se perde no ar insalubre doarksy
povoados demais{ ROUSSEAU, 2004: 44).

Apresenta-nos a condicdo de mobilidade social em tgdo o que parece

concreto pode desmanchar-se:

No entanto, 0 objeto que antes parecia estar a foge

tdo depressa que nao podemos alcanca-lo; quando
acreditamos que vamos pegé-lo, ele se transforma e
aparece longe a nossa frente. Nao vendo mais acesp

ja percorrido, consideramo-lo como nada, ao passe q

0 que resta a percorrer cresce e se amplia semacess
Assim, esgotamo-nos sem chegar ao final e, quaat® m
vencemos 0 prazer, mais a felicidade se afastadde n
Pelo contrario, quanto mais o homem tiver permateci
proximo a sua condigdo natural, mais a diferenctreen

as suas faculdades e os seus desejos serd pequena e
conseqglentemente, menos distante estara de ser feli
Nunca ele é menos miseravel do que quando parece
carente de tudo, pois a miséria nao consite naggdo

das coisas, mas na necessidade que sentimos delas.
(ROUSSEAU, 2004: 75).

No discurso sobre a origem das desigualdades entt@oasens explica do que vem

tratar, ou seja, do progresso, que entendeu camoe trouxe a infelicidade ao ser humano:

De que, pois se trata, especificamente neste dis€uiDe
marcar no progresso das coisas 0 momento em gquedsndo
o direito a violéncia, a natureza foi submetidaed kxplicar
por qual encadeamento de prodigios o forte podelves-se a
servir o fraco, e 0 povo a procurar um repouso egia pelo
preco de uma felicidade realROUSSEAU, 1999:51).

Nesta perspectiva, a 6pdra devin du villageinserida no género cémico, com temas

e motivos musicais simples, critica a corrupcdcseohumano frente ao poder e a idéia da
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necessidade do homem pensar um afastamento daguerta aparéncia enganosa e artificial
e do que seria turbulento. Revela uma teméaticaplsiticulada ao ideal arcadio da busca da
simplicidade do campo e valoriza 0 camponés. Aptasiés personagens principais: Colin,
o0 camponés, Colette, a camponesa que vive com,@&plm Adivinho, que € colocado como
personagem que soluciona o problema da traicdo am.Durante a obra, que dura
aproximadamente 77 minutos, Rousseau critica, @mneate, a artificialidade, a opbe aos
valores naturais e confronta a cidade com a sindglile campesina.

Dessa forma, através de Colin, o camponés quersengmeu diante da civilizagéo,
expressa a critica que fez a sociedade civilizaalaseli tempo e apresenta a hipétese do
retorno ao estado de natureza. Por intermédio dameagem Colette, a camponesa que nao se
corrompeu e que escolheu a vida no campo, valerikaleza, o sentimento e a felicidade,
como resultados da escolha pela natureza. Na agéetrdo adivinho, como personagem
central, apresenta o estado de natureza e a caougas valores na sociedade civilizada.
Assim, a camponesa, € a heroina da obra, a mutheamhpo, idealizada, fiel, perfeita e
incorruptivel, que escolheu a aldeia e a natur€pfin € o camponés que se deixou seduzir
pela cultura artificial, pelo brilho dos castelpglas maquiagens da cidade e da corte e que
expressara a idéia da necessidade do retorno atoedé natureza. O Adivinho, que atua
junto aos camponeses, representa a cultura e gacmpular através das adivinhacoes,
magias e encantamentos.

A representacdo do Adivinho, como personagem gamémimetiza os adivinhos
daquele tempo, pelo fato de Rousseau represemigeltas como um adivinho sem nome. O
historiador Peter Burke explica que um dos aspetdosultura popular nas feiras da ldade
Moderna era a presenca dos adivinhos, dos curasdéios bufbes, dos charlatdes, palhagos,
cantores de baladas, comediantes, bobos, malasarisenestréis e saltimbancos, dentre
outros. Destaca que um dos maiores incobmodos paeutaridades no contexto estudado
foram os adivinhos e os curandeiros. Com relac&oadovinhos populares e curandeiros, 0
ventila que eram encontrados em muitas partes dap&ucom nomes diversos e técnicas
semelhantes que se articulavam com previsdes. magm=os da dinamica social que
construiam a representacdo de terem nascido sotaeconjuncdo favoravel que lhes dava
poderes especiais. Para Burke, um dos ossos de df#cum adivinho ou curandeiro, no
contexto da primeira metade do século XVIII da Eldbderna, era ser acusado de feiticaria
sob a alegacdo de quguem sabe curar sabe destfuiNa Franca, o sabio era as vezes
conhecido como mago, ao passo que as “mulhereasSadyiam referidas como bruxas.
Assim, os adivinhos, no contexto da segunda metadeéculo XVIII, tinham funcdo de
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conselheiros, psicélogos ou magicos que interfenanmestino das pessoas e exerciam sua
funcdo mediante pagamento (BURKE, 1989)

Burke levanta a questdo presente no contexto pofuaonario, que foi a descoberta
do povo e a inclusdo da cultura plebéia nas coldespde arte, para incluir os personagens
populares, os adivinhos, os magicos e os palhdeosie outros, que fizeram parte da cultura
do povo na Idade Moderna. Informa que nesta cod@cepe incluiam os vaudevilles, como o
género de melodia simples e popular, estroficaajpsatirica e maliciosa que surgiu no vale
do rio Vire e que foi muito executado nas feirasldide moderna. Trata do didlogo entre
essas duas culturas que tiveram significados difesepara cada uma das classes sociais.
Revela que na Idade Moderna havia a grande tradigidetrados (minoria) e uma pequena
tradicdo dos iletrados (maioria de camponesesséarsee aldedes). Assinala que do ano de
1500 até o contexto do ano de 1800, houve um didaogre a cultura popular e a erudita,
uma vez que a nobreza participava das feiras p@suéaassistia aos espetaculos dos bufdes
(palhacos), dos adivinhos e dos artistas ambulaNteste sentido, a grande tradicéo era séria
e a pequena tradicao era diversdo. As cancfesbfasntam das ruas a corte e as da corte iam
para as ruas e ambas bebiam na cultura dos padfaresso, neste processo se encontram
auténticos pastores a cantar cancdes influenciaelas convencdes das pastorais eruditas.
Assim, as feiras ndo eram apenas locais para ciméeccavalos ou carneiros ou para
contratacdo de empregados, mas também, locais enogjjpvens se encontravam, sem a
supervisdo da familia, para assistir aos artistabukantes, dancar ou ouvir as ultimas
novidades (BURKE, 1989).

Isto posto, retomamos a primeira cena da Operaevin du villagegue desenha o
tema o rompimento entre Colin e Colette, em raziarda traicdo do camponés. Através da
aria, J'ai perdu mon serviteurgantada por Colette, 0 compositor apresenta ainagom a
natureza, simbolizada pela traicdo do camponéb: (LCFAIXA 1)*

Colette enxuga os olhos no avental:

Eu perdi toda minha felicidade;

Eu perdi meu Amado;

Colin me abandona.

Ai de mim! Ele foi capaz de mudar.

2 A andlise deLe devin du village remetera o leitor ao seguinte texto traduzidoPdof. Dr. José Oscar A.
Marques: ROUSSEAU, Jean-Jacq@adivinho da aldeiaTraducdo de José Oscar Marques eRalisseau
musica e lirica. In: CURSO DE EXTENSAO UNIVERSITARDA FACULDADE DE CIENCIA E LETRAS
UNESP. Araraquara, SP., 2001. Disponivel em:http:// www.unicamp.br /~jmarques/ cursos/
rousseau2001/adivinho.pdf. Acesso em: 28 mai 2005.



N&o quero mais nisso pensar:
E penso nisso sem cessar.

Eu perdi meu Amado;

Eu perdi toda minha felicidade;

Colin me abandona.

Ele antes me amava e isso foi minha infelicidade

Mas quem € esta que a mim ele prefere?

Ela é pois bem encantadora! Imprudente Pastora,
N&o temes 0s males que experimento neste dia?

Colin trocou-me por outra, tua vez chegara.
De que me serve pensar nisso incessantemente?
Nada pode curar meu amor, E tudo aumenta minhteiés

A segunda cena reafirma a critica do compositotraa aparéncia e a artificialidade
produzidas pela sociedade civilizada de seu telRpasseau critica a corrupgao ao construir
a imagem de Colin como o volavel que traiu Colstduzido pelas riquezas e belezas de
senhora da cidade mais elegante. Rousseau comsé@iativo no qual Collete dialoga com o
adivinho que Ihe informa que trara de volta o veliWor meio do recitativo, Rousseau
apresenta o personagem Adivinho como aquele que pedfazer o encantamento que
hipnotizou Colin. Dessa forma, apresenta-se um mpodgico capaz de unir novamente 0s
camponeses ( CD 1 FAIXA 2):

COLETTE, timidamente.

Perderei Colin para sempre?
Dizei-me: € preciso que eu morra?

O ADIVINHO, gravemente.
Leio em vosso coracgao e leio no dele.

(;OLETTE.
O Deuses!

O ADIVINHO.
Acalmai-vos.

COLETTE
E entdo?
Colin...

O ADIVINHO.
Vos é infiel.

COLETTE.



Estou morrendo!

O ADIVINHO
E no entanto ele continua a amar-vos

COLETTE, com vivacidade.
Que dizeis ?

O ADIVINHO
Mais elegante e menos bela,
A Senhora do lugar...

COLETTE
Ele me deixa por ela!

O ADIVINHO
Ja o disse, ele vos ama ainda.

COLETTE
E estd sempre me evitando..

O ADIVINHO

Conte com minha ajuda,

A0S v0ss0s pés, pretendo trazer de volta o vollvel,
Colin pretende ser corajoso, gosta de se vangloriar
Sua vaidade vos fez um ultraje,

Que seu amor deve reparar

Em seguida, consta a aria cantada por Cditties gallantsEsta aria tem como tema
central o confronto entre natureza e cidade. Rausemafirma o pensamento que criticou a
artificialidade das cidades e da sociedade de empd. Apresentando primeiramente um
discurso de Colette, relacionado a uma reflexdoesab belezas da civilizagao e da cidade em
confronto com a natureza e o campo, reafirma-g#tieac Assim, a camponesa se arrepende
por ndo ter ouvido as propostas dos galantes @aeidhrrepende-se primeiramente, porque
se tivesse feito essa escolha, também brilhariaocama rica e bela senhorita que
conquistaria muitos amores. Ao final da aria, esapdeflexdo, a camponesa expde a escolha
que fez pela aldeia. Conclui que fez esta escotliagperer ser menos bela e por querer

conservar seu coracao ( CD 1 FAIXA 3):

Se dos galantes da cidade

Eu tivesse ouvido as propostas,
Ah! Como me teria sido facil
Conquistar outros amores!



Vestida como rica Senhorita,
Brilharia todos os dias;

De Fitas e Rendas
Carregaria meus atavios.

Por amor ao infiel,

Recusei minha felicidade,
Preferi ser menos bela,

E conservar-lhe meu coracéo

Na quarta cena, Rousseau critica a riqueza. Pop owiadivinho, que pensa uma
estratégia para unir Colin a Colette, apresentee@essidade da escolha de Colin pela
natureza. Numa proposta de rejeicao as riquezaselho dos castelos, o adivinho faz com
que Colin se arrependa e retorne a aldeia parssemovamente a camponesa. Por meio do
camponés, expressa-se a idéia de que a escolhtopietaa e pela riqueza levaria a perda da
felicidade. Portanto, no primeiro recitativo da@driamour et vous leconfkousseau resgata
a hipotese do retorno ao estado de natureza,dslaua filosofia. Por meio da reflexdo de
Colin sobre as licdes do adivinho que o levaramecalaer Colette e a simplicidade da aldeia,
reitera sua idéia (CD 1 FAIXA 4):

COLIN

O Amor e vossas licdes trouxeram-me de volta aéorcid:
Prefiro Colette aos bens supérfluos:

Soube agradéa-la com roupas da aldeia;

Com uma veste dourada o que obterei mais?

O recitativoCe n’est point un berger qu’elle préfére "a, t@xpressa a oposicao entre
a cidade e o campo. Rousseau, em seus inUmerde€9eeNsoU a oposi¢ao entre natureza e
civilizagédo e entre a cidade e o campo. Por meidisimirso do adivinho que diz a Colin que
a camponesa o trocou por um belo senhor da cidRoigsseau reitera sua posicao (CD 1
FAIXA5):

O ADIVINHO
N&o é um Pastor que ela prefere a ti,
E um belo Senhor da Cidade.

COLIN
Quem vos disse?

O ADIVINHO, com énfase.
Minha arte.



COLIN

N&o posso disso duvidar.

Ai de mim! Quanto vai me custar

Ter sido facil demais!

Terei entdo perdido Colette para sempre?

O ADIVINHO
Serve-se mal a fortuna e ao Amor ao mesmo tempo
Ser tdo belo rapaz as vezes custa muito.

COLIN
Por favor, ensine-me o meio de evitar
O golpe horrivel que temo.
Rousseau apresenta a idéia de valorizacdo do ssttirpara a solucdo do conflito.

Com o discurso de Colin, que tem duvidas se a caegaovoltara, e do discurso que contém
a resposta do adivinho que destaca que com uméamtamo e fiel tem-se o direito de tudo

obter, reapresenta a filosofia de valorizagéo atrsento natural (CD 1 FAIXA 6):

COLIN
Conseguirei apazigua-la?
Ai de mim! Sera que ela me ouvira?

O ADIVINHO

Com um coracéo fiel e terno,

Tem-se o direito de tudo obter.

(a parte)

Sobre o que ela deve dizer, vamos preveni-la.

Na quinta cena da éperRousseau critica a corrupgdo da sociedade civdizaom o
discurso do personagem Colin. O compositor cenaguala sociedade que estaria seduzida
pelo brilho dos castelos, pelas grandezas e rigugzea corrompiam. Novamente apresenta,
de maneira poética, a valorizacdo da simplicidade esta no campo e na musica natural.
Desta forma, através da primeira aria da cé@aais revoir ma charmante maitressantada
pelo camponés, Rousseau trata da escolha da soadkce do abandono das riquezas. Por
meio de Colin, que reafirma a necessidade destdhesdRousseau mostra uma atitude que
pensou para a sociedade de seu tempo. Exprimepeadimento de Colin por ter-se deixado

seduzir pelas riquezas que o corromperam ( CD XAA):

COLIN.

Vou rever minha Amada encantadora
Adeus castelos, grandezas, riqueza,
Vosso brilho ndo mais me tenta.

Se minhas lagrimas, meus cuidados assiduos



Podem tocar o que adoro,
Eu vos verei renascer ainda,
Doces momentos que perdi.

Na aria de ColinQuand on sait aimemeitera-se a critica a sociedade de seu tempo.
Por meio do discurso de Colin, valoriza-se a siogidide da aldeia e critica-se os grandes
senhores. Afirma-se que os donos do poder, pomsemrompidos e infiéis, sdo menos
felizes do que o camponés. Pode-se resgatar odeizalor do compositor que reprovou 0s
senhores de importancia de seu tempo que esnob@ayader e a intelectualidade, uma vez
gue entendia que a cultura corrompia e que a euttiisolutista corrompia de modo absoluto
(CD 1 FAIXA 8):

COLIN

Quando se sabe amar e agradar,

E preciso outro bem?

Dé-me teu coracao, minha Pastora,
Colin cedeu a ti o dele.

Minha flauta, meu bastéo,

Sede minhas Unicas grandezas;
Meu adorno é minha Colette,
Meus tesouros sdo seus favores.

Quantos Senhores de importancia
Gostariam muito de ter sua fidelidade!
Apesar de todo seu poder

S&o menos felizes que eu.

O primeiro recitativada sexta cenale I'appercois ... Je tremble en m’offrant a sa
vue”, representa o reencontro entre os camponeses. ositanpatraves da representagéo de
Colette que finge, para Colin ao aparecer pelagranvez em cena toda enfeitada, critica a
corrupgdo e a aparéncia que ndo corresponde &patunmana ( CD 1 FAIXA 9):

COLIN E COLETTE ( toda enfeitajla
Colin, & parte.

Percebo-a... Tremo ao oferecer-me a seus olhos...
...Fujamos... Perco-a, se fugir..

Colette, a parte.
Ele esta me vendo... Como estou emocionada!



Meu coracéo bate...

COLIN.
... Ndo sei onde estou.

COLETTE.
Perto demais, sem pensar, aproximei-me.

COLIN.
N&o posso voltar atras, é preciso aborda-la.

O recitativoMa Colette étes vous fachz o dialogo de Colin com Colette. Desta
forma, a camponesa diz que néo reconhece mais @uodis a traicdo. O camponés assinala
que seu coracdo ndo mudou nada e que foi vitimardaipnotismo criado por um espirito
maligno que foi destruido pelo Adivinho. Colettegsgindo os conselhos do adivinho, explica
gue também foi vitima de um encanto ou hipnotism® @ adivinho ndo pode quebrar e que
esta apaixonada por um namorado mais constant€ajire Este exprime que quer a morte
em razao da suposta infidelidade de Colette. Portatiante da tematica central destes
discursos, o compositor apresenta a corrup¢ao picalumna sociedade assemelhando-a a um
hipnotismo maléfico capaz de seduzir ( CD 1 FAIX®)1

A Colette, com um tom suavizado, e um ar meio hizon
meio embaracado.

COLIN
Minha Colette... estais aborrecida?
Sou Colin: dignai-vos a olhar-me.

COLETTE.
Colin me amava, Colin era fiel a mim:
Olho-vos, e ndo mais vejo Colin.

COLIN.

Meu coracdo ndo mudou nada: meu erro tao cruel
Vinha de um quebranto lancado por algum espirito
maligno;

O Adivinho o destruiu. Eu sou, apesar da inveja,
Sempre Colin, sempre mais apaixonado.

COLETTE.
Por minha vez, sinto-me perseguida por um quebranto
O Adivinho nada pode fazer.

COLIN.
Como sou infeliz!
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COLETTE.
De um namorado mais constante...

COLIN.
Ah! Vossa infidelidade,
De minha morte seguida...

COLETTE.
Vossos cuidados sao inuteis
N&o, Colin, ndo te amo mais.

No duetd, Tant qu’a mon Colincantado por Colin e Colette, Rousseau pelo awgo
camponeses, configura a idéia central da dpera gueecessidade de se pensar o afastamento
das riquezas e dos brilhos da corte para que sthastvida simples do campo
(CD 1 FAIXA 11):

COLETTE.

Enquanto soube agradar a meu Colin,
Meu destino supria meus desejos.

COLIN.
Quando eu agradava a minha Pastora,
Vivia prazerosamente.

COLETTE.
Desde que seu coracdo me despreza,
Um outro ganhou o meu.

COLIN.
Depois dos suaves elos que ela quebra
Seré ele um outro bem?

(Com um tom compenetrado.)
Minha Colette se liberta!

COLETTE.

Temo um namorado voluvel.
(Juntos.)

Liberto-me por minha vez.

Meu coracao, quando apaziguado,
Esquecera, se for possivel,

Que lhe foste caro(a) um dia.

COLIN.

Qualquer ventura que me prometam,
Nos elos que me oferecerem,

Teria ainda preferido Colette

A todos os bens do Universo.

% O dueto é uma composicdo musical para duas vozes.
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COLETTE.

Mesmo que um Senhor jovem, amavel,
Fale-me hoje de amor,

Colin teria me parecido preferivel

A todo o brilho da Corte.

COLIN, com ternura.
Ah! Colette!

COLETTE, com um suspiro.
Ah! Pastor voluvel!
E preciso que te ame contra minha vontade?

No duetoA jamais Colin,delinea-se a unidao do que havia se rompido ndoirnia
obra. Com o retorno de Colin a vida simples do acamgom a rejeicdo aos brilhos que o
seduziram, o compositor representa a felicidadeocmrultado da rejeicdo a aparéncia e a
artificialidade. Mediante uma representacdo injajple destaca o desprezo do camponés a
uma rica fita que ele recebeu da senhora, o cotopgsopde a rejeicdo a corrupcdo. Com
uma representacdo de aceitacdo de uma fita sing@lesamponesa, assinala acerca da
necessidade do afastamento da aparéncia e deia@itdthde ( CD 1 FAIXA 12):

Colin se langa aos pés de Colette; ela Ihe charageacéo
para uma fita muito rica que ele recebeu da Senhora
Colin joga-a com desdém.

Colette lhe da uma mais simples, que a ornamentava,
gue ele recebe

com entusiasmo.

COLETTE E COLIN( Juntos)

Para sempre Colin te empenho (a)

Meu (seu) coracao e minha (sua) fidelidade
Que um terno casamento

Una-me a ti.

Amemos sempre sem restri¢coes:
Que o amor seja nossa lei.

Para sempre, etc.

Na sétima cena, revela-se que os camponeses es&&ode um cruel maleficio. Por
meio do recitativoJe vous ai delivrés dun cruel maléfiapresenta a libertacdo do cruel
maleficio realizada pelo Adivinho e a critica angjosos ( CD 1 FAIXA 13):
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O ADIVINHO.
Livrei-vos de um cruel maleficio;
Ainda vos amais apesar dos invejosos.

Na sequéncia, por meio da afiéenez jeunesm que consta um chamamento a todos
para que imitem o exemplo dos camponeses que §@s vomo galantes, belos, gentis e para
gue se aprenda a felicidade com estes, o compasiédfirma a necessidade da sociedade
aprenda a voltar-se a um exemplo utopico de naugee se caracteriza mediante o exemplo
da felicidade campesina (CD 1 FAIXA 14):

O Adivinho

Estou bem pago se sois felizes.

Vinde, rapazes; vinde, mogas:

Juntai-vos, vinde imita-los.

Vinde, galantes Pastores; vinde, Belezas gentis,
Cantando a felicidade deles, aprender a senti-la

Na oitava cena, Rousseau expde o ponto culminanépera que € a peca cotallin
revient & sa bergérdesta pega cantada pelo coro de camponeses, iatpresetorno de Colin
a sua pastora. Nesta, expressa a celebracdo dea,bdbe amizade e o poder méagico do
Adivinho da aldeia que trouxe de volta a naturena,amante volavel. Com essa peca coral,
pode-se resgatar a hipotese de Rousseau do remesiado de natureza, que traria felicidade

a sociedade civilizada que se corrompeu ( CD 1 RALR):

CORO

Colin retorna a sua Pastora;
Celebremos um retorno tao belo.
Que sua amizade sincera

Seja um encanto sempre novo

Do Adivinho de nossa aldeia
Cantemos o poder radiante:
Traz de volta um amante vollvel
E o torna feliz e constante.

Na romanzaDans ma cabane obscupecompositor destaca na natureza, o vento, o

sol, a friagem, a fadiga e os trabalhos, a calnsecdmpos e das planicies ( CD 1FAIXA 16):
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COLIN

Em minha cabana obscura,
Sempre novos cuidados;
Vento, sol, ou friagem,
Sempre fadiga e trabalhos.

Colete, minha Pastora,
Se tu a vens habitar,
Colin em sua choupana
Nada tem a lamentar.

Dos campos, da pradaria,
Retornando ao fim do dia,
Cada noite mais querida
Voltarei para te ver.

Do sol, em nossas planicies,
Antecedendo o retorno,
Acalmarei minhas fadigas.

Rousseau comp8e uma pantomima em que reafirmatieacé corrupcdo, aos
costumes e as riquezas da corte. Com esta peg#ndote instrumental, que contém
indicacBes cénicas do que deve ser representadmamina e sem se dizer ou se cantar nada,
apresenta diversas situagdes do cotidiano e daahaente do seu tempo. Dentre as quais, a
representacdo de um corteséo corrupto e a rejdg@orrupcdo pelos camponeses. Dividida
em quatro partes, na primeira, aponta a entradaaogoneses que dancam. Por meio da
valorizacdo da melodia, do unissono e de motivasicais simples, Rousseau leva o ouvinte
para o plano da natureza e da leveza de uma dangaestre. Com a segunda parte, que
representa 0s costumes corruptos da corte atravéprdsentacdo do cortesdo, contrasta com
a figura do camponés. Ao destacar um cortesao gpamsmnagem, compde trecho musical de
forma mais rebuscada, critica a corrupcdo das artes ornamentos excesivos. Com um
acorde dissonante e uma indicagéo de que o comdisie vé uma camponesa dangcando com
simplicidade, Rousseau encerra o trecho e apresargaqtiéncia a danga de uma camponesa,
através de compassos que contém simples motivadioes e destaca o confronto entre a
corrupcédo da corte e a simplicidade da naturezsimAonstroi uma cena em que cortesao
oferece uma bolsa a camponesa, que a recusa am@ndeReafirma o confronto mediante
uma nova tentativa de corrupcao praticada peloes@o, na qual este tenta seduzir a

camponesa ofertando-lhe um colar muito formosore. d&iante da oferta, ela o experimenta
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e tenta joga-lo numa fonte de agua como recusarapgao e reafirma a oposi¢do entre a
artificialidade do Regime e a simplicidade do cara@d® 1 FAIXA 17).

Podemos destacar o vaudeville Icee devin du villageUma peca que mimetizou o
género que foi uma espécie de cancédo francesagrajpue era entoada nos valeau® da
regido de Vire fauxdevirg, surgida na Renascenca. Género de can¢do cons léma-
amorosos, composto para acompanhar refeicOes miacot popular, pela sua alegria e
jovialidade que, no século XVIII, passou a integp@cas cOmicas montadas por grupos
populares. Que na forma, sua principal caractesistoi a presenca de varias estrofes
divididas para serem interpretadas entre variofooas Assim, no vaudeville de Rousseau,
afirma-se que o amor € como uma crianga, resgatatspétese do homem em estado de

natureza que néo se corrompeu. (CD 1 FAIXA 18):

A Arte favorece o Amor,

Mas sem artificio o Amor sabe encantar;
Na cidade se é mais amavel,

Na aldeia sabe-se melhor amar.

Ahl em geral

O Amor pouco sabe

O que permite, o que proibe;
E uma crianca, é uma crianca

COLIN repete o refréo

Ahl em geral

O Amor pouco sabe

O que permite, o que proibe;
E uma crianga, é uma crianga.

(Olhando a cancéo.)
Ela tem outras estrofes! Acho-a muito bonita.

COLETTE, compenetrada
Vejamos, vejamos, vamos cantar também.
(Toma a cancéo.)

Aqui da simples Natureza

O Amor segue a ingenuidade;
Em outros lugares, dos enfeites
Ele busca o brilho artificial.

Ahl em geral

O Amor pouco sabe

O que permite, o que proibe;
E uma crianca, é uma crianga.

CORO
E uma crianga, € uma crianga.
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COLIN

Muitas vezes uma chama querida
E a de um corag&o ingénuo;
Muitas vezes pela coqueteria

Um coracao leviano é refreado
Ah! em geral, etc.

(Ao fim de cada estrofe o coro repete este verso)
E uma crianca, € uma crianca.

O ADIVINHO

O Amor, segundo seu capricho,
Comanda-nos e dispde de nés:

Esse Deus permite o ciime,

E esse Deus pune o0s ciumentos
Ah! em geral, etc.

COLIN

Ao voejar de bela em bela,

Perde-se muitas vezes o feliz instante.
Muitas vezes um Pastor fiel demais

E menos amado que um inconstante.
Ah! em geral, etc.

COLETTE

Somos o alvo de seu capricho,

Ele quer os risos, ele quer os choros;
Os... 0s...

Ela tem dificuldade em ler.

COLIN, ele a ajuda a decifrar.
Os rigores o desagradam;

COLETTE
Os favores o enfraquecem.

(Juntos.)

Ahl em geral

O Amor pouco sabe

O que permite, o que proibe;
E uma crianga, é uma crianga.

CORO
E uma crianga, € uma crianga.
(Dancam)

Rousseau encerta devin du villageom a aridAllons danser.Ao retomarmos a aria,
ressaltamos que por meio do discwamos dancar sobre os olmos. Galantes, tragam gossa
flautas que faz parte do refrdo cantado por Colette espaldedes, convida-se para que se

olhe para a vida em natureza. Por meio de Colgitiera-se o convite para que se entoem mil
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cangonetas que trardo a alegria e a danga dos sfeadddéia de que na cidade se faz bem
mais estardalhago e que ndo ha felicidade |a, Raus®afirma a critica feita & aparéncia das
cidades para valorizar o campo ( CD 1 FAIXA 19):

COLETTE

Vamos dancar sob os olmos,

Animai-vos, lindas mocinhas.

Vamos dancar sob os olmos,

Galantes, tragam vossas flautas.

(Os aldedes repetem esses quatro versos.)

COLETTE.

Entoemos mil canconetas

E, para ter o coracdo alegre,
Dancemos com nossos amados,
E néo figuemos jamais sozinhas!
Vamos dancar sob os olmos, etc.

OS ALDEOES.
Vamos dancgar sob os olmos, etc.

COLETTE.

Na Cidade se faz bem mais estardalhaco,

Mas séo igualmente felizes em seus folguedos?
Sempre contentes,

Sempre cantando;

Prazer sem artificio,

Beleza sem maquiagem;

Seré& que todos seus concertos valem nossas musetas?
Vamos dancgar sob os olmos, etc.

OS ALDEOES.
Vamos dancgar sob os olmos, etc.

Como destacamos, a opeémdevin du villagetratou de representar a cultura popular
de seu tempo pelo pensamento de Rousseau. SeguiodBdtieef, essa dpera representa uma
ruptura formal na Histéria da musica, tendo emavistsurgimento do pensamento e de
composic¢des que previram o didlogo da cultura &awim a cultura popular, da incluséo da
sabedoria popular que estava esquecida pelo actel afo Antigo Regime e da critica a alta
cultura da corte, que era rebuscada, artificialue gxpressava o dominio da aristocracia
(SQUEFF, 1989). Assinl.e devin villageapresenta a critica feita por Rousseau a cultura
erudita e aos costumes produzidos pelas sociegagdeuwtempo. Neste sentido, o historiador
Robert Darnton elucida que Rousseau reconhece iBzag@o como um processo de

corrupgao para criticar o bom gosto dos salbeslidgz exagerada e a urbanidade e que o
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compositor entendia que todos os homens eruditdises ou burgueses, que se apresentavam
nos saldes, estavam condenados a ser agentesrdecéor Darnton afirma que esta critica
feita a corrupcdo dos eruditos nobres ou burguekdmrou uma representacdo de que a
cultura erudita corrompia. Explica-nos que Rousseatendia que esta cultura, no
absolutismo, corrompia de modo absoluto (DARNTORQ%). O historiador da filosofia
Giovani Reale explica que os salbes constituirameiculo do pensamento racionalista
iluminista por terem sido lugares de encontro eraeidao dos literatos e de estudiosos
internacionais que vinham expor suas teorias. Assos ensina que Rousseau entendia que
as artes e as ciéncias eram, no fundo, instituipddticas, e que a sofisticacdo dos salbes
reforcava o despotismo de Versalhes. Nesta pergpedhforma que Rousseau, apls a
representacdo da opdra devin du villaggerante o Rei Luiz XV e na iminéncia de se tornar
membro de sua politica através da oferta de umsapereal, a recusou em razéo da critica
que fez a politica do Regime (REALE, 1990).

Le devin du villageconcebida num contexto histérico de profundasstamacdes,
reforcou o pensamento de Rousseau, segundo caqeigilizacdo corrompera os costumes do
homem que nascera naturalmente bom. Destaca &z&lga de uma vida simples e feliz no
campo, em oposicdo a vida luxuosa e triste na eid@dm relacdo a tematica pastoril,
vislumbramos que na segunda metade do século XAdlgrtes foram desenhadas com uma
nova tonalidade burguesa, que expressou a valGozags pastores, da natureza e do amor
camponés como forma de resisténcia estética agdRegime. Assim, as formas artisticas
do barroco, que ja se encontravam desgastadasaeledes, somadas ao fortalecimento
politico da burguesia e ao aparecimento dos fisdbiministas, formaram um novo quadro
sécial, politico e cultural, que necessitou deasiformas de expressdo. Esses ideais de vida
simples e natural serviram aos anseios de um nalkbicp consumidor em formacéo, que,
historicamente, lutava pelo poder e denunciavaa hixuosa da nobreza nas cortes.

Segundo o historiador Arnold Hauser, o emocionalisie Rousseau estava articulado
a resisténcia a um modelo de sociedade que timhddea desigualdade social. Hauser aponta
que o primitivismo das obras de Rousseau e a yalgio do sentimento € uma forma de
sonho de redencdo que se encontram em culturasdasa(HAUSER, 1985). O historiador
Eric Hobsbawm, apesar de n&o analisar a obra nhukedaousseau, analisa a valorizagéo do
sentimento, o sonho da busca da harmonia perdidaodem primitivo como um sonho
revolucionario de busca da igualdade. Coloca qumwwo, especificamente o camponés,

simbolizava todas as virtudes incontaminadas egtee Rousseau a cultura do camponés, sua
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lingua, cangdes, lendas e costumes se constituimmverdadeiro repositério da alma do
povo perdidas pela civilizagdo (HOBSBAWM, 2001).

Dessa forma, apés resgatarmios devin du village precisariamos destacar o
libreto da Opera_a decouvérte du nouveau mondgie tematiza a oposicdo entre os
indigenas da América e a civilizacdo européia. aReaatar da Opera retomamos a
concepcao de historia do declinio em Rousseaungoepossui comprovacao historico-
cientifica, na qual buscou, no que denominou dé/dgens”, o modelo para criticar e
tentar corrigir o processo histérico da civilizagioopéia

Neste sentido, Rousseau traduz como selvagensaquet desconheciam a indastria
e 0s avancos do progresso. Conclui que, como egards florestas, sem industrias, sem
palavra, sem domicilio, sem guerra e sem nenhuro@ssielade dos seus semelhantes, sem
nenhum desejo de os prejudicar, talvez sem jamamisesonhecerem individualmente, o
homem selvagem, sujeito a poucas paixdes e bassandsi mesmo, tinha somente as suas
verdadeiras necessidades. Constroi essa condigédiya e destaca que os mais fortes
oprimirdo os mais fracos. Mas pede uma explicaghoeso que significa a palavra opressao.
Considera que uns dominardo com violéncia, outresegdo sujeitos a todos 0s seus
caprichos. Mas, ndo vé como se poderia dizer o me® selvagens, a quem seria dificilimo
fazer perceber o que é serviddo e dominacdo ( RBABS1999: 81-82). Na segunda parte
do discurso o filosofo faz uma critica a civilizagle seu tempo:

O primeiro que tendo cercado um terreno se lemlg®u
dizer: Isto é meu, e encontrou pessoas bastantelesm
para acreditar, foi verdadeiro fundador da sociedad
civil. Considera que quantos crimes, guerras,
assassinios, misérias e horrores nao teria poupado
género humano aquele que, arrancando as estacas ou
tapando o0s buracos, tivesse gritado aos seus
semelhantes: “ Livrai-vos de escutar esse impostor;
estareis perdidos se esquecerdes que os frutosdsao
todos, e a terra de ninguém!” Parece, porém, que as
coisas ja tinham chegado ao ponto de ndo mais poder
ficar como estavam: porque essa idéia de propriedad
dependendo muito de idéias anteriores que sO pudera
nascer sucessivamente, ndo se formou de repente no
espirito humano; foi preciso fazer muitos progresso
adquirir muitas indastrias e Luzes, transmiti-las e
aumenté-las de idade em idade, antes de chegasea es
altimo termo do estado de natureza. Retomemos,agois
coisas de mais alto, e tratemos de reunir, sob ont

de vista, essa lenta sucessdo de acontecimento e de
conecimentos na sua ordem mais natrelOUSSEAU,
1999: 87).
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Ao confrontar os selvagens aos civilizados, quenehde policiados, observa que o
homem selvagem e o homem policiado diferem de tadamo fundo do coragcéo e nas
inclinacdes. Assim, o que faria a felicidade su@e® um, reduziria o outro ao desespero. O
primeiro sé respiraria 0 repouso e a liberdadecéwatrario, o cidaddo, sempre ativo, cansa-
se, agita-se, atormenta-se sem cessar para buzgqacdes ainda mais laboriosas; trabalha
até a morte, corre mesmo em sua direcdo para snpéstado de viver, ou renuncia a vida
para adquirir a imortalidade; faz a corte aos gearglie odeia e aos ricos que despreza, nada
poupa para obter a honra de o servir; gaba-se hwgmiente de sua baixeza e de sua
protecdo; e, vaidoso de sua escravidao, fala catéde daqueles que ndo tem a honra de a
partilhar. Considera que para ver o fim de tantoslatlos, seria preciso que as palavras
“poder” e “reputacdo” tivessem um sentido em squirig; que aprendessem que ha uma
espécie de homem que contam para alguma coisa sathares do resto do universo, que
sabem ser felizes e contentes consigo mesmos d¢esteonunho de outrem mais do que com
0 seu proprio. Tal é portanto a causa de todadasm;as: O selvagem vive em si mesmo. O
homem sociavel, sempre fora de si. O homem civdibzado sabe viver sendo da opinido dos
outros. E é assim, exclusivamente do seu julgamgot tira 0 sentimento da propria
existéncia. Acrescenta que, reduzindo-se tudo asémapas, tudo se torna ficticio e
representado: honra, amizade, virtude e muitassvatZeos proprios vicios. Assim, no meio
de tanta filosofia, humanidade, polidez, maximdsisies, entende que ndo temos sendo um
exterior enganador e frivolo, honra sem virtudedoasem sabedoria, e prazer sem felicidade
( ROUSSEAU, 1999: 114-115).

No que concerne ao processo colonizatorio Eurdpeusseau tece criticas:

Ha trezentos ou quatrocentos anos que os habitatatdsuropa
inundam as outras partes do mundo, e publicam sessac
novas narrativas de viagens ou relatérios. E egietsuadido
de que sO6 conhecemos homens europeus; ainda pieste,
dos ridiculos preconceitos que ndo desaparecerasmoentre
0s homens letrados, que cada qual, sob 0 nome EINde
estudo do homem, faz apenas o dos homens de seuQzai
particulares podem ir e vir, mas parece que a fif@s nao
vigja, de tal maneira a de cada povo é pouco apenja para
outro. A causa disto é manifesta, pelo menos paraegides
afastadas; s6 ha quatro espécies de homens que faagens
de longo curso; os marinheiros, os comerciantesaddados e
0s missionarios. Ora, ndo se pode esperar queéasgrimeiras
fornecam bons observadores; e, quanto aos da quarta
ocupados com a vocacdo sublime que os chanfa”
ROUSSEAU, 1999: 138)
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Dessa forma, é nos moldes do segundo discurso ot da 6perda découverte
du nouveau mondencaminha a critica social. Essa Opera, que n&suppartitura pois o
compositor a queimou, e que nao foi encenada, demdénico no encontro entre 0S europeus
Cristovao Colombo e Alvar chefiados pela rainhébdésade Castela, com os indigenas
americanos da ilha de Guanahan. Ha conflito praicque se da entre o Cacique, sua
companheira Dizigé e outra indigena, Carime, qyetada pelo Cacique, deste quer se
vingar. Cristovdo Colombo e Alvar sdo os oficiagsrdinha Isabel de Castela e simbolizam o
estado de sociedade, o turbilhdo das armas, ohbarila destruicdd.a découverte du
nouveau mondapresenta uma visdo de mundo sobre as transfoesiacondmicas, sociais e
religiosas no contexto da modernidade do séculdIXPbr uma narrativa pessimista de que
a historia da modernidade, do progresso e do ralisomo € a da corrupcao e deterioracéo do
homem, h& a valorizacdo do sentimento e da estatddi em confronto com o turbilhdo
moderno. Apés a traducdo que realizamos do libpetcg melhor compreendermos as idéias
do compositor vislumbramos, no que tange aos prdedaquela sociedade, a mesma visao
de histéria que parte de um estado mitico, utéplemominado de estado de natureza que

serve de modelo para que a sociedade se corrija.

A analise imanente trouxe a tona 0s nexos exisamttre a dpera e a problematica da
sensibilidade do compositor, inserido num procdsstorico de acumulagédo primitiva de
capital que ocasionou mudancas no ambito polisicoial, cultural e musical naquele tempo.
Deu voz a individualidade de Rousseau em meio asaui@dade que ele diagnosticou como
turbulenta pelo acelerar do tempo, e pelas anglptiavenientes daquele roldao moderno.
Evidenciou a sensibilidade de Rousseau ao um tpateohosfera a que ele denominou de
tourbillion social Sua voz, no processo histérico da modernidadepessente na Opera, que,
denuncia as angustias no processo das novas relegdedmicas, sociais e culturais naquele
momento. EmLa découverte du nouveau monde critica do compositor ao processo
colonizatorio evidencia-se numa representacdo jecula destruicdo promovida pela
Espanha, como sociedade civilizada que tumultuom suas armas, os calmos lugares das
Antilhas. A obra nos remete a um tempo em que hauvepresentacdo dos indigenas em
calmas florestas, para confrontar com a sociedaolderna, caracterizada pela agitacédo e
angustia proveniente da modernidade do século X&€bm essa épera, vem a tona o impacto
gue a cultura indigena exerceu na Europa e no imadgifrancés, sobretudo, quando trata do
“bom selvagem”, da colonizacdo da América, do Almssmo e da concepcdo historica

pessimista que opfe natividade a civilizacBa.découverte du nouveau mondgtica a
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burguesia comercial que conquistava outros teiosgor

O primeiro ato apresenta os indigenas da llha dan&han, na qual aportara,
posteriormente, Cristévdo Colombo. Nesta, como @ta &2 Opera, prevalece uma visdo de
mundo burguesa e européia de Rousseau sobre omnbedida ilha de Guanahan. O
compositor retrata os indigenas pelos discursosegtaizam sua harmonia com a natureza.
Personagens que se ressaltam por viverem longeldi&orsocial, das armas e do barulho
modernos. Desta forma, representa-se a florestadagonde os povos da ilha de Guanahan
vinham adorar os seus deuses; Sobre o cenarisgdjze se véem alguns bustos de idolos
sobre os troncos das arvores grosseiramente talh@dgersonagens centrais dos dialogos na
primeira cena sdo o Cacique e a indigena Carimegegt®e apaixonada, cujo amor nao é
correspondido. Apresentam-se didlogos e reflex@e€atique, um personagem, construido
pelas virtudes da fidelidade e da honestidade.& ¢ematiza o pressagio de que algo ruim
aportara na llha. Ha dois discursos com difereptescupacoes que se afastam entre si. O da
indigena Carime que fala do amor que sente peliq@&cE o do Cacique que rejeita a
indigena e fala do mal pressagio que sente sobralamme que se abatera na ilha. Carime
expressa que esta atormentada, que chora seus @&e€ique diz que honra a virtude. Que
deseja que o medo se afaste de sua aldeia, porgssepte a chegada de um mal terrivel.

Destaca que a inocéncia indigena é o que podestagfaquele mal

O CACIQUE

Longe de |he condenar, eu honro a virtude

Que vos fez perto dos deuses, para procurar a aocHi
Que o medo venha excluir do meu povo abatido

Cem pressagios terriveis tumultuando nossa segarang
Parecendo do céu anunciar a cOlera

Se nossos crimes puderam merecer sua vinganca
Vossas vontades se afastardo de nos

Em favor de vossa inocéntia

4 A traducdo dd.a decouverte du nouveau morfdefeita mediante a seguinte referéncia: ROUSSE2¢an-
Jacques.La découverte du nouveau mondld: Oeuvres Completes Tome. IDirecdo de Bernard Gagnebin e
Marcel Raymond-ranca. Dijon: Bibliothéque de la Pléiade. S/d. §}5-841.Apresentaremos o texto original
em notas de rodapé. As notas de rodapé acercaiootgginal de La découverte du nouveau mondenfora
extraidas do sitéhttp://gallanar.net/rousseau/nouveaumonde.hiimfa vez que correspondem ao
mesmo texto utilizado na traducéo.

° LE CACIQUE. Loin de vous condamner, j'honore latwerQui vous fait, prés des Dieux, chercher la
confiance, Que l'effroi vient d'éter a mon peuplattu. Cent présages affreux , troublant notrerasse,
Semblent du Ciel annoncer le courroux: Si nos csiow pu mériter sa vengeance , Vos voeux |'étimmt de
nous, En saveur de votre innocence.
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Na terceira cena, ha didlogos entre Dizigé e o dhacique nos reportam aos
pressagios sobre a chegada dos europeus e dosgnalasarretarao a aldeia. Desenha-se um
pressagio de algo terrivel que acarretara um graraleAssim, destac-se que os filhos do sol
descerdo de um luxuoso aparelho e que escravipatf@omposicdo do dominio e pela forca.
O que acarretara um terror publico. A indigena d#izanuncia a chegada do mal da
civilizacdo que trard os gritos, o terror e asithgs e quer fugir. O Cacique destaca que a
indigena possui encantos, que seu povo lhe é grdquguanto ela e a virtude mais do que a
todos. Vislumbra-se o valor burgués do compositona vez que coloca 0s interesses
coletivos acima dos individuais. O que nos assesradhamor a patria, como proposta de uma
burguesia que propunha novos valores politicoslteirais. Pudemos detectar que o valor
moral burgués da fidelidade, em Rousseau, pertuadosizacdo da familia e do Estado, que &
resultado caracteristico do comportamento da bsrg@eiropéia naquela época. Rousseau, da
mesma forma que na Opera, expde, na @watrato sociala proposta da fidelidade para com
o Estado e com a familia, pretendendo que estarsittiisse enquanto unidade social para
que com isso fortalecesse o Estado. Assim, o Caciem alusdo aos valores burgueses de
amor a terra em que se vive, diz que em primeigarlesta a ilha e seus suditos e apds a

mulher Dizigé :

O CACIQUE

Eu, fugir! Seu Cacique! Seu Rei!

Seu pai enfim! Tu esperas isto de mim

E sobre o vao terror que teu espirito se fere?
Ah! Dizigé o que vocé me propde?

Um coracao carregado por uma fraqueza

Conservas sua ternura

Abandonando sua virtude?

Dizigé, eu estimo o que nos une

Eu adoro os teus encantos, eles tem poder sobre mim
Mas meu povo, me é tdo querido ainda quanto vocé
E a virtude mais do que todos os dois jufitos.

® LE CACIQUE. Moi, fuir! leur cacique , leur roilur pere ! enfin I'esperes - tu de moi ,Sur laeaerreur
dont ton esprit se blesse. Moi, fuir! ah Digizéeqme proposes - tu? Un coeur chargé d'une faibles
Conserveroit -il ta tendresse , En abandonnawéftu ? Digizé, je chéris le noeud qui nous assedibdore
tes appas , ils peuvent tout sur moi ;Mais j'aimeoe mon peuple autant que toi ;Et la vertu plus tpus deux
ensemble.
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Quanto a visdo sobre a histéria, percebemos quneepcdo de Rousseau ao que
denominou de selvagens é hipotética, pois impae¥sgalor burgués europeu na construcéo
das dramatizacbes de uma comunidade, com a quahpositor ndo teve contato. Impde-se
esse valor burgués, pautado no retrato criadoipgginario que constava na Europa e que
influenciara a composicéo do texto da épetra raussana. Uma concepgdo que, fundada no
imaginario construido pelas cartas de viajantesssiamarios, contribuiu para a formulacao
da teoria rousseauniana. Uma teoria fundamentada mito das origens e nha
desnaturalizacdo humana. Uma concepc¢ao que tradsizimdigenas como o exemplo mais
préximo da idade de ouro perdida. Um exemplo queerige ser buscado para corrigir-se o
mal daquela civilizagao européia.

Na perspectiva da quarta cena, apresenta-se ougaddigigé e Nozime. Este
altimo, representado como o oficial do Cacique. iN@znarra o que se pressente na
llha e fala que todos estéo perturbados pela réarrde um mal. Conta-se que descerao
0os deuses de um luxuoso aparelho e que todos demeer a reputacdo daqueles

homens terriveis. Que reis fardo escravos e quareativas seriam assustadoras:

NOZIME

Sempre igualmente perturbados.

Todos bramam uma narracdo de um mal imaginario

Eles dizem que nestes lugares, os Filhos do Sol

Devem logo descer do luxuoso aparelho

Todos tremem sé de ouvir a gloria, 0 nome e a eggéat destes
homens terriveis

Libertar da morte, dos golpes inacessiveis

Devem todos dominar o seu poder fatal.

Muitos orgulhosos de serem imortais, com um orgubhm
igual

Reis fazem seus suditos e dos povos, seus escravos

As narrativas assustadoras espantam 0s mais cagjos

Eu tenho em v&o procurado os autores insensatos

Desses barulhos...

O CACIQUE
Deixe-nos, Nozime, é o bastante.

DIZIGE
Grandes Deuses! O que produzird este terror puablico
Qual sera teu destino, infortunado Caciqﬁe’?

" NOZIME. Par votre ordre, Seigneur, les prétresammsés Vont bientdt, en ces lieux, commencer letengs
LE CACIQUE. Et les peuples? NOZIME. Toujours @gaént troublés Tous frémissent au récit d'un mal
imaginaire. lls disent qu'en ces lieux des enfansaleil Doivent bientdt descendre , en superlpaagil. Tout

24



Na quinta cena, vimos representados o Caciqueg®igzio grande sacerdote. Nesta
perspectiva, o grande sacerdote diz que prisbelveéenterdo morada, e que todos deverdo
estremecer diante deste fato. O Cacique pede upegciesde auxilio espiritual a esses
sacerdotes para que protejam a ilha e a ele. Padeqpe se consiga acalmar os pavores
acerca do que vai se abater naquela ilha. Os sdesréd o0 coral de vozes reiteram a idéia de
que o reino do Cacique infortunado estaria ternongmbrque essas forcas anunciadas
cessardo seu poder. Pressagia-se que o Caciquergstah liberdade, sua inocéncia e sua
virtude. Desta forma, os indigenas sdo caractarzaelo compositor como habitantes das

florestas, como personagens inocentes e aindaonémpidos pela civilizacdo européia:

O GRANDE SACERDOTE

Esta é a morada dos nossos Deuses formidaveis
Eles trazem neste lugar suas prisdes temiveis

Que a sua presenca nos imprima um santo respeito
Todos devemos estremecer diante disto.

O CACIQUE

Sacerdotes sagrados dos Deuses que protegenilbstas
Implorai o socorro para 0 meu povo e para mim.
Consiga com que eles acabem com o pavor

Que vai se abater neste tranquilos lugares.

Os pressagios terriveis

Se espalham experimentando
Todos os gemidos na espera
De muitos males rigorosos

Por vossos acentos Terriveis
Evocai os destinos

Se 0s Nossos sdo mais evidentes
Eles serdo menos sensiveis

tremble a leur nom seul; & ces hommes terribleffrafchis de la mort, aux coups inaccessibles yv&nitout
asservir a leur pouvoir fatal: Trop fiers d'étramortels, leur orgueil sans égal Des rois faitdesujets ; des
peuples leurs esclaves ; Leurs récits effrayansném les plus braves. J'ai vainement cherché uesus
insensés De ces bruits..... LE CACIQUE. LaissmasnNozime : c'est assez. DIGIZE. Grands Dieux¢ Q
produira cette terreur publique ! Quel sera tortidesnfortuné Cacique ?

8 LE GRAND-PRETRE. C'Est ici le séjour de nos Diewxnfidables; lls rendent, en ces lieux, leurs arréts
redoutables : Que leur présence en nous imprimesaimt respect: Tout doit frémir a leur aspect. LE
CACIQUE. Prétres sacrés des Dieux, qui protégezstes, Implorez leur secours sur mon peuple rémsai,
Obtenez d'eux qu'ils bannissent l'effroi , Qui vidroubler ces lieux tranquilles. Des présageseaf
Répandent I'épouvante ; Tout gémit dans l'attddgecent maux rigoureux. Par vos accens terribleEvoquez

les destins: Si nos maux sont certains , lIsrdermins sensibles.
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O compositor enfatiza o grande mal que se abateildane destaca o terror:

O GRANDE SACERDOTE

Deuses velam por este Império

Manisfestai vossos cuidados, sejam nossos progetore
Eliminai os vaos terrores;

Um s6 sinal pode suprir;

O vil terror que pode afligir os coracdes

gue vossa confianga inspira?

CORO

Pai do mundo e dos dias

Estejai atento as nossas suplicas;
Sol, suspendei teu curso

Para iluminar nossos mistérios

O GRANDE PADRE

Conservai-vos ao seu povo um principe generoso.
Que de vosso poder digno depositario

Ele seja feliz como os Deuses

Uma vez que ele preenche o seu mistério

E que ele é benfeitor como €les

Reitera a necessidade do siléncio e a valorizag&esibilidade do coragao. Assinala
que apesar dos esforgos, a natureza sucumbirateelbeis abalos. Que o Cacique perdera
seu reinado, sua liberdade e sua inocéncia. Desenloaterror, no momento em que se

avistam, ao longe, as embarcac¢des no mar:

O GRANDE PADRE

E bastante, que se faca siléncio.

Com nossos ritos sagrados manifestamos o poder:

Que vossos sublimes sons, vOSS0S passos misteriosos
Do futuro subtraido aos mortais curiosos

Dentro do meu coracéo inspirado portam o conhectmen
(danca-se))

Mas a furia divina agita meus espiritos

Meus sentidos estdo surpresos, meus olhares
deslumbrados;

A natureza sucumbe aos esforgos reunidos

Desses abalos terriveis...

°® LE GRAND-PRETRE. Dieux, qui veillez sur cet empitdanifestez vos soins , soyez nos protecteurs.
Bannissez de vaines terreurs, Un signe seul vautsspéfire: Le vil effroi peut - il frapper des ams Que votre
confiance inspire CHOEUR. Ancien du monde, E&s fburs, Sois attentif & nos prieres. Soleilpsnds ton
cours, Pour éclairer nos mysteres. LE GRAND-PRETR&hservez a son peuple un prince généreux, Que de
votre pouvoir digne dépositaire, |l soit heureuxnooe les Dieux ; Puisqu'il remplit leur ministerdef qu'il est
bienfaisant comme eux
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N&o, os novos sentimentos reforcam meus sentidos:
Meus olhos com esforco atravessam a noite a nage d
temores

Escutai do destino os decretos inflexiveis.

Cacique infortunado,

Tuas proezas estdo desonradas, teu reino estanadm;
Neste dia, forcas cessardo teu poder

Teus povos dominados sobre um jugo odioso

Vao perder para sempre os mais caros favores das.Cé
Sua liberdade, sua inocéncia

Orgulhosos filhos do sol, vossos triunfos sobre nés
Vossas artes sobre nossas virtudes, vos dao aavitor
Mas quando ndés caimos diante de vossos golpes,
Temestes pagar caro nossos males e vossa gloria

As nuvens confusas nascem ocultas por todas asspart
Os séculos séo ocultos aos meus fracos olhares

O CACIQUE
Da vossa arte enganosa cessai 0s vaos prestigios
(Os padres se retiram)

CORO, atrés do Teatro

Céu! Oh Céu aqueles novos prodigios!
E aqueles monstros aparecem sobre as agtfas ?

Pelo discurso de Dizigé e do Cacique fala-se do embonem que avistam, ao longe,
no mar, a frota de Colombo vindo em direcdo da. ilBa discursos dos personagens
caracterizam 0s europeus como 0s deuses aguandeldssnovos prodigios. Fala-se da dor,
do infortunio e das mortes que ocorrerdo em raadthdgada deste infortinio. O tom da cena
reproduz a expressaaqueles monstros saindo da agua”:

19| E GRAND-PRETRE. C'en est assez. Que I'on fassacdl. De nos rites sacrés déployons la puissance.
Que vos sublimes sons, vos pas mystérieux, Denffgvsoustrait aux mortels curieux, Dans mon caespiré
portent la connoissance.Mais la fureur divine agiés esprits , Mes sens sont étonnés , mes regalaiss ; La
nature succombe aux efforts réunis De ces ébremie terribles....... Non , des transports nouvedfexmissent
mes sens; Mes yeux, avec effort, percent la nttdms.....Ecoutez du destin les décrets inflesibGacique
infortuné, Tes exploits sont flétris, ton regne tesminé. Ce jour en d'autres mains fait passputssance. Tes
peuples asservis sous un joug odieux Vont pergogr, jamais , les plus chers dons des cieux, liberté , leur
innocence. Fiers enfans du soleil , vous triompihezous ; Vos arts sur nos vertus vous donnenictaine.
Mais, quand nous tombons sous vos coups , Crai@meayer cher nos maux & votre gloire.

Des nuages confus naissant de toutes parts..idesssont voilés a mes foibles regards. LE CACEQDe
VoS arts mensongers cessez les vains prestigespréa®s se retirent , aprés quoi son entend lewho
suivant, derriere le théatre. CHOEUR derriere katre. O ciel! 6 ciel! quels prodiges nouveaux!gdels
monstres ailés paroissent sur les eaux!
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DIZIGE

Deuses! Aqueles sdo os novos prodigios!

CORO, atras do Teatro
Céu! Oh Céu aqueles novos prodigios!
E aqueles monstros aparecem sobre as aguas ?

O CACIQUE
O pavor perturba os olhos deste povo timido
Vamos acalmar seus sentimentos

DIZIGE

Senhor para onde vos correstes! Aquela va esperangguia,
Contra a sentencga dos Deuses que vOs podeis tentar?
Mas ele ndo entende mais, ele foge. Destino severo!

Ah! N&o posso ao menos, dentro da minha dor amarga
Salvar um desses dias ao preco de milhares de ghorte

O compositor genebrino foca a chegada da frot&ritévao Colombo na llha de
Guanaham. Apresenta 0 europeu como aquele queaslanens ao universo e a audacia da
descoberta do novo mundo. Destaca o barulho daassae o valor do estandarte da rainha
Isabel Castella. Por Colombo, constréi-se peigemague afirma necessidade de ignorar-se
os humanos para tirar-lhes a liberdade. Assinatpieeo povo selvagem devera maravilhar-se
diante dos jogos encantadores dos europeus gapatavam. Colombo realca o orgulho da
peninsula Ibérica, os valorosos feitos que congnaist um mundo inteiro. Expressa a gloria
imortal da rainha Isabel de Castela em seu imgégoe eles levardo a prisdo aos destinos dos
habitantes do lugar conquistado. O tom da cendatounfo de quem agora daré as leis:

SEGUNDO ATO

O teatro representa uma margem entrecortada derasve de
rochas; Vé-se no fundo o desembarque da frota éspamue
é feita ao som dos timbales e de trombetas.

CENAI
COLOMBO, ALVAR,
ESPANHOIS E ESPANHOLAS DA FROTA

' DIGIZE. Dieux! quels sont ces nouveaux prodiges?OEMR derriere le théatre. O ciell 6 ciel , &c. LE
CACIQUE. L'effroi trouble les yeux de ce peupleitim; Allons appaiser ses transports. DIGIZE. Seignou
courez.-vous, quel vain espoir vous guide? Cordreél des Dieux que servent vos efforts IMaisilm'entend
plus , il suit, destin sévere , Ah! ne puis jerdaoins, dans ma douleur amere,Sauver un de ses @uix de
mille morts
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CORO

Triunfamos, triunfamos sobre a onda,

Daremos as leis ao Universo.

Nossa audacia nesse dia de descoberta de um navidom
Esta feita para levar nossas armas.

COLOMBO,
O estandarte de Castella em uma mao e a espada maa
outra

Lugares que para nossos olhos se enriqguecem cwatueeza
Ignorais 0os humanos, bastante simples dos céus

Percais a liberdade ( ele finca o estandarte naajemas
portais sem murmurio

Um jogo ainda mais precioso.

Queridos companheiros, outrora o Argonauta timido
Eterniza seu nome nos campos de Colchos:

As margens de Gadés o impetuoso Alcide

Limitou seu curso e seus trabalhos;

Uma arte audaciosa para nés servindo de guia

Em um imenso oceano nos apresentamos as frotas:
Mas quem celebrara nossa trupe (bando) intrépida
Que se iguala a todos os herois?

Celebrai o grande dia da eterna memoria,

Entrais pelo prazeres do caminho da gloria:

Que vossos jogos encantadores brilhem por todgsdss:
Desse povo selvagem, maravilhem os olhHres.

Com o coro e o oficial de Colombo chamado Alvatera-se a idéia:

CORO

Que vossos jogos encantadores brilhem por todgsdss:
Torne maravilhados os olhares desse povo selvagdrados
dangam)

ALVAR

Orgulhosa Ibéria, estenda por toda parte tuas leis
Sobre toda a natureza exerca teu império

Pelo combate pelos teus brilhantes feitos

12 ACTE II. Le théatre représente un rivage entrecadlpébres & de rochers. On voit, dans
I'enfoncement , débarquer la flotte Espagnole s@udes trompettes & des timbaBZENE
PREMIERE. COLOMB, ALVAR, TROUPE D'ESPAGNOLS ET D'BAGNOLES. CHOEUR.Triomphons,
triomphons sur la terre & sur I'onde, Donnons desa I'univers, Notre audace , en ce jour , déoouwm
nouveau monde, Il est fait pour porter nos fersLO®B, tenant d'une main une épée nue, & de l'autre
I'étendard de Castille. Climats, dont a nos yeemrihit la nature, Inconnus aux humains , trodigég des
cieux , Perdez la liberté : (Il plante I'étendardterre) Mais portez, sans murmure, Un joug epler précieux.
Chers compagnons , jadis I'Argonaute timide Etare@n nom dans les champs de Colchos.Aux rivesadéss
l'impétueux Alcide Borna sa course & ses travaum.dot audacieux, en nous servant de guide, De &inse
Océan nous a soumis les flots. Mais qui célébret@nroupe intrépide, A I'égal de tous ces hé@¥Ebrez ce
grand jour d'éternelle mémoire ; Entrez, par ledspk , au chemin de la gloire: Que vos yeux enthas
brillent de toutes parts ; De ce peuple sauvagenéles regards.
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Um mundo inteiro ndo pbde ser suficiente.

Mestres dos elementos, Herois nos combates,
Produzamos nesses lugares, o terror, a devastacao:
O céu fez nossa partilha

Quando ele tomou inicialmente esses lugares
Como acessiveis & nossa coragem.

Orgulhosa Ibéria etc ( Danca-sey’

Retoma-se o desentendimento entre a indigena Cgrimeapaixonada pelo Cacique,
é rejeitada em razdo da devocdo deste a sua coeifaizigé. HA momento em que a
indigena Carime manifesta sentimento de vingarsgume ao espanhol Alvar. Esta indigena
expressa sua colera e afirma que precisa vingdo-§€&acique.O espanhol quer saber quem a
ultrajou.Ela afirma que o Cacique. Este reitera que o Caadgarrera, que sera punido pelas
ofensas feitas e que ela sera vingada. Que setB@rangar as lagrimas e os encantos de
Carime. Juntos eles exprimem que levardo a deastac

ALVAR

Pensai vOs neste preco

Que nossos coracdes pagarao pela vitéria?

Nosso valor é suficiente para nosso ataque.

Vossos cuidados ndo serviriam para conter nossaaglé
Sem o melhor seguro

CARIME
Assim, toda recusa a minha justa colera.

ALVAR
Céu justo! Vos chorastes! Eu teria poder sobre ¥a&sgosto?
Falai o que é preciso?

CARIME
Eu preciso me vingar.

ALVAR
Indigna mortal puderam vos ultrajar?
De nome ao audaz

CARIME

O Cacique ele mesmo nas obscuras retiradas
Teria abdicado seus bens mais queridos

As reféns tdo queridas ...

13 CHOEUR. célébrons ce grand jour d'éternelle méma@ige nos yeux enchanteurs brillent de toutes parts
On danse . ALVAR. Fiere Castille, étends par -testloix, Sur toute la nature exerce ton empirejrRombler

tes brillans exploits, Un monde entier n'a pu seffMaitres des élémens , héros dans les combgianRons en
ces lieux la terreur, le ravage: Le ciel en fitragpartage, Quand il rendit I'abord de ces clinfatcessible a
notre courage. Fiere Castille, &c. Danses guesier
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ALVAR

Ele morrera, esta tragado o seu destino.

Tuas aptiddes sé@o permitidas para punir uma ofensa.
Para percorrer até a gléria ndo ha somente um cduimjn
Ele é a vinganca

E preciso vingar suas lagrimas e vossos encantos:
Mas meu zelozo solicito ndo é senhor;

Nosso chefe em seus lugares deve logo aparecer

Eu vou preparar tudo para seguir vOSS0S passos

JUNTOS

Vinganga, amor, uni-vos.

Levai toda a devastacéo

Quando vos animeis de coragem,
Nada resiste a vossos golpes

Isto posto, até o presente momento, destacamolsagdécouverte du nouveau monde
ressaltou a oposi¢cdo entre o estado de naturezaestado de sociedade. Mostrou-nos a
felicidade dos indigenas que antes viviam trangiilos bosques. Em seguida, evidenciou-se,
pelo comportamento dos personagens, o impacto egadh da civilizacdo, o barulho do
turbilhdo, como espécie de rolddo moderno queamaztérror e a agitacdo. A Opera representa
o momento no qual a ilha foi perturbada pelo barultas armas e dos navios que la
aportaram. Ventilou-se a oposicdo entre o estadoatieidade que foi corrompido pelo
estado de sociedade, pela civilizacdo e pelos mestwla Europa. Neste sentido desenha-se
cena na qual Cristovdo Colombo dialoga com Carcerca da prisdo do Cacique. Esta

afirma que arrepende-se do mal que fez:

COLOMBO
Entdo assim, a sua prisao ditou-se por ti mesma

CARIME

Acalmai vossa colera extrema;

Atribui v@s, aos remorsos dispostos a me dilacerar
dois ternos amantes: a vida e a Coroa

Fiz seus males, eu quero os reparar;

14 ALVAR. Croyez-vous qu'a ce prix Nos coeurs soisatisfaits d'emporter la victoire ? Notre valeuifisu
pour nous la procurer. Vos soins ne serviroierd tgrnir notre gloire, Sans la mieux assurer. CARIMinsi ,
tout se refuse a ma juste colere ! ALVAR. Ju@ég gous pleurez! ai-je pu vous déplaire? Paylgae falloit -

il ? .... CARIME. Il falloit me venger. ALVAR. Ql indigne mortel a pu vous outrager? Quel monrestpal
former ce dessein téméraire? CARIME. Le Caciqg@d.VAR. Il mourra: c'est fait de son destin. Tous
moyens sont permis pour punir une offense, Pourica la gloire il n'est qu'un seul chemin ; H est cent
pour la vengeance. |l faut venger vos pleurs & apgas; Mais mon zele empressé n'est pas ici fganhliotre
chef, en ces lieux, va bientbt reparoitre Je vVaig préparer pour marcher sur vos pas. ENSEMBLE.
Vengeance, amour, unissez - vous; Portez martld¢ ravage. Quand vous animez le courage, Rea@siste

a vos coups.
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Ou, se vosso rigor me ordena,
Com eles eu quero expirar.

Sequencialmente, ha a redencdo do personagemhetizustovao Colombo que
arrepende-se de matar o indigena, rende as arm@aague e reconhece as virtudes dos

indigenas que encantam os coracdes e os olhares:

COLOMBO

V&, Eu estou vencido.

Cacique infeliz, suba ao teu trono
(Rende as armas ao Cacique).

Receba minha amizade, € um bem que te é devido:
Eu cedo quando eu te perdoo
Menos as tuas lagrimas do que a tua virtude.

(A Carime)

Para esses tristes lugares a vossa ndo nasceu.
Sensivel aos fogos de Alvar dignais os Coroar.
Venhais mostrar o exemplo a Espanha surpreendida
guando ela puder punir e saber perdoar.

O CACIQUE

Es tu quem vens dar

Tu me rendes Dizigé! Tu me vencestes por ela;

Tuas armas ndo puderam domar um coracao rebelde
Apresentaste-me submisso para teus beneficios

Seja a partir deste instante, que ndo teras nunmass

um amigo mais solicito e um sujeito mais fiel.

COLOMBO

Eu te quero como amigo, seja sudito de Isabel.
Elogia-nos doravante teu brilho reclamado,
Europa; Neste lugar selvagem,

Prova-se tanta coragem,

Encontra-se tanta virtude.

Oh vés que dos dois fins de mundo

O destino reencontrou nesses lugares

Venham, povos diversos, formar os amaveis jogos.
Que em vossos concertos 0 eco responde.
Encantais os coracées e os oltids.

1> COLOMB. Ainsi donc ton arrét est dicté par toi-n@@ARIME. Calmez votre colere extréme ; Accordex au
remords , préts a me déchirer, De deux tendresxélpovie & la couronne. J'ai fait leurs maux , jeux les
réparer: Ou si votre rigueur l'ordonne , Avec uxeux expirer.
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Pode-se destacar o final da 6pera com o trecho easéado pelo corque expressar

que a sociedade deveria repensar-se de acordo estadp de natureza para corrigir-se:

CORO

Espalhemos em todo o universo

Os nossos tesouros e a abundancia

Unamos por nossa alianca

Dois mundos separados pelo abismo dos mares.

FIM DO 3° E ULTIMO ATG’

Outro trecho de Opera que poderiamos trazer pautdsdo ddourbillon social
consta na operaes muses Galantegie ressalta os amores de poetas como Tasso, @vidio
Anacreon e apresenta as qualidades das musasajgalaétes e representantes das artes. Ao
viverem num monte longe e tranquilo, afastadasbdwslhos e das armas, essas musas séo
inocentes, felizes e doces. Pelos personagenaisetiiguras mitoldgicas da Teogonia, como
Doris, Hesiodo e Anacreon, reafirma-se a proposteodnpositor de busca do que é estavel,

constante e uma valorizagdo do sonho e do campbzaeo:

EGLE

Iniciemos a felicidade deste Pastor fiel,

Sonhos; neste dia Euterpe vos chama

Acorrem para minha voz, falam ao meu amante.
Por vossas imagens sedutoras

Por vossas ilusdes charmosas

Anunciam-lhe o destino que o espera

1% coLoms. Allez, je suis vaincu. Cacique malheureugmonte sur ton trone. ( On lui rend sort épé&eqois
mon amitié, c'est un bien qui test dd0.  Je sqgmyuand je te pardonne , Moins a leurs pleuis guvertu. (A
Carime. ) Pour ces tristes climats la vbtre n'astpée. Sensible aux feux d'Alvar, daignez lesccmer. Venez
montrer I'exemple a I'Espagne étonnée, Quand orr@abpunir, de savoir pardonner. LE CACIQUE. C'ast
qui viens de le donner ; Tu me rends Digizé, tusmaancu par elle. [376] Tes armes n'avoient pugiemmon
coeur rebelle, Tu l'as soumis par tes bienfaitds Sar, dés cet instant, que tu n'auras jamais iD{Ans

empressé, de sujet plus fidele. COLOMB. Je te ymux ami , sois sujet d'lsabelle. Vante-nous déa@iion
éclat prétendu , Europe, en ce climat sauvage p@uge autant de courage, On y trouvé plus de vertwous ,
que des deux bouts du monde, Le destin rassemlgiésdieux , Venez , peuples divers , former d'digmjeux!
Qu'a vos concerts I'écho réponde: Enchantez Egs& les jeux.

17 cHOEUR. Répandons dans tout l'univers Et nos tsé&d'abondance, Unissons par notre alliance Deux

mondes séparés par I'abyme des mers; Fin duginuésk dernier Acte.
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(Entram os sonhos)

UM SONHO

Sonhos que agradam

Quando de um coragéo miseravel
Vossos cuidados acalmaas dores,
Doces erros,

De sorte impiedosa

Suspendam por muito tempo os rigores;

Acordai, afastai-vos:

Ah! O sonho é doce!

Mas quando um sonho favoravel
Pressagio uma felicidade verdadeira,
Sonho, afastai-vos:

Ah! Que o despertar seja suave!

Os sonhos se retiraff

Sobre a composicdo dees Muses GalantesRousseau trata do processo de
composicao, para o qual precisou afastar-se dcettorde sua vida, a fim de que a 6pera se
concretizasse:

Desta vez, antes de meter maos a obra, levei taripo

a meditar meu plano. Planejei num bailado heroi@s t
assuntos diferentes em trés atos separados, cadb qu
num carater de musica diferente, e tomando pareacad
assunto os amores de um poeta, dei aquela 6pecane n
de Les muses galantes. Meu primeiro ato, no gédero
musica forte era de Tasso; o segundo género decenusi
terna era Ovidio; e o terceiro, intitulado Anacreaevia
respirar a alegria do Ditirambo. Primeiro fiz a
experiéncia com o primeiro ato e a ele me entregoi®

um ardor que pela primeira vez, fez-me provar as
delicias do entusiasmo na composi¢cdo. Uma noi@seju
ao entrar na Opera, sentindo-me atormentado, dodona
pelas idéias, torno a meter o dinheiro no bolsmeaa
enfiar-me em casa, vou para a cama depois de ter
fechado bem as cortinas para impedir que a luz ido d
penetrasse e ali, entregando-me completamente a
inspiracdo poética e musical, compus, rapidamemte e
sete ou oito horas a melhor parte de meu ato...
(ROUSSEAU, s/d: 196)

18 EGLE. Commencez le bonheur de ce Berger fidelleg€s; en ce séjour Euterpe vous apelle Accourea a m
Voix, parlez a mon Amant. Par vos images seduisapée vos illusions charmantes Annoncez lui leidest
Qui l'attend. Entrée des songes. UN SONGES. Soffigiéeurs Quand d'un coeur misérable Vos soin
appaisent les douleurs, Douces erreurs,Du sorttoygile Suspendez longtems les rigueurs; Réveil,
éloignez-vous: Ah! Que le sommeil est doux! Maisuegh un songe favorable Présage un bonheur vértitable
Sommeil, éloignez-vous: Ah !que le réveil est douss$ songes se retirent
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Neste capitulo, precisariamos destacar pequenuotax drama alegérico Pygmalion.
Na mitologia, trata-se de enredo em que o escu#ag criado uma mulher a partir de uma
estatua. O que foi feito, mediante pedido de Pygmadara a deusa Afrodite, cujo conteudo
voltava-se para que concedesse vida a estatuadi@opte Pygmalion foi aceito, e a estatua,
agora uma mulher de verdade, foi batizada de GalatNo fragmento inacabado de
Rousseau, pelo personagem Pygmalion, o compostsalta a sensibilidade do artista-
escultor que, por tanto admirar e amar sua prodaggé&iica, uma estatua feminina, quer dar-
Ihe vida, coracdo, emocéao e sensibilidade. Em wmegre fragmento recitado pelo escultor,
apresenta-se uma critica a sociedade da mesma doimidentificamos nos textos das demais

obras musicais:

O que eu me tornei? Aquela estranha revolucidozserfe
mim?... TYR cidade opulenta e soberba, os monosent
das artes que tu brilhas ndo me atraem mais, ediper
gosto que eu tomo a admira: O comércio dos artistas
dos filésofos me tornam insipido. O entretenimeaius
pintores e dos poetas estd sem atrativos para r@im.
elogio e a gléria ndo elevam mais a minha alma; Os
elogios daqueles que receberam a posteridade ndo me
tocam mais; A amizade mesma perdeu para mim seus
charmes...E vés, jovens objetos, chefes de obra da
natureza que minha arte ousa imitar

Neste sentido, necessitariamos, neste capitulo,agpdperas de Rousseau a ophesm

Indes Galantesle Jean-Phillipe Rameau e Fuzzilier, sob a 6tcaemsibilidade ao turbilhdo
social, uma vez que o0 genebrino teve Rameau comaosecipal critico e interlocutor.
Assim, escolhemos o0 atbes sauvagesjue representa o0s indigenas americanos muito
proximos da forma como Rousseau o0s representouyvamgue Rameau realgou a oposi¢ao
entre civilizagdo e sociedade. Representacdes guetiraram o comportamento europeu e 0
barulho de suas armas e a oposi¢ao a tranquilittlforestas e da pureza dos indigenas que
nao se corromperam diante dos europeus. Na pexspeapesar da proposta musical de
Rameau ser oposta a de Rousseau, verificamos lijueto de sua 6pera caminha no mesmo

sentido da do genebrino, quando tratamos das mpegdes acerca daquele turbilhdo

19 Que suis-je devenu? Quelle étrange révolution daisten moi?... Tyr ville opulente et superbe, les
monumens des arts dont tu brilles ne m'attirens,pjlai perdu le gbut que je prenois a les admites:
commerce des artistes et des Philosophes me dengdpide;I'entretien des Peintres et des poétesats
attrait pour moi; la lounge et la gloire n'elevgaiis mon ame; les éloges de ceux Qui en recev®ra d
posterité ne me touchent plus; la amitié méme duyppour moi ses charmes. Et vous jeunes objetsif&he
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moderno. Rameau e Fuzzilier documentam o rolddoemodpela producdo operistica ao
ressaltarem aspectos dos costumes europeus, hidbatas armas e os indigenas em sua
constancia e felicidade em contato com a natureza.

No quadroLes sauvagesos indigenas americanos sdo construidos como g$igura
pacificas, ndo corrompidas, ligados a naturezanesma forma como encontramos ke
découverte du nouveau mordie Rousseau. O cendrio representa um bosquealéaresta
da América, vizinha das col6nias francesas e egpasbnde se deve celebrar a ceriménia do
Grande Cachimbo da Paz. Os personagens centrdés atessdo Adario, Alvar, Damon e
Zima. Adario € o cacique indigena que ama a indigéma. Alvar € o militar espanhol.
Damon, o militar Francés. Zima € a indigena colaigaelos europeus que tentam seduzi-la.
Adario é o cacique que a indigna escolhe no final.

Destacamos a primeira cena, na qual o caciqgue d\dadsalta os estrangeiros
europeus pelas armas e o temor que sente de pardemdigena Zima. Este cacique
confronta os europeus, fala de suas armas, osac@omo seus rivais e 0s critica por
aparecerem em seus bosques. Adario se escondedagrd$orestas para averiguar se a

indigena Zima ira ceder aos encantos dos europeus:

Primeira Cena
(Adario comandando os guerreiros da nacdo selvageuve-
se as fanfarras dos trompetes franceses).

ADARIO

Nossos guerreiros,

Por minha ordenunis aos nossos vencedores;

Vamos aqui a paz celebrar as doguras;

Meu coracdo s6 nestes lugares encontra ainda asnas.
Eu vejo dois ilustres estrangeiros pelas armas;
Tomado do objeto de meus desejos

Eu temo que seus suspiros perigosos,

E que a sorte deles brilhem para Zima e tenha kiabs.
Rivais de minha guerra, rivais de meus amores,

Ah! Devo eu sempre vos ceder a vitéria?

Aparecei em nossos bosques

Para triunfar ao mesmo tempo

Sobre minha ternura e minha gléria?

(Percebendo seus rivais)

Céu! Eles buscam Zima...

Ela gostaria de mudar?

Escondamos e averiguemos em quem eu devo acreditar!
Saibamos se eu devo e sobre quem me vingar!

d’ouvre de la nature que mon art osoit imiter.
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( Ele se esconde na entrada da floresta e os oagerv

Ha um confronto entre os europeus Alvar e Damondigmutam a indigena entre si e
tentam seduzi-la. O foco da cena é a fidelidadearAlb espanhol, se valoriza pela constancia
e o francés Damon pela insconstancia. Zima afirmeanbos aspiram ao seu amor, mas que
eles devem aprender que o amor reside nos bosguexs indigenas seguem o lado inocente da

natureza, que desejam um amor sem artificio egnegram a mentira:

ALVAR

Damon, alguma va esperanca

Sobre os passos de Zima vos ataca hoje?
Vs utrajais 0 amor, e vos contais sobre ele!
Acreditai seu favor o prémio do inconstancia?

DAMON

A inconstancia ndo deve afetar

Mais do que os atrativos que abandonamos.

N&o, o filho de vénus nao pode se ofender

Quando nés recebemos todas as flechas que elakinos
Um coracao que muda a cada dia,

A cada dia faz conquistas novas conquistas

Os amantes fiéis fazem a gloria das belas,

Mas os amantes leves( incostantes) fazem a glorantbr.
Nestes lugares afortunados é assim que se pensa,

Da tiranica constancia

Os coracdes ndo seguem as leis.

ALVAR

(Percebendo Zima)

Todas as ordens para mim...( Nao creio)
E Zima que eu vejo

Terceira Cena

ALVAR
(A Zima)
Posso vos persuadir com minha perseveranca?

DAMON
(A Zima)
N&o largai de vossa indiferenca ?

20 ADARIO Nos guerriers, par mon ordre unis a nos vainquéast ici de la paix célébrer les douceurs; Mon
coeur seul dans ces lieux trouve encore des alalenesis deux étrangers illustres par les armess Bp I'objet
de mes voeux; Je crains leurs soupirs dangerewqyeEkeur sort brillant pour Zima n'ait des charnftisaux de
mes exploits, rivaux de mes amours, Hélas! doteygurs vous céder la victoire? Ne paraissez-aums nos
bois Que pour triompher a la fois De ma tendretsie ena gloire?apercevant ses rivauXiel! lls cherchent
Zima... voudrait-elle changer? Cachons-nous...aapprs ce que je dois en croire! Sachons et siigead®ur qui
me venger(ll se cache a I'entrée de la forét et les observe)
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ZIMA

Ambos aspirais a0 meu amor, mas deveis aprender
Que o amor reside nestes bosques.

Nés seguimos o lado inocente da natureza

E somente desejamos um amor sem artificio.

Nossa boca e nossos olhos ignoram a mentira
Debaixo deste deslumbrante verde,

Se aclara um suspiro e se escapa um olhar,

E do coracéo que nascem.

Os espanhois pedem para a indigena decidir entrdelms. Alvar se qualifica pela

virtude da fidelidade e Damon pela inconstancia:

DAMON, ALVAR
Decidai por mim, eu obtenho vosso favor!
Ah! Que feliz instante!

ALVAR
A natureza que somente atira vossa homenagem
Nos diz que é preciso ser constante.

DAMON

Ela prova aos nosos olhos, que € preciso ser ebliv
A terra 0s céus e 0s mares.

Nos oferecem sempre espetaculos diversos

Os mais belos dias séo diferentes entre si
Somente € proibido aos nossos coracdes

Desfrutar dos prazeres

Que se derramam por toda a inconstancia?

(A Zima)

Ah! Vossos sentimentos...
Nestes sabios lugares

A inconstancia nao é um crime.

ZIMA

N&o, ndo vos esqueceis ou vés ndo sabeis
Naguele momento a inconstancia

E para nos legitima

21 sceéne Deuxieme AIVAR Damon, quelle vaine espérurdes pas de Zima vous attache aujourd'hui?

Vous outragez l'amour, et vous comptez sur lui! €zeyous ses faveurs le prix de l'inconstance? DAMOMtonstance ne
doit blesser Que les attraits qu'on abandonne. Mofils de Vénus ne peut pas s'offenser Lorsquesmecevons tous les
traits qu'il nous donne. Un coeur qui change chgque Chaque jour fait pour lui des conquétes ntleseles fidéles

amants font la gloire des belles, Mais les amaggsrk font celle de I'amour. Dans ces lieux foruciést ainsi que I'on
pense; De la tyrannique constance Les coeurs igrgupoint les lois. ALVAR(apercevant ZimaYout les prescrit au

mien... C'est Zima que je vois! Sceéne Troisieme ARAA Zima)Ne puis-je vous fléchir par ma persévérance? DAM@N

Zima) Ne vous lassez-vous point de votre indifférencd®AZVous aspirez tous deux a mériter mon choix; Ag@z que

I'amour sait plaire dans nos bois! Nous suivonsnaisr bord l'innocente nature, Et nous n‘aimonsdjue amour sans art.
Notre bouche et nos yeux ignorent I'imposture; Sette riante verdure, S'il éclate un soupirégfappe un regard,

C'est du coeur qu'il part.
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O coracdo muda ao seu capricho neste feliz lugar;
Entre nossos amantes é costume

De néo forcar o amor;

Mas, desde que a unido nos engaja,

O coracao transforma mais neste feliz lugar.

ALVAR
(mostrando Damon)

O habitante das praias da Sena

Nunca esta menos

impedido que quando a unido se acorrenta;
Faz-se uma honra de sua leveza;

E para a esposa mais bela,

Se envergonharia de ser fiel.

DAMON
(mostrando Alvar)

Os esposos mais receosos habitam as praias do Tejo,
La mil belezas sofredoras

Recebam a harmonia das armas e n&o dos lagos;
Nunca vereis ao redor desses cativos

Revolver os risos e os jogos.

Bela Zima, temei uma triste escravidao!

ALVAR
(& Zima)
Cedei, cedei enfim as minhas suplicas solicitas!

A indigena rejeita os dois europeus e escolhecmwa Adario. Afirma que ndo quer um
esposo nem zeloso nem voluvel. Diz ao espanhokgigeama demasiadamente e ao francés que nédo

ama suficientemente:

ZIMA

Eu ndo quero um esposo nem zeloso nem voluvel.
(ao espanhol)

Vés amais demasiadamente,

(ao francés)

22 DAMON, ALVAR Vous décidez pour moi; j'obtiens vetsuffrage.Ah! Quel heureux instant! ALVAR La
nature qui seule attire votre hommage Nous dit fault étre constant. DAMON Elle prouve a nos yeusl
faut étre volage. La terre, les cieux et les meaais offrent tour a tour cent spectacles divers; ilas beaux
jours entr'eux ont de la différence; N'est-il défiemju'a nos coeurs De godter les douceurs Que parsait
l'inconstance?Aa Zima)Voila vos sentiments... dans vos sages climateafistance n'est point un crime.
ZIMA Non, mais vous oubliez, ou vous ne savez pasdxuel temps l'inconstance est pour nous légitim
choeur change a son gré dans cet heureux séjauni Ras amants, c'est 'usage De ne pas contraifadneur;
Mais dés que I'hymen nous engage, Le choeur neggehalns dans cet heureux séjour. ALVARontrant
Damon)L'habitant des bords de la Seine N'est jamais manirété Que lorsque I'hymen I'enchaine; Il seufait
honneur de sa Iégéreté; Et pour I'épouse la pliles Ibeougirait d'étre fidele. DAMONmMontrant Alvar)Les
époux les plus soupgonneux Du Tage habitent les riva, mille beautés plaintives Recoivent de I'ayrdes
fers et non des noeuds; Vous ne voyez jamais ad®ues captives Voltiger les Ris et les Jeux.eB&ina,
craignez un si triste esclavage! ALVAR Zima)Cédez, cédez enfin a mes soins empressés!
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E vbés ndo amais o suficiente.

ALVAR
O que eu vejd?

Na quarta cendddario sai com vivacidade na floresta e Zima, d&rgdor sua paixao, o
cumprimenta. Destaca novamente, aos europeus, sclm®r que sente pelo cacique e da
sinceridade que existe entre eles por viverem nsgues. Os europeus expressam o desejo

de destruicdo do cacique Adario:

ZIMA
E o amante que o meu coracdo prefere

ALVAR
(observando-os)
Vos atreveis pronunciar um decreto tao fatal!

ZIMA
Em nossos bosques somos sinceros.

ALVAR
(mostrando Adario)
Eu saberei como sacrificar um odioso rival

(com orgulho a Alvar)
Eu temeria teu amor,
Eu creio pouco em tua célera.

ALVAR
(detendo-o)
E demais...

DAMON
(a Alvar)
Chega...

ALVAR

(surpreso)

Damon, o que vos penseis!

O que, é vos quem tomeis contra mim sua defesa?

DAMON

(a Alvar)

Eu protegi muito a inconstancia
Para ndo me opor a injusta célera
Que vos inspirou & perseveranGa

23 ZIMA Je ne veux d'un époux ni jaloux ni vola@el'espagnol)Vous aimez trop(au francais)Et vous, vous
n‘aimez pas assez. ALVARue vois-je?
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Apés, anuncia-se a festa do Cachimbo da Paz. @peus desfazem-se da idéia de

vinganca.

DAMON

Jé nestes bosques ao redor se ouvem de NOSSOLIGUEIT
As ruidosas trombetas

Seus sons ndo assustam mais 0s amaveis recuos;

Os atrativos da paz marcam o retorno

(a Alvar)

De vossas tristes penas

Libertai neste belo dia

Compartilhai este prazer conosco

ALVAR
(Afastando-se)
Infelicidade! Eu vou procurar unmfeliz amor.

DAMON
( Seguindo-o)
Venhai, de preferéncia, a divertir na feéta.

A Ultima cena dd_es Indes Gallanteg o ponto culminante em que se realcam as
idéias de valorizacdo da natureza, pureza, pazoe dos indigenas que poderaim corrigir a
civilizacdo européia. Por meio do cacique Adadaindigena Zima e do coro dos selvagens,
fala-se que os tristes alarmes foram banidos,gs&uropeus se renderam e Ihes devolveram
a paz. Ressalta-se a posssibilidade de os indigepagirem com eles os prazeres, pois nao
temem mais suas armas! Diz-se que nas tranqUiless tindigenas, somente o amor fara

brilhar seus fogos e lancara suas flechas:

ADARIO

(Aos selvagens)

Banamos os tristes alarmes!

Nossos vencedores nos devolvem a paz.

Repartamos os prazeres, ndo temamos mais suas!armas

24 (Adario sortant avec vivacité de la forét, Zima,chée de son transport, lui présente la m&IMA C'est
lamant que mon coeur vous préfere. ALVAfRes apercevantDsez-vous prononcer un arrét si fatal! ZIMA
Dans nos foréts on est sincére. ALVARmontrant AdarioJe saurai m'immoler un odieux rival. ADARIO
(fierement, a Alvade craignais ton amour, je crains peu ta coler&/AR (I'arrétant) C'en est trop... DAMON
(arrétant AlvarArrétez... ALVAR (surpris) Damon, y pensez-vous? Quoi, c'est vous qui preoetrec moi sa
défense? DAMONa Alvar) J'ai trop protégé l'inconstance Pour ne pas migap l'injuste courroux Qui vous
est inspiré par la persévérance.

% DAMON Déja, dans les bois d'alentour, J'entends de nesrigis les bruyantes trompettes.Leur sons
n'effrayent plus ces aimables retraites; Des chardeela paix ils marquent le retdar.Alvar)A vos tristes
regrets dérobez ce beau jour!Que le plaisir aves nous arréte! ALVARSs'éloignant)Hélas! Je vais chercher
un malheureux amour. DAMOe suivantyenez plutét I'amuser a la féte!
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Que em nossas tranquilas terras somente o amor
Faca brilhar seus fogos e venha lancar suas flechas

CORO DOS SELVAGENS

Banamos os tristes alarmes!

Nossos vencedores nos devolvem a paz.

Repartamos os prazeres, ndo temamos mais suas!armas
Que em nossas tranquilas terras, somente o amor,

Faca brilhar seus fogos e venha langar suas flechas

(Danca da grande festa do cachimbo da paz execupetizs
selvagens?

No gran finallg parte mais conhecida da Opera, estdo 0os momemtogjue 0s
indigenas Zima e Adario dialogam com o “coro ddsagens”. Destacam que nas terras
indigenas o orgulho ndo vem jamais oferecer oodaddrativos. Ressalta-se a inocéncia, a

paz, a felicidade de se desfrutar dos bens traomdd natureza :

ZIMA, ADARIO

Florestas pacificas

Jamais um vao desejo turbou aqui nossos coragoes.
Se eles séo sensiveis,

Fortuna, ndo é aos preco de seus favores

CORO DOS SELVAGENS

Florestas pacificas

Jamais um vao desejo turbou aqui nossos coragoes.
Se eles sdo sensiveis,

Fortuna, ndo é ao preco de seus favores

ZIMA, ADARIO

Em nossas terras,

O orgulho n&o vem jamais

Oferecer os falsos atrativos!

Céu! Tu ogmefeito pela inocéncia e pela paz,
Desfrutemos de nossa terra( morada)
Desfrutemos dos bens tranquilos!

Ah! Pode-se ser feliz,

Quando se compde de outras promessas?

ZIMA

Reinai, prazeres e jogos!

Triunfai em nossos bosques!

Nés somente conhecemos vossas leis

% ADARIO (aux sauvageBannissons les tristes alarmes!Nos vainqueurs rengent la paix. Partageons leurs
plaisirs, ne craignons plus leurs armes!Sur nagjtréles bords qu'Amour seul & jamais Fasse briléey feux,
vienne lancer ses traits! CHOEUR DES SAUVAGES Bssmins les tristes alarmes! Nos vainqueurs nous
rendent la paix. Partageons leurs plaisirs, nguooais plus leurs armes!Sur nos tranquilles bordsngour seul

a jamais Fasse briller ses feux, vienne lancetraés! (Danse du Grand Calumet de la Paix, exécutée mar le
Sauvages)
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Tudo o que é contrario a ternura

E ignorado por nossos sentimentos

A natureza que fez nossos coragoes
Toma cuidado em os guiar sem cesSar.

Diante do exposto, revelou-se dues Indes Galantede Rameau e Fuzzilier caminha
no mesmo sentido dea découverte du nouveau monde Rousseau. Michel Duchet em
Anthropologie e histoire au siécle des lumiéiteata da visdo de Rousseau sobre a Historia,
em que, na lenta sucessao das coisas, 0 primeipptseria aquele onde Rousseau se detém
longamente. Aponta que a primeira parte do segdisdnirso concerne ao homem selvagem
e ao estado de natureza puro, enquanto que a separtd, trata das posi¢coes intermediarias
somente assinaladas por breves momentos. Ducletdenjue o homem de Rousseau é
inicialmente um ser sem histéria, homem entre @sans € ndo entre 0s homens, por si, € nao
pelos outros, sem consciéncia e sem memoria. Agpea genebrino vé o homem entre os
animais, o homem errante nos bosques, o homemrskrstiia, sem palavra, sem domicilio,
sem guerra, sem vinculos e sem nenhuma necessidageis semelhantes ( DUCHET, 1978:
275- 276). Ao tratar do homem selvagem, Duchetiders que dentro desta descricdo de um
estado de natureza que nao existe mais, que n&oep@tir, que provavelmente ndo existira
jamais, chega a Rousseau para falar ndo mais derhaalvagem isolado ou errante mas,
também, do indigena. Este singular ou plural designalmente o homem das sociedades
indigenas, ja forte e longe de seu estado origmag que abre, ainda, certa aparéncia com o
fisico, com a moralidade, com o homem natural, euyaéda social tem portanto alterado os
tracos. Desta forma, a forga dos indigenas, aatliza dos seus sentidos, sua nudez, suas
paixdes pouco ativas, sua indiferenca pelo futpesmiteria fazer uma idéia mais justa do
homem tal qual ele foi ( DUCHET, 1978: 275- 276).

A autora Maria das Gracgas, a respeito da questadedidnio dos povos, lembi@
Discurso sobre as ciéncias e as arteglestaca que de fato, a comparacéo entre a cidade
primitiva e as sociedades civilizadas anuncia quassagem de uma a outra se da como

degeneracgéao. Esclarece que por outro lado, umgesies fundamentais discurso sobre a

27 ZIMA, ADARIO Foréts paisibles, Jamais un vain désir ne trowbleds coeurs.S'ils sont sensibles, Fortune,
ce n'est pas au prix de tes faveurs. CHOEUR DES\BXEES Foréts paisibles, Jamais un vain désir ne trouble
ici nos coeurs.S'ils sont sensibles, Fortune, estrpas au prix de tes faveurs. ZIMADARIO Dans nos
retraites, Grandeur, ne viens jamais Offrir tesxfattraits! Ciel, tu les as faites pour l'innoceratepour la
paix.Jouissons dans nos asiles, Jouissons des toértpuiilles! Ah! peut-on étre heureux, Quand onmi®
d'autres voeux? ZIMARégnez, plaisirs et jeux! Triomphez dans nos bais¥\n'y connaissons que vos lois.

Tout ce qui blesse la tendresse Est ignoré danandesirs. La nature qui fit nos coeurs Prend seites guider
sans cesse.
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origem da desigualdadé a de que a histéria das instituicdes humanaesgmnde a historia
da corrupcao e da degradacéo progressiva dos hohests: perspectiva, destaca que o tema

do declinio dos povos sera retomado no Contrat@iSoc

... h& povos que em sua juventude, sdo apropriados para
receber boas leis; outros, nos quais 0s preconseite
enraizaram, que sdo incorrigiveis, e raramente gaéepevitar a
destruicAoROUSSEAUapud GRACAS, 2001: 53).

Coloca que o juizo de Rousseau sobre a modernéseeero:

. eu que vejo entre 0s mestres contemporaneernaap
senhores insensiveis e povos que gemem, guerranape
interessam a ninguém e desolam a todos; exérgiteasos em
tempos de paz e ineficazes em tempo de guerrgstios
sempre ocupados a nao fazer, tratados misteriosos abjeto,
aliangas negociadas durante tanto tempo e rompitasia
seguinte, enfim, suditos tdo mais miseraveis, quaras rico é
o Estado, e tanto mais desprezados quanto o pen@&p
poderoso(ROUSSEAU apud, GRACAS, 2001: 61).

No caso de Rousseau, a autora assinala que seargtoma trajetéria dos dois

discursos, ele parece alinhar-se a de uma histérsentido linear:

A histéria segue pois um sentido linear: nossasaalndiz
Rousseau, corromperam-se na medida em que nogsasas e
nossas artes avancaram em direcdo a perfeicao.afettr €
entendido tanto como o que tem como ponto de pawdid
rusticidade e de chegada o estado de civilizacdmeste
sentido ele caminha da imperfeicdo para perfeicgoanto
como aquele que tem como ponto de partida a puggzanto

de chegada a corrupcdo, e neste caso € percurso de
degeneracdo. A histdria dos homens ¢é a histérigudala
(GRACAS, 2001: 71).

Diante do exposto, neste capitulo, ao resgatarrsobbretos das Operas de Jean-
Jacques Rousseau, notamos que documentam a séadidildo compositor as
transformacdes daquele momento, a visdo de muretoaada sociedade que viu corrompida
e caoltica. Documentacdo que nos revela uma idéiest@Elo de natureza construida para
corrigir 0os vicios sociais que incomodavam o coriposiaquele tempo. Veio a tona, a

sensibilidade do compositor Jean-Jacques Roussdaanaformacdes sociais na historia que
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acarretaram o que ele denomirtourbillon social,como simbolo do barulho das armas, da
mé& atmosfera das cidades e dos costumes corromgatoinstituicbes sociais. Estado de
sociedade ao qual opds a simplicidade do campodés mdigenas. Simplicidade desenhada
por aproximacdo a um estado de natureza idealigadgpoderia corrigir aguela atmosfera
histérica. Estado de sonho, no qual o compositompe-se afastar do caos social que
criticou. Textos que, aliados a musicalidade, tem®ao camponés, o indigena, a burguesia
comercial, a aristocracia e os Estados nacionaispeus, como a Franca e a Espanha.
Libretos, pelos quais representam-se o campesmatindigenas americanos das Antilhas

francesas, nas quais o compositor estabelece umpéxeo que nao foi corrompido.
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CAPITULO Il

Partituras rousseaunianas

Pela andlise das partituras e gravacbes da produgdsical de Rousseau,
estabelecemos 0s nexos com a atmosfera historiqgaalase inseriram, tendo em vista que
prevalece a idéia de oposicdo entre o natural edemo corrompido e uma critica ao que €
dissonante, turbulento ou cadtico. Jean-JacquessBau nos remete a idéia do retorno a
natureza que foi idealizado para corrigir a sodedaivilizada de seu tempo. Desenha uma
constante: a melodia que se destaca sobre um simpteanpanhamento, que, em indmeros
momentos, apresenta intervalos harmonicos de sitawdssonos, tercas e a presenca de
inUmeras quintas e oitavas paralelas. O que nositeedizer que o compositor esta em busca
de uma melodia paradigmética que se afasta dendissias e complexidades harmoniéas.

Segundo o historiador da musica Henry Raynor, Raussia inocéncia e perfeicao
nos primitivos modos de vida que foram corrompidos organizacdes sociais avancadas e
enfocava a musica como o grito de guerra@torno a naturezae com isso, prescrevia a
volta a simplicidade, a tudo o que fosse facil deampreender e que ficasse facilmente no
ouvido (RAYNOR, 1996). Nao precisariamos elencalatoas partituras das oOperas e da
producdao lirica rousseauniana uma vez que, a pplesvalorizacdo da melodia, da musica
natural pautada pelas triades e consonancias é@stante que se repete a todo momento,
como o exemplo a aria para dois clarineteem que se valorizam a melodia natural e a

intensa repeticdo dos motivos melddicos (CD 2 FAIYA

Nos escritos sobre a musica e a Opera, prevalesgemdimento de que a musica
deveria buscar o natural, de que as simples mealagi@eriam prevalecer, de que a harmonia
deveria ser secundaria, com funcdo de mero acoraptio e de que as melodias deveriam
falar aos coracBes humanos para liberta-los disdgs que os aprisionassethNo Ensaio
sobre a origem das linguasscrito em 1759, e publicado apds a sua morenpositor faz
uma analise histérica sobre a origem das lingudasesignos. Em relacdo a musica, traca a

sua historia e faz a andlise de sua degeneracésamu pela histéria da musica na Grécia,

28 Neste momento do trabalho, trataremos da analisenente de trechos de partituras das Operas.
apresentaremos quando possivel, a partitura e esnebs o leitor ao cd com trechos das gravacgdes
anexados ao volume da dissertacao.

A melodia é uma sucessao ritmica e de notas migsa@scendente ou descendente e que encerranttom ce
sentido musical. A harmonia é um aspecto dentmod#posicdo musical que nos permite identificar jaai
notas musicais estdo sendo executadas ao mesmo, teiupe pode ser chamado de acorde; é também o
estudo que se desenvolve sobre regras que poddrarmedienar ou dispor estes acordes. Na Gréciganti
chamava-se de harmonia a sucesséo légica dos sons.
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em Roma, pelo processo histérico de invaséo ddmis e pela Idade Média, para entender
a producéo daquele tempo em que vivia.

E no capitulo intitulad€omo degenerou a musiage Rousseau explica a historia da
masica, para provar que ela degenerou-se atravdenawo, perdendo a sua simplicidade
natural, perdendo a melodia como elemento cemfua,levou a consolidacdo da harmonia e
da artificialidade. Nessa perspectiva, analisa sicaldesde a Grécia Antiga no momento em
gue esteva ligada aos poetas gregos. Explica @ idw problema da artificialidade e da
preponderancia da harmonia sobre a melodia, valtaed inicialmente, para a historia da
muasica na Grécia Antiga, para tratar da libertagds musicos gregos das palavras dos
poemas e da concepc¢do musical Grega. Assim, aaagia parte das apresentacdes teatrais
e durante o periodo tornou-se independente dasirpsla do canto, como inicio da
degeneracdo e do desaparecimento da simplicideeidada o surgimento de mdasicos, de
personalidades célebres e dos sofistas na histénalsica como agentes que possibilitaram
0 inicio dessa degeneracdo. Aponta, dentre varmdsres, a conquista romana que
enfraqueceu, ainda mais, os lacos entre a palawsasens musicais. Analisa a Europa como
inundada de barbaros e tomada por ignorantes timeram perder suas artes, suas ciéncias e
sua lingua harmoniosa e aperfeicoada. Afirma quanto desses povos era uma sequéncia
aborrecida e lenta de sons arrastados e gritadosdecura nem cadéncia. Analisa as notas
musicais, os intervalos melédicos e harménicoss pesvar que a degeneragdo da musica foi
resultado da preponderancia da harmonia sobre adiaelCita 0 surgimento da concepc¢ao
dos modos menores, das escalas, dos tons maioresaes, das dissonancias que passaram
a regular e a dominar as formas de composicaostériai*° Examina, também, a histéria do
canto e destaca que esta arte no processo hiss@ieeparou do texto e da palavra da qual se
originou. Assim, vé a musica de seu contexto coesultado de degeneracdo e privada da
producao dos efeitos morais que produzia quanddugriamente a voz da natureza.

( FORTES, 1996).

Em seu dicionario de musica, o compositor afirm& guunissono representa a
harmonia mais natural. Portanto, Rousseau define neamanza como uma melodia suave,
natural, campestre, que produz seu efeito por shmagindependentemente da maneira de

canté-la. Para o compositor, uma romanza em urd$séa melodia natural em sua harmonia

%0 Os modos menores, as escalas maiores ou mepsregervalos, as consonancias ou dissonanciasdize

respeito ao estudo de teoria musical e nos remateonmas e regras que organizam e que dao detelwsina
carateres a composicdo musical de acordo com aagfio de determinado modo, escala, intervalo,
consonéncia ou dissonancia.

O unissono é um intervalo que ndo apresentandiagentre os sons. Isto significa que uma meseiadia
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natural, o triunfo da natureza, que canta, atrdeésantor, sem que este tenha a necessidade
de afirmar uma personalidade de artista. Assing pghanza, o intérprete ndo tem de impor-
se, pois esta comove imediatamente e atinge diegtina alma do ouvinte, pela razdo de que
a melodia tem o poder de comover o coracao. Destaaf podemos melhor entender a idéia
do compositor ao ouvirmos a romanza intituladaRomance d'Alexism que se identifica a
preponderéancia de simples melodias, que, para @asitor, deveriam chegar aos coracoes
do ouvinte. Proposicao capital, na teoria musieaRdusseau, que justifica sua predilecao
pela melodia, e sua desconfianca pela harmoniaZ ERIXA 2).

Jean-Starobinski explica que Rousseau detestavas@andestinada a fazer brilhar o
executante e recusava a musica que se dirigia a@@narazer dos sentidos. Desta forma,
pensou um idealismo sentimental, no qual, paraaefegrsonalidade do intérprete e o gozo
puramente sensitivo, eram obstaculos interpostoe ema esséncia musical e a alma do
ouvinte. Assim, o prazer da melodia e do cantouengprazer do sentimento que falava ao
coragdo. Neste sentido, mencionamos outra romazandeadaRomance sur Trois Notes
Trata-se de composicdo na qual o compositor prieb@ ganto e se utiliza de poucas notas
para composicao de sua tematica musical ( CD 2 BAX

Para Rousseau, era apenas da melodia que saiaeo ipgdncivel das inflexfes
apaixonadas, pois era dela que derivava todo orpaalenusica sobre a alma. Assim, a
musica harmoénica dirigia-se diretamente e someosesantidos, uma vez que, por mais
complicada e erudita que fosse, a harmonia naapakssava o dominio elementar da sensacao
fisica. O genebrino entendia que a melodia tinkédosf morais que ultrapassavam o império
imediato dos sentidos. Para o compositor, a melatha velhas romanzas estaria
perfeitamente em seu lugar em uma festa em quelaarasse a transparéncia dos coracoes e
a comunicagdo sem obstaculo. Como exemplo dessarpento podemos ressaltar o trecho
daRomance de Saylque privilegia a melodia vocal sobre um simplesapanhamento
(CD 2 FAIXA 4).

Discutir acerca da melodia paradigmatica em Rousseaplica resgatarmos um
importante embate voltado para a critica musicalurinismo: A Querela dos buféedJm
embate tedrico, politico e académico do contexdtbhico de 1752 e 1753, relacionado com a
producdo musical do Antigo Regime e com a reforgéidadas propostas estético-musicais do
periodo. Confronto que se deu entre o filésofo Jemgues Rousseau e Jean-Philippe

Rameau, e que teve por tema central a forma de azgdip barroca do Antigo Regime em

pode ser executada por varias vozes e variosimstrtos ao mesmo tempo, o que traz a simplicidade
musical.
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sua complexidade. Rousseau apontou um modelo d=epgéo musical, que foi a Opera
cbmica italianala serva padronacomposta por Pergolesi. Rousseau defendeu esta Oper
como modelo, pela tematica, pela simplicidade, p&iaténcia de um numero reduzido de
personagens e pela valorizacdo do cotidiano pommaioposicdo ao artificialismo barroco
(MASSIN, 1997).

Este projeto de reformulacdo para a musica re#egdtica & musica e aos costumes
do Antigo Regime, pois alcangou ndo somente o meadémico, mas também alguns pontos
da cidade de Paris no contexto pré- revolucionfigncés. Nesse embate, toda Paris ficou
dividida. Havia, de um lado, os adeptos da Opeaita que se ligaram aos iluministas
Rousseau e Diderot e que se reuniam perto e daltadamarote da rainha sendo conhecidos
como “coin de la reing ( a esquina da Rainha). De outro lado, haviadesptos da Opera
francesa, ao lado do compositor Jean-Philippe Rajrtpee eram os frequentadoresain
du Roi(a esquina do Rei). Durante esse embate, carfmnféetos foram publicados em
grande namero e a cidade foi mobilizada.

A Carta sobre a musica france$doi o documento escrito por Rousseau, em 1753,
como produto da Querela. O objetivo do documenticcrfidicar a artificialidade da Opera
francesa, para colocar um modelo de musica e defabhdamentado na Opera italiana. Um
modelo que buscaria personagens simples, probleoiédianos e melodias simples da
cultura popular, entremeadas por textos que siicglihm a musica e que permitiria a melhor
sensibilizacdo e compreensdo da mensagem pela@uBbusseau tenta provar que a musica
francesa nao € verdadeira porque é artificial. Bgthcialidade, com origem no problema do
idioma francés, pelo fato de este ndo ser melodidsa@firmar que tedricos, como Rameau,
criaram toda a artificialidade musical para suprima-prosédia, que seria pouco marcada,
inexata e imprecisa, destaca que o idioma franeésifia que os compassds ficassem
vagos, desiguais e pouco perceptiveis.

Sobre a musica francesa vocal e da musica insttaimen compositor, além de
analisar e criticar a artificialidade e o rebuscatoalo barroco que tornou a musica quase
impossivel de ser cantada, assinala que na Eunope,lingua apropriada a musica, seria a
italiana, a mais doce, melodiosa, sonora, acenteadanveniente ao canto. Ao descrever

cancdes e textos em italiano, aponta os probleraascang¢des francesas e as virtudes das

%2 ROUSSEAU, Jean-Jacqué3arta sobre a musica francegal753). Traducdo de Daniela da Fatima Garcia e
José Oscar de Almeida Marques. Disponivel em:/htipyw. unicamp.br/ ~jmarques/ pesg/ modern.htm.
Acesso em: 10 jan 2006.

¥ 0 compasso é divisdo que organiza a peca musisahbla em regras de notacdo musical e a prosadisé
relacdo e adaptacao do texto em francés com aanusic
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cancoes italianas e demonstra as experiénciasequeofdar cancdes francesas para italianos
cantarem e cancoes italianas para franceses aant@smonstra resultados da experiéncia e
prova que os franceses ndo tém um idioma adequada @ canto, que cantam
mediocremente e que a musica francesa € quaseortétgl a esses ouvidos franceses.
Aponta muitas virtudes da musica e dos cantordsrits, que ndo teriam a dureza da
interpretacdo francesa. Cita a olwa serva Padronade Pergolesi como o exemplo a ser
seguido. Prova que 0s unissonos, a beleza e agdagdke da musica italiana sdo impossiveis
para a musica francesa. Disserta sobre as fugasobre o contraponto, uma técnica de
composicao que se consolidou no Renascimento wofiath a construcdo de melodias para
que varios intrumentos e cantores executassenendiés melodias ao mesmo tempo, o que
tornava essas composicoes extremamente rebusdadts.das regras de harmonia, as que
organizavam varios intrumentos ou vozes tocada®gue voltados para a execuc¢do de uma
melodia.

Assim, busca comprovar a hipotese de que a mUsinadsa ndo possui compasso e
nem melodia, porque a lingua ndo o permitiria. Afirque o canto francés era tosco, sem
expressao, que as arias francesas nado eram dueserecitativo francés néao era recitativo,
para concluir que os franceses jamais teriam m@smae, se a tivessem, seria pior para eles.
Apoés a publicacdo da carta, foi decretada a prig&Rousseau, revogada em seguida e o
compositor desconsiderado cidadao francés. HengndRaesclarece que a verdade sobre
Rousseau como musico é a de que ele podia comgodia® agradaveis e convencionais,
mas que era técnico de minimos meritos, cujo comeeto de harmonia jamais passou de
elementar. O sucesso dl@ serva padronafoi uma revolucdo para ele; ela sugeria uma
simplicidade encantadora e deliciosa que ndo d$Beeaigrande artificialidade do que passava
por Opera na Franca, como também demonstrava ufb est que seus dons podiam
concretizar-se. Acrescentamos que esta simplicidagerida enba serva Padronatambém
coube no pensamento de critica social e de re@matureza como um grito de Rousseau

naquela modernidade que queria corrigir.

Isto posto, percebemos que a presenca das temdtcaatureza e dos sentimentos
humanos sdo uma constante na producdo operistiddodsseau. Com este pensamento
musical e a producédo operistica, percebemos qualdentido que a musica, especificamente

0 canto, cumpriria na vida do ser humano daquei@ae Assim, cantar era uma arte imitativa

34 . . . A L .
A fuga € uma forma de composicéo extremamente e@plaracterizada pela existéncia de varias melodia
que correm em busca de outras melodias que ocawenesmo tempo durante a obra musical.

50



da natureza, uma imitacdo dos sons naturais a;eedi expressdo dos sentimentos naturais.
Um atributo humano, que, pela voz, imitava a natume expressava esses sentimentos. Um
sentido para o qual a musica deveria direcionag&-$ibertacdo do homem de suas dores, suas
penas e seu desespero de forma agradavel aos ®inidwmnos e como condigdo que traria
leveza a vida, uma vez que, naturalmente, os osvidonanos estariam predispostos aos
acordes perfeitos. llustramos a proposta do gamebrao mencionarmos a chanson
Pantouflettegjue trata de um simples cotidiano humano, que ept@€omo tematica central
um chinelinho. Com este o compositor apresentamor afantil, um sentimento de amizade

e a veneracdo da natureza pelo fi4CD 2 FAIXA 5).

Rousseau estabelece os elos entre canto e nataneleao canto era visto como uma
das duas primeiras expressdes do sentimento, gedi@snatureza. Assinala que era pelos
diferentes sons da voz que os homens deviam texgeessado, de acordo com suas
diferentes sensacdes. A natureza lhes dera osdsonv®z, para pintar e exteriorizar 0s
sentimentos de dor, de alegria, de prazer pelos ep@s estavam interiormente afetados.
Assim, entende que, quando as palavras foram eadast os homens, tendo o canto, dele se
serviram para expressar uma forma mais marcadaaderpe alegria. Estes sentimentos que
remoiam e agiam na alma de uma maneira viva. Destacviajante em uma longa estrada, o
trabalhador no meio dos campos, o marinheiro solnar, o pastor protegendo seu rebanho,
0 artesdo em seu atelier, que cantando, isoladstaafautomaticamente, o aborrecimento, a
fadiga. O genebrino afirma que encontramos o ustadto desde a antigidade mais remota.
Que seria natural acreditar que o canto dos passassons diferentes da voz dos animais, 0s
barulhos diversos estimulados no ar pelos ventoagitacdo das folhas das arvores, o
murmurio das aguas, serviram de modelo para regaldiferentes tons da voz. Que todas as
sensacdes e sons instintivos levam a imitacado alfimumos este pensamento Eiair pour la
Troupe Marchanigue marca o canto e ritmo que imita a marcha e odanpento de uma
trupe marchando ( CD 2 FAIXA 6).

Desta forma, pelas pecas musicais citadas tratdmesgpressao e da representagcéo da
sensibilidade do artista no século XVIIl, para coegmder o atmosfera historica traduzida
pelo compositor em simples melodias que deveridar &0s coracdes e que valorizavam a
natureza e a simplicidade, para mostrar a necekesilia afastamento da turbuléncia daquela

modernidade.

B partitura e gravacdo em arquivo midi da charBantouflettesse disponibiliza no site http://www.ac-
grenoble.fr/lettres/pages/jjr/pantoufl.htm
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Na oOpera_e devin du villagea proposta reitera-se. Por meio de teméticasteeso
musicais simples, expressa-se 0 pensamento peadiacompositor de valorizagdo da
melodia natureal. A obra, traz uma teméatica mugieatoril articulada ao ideal arcadio da
busca da simplicidade do campo, valoriza o0 amosienglicidade da camponesa Collete que
escolhe a vida do campo opondo-se ao estado dézaxg@o urbana. Assim, podemos
novamente destacar a primeira aria cantada pelparasa intituladde perdu mon serviteur
(CD 1 FAIXA 1). Quanto a melodia desta aria, vinmue contém a articulacdo de cada
silaba das palavras, com cada nota musical, delitrcompass. Rousseau reafirma a
proposta da busca da muasica mais natural, afastndos ornamentos e se aproximando da
simplicidade. Permite-nos resgatar a articulacameladi&’, com o ritmd® e a harmon®, a

servico da compreensao de um texto.
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No trecho, a camponesa canta a imensa tristezalranoa que vive pela perda do
companheiro. A parte composta com as notas makaagia aria, acarreta maior volume de
voz. Além disso, a cena contém um dos mais imp@Esasspectos da filosofia da musica de

Rousseau, relacionada a valorizacdo do sentimedtoreusica natural. Através de motivos

Designa-se compasso a unidade métrica constidiéitempos agrupados em porc¢des iguais. Toda @andsi
possui uma divisdo e unidade métrica que a organiza

A melodia é uma sucessao de sons simples quer@mcem certo sentido musical.

O ritmo é a marcacédo do tempo proépria de cadaganusical

A harmonia € o produto do encadeamento de acadesgja a expressdo sonora de notas executadas
simultaneamente com outras na pec¢a musical.
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musicais simples, de utilizacdo de unissdhosmo forma de construcdo da musica mais
natural, Rousseau busca valorizar o sentimentoisteza de Colette. O compositor valoriza
este sentimento, pelas inUmeras repeticdes da fEasperdi toda minha felicidade, Eu perdi
meu Amado, Colin me abandorea Rousseau apresenta um sentimento de ddvida da
personagem como estratégia para o desenvolvimeimnalieacdo da 6pera. Desta forma, ha
um trecho recitado por Colette que traz o segyriablema: A quem Colin prefere? A partir
dessa duvida desenvolve a 6pera permitindo a geflele uma possivel volta de Colin. No
trecho, a musica colabora com a expressdo da datidevés da disposicdo das notas mais
agudas e da dinamica que pede uma maior sonoridade.

A é&ria também reafirma a filosofia da muasica do positor pela ampla utilizacdo dos
unissonos, de acordes perfeitos maiores e sirtrjgeles, dispostas em posi¢do fundamental.
“l Durante toda a 6pera, o seguinte padrdo se repeteelodia comanda os simples
acompanhamentos. Na forma, o acompanhamento e hars#@o feitos por simples motivos
ritmicos e melddicos que formam acordes perfeitidades sem dissonancias de sétimas,
nonas ou tritonos. Ha intensa repeticdo dos maqtifrases e sentencas musicais que séo
expostos e reexpostos em diferentes tons. Percebgu® se busca durante a Opera estes
acordes perfeitos que para Rousseau faziam pameatdeeza, ou seja, 0s ouvidos humanos
estavam predispostos para a assimilagao dos aaedesna natural.

Em Le devin du villagedestaca-se a oitava cena que inicia-se com whanausical
e instrumental que traduz animagé&o e alegria enfesoa de composigcao. Este trecho, que
sintetiza 0 pensamento de Rousseau acerca da nasieaenta simples motivos melédicos e
ritmicos que nos conduzem para o0 plano da natweda campo. Para isso, 0 compositor
utiliza-se dos unissonos com a melodia principaleeintervalos consonantes. Ha intensa
repeticdo dos motivos, frases e sentencas MusiesSa0 expostos e reexpostos em
diferentes tons.

Podemos destacar as pecas para a entrada do*Qmiin revient, a “Pastorelle pour
les villageois e a “forlane por le villageois(CD 2 FAIXAS 7, 8, 9 e 10 ). Citamos pequeno

trecho de partitura do cofoolin revient

40" Diz-se do som que tem a mesma altura que ouirsgja, trata-se da execucdo de duas ou mas nota

iguais.

A andlise musical e a tradugdo da Opera, re&@teleitor ao texto original e traduzido e a ipad@ anexos
no final do presente trabalho. A traducéo utilizédado Prof. Dr. José Oscar A. Marques e a partéwa
editada por Charlotte Kauffman.
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Outro trecho muiscal da Opera que merece ser reimréao vaudeville. Por meio
deste tipo de composicédo, Rousseau trata da sidgaie das melodias populares e arcaicas
gue tanto admirava, (CD 2 FAIXA 11):
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Um dos pontos altos da 6pédra devin du villagsdo o minueto e a allemanda, dangas
do contexto histérico do filésofo (CD 2 FAIXA 12pesta forma, representa-se o minueto,
que apareceu no século quinze, originario do pevque tornou-se com o tempo a danca
cortesd por exceléncia. Dificil, extremamente negao por ser uma danca estilizada e
refinada, o minueto foi, segundo tratadistas dag@anma bela composi¢cdo. O minueto, em
particular, foi considerado uma obra de arte paraeegecutada por uns poucos pares. Nesta
danca, cada um dos pares era rodeado pelos demuaigis admiravam e os aplaudiam no
final. No saldo das cortes de Versalhes, formavaraa coluna dividida em pares para
executar as quatro dancas (branle, courante, gavotaninueto). O rei e sua companheira
dancavam a primeira e colocavam-se no fim da@k&outros pares, todos membros da corte
repetiam o mesmo até que, de novo, o rei ocupguwareiro lugar, retirando-se em seguida
para o trono, enquanto os demais seguiam dancdadoallemanda, por sua vez, até 1760,
era ainda uma danca muito popular na Franca, apgedar sido apropriada pelos sal6es das
cortes desde o reinado de Luis XIV. O balé daaleedevin du villagee composto de dois
minuetos e uma allemanda. Estas dancas, realizsdasena pelos camponeses, seguem 0
padrdo de composicdo dos minuetos das cortes ns€¥IIl. A allemanda € a parte do

balé mais movimentada e é dancada por quatro ¢&daig FAIXA 13):
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Retomamos que com a@ria Allons danserencerra-se_e devin du village(CD 1
FAIXA 20). Nesta, ha a sintese da proposta musiaabbra. Por meio do discursamos
dancar sobre os olmos. Galantes, tragam vossasafiaque constitui parte do refrdo cantado
por Colette e pelos aldedes, Rousseau faz um eopaia que se olhe para a musica mais

natural. Reafirma o sentido da busca do estadatigeza e da valorizacdo da melodia. Por

55



meio de Colette, que apresenta um convite parasgquentoe mil cangconetas, que traréo a
alegria e a danca dos amados e realca a critieadfeparéncia das cidades para valorizar o
campo. Com o texto que diz que o prazer deve serastficio, que a beleza deve ser sem
maquiagem e da perguntsera que todos os concertos valem nossas mus€tdista a
musica rebuscada e os concertos grandiosos.

Segundo o autor Luis Giani, a apologia do sentimesrh oposicao a razdo, esta bem
representada na expressiva canglions danserda operd.e devin du villageGiani entende
que sua harmonia e acompanhamento sdo, como aiaehodito simples e que a letra

conduz o intérprete e o0 ouvinte para o plano dareza e do sentimento:

Rousseau se utiliza de melodias que refletem as mai
populares cangdes, como romanzas e vaudevillegjasiv
nas feiras de Paris. A melodia, paradigma essernmiah
Rousseau, é que mais aproxima o homem de seu @&ado
natureza, contra a corrupcdo das artes resultante d
substituicdo dos valores naturais por efeitos postie
artificiais. Para Rousseau, a polifonia e recursos
contrapontisticos séo artificiais e inuteis. Dedtama,
pela opera le devin du village, resgata-se a fif@sao
sentimento e da mdsica mais natural presente na
valorizacdo da melodi@GIANI, 2005).

No que concerne a partitura do primeiro ato da ajmacabaddaphnis et Chlog
cuja musica € de Rousseau, reitera-se a propos@ahdelLe devin du villageDurante as
cenas, as melodias cantadas se destacam e s&doaabawigs por notas em unissonos em
consonancias de tergas, quartas, quinta e oitaratefas. Ha intensa repeticdo dos motivos
musicais. Os acompanhamentos, na maioria das vepe®m em unissono, o que impede a
formacdo de triades ou trétrades. Ha a busca afeias consonancias e a quase inexisténcia
de dissonancias. Citamos um trecho musical quebcdapara o esclarecimento da
musicalidade desta Opera e outro trecho de partique reitera a proposta musical do
compositor (CD 2 FAIXA 14):
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Quanto a O6peraes muses galantepdo tivemos acesso a partitura, mas obtivemos
gravacao gque nos indica a mesma recorréncia acegmpios unissonos e afastamento das
harmonias complexas. Auditivamente, a parte musasdemelha-se as demais pecas
mencionadas, o0 que reitera a nossa idéia de quesBauw possui estilo préprio de composi¢ao
que busca a valorizacdo da melodia e o esquecindant@armonia. Trata-se de fragmento do
ato Hesiodo ( CD 2 FAIXA 15).

Quanto as pecas menores comdloteto: Quam Dilecta(CD 2 FAIXA 16 ) e a
Chanson de NegreCD 2 FAIXA 17), percebemos que se busca a melpaiiadigmatica que
deveria falar aos coragdes, e novamente, um afastardas complexas harmonias. Desenha-
se a preponderancia da busca dos unissonos que, ttatamos anteriormentseria o
exemplo maior da musica que deveria falar aos 0esmpara libertar o ser humano dos
grilndes da civilizacao.

Beatrice Didier, nos fala que o século XVIII pensodiscutiu uma musica primitiva,
utopica e que ndo corresponde a uma mdusica reamestutada. Em Rousseau, como
partidario das melodias simples, previu-se uma calgue pudesse ser entendida por todos,
uma musica em que as pessoas pudessem assimilarmiisica que fosse direto aos
coracdes, ou seja, a musica das almas sensiveigdedgue a 6perae devin du village
matiza essas premissas. Em Rousseau, sobretudosigdm entre o simples prazer sensorial
e 0 sentimento que toca o coracdo, com a reprispaksicdo harmonia/melodia:” A solitaria
harmonia, que ndo imitando nada, s6 poderia ocasiom prazer de sensorial. Os simples
acordes que poderiam agradar aos ouvidos, comelas ¢ores agradam aos olhos; mas néo
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levariam aos coracdes a menor emocdo. Segundara,aud dicionario de musica, em seu
artigo intituladolmitacdg Rousseau se admira: Por um prestigio quase ieboret parece
colocar os olhos nos ouvidos e a maior maravilharda arte que so se trata pelo movimento
de poder formar quase a imagem do repouso: a o#eno, a solidao e o siléncio entrando
no numero dos grandes quadros da musica ( DIDIEB5:123-125). Neste sentido, cdre
devin du village Rousseau, defendeu o modelo italiano para a Spmitado para a
simplicidade, para problemas do cotidiano e cons@ergens de “carne e 0ss0” no palco.
Além disto, defendeu a musica mais natural artdal@om um sentimento e com a
necessidade de se pensar um didatismo para a musliEalo para a compreensdo do texto
pelo publico. Assim sendo, expressou temas poplarenotivos musicais simples que
fizeram parte do folclore das feiras da Idade Moderomo os vaudevill&s apresentando
um dialogo entre a cultura erudita e a cultura popno século XVIII e uma critica aos

costumes, a alta cultura e a produg&o musical dariReAbsolutista.

O autor lbaney Chasin, no que reporta a Jean-Jadgmesseau oferece-nos reflexao
sobre a arte e a musica que se relacionam congias ihencionadas sobre a mimese. Sobre a
melodia, Ibaney Chasin aponta que o fildsofo trat&nsaio sobre a origem das lingua®
exame estético da musica ao se indagar sobre @madnmitativo da melodia, como matéria
que esta evoca e 0 que existe de comum entre aicelé as paixdes. Rousseau determina
gue o canto se origina da tipificacdo da fala, ayglsons dos afetos prorrompem dominantes.
A musica, devem-se-lhe todos os sinais vocais daé@s. Imita as inflexdes das linguas e os
torneios, ligados em cada idioma, a certos impulisoalma. Nao s6 imita como fala, e sua
linguagem, inarticulada mas viva, ardente e apadanpossui cem vezes mais energia do
que a propria palavra. Disso provém a forca datgdes musicais, e nisso reside o império
do canto sobre coragbBes sensiveis. Resgata a t&eguéia rousseauniananquanto se
continuar considerando os sons unicamente peldapdn que despertam em NOSS0OS Nervos,
de modo algum se alcancgardo os verdadeiros prinsipia musica, ou a no¢do do seu poder
sobre os coracdes Assim, os sons na melodia ndo agem em nos agenas SoNs, mas
como sinais de nossa afeicdes e de nossos serdagndisse modo, despertam-nos 0s
movimentos que exprimem as paixdes que possuemgsstss e suas inflexdes. Estas, que
nos fazem tremer, de cuja voz nao se pode fugirpgnetram por seu intermédio até o fundo

do coracao, imprimindo-lhe, mesmo que ndo o qu&saras movimentos que a despertam

42 : ~ : . . o
Os vaudevilles foram cancdes que expressaramebxiias simples e populares, estréficas, joviasireas
e maliciosas que surgiram no vale do rio Vire na Eaam que eram muito executadas nas feiras popdares
Idade moderna.
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para fazer-nos sentir o que ouvimos. Assim, cagitanifica expressar a sonoridade prépria
da alma humana, os sons vocais do coragdo. Caotar,é expressar ou tornar prevalente a
dimensao psico-afetiva do dito. Ao afirmar que ateamita o dizer e que esta mimese se
realiza a partir da melodia da voz, Jean-Jacquasaggor assinalar que canto é afeto e uma
maneira de dizer que relaciona o canto e a aniraicaelodia imitando as inflexbes da voz,
exprimem as lamentacdes, os gritos de dor ou deial@es ameacas e os gemidos (CHASIN,
2004).

O autor Enio Squeff coloca que Rousseau expressoumésica muitos de seus
principios filosoficos ao defender uma arte memtmiscada, que ele entendia como natural e
gue sera encontrada nos compositores engajadosewdauBido Francesa. Com relacdo a
funcdo social da musica rousseauniana, destacalguse articula com o projeto politico,
educacional e de critica a alta cultura do AntigmiRie. Outro aspecto do pensamento de
Roussseau, segundo Squeff, € o que se relacionaicoprojeto que prevé a busca de um
socialismo primitivo e com a insisténcia da idéaqlie todos os homens sdo capazes de
realizar a grande transformacéo do mundo a partgather. Segundo o autor, Rousseau pensa
um didatismo para a musica que sera apropriado prelducdo musical da Revolugéo
Francesa, presente nas cancdes, hinos e Opergadasggue expressaram e propagaram 0s
valores e objetivos revolucionarios burgueses. @raooloca que na propria idéia da
organizacdo da Enciclopédia, ha o objetivo de vidggdo e de popularizagdo do
conhecimento e do saber, voltado para a constadg@ona nova sociedade (SQUEFF, 1989).

Desta forma, pela pecas musicais, pelas partimmasadas e pela sensibilidade do
compositor que prescreve a calma, a soliddo, ncsiém oposi¢cado ao estado de sociedade
daquele tempo, demonstramos que a musica de Rausadaz aquele momento histérico ao
qual o compositor denominotourbillon socialpelas transformacdes sociais, a aceleragao do
tempo, a oposicdo entre 0 campo e a cidade, comamigpas da vida moderna que o
atormentavam. As partituras expressam a sensitdidid artista Rousseau que apreende a
realidade cadtica paradoxal daquela sociedade edeliaequer afastar-se e corrigi-la. As
melodias do canto, aliadas ao texto dos libretasluzem uma temporalidade especifica: o
caos moderno no qual se inseria 0 compositor. Pm dspecifico de sociedade corrupta na
Franca do século XVIII e um processo histérico ulgetivacdo, que permitia ao compositor
pensar em um projeto de realizacéo e felicidadwithahl afastado desta. Um individuo que
para criticar a sociedade em que vivia a ela ss egbse afastou.

Com relacdo as simples tematicas de Rousseau, pedéiscuti-las com base na

pesquisa do historiador Peter Burke. Este historiallicida que as cancdes francesas iam das
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ruas a corte e que as da corte iam para as ruas angpas bebiam na cultura dos pastores.
Que neste processo se encontram auténticos pastarastar cancgdes influenciadas pelas
convencbes das pastorais eruditas e que com relagsa cultura produzida na Idade
Moderna, as feiras ndo eram apenas locais pararcionme cavalos ou carneiros ou para
contratacdo de empregados, mas também, locais enpgyovens se encontravam sem
ficarem sob a supervisdo da familia para assisfirastistas ambulantes, dancar ou ouvir as
tltimas novidades. Dessa forma, havia todos os ti@contato entre a cultura erudita e a
cultura popular e da representacdo popular na pémddilosofica e artistica burguesa.
Mascates distribuiam livros e panfletos de Luter€advino, de Voltaire e Rousseau e
pintores camponeses imitavam o barroco e o rocood @ auxilio de gravuras (BURKE,
1989). Segundo Enio Squeef, a Opkeadevin du villagetratou de representar a cultura
popular de seu contexto pelo pensamento de Rousseapressou uma ruptura formal na
Historia da mdasica, tendo em vista o surgimentopdasamento e de composicfes que
previram o dialogo da cultura erudita com a culfuwpular, da inclusdo da sabedoria popular
que estava esquecida pelo arte oficial do AntiggirRe e da critica a alta cultura da corte,
que era rebuscada, artificial e que expressavarinio da aristocracia. A representacéo da
cultura popular em géneros eruditos € discutida bistoriador Peter Burke, que nos explica
gue as feiras da ldade Moderna foram um granderiaate estudo dos eruditos, que
incorporaram esta cultura em suas producdes easséi que a descoberta da cultura popular
fazia parte de um movimento de primitivismo cultura qual o antigo, o distante e o popular
eram todos igualados. O historiador coloca quesudipreende que Rousseau gostasse tanto
de cancdes populares, as quais lhe pareciam tsgamteserem simples, ingénuas e arcaicas o
que lhe conferiria statusde grande porta voz do primitivismo cultural de geaacdo em
que o culto ao povo veio da tradicdo pastoril, cammvimento de divergéncia dentro do
lluminismo e contra seu elitismo, para colocar r&intos do povo acima dos intelectuais
(BURKE, 1989).

Isto posto, ressaltamos que Rousseau travou d@EEsis®mM outros muasicos de seu
tempo, como Rameau e Gluck. Para confrontar a pémdpeculiar de Rousseau encontramos
exemplo de seu principal interlocutor, Jean Plallpameau. Com trecho da 6pkes Indes
Galantesevidenciamos que a proposta de Rameau se afdsensmeira da de Rousseau,
tendo em vista que n&o se privilegia a melodianeasharmonia ( CD 2 FAIXA 18).

Podemos tecer os elos entre o projeto de Roussaaeferma prevista para a opera
assinalada por Gluck, um compositor que destacoos®ntexto em que viveu o genebrino.

Christoph Willibald Ritter von Gluck (1714-1787)& nasceu na Alemanha e alcancou seus
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maiores sucessos na inovacao da Opera@deo e Euridice(1762) eAlceste(1767), que
criou um novo conceito de Opera, em que a musita geie corresponder a verdade de um
texto dramatico. Que no seu prefacidlaeste que pode ser considerado como o manifesto
de uma nova arte, exprime as idéias acerca da,@margue a musica deveria estar a servico
da poesia dramética, da continuidade da acéo, euerid dar-se sem ornamentos inuteis e
supérfluos e com o acompanhamento proporcionaltensidade dos recitativos, onde a
simplicidade, a verdade e a naturalidade seriatréeggrandes principios do drama musical e
da beleza em todas as manifestacdes artitti€®posta que, segundo o autor Lauro Coelho
Machado, é resultado do encontro de Rousseau cartk @m Paris, onde o genebrino
sugeriu alteracdes na Opera gluckiaheeste para que o texto fosse melhor compreendido e
a retirada dos excessivos ornamentos. Sugestddsrque acatadas por Gluck (MACHADO,
1999).

A proposta de Rousseau ainda dialogou com a desoetympositores que ndo o
conheceram em vidae devin du villagefoi utilizadas por Mozart, que compds, em 1768 em
sua juventude, a Opera comiBastido e BastianaKurt Pahlen, explica que esta Opera,
baseada exatamente no mesmo argumento da OpereaowdseBu, contém 0S mesmos
personagens, que sdo dois camponeses e um adiwehsbluciona o problema da traicdo do
camponés com uma senhora da cidade, fazendo aalff@ed e apresentando situacdes do
cotidiano popular ( PAHLEN, 1991). Segundo o aulean Starobinski, na obda89: os
emblemas da razdms Operas de Mozart contém muitos elementos doapwmgo de
Rousseau, como a incorporacao de elementos popuwaie cotidiano do povo. Destaca-se
na obraA flauta magicade Mozart, o tema da felicidade do homem na eaturNesta obra
de Mozart, coloca Starobinski ,que o compositochwesnO Emiliode Rousseau, o itinerario
de aprendizagem percorrido por seres que entrgmss® de sua liberdade (STAROBINSKI,
1991).

O historiador francés, J. Combarieu, que pesquisgornais da época revolucionaria
francesa, constatou que a opkeadevin du villagdoi encenada no dia 20 de julho de 1789,
seis dias ap0s a Queda da Bastilha, apés maiszdende da morte de Rousseau e produziu
efeitos em tempos da Revolugdo Francesa. Esteiadio também constatou que foi neste
periodo que surgiu a musica de propaganda revolaita e demonstrou, através da
pesquisa, que as 6peras deste periodo foram campmesforma engajada com o movimento

43 http://www.classicos.hpg.ig.com.br/gluck.htm
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revolucionario (SQUEFF, 1989). Diante desta coag#a, podemos discutir que um dos
temas que estao expressosopara Le devin du villagde Rousseau e que podem ter-lhe
agradado, foi o da valorizacdo da simplicidade dtureza que acarretou uma critica a
civilizacdo e aos costumes do Regime, visto comdngino de corrupcao e de mentira. Neste
sentido, o historiador Eric Hobsbawm, ao analisaprocesso historico da Revolugéo
Francesa, entende que o0 progresso das ciénciasariggse da filosofia foi o processo
histérico mais significativo da histéria da Europbsbawm entende que os conflitos entre o
mundo rural e o mundo urbano francés e as teomadluininismo foram fatores que
colaboraram com o movimento revolucionario (HOBSB¥\2001). Diante da pesquisa do
historiador J. Combarieu, também pudemos detectanfl@éncia da Opera de Rousseau
durante a Revolucdo Francesa, pela escolha dosesimotivos musicais articulados com a
proposta de simplificagdo da musica como ruptucaraplexidade barroca e a critica a alta
cultura do Antigo Regime, que ratificaram o0s noposceitos da sociedade revolucionaria.
Apontamos que esta tematica pastoril, que critiqaes confronta o cotidiano da civilizagao
com a simplicidade do campo, também agradou a bsi@uevolucionaria pela proposta
estética que vinha se consolidando durante o ilismim e que buscava um modelo utopico de
sociedade pautado pela simplicidade do campo esigimaos costumes cortesaos
( SQUEFF, 1989).

A historiografia da musica que estuda o periodterete que a adesédo da populagéo
aos movimentos sociais e politicos que levaramradia de poder da burguesia, ocasionou a
sua inclusdo nas concepcodes da arte. O autor uieffSexplica que é nesta perspectiva que
ocorre a vulgarizacdo de certas musicas, trech@peleas e de meras canc¢des antigas como
um indicativo da entrada em cena de uma populat@@rgdo mantida fora do consumo
imediato da grande arte. Com relagc&o a consoliddggmder nas maos da burguesia, coloca
que Rousseau, com a operadevin du village com aCarta sobre a musica francesabre a
musica todo um caminho que ela percorrera duraRevalucdo Francesa por ser regida por
uma nova classe, a burguesia. O historiador afqueaa 6pera séria, defendida por Rameau,
deve ser vista no ideal que as classes aristaasaticpuseram a sociedade. Nesse sentido, o
argumento da busca da natureza e do sentimentistoreor Rousseau dara a burguesia todo
0 argumento contra a cultura do Antigo Regime, aejoertorio estava esgotado. Assim,
dentre inUmeros aspectos, o autor coloca que aimgeacao contra as teorias do Antigo
Regime foi a palavra de ordem e que a preferérupalpr pela épera bufa se fez por ser ela a
expressao do povo. Este projeto, pensado por Rawsseeressou a burguesia pelo fato de

ter apresentado um embasamento tedrico-musicalgsacamposicées dos hinos patridticos
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gue veicularam suas ideologias através de um tguéo era acompanhado e regido por
simples motivos musicais do cotidiano popular. Bennimeros hinos e cangdes, 0
historiador cita A Marselhesa; o hino nacional revolucionario francés que aprieseatraves

de seu texto e de suas melodias, os ideais degjadsia revolucionaria que embasou sua
musica nos preceitos de Rousseau. Squeff nos afaeaepartitura e o texto deste hino
nacional que traz os preceitos revolucionariosapmestruiram a idéia de nacéo, de liberdade e
de igualdade, e demonstra quéMarselhesasegue os mesmos principios de composi¢cao
rousseauniano. Apresenta-nos, ainda, as melodgte d&o que sdo simples e faceis de
serem cantadas pelo publico comum e que estadtparémte articuladas com um texto que
traz a ideologia burguesa pautadas pela valorizat#diberdade, da igualdade e da
fraternidade. Para Squeff, a critica de Roussdauioeada a falsidade da musica francesa e
de sua harmonia séo fruto do processo historicackdases dirigentes européias do Antigo
Regime traduzidos por Rousseau como tao falsast@udas mesmas. Para Rousseau, a
musica da corte era particularista por ter se didita apenas uma classe, a aristocracia.
Assim a Opera bufa, cdmica, foi tida como univergar colocar o tom da natureza e
personagens no palco de carne e 0sso, vistos clmmemm nas ruas e nas feiras, o que
levava o povo a protagonista de um lugar para otaleez, ndo o chamassem nunca.
Portanto, Rousseau concretiza um projeto de refgumeaprevé rupturas. Segundo o autor, a
proposta de reformulacdo da musica produzida nigdrRegime e pensado por Rousseau,
foi apropriada durante o processo revolucionario ipteressar a importantes compositores
como Mozart e Gluck, e também aos compositoresjahgs da Revolugdo Francesa, como
André E. Modeste Grétry.

O compositor da Revolucao Francesa que mais s@raguado pensamento musical
de Rousseau na histéria da musica foi 0 compoaitdré E. Modeste Grétry. Compositor,
que considerava que a verdade musical estava pgeserritmo do folclore popular e na
melodia, e que se encontraria a verdade da pajaaado se valorizasse a melodia. Segundo
Squeff, Grétry acreditou nas teorias anti-harmé@ia Rousseau e reafirmou o pensamento
de que Pergolesi e a Opdra Serva Padronazontinham a verdade sobre a musica. Assim

Grétry afirmou:

“Pergolesi foi o criador da minha musica, a qualmna
passa de uma continuagao suaSQUEFf, 1989).

Grétry previa a necessidade de se fazer musicaaparassas, ao ar livre, em grandes
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extensodes, isto €, em parques, pracas publicaseemo pelas ruas. Desta forma, Squeef nos
explica que apos a Queda da Bastilha, a berdevin du villagefoi representada no mesmo
dia que a obrd 'ille de Lanterne de Grétry. Com relagdo a apropriacdo do projeto d
Rousseau no contexto da Revolucdo Francesa, Stpleffa que a legitimidade da grande
Revolucdo se fara musica em conformidade com a&ngies dos novos vencedores, 0S
representantes da classe burguesa. Desta form@aade devin du villagdoi um modelo
buscado por estes compositores. Aponta que Roysaeacolocar como modelo a épera
italianaLa serva padronade Pergolesi, e ao compoeg devin du villagereafirmou toda uma
tendéncia de valorizar os espetaculos dados palmegnte nas feiras de Paris, que ha anos
eram ignorados pela arte oficial do Antigo Regimgsim, dentre inlUmeros aspectos, o autor
coloca que a experimentagcao contra as teorias tigiARegime foi a palavra de ordem e que

a preferéncia popular pela 6pera bufa se fez parlae expressao do povo (SQUEFF, 1989).

Isto posto, pela audicdo das pecas e leitura degupss, podemos afirmar que
expressam a sensibilidade do artista Rousseaugpreende a realidade cadtica daquela
sociedade e que dela quer afastar-se. Uma socitdadeida como corrompida e afastada de
um estado originario de natureza. Um estado ids@dizjue, como hipotese, poderia consertar
0 estado em que aquela sociedade vivia. As melddiasnto, aliadas ao texto dos libretos,
traduzem uma temporalidade especifica: 0 caos moder qual se inseria 0 compositor. Um
tipo especifico de sociedade corrupta na Francgédolo XVIII e um processo histérico de
subjetivacdo, que permitia ao compositor pensar puojeto de realizacdo e felicidade
individual afastado desta. Um individuo que partcar a sociedade em que vivia a ela se
opO6s e dela afastou-se. E previu pela musica urandismento das dissonancias, a

valorizacéo da natureza das consonancias, queiaevacalmar os coracées humanos.

Rousseau muito nos expressa de seu tempo pelaspat#uras, um tempo de
individualizagéao do sujeito, no qual se permitesausséo sob o prisma dos afetos, a busca de
um estado de natureza que se afasta do turbilh&mdarnidade. Ao tratarmos de Operas e de
pequenas cancdes de Rousseau, de subjetividaaimdsgtuma vez que a imitacdo da vida e
da alma, se colocam como voz de sentimento individue apreende os problemas da
modernidade em fase inicia visdo nos remeteu ao peculiar tratamento quebezaen as
melodias colocadas como paradigma e que deveriagirais coragfes humanos para afasta-
los do que os corrompia. As melodias de Rousseametem a tranquilidade da natureza e
destacam o pilares de sua filosofiaestado de naturez® compositor, como melodista que

foi, valorizou os sentimentos humanos que se afadtaque é cadtico ou turbulento, ou seja,
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gue se afastam de um estado de sociedade peaudidpiqvisto por ele como prejudicial a
humanidade.

Na documentacdo, ha a representacdo dos sentimgmtosracdo humano, como
desenho de sentimentos individuais. O coracdo, cogpoesentacdo poética, da época,
simbolismo Unico de vida individual. Assim, a pref@odo compositor de que melodia
deveria falar aos coracdgdrouxe a tona um processo historico de individagBo, de
autodesenvolvimento em direcdo a uma supostadatiel que poderia ser encontrada. Em
musica, esta individualizacdo se traduz na valg@iagadas melodias, por serem a parte
musical que se destaca de tudo que possa confemdiu-misturar-se na épera. A musica de
Rousseau esta condicionada pelas circunstanciasites das quais faz parte, e cumpre uma
funcdo social e politica nos meios nos quais qumssre, ou seja, de critica, no bojo do
intelectuais, aristocratas e burgueses. Com poe&si@s, recitativos romanzas e motetos
genebrino nega o racionalismo iluminista, buscaamide dentro dos pilares do lluminismo,
0 proprio lluminismo, o Absolutismo, a musica abgsista e os costumes da sociedade

naquele tempo.

A partir desta atmosfera de transformacdo dos mddosda naquela temporalidade,
estudamos a escrita operistica de Rousseau, npeqgiige a sua capacidade de melodista, e
inserido num mundo de novas relagbes econdmic&isae culturais que levavam a novas
formas de sentir e de pensar nas possibilidadesdde A musica foi aqui compreendida e
inserida no processo historico da acumulacdo pwianitde capital que trouxe as
transformacdes sociais, 0 enriquecimento e folitaletto dos estados nacionais e um tipo de
corrupcdo das categorias sociais dominantes, qberssficiaram do enriquecimento e que
foram criticadas pelo compositor genebrino. Destersa a musica rousseauniana como
resultado da producédo da subjetividade humanaregpebe o conteudo histérico daquele
processo de acumulacdo de capital. A partir dgstessupostos, pudemos inferir que a
construgdo operistica em Rousseau agira no conteistdrico, recebera influéncias e
moldara aquele tempo. Pudemos estabelecer o néseaeproposta de composi¢cao musical
rousseauniana e a paradoxalidade de mundo tradpeidaompositor. Sua musica desenha
aspectos da natureza, e procura levar o ouvint® &stado afastado de dissonancias, que
para ele, se articulavam com sentimentos de agieg¢drbuléncia.

Portanto, este capitulo prendeu-se a idéia de gsenaibilidade de Jean-Jacques
Rousseau, como um artista do século XVIII, explitaa paradoxalidade de mundo e

expressa uma contradicdo que opde o natural aornmdeesenhou-se o pensamento de que
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a producdo lirico-musical do compositor traduz wmitica social ao Regime e neste cumpre
uma funcédo social ao veicular idéias que remetemn aetorno a natureza que foi idealizado
para corrigir a sociedade civilizada de seu tempoanalise imanente das partituras e
gravacdes nos permitiu estabelecer os nexos camasi@ra historica em que se inseriram,
tendo em vista que, prevalece a idéia de oposigée e natural e 0 moderno corrompido e
uma critica ao que € dissonante, turbulento ouictadidéias musicais que influenciaram

importantes compositores daquele tempo e apos i@ umicompositor.
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CAPITULO Il

A mulher nos libretos de Rousseau

A anadlise imanente da producdo musical rousseaaindgstaca uma peculiar
representacdo da mulher inseridamarbillon social Pelas Operas, vislumbra-se a construcao
de personagens cuja nhatureza feminina é pautadavpel de comando, decisdo, beleza,
inteligéncia, forca e audacia. Personagens defiiastadentro da idéia de natureza de
Rousseau. Um poeta e musico, cuja producdo operisiimetizou a mulher naquele tempo e
espaco. Um sujeito historico que construiu umaaid# natureza feminina pautada pela
suavidade, pela beleza, pela docura, pela forcaalm®rpela coqueteria. Atributos que
conferem ao ser feminino o poder de conquista sobmeasculino nas representacdes das
cenas. Um pensamento que se inseriu na constrilg8dfita de estado de natureza e que
criticou aquela paradoxalidade de mundo pela opositp natural ao moderno. Uma idéia
que delinea personagens extraidas de categorig@ssadasses e grupos, as tais como,
camponesas, indigenas, cortesas, musas, arisfoeréiarguesas praticamente em igualdade
de condi¢cdes com os personagens masculinos. Unudigsedsao do compositor, que nos
dispuseram inumeras inquietacbes sobre o tipo geegentacdo encontrada: a mulher
destacada nos centro das cenas com poder sobrecalma, romantica e que escolhe a vida
voltada a um estado de natureza que se opde @b esaorrupgéo social.

Apesar das consideracfes contrarias de respeithigtgiadores especializados no
tema, que caracterizam Rousseau como o fildsofo pyopds o enclausuramento das
mulheres, assinalamos que os libretos das 6pesamioomam o contrario, uma vez que, as
representacdes femininas sdo as que direcionandcadims personagens masculinos e em
condi¢des de igualdade social, econdmica e paliissas consideracdes da historiografia nos
levaram a construir um capitulo para mostrar qud, 8 foco da produgdo operistica
rousseauniana, valoriza-se e fortalece-se a multerposto, apresentaremos primeiramente
aspectos da historiografia que trata da mulher ems$eau, para em seguida demonstrar que
as Operas nao apresentam idéias voltadas a opfessama.

Elizabeth Badinter denuncia que os pedagogos, cRmasseau, perseguiam uma
mesma finalidade, qual seja, a de formar as merpass serem futuras esposas, méaes e
donas-de-casa. Destaca que visavam fazer das jduauras mulheres agradaveis, a vontade
de seu meio social. Embora com algumas diferengaautora assinala que todos o0s
pedagogos do lluminismo participaram intensamentéedclausuramento” das mulheres, e
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gue Rousseau foi o mais radical e o mais ouvidgpragar que, como a ociosidade e a
indocilidade seriam os defeitos mais perigosos paes, aconselhava-se que fossem
submetidas desde cedo. Assim, seria preciso exdasita submissdo e as obrigacdes, para
qgue nao lhes custasse nada domar suas fantasidsnet8-las as vontades dos outros, no
caso, o marido e os filhos. Feitas para obedelzer deveriam ter pouca liberdade e “aprender
desde cedo a sofrer injusticas. Para distrair saudo deveriam saber cantar, dancar e
conversar agradavelmente. Mas se tomariam precayg@ia que elas ndo o aborrecessem
com perguntas ociosas de metafisica ou de teolbifia: facais vossas filhas tedlogas ou
racionais, ndo as ensineis.Badinter nos diz que, verdadeira pedagogia da issBm
feminina, o tratado de educacdo de Rousseau, queune nome masculino, constitui um
retrocesso no processo de emancipacdo femininongmpo uma impressao desesperadora

de abestamento e servilismo legitimos (BADINTER)320

Dominique Goudineau nos coloca que Rousseau comnpdgensamento sobre o ser
feminino que influencia enormemente o0 pensameuatnirlista. Destaca que para Rousseau, a
mulher seria a metade do género humano, e uma enetadamentalmente diferente. Que da
diferenca passava-se rapidamente a uma desigualdadea desigualdade a inferioridade.
Nesta perspectiva, considera que o século da remdieria um paradoxo, pelo menos na
Franga. A promiscuidade teria lugar a todo o moments mulheres se encontrariam no seio
da sociedade, nas pracas ou nos circulos liter&Essalta que naquele tempo, triunfava uma
ideologia que distribuia, sem apelo nem agravajuasidades, o espaco e as func¢des sociais
entre 0s sexos. Que os homens do lluminismo trocaegularmente idéias e conceitos com
mulheres. Mas que duvidavam das possibilidadecictighis destas. Assim, enquanto as luzes
declaravam guerra aos preconceitos, inimigos daoraas fildsofos ndo pensavam em
libertarem-se deles no que respeitava as mulhEresiesmo que se colocasse, no centro de
seu discurso, a nocédo do universal e do principiogdaldade, que se baseava no direito
natural, defendia-se a idéia de uma natureza famjirsieparada e inferior. O autor entende
gue o progresso da razdo constituia um dos malarbsstoria. Mas, pelas teorias iluministas,
as mulheres situavam-se fora da historia, inteirdendeterminadas pela sua fisiologia, sob o
signo do imutavel. E reitera que entendia-se quezao da mulher, as suas funcdes, a sua
natureza ndo evoluiam. (GOUDINEApuUdVOVELLE, 1997:313-315).

De acordo com a autora Michéle Campre-Casnabéimiisamos que, para além dos
deveres de esposa, mée e de guardid da casa, er resféiria essencialmente obrigada, no

estado de casada, a fidelidade moral e sexual.téraaentende que a metade feminina,
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segundo Rousseau, ndo poderia ter a pretensadeddardo quanto a outra. Destaca que no
livro V do Emilio prevalece a idéia central da educagcdo femininatagaupela nitida
diferenca de tratamento entre o homem e a mulhee. bphie devera ser educada para
agradar ao marido Emilio, e ndo podera ser incagiraos estudos e ao raciocinio filosofico.
Esclarece que, excetuando alguns casos isoladosstatuto dos esposos apresenta-se
profundamente nao igualitario. O marido seria delda familia, senhor da sua mulher, dos
seus filhos e, quando € o caso, dos seus criad@sm@is uma vez Rousseau, no momento
em que o preceptor da os seus conselhos a Soplkisposa perfeita preparada desde a
infanica para Emilio: “ Ao tornar-se vossso espdSmile tornou-se vosso chefe, a vos
pertence obedecer-lhe, assim o0 quis a naturezaxdQua mulher se parece com Sophie, &,
bom, no entanto, que o homem seja conduzido poesta é também uma lei da natureza. A
lei da natureza desempenha, decididamente umadsaittica entre dominio e submissao.
Mas Sophie s6 pode conduzir o homem na medida enfiojppensada, fabricada para ele. A
inferioridade da mulher, enraizada na sua diferesagaal, vai ser estendida naturalmente a
todo o seu ser e particularmente as suas faculdateéésctuais.

O autor Paul Hoffman elucida que Rousseau, em sesamento, constroi a imagem
da mulher natural. Que esta imagem néo é dotadaemsamento, de alguma realidade e que
nao é historica. Coloca que ela completa a funedend modelo, onde se encontram inscritos,
sobre a forma transposta a um mito das origensgsgsiemas axiologicos da condicdo
individual e social da mulher. Explica que quandia fde ummodelondo se deve entender
como um tipo ideal como por exemplo, o pensadoMenx Weber. Ratifica que o tipo ideal
em Weber é um modelo l6gico da realidade objetivpue o estado de natureza, segundo

Rousseau, é histéria simbdlica:

La femme naturelle n'est douée, dans sa pense,
d'alcune réalité , ni historique ni psychologiqugle
remplit la function d'un modéle, ol se trouveraient
inscrts, sous la forme transposée d'un mithe des
origines,, les schémas axiologiques de la condition
individuelle et sociale de la femme. Precisons que,
lorsque nous parlons de modeéle, nous n'‘entendosis pa
par la type ideal defini par Max Weber...O typealdé
webérien est um modele logique de la réalité
objective; I'etat de nature selon Rousseau, un®inés
symbolique..( HOFFMAN, S/D: 359-360).

Hoffman elucida que o modelo de mulher rousseaonién o pautado pela
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maternidade, pelo sentimento do amor conjugal eodgportamento vinculado a submisséo e
a virtude da bondade. Diz o autor que pela suazaglema mulher é exposta a uma insidiosa
servidao; Que a inconstancia e a infidelidade $da mnonstruosa perversao de sua natureza,
o efeito de uma reivindicagcédo abusiva de sua ldsrdEntende o autor que mesmo o estado
de natureza, onde a robustez primeira da espécseamsaa os efeitos, havia nela uma

virtualidade de sujeicéo:

Par as beauté une femme est exposée a une ingdieus
servitude; parce que par la les voies lui sont otes
d'une spécieuse liberté, plus enivrante, mais cembi
plus fragile, a appartenir a la ordre du fortuit ron plus

de la nature. L'inconstance, [linfidelite sont une
monstrueuse perversion de as nature; leffet d'une
revendicatino abusive de liberttHOFFMAN, S/D:
382).

O autor expressa que para Rousseau as diferencidaoicas e fisiologicas entre os
sexos nao foram criadas s6 por elas como uma ddiegio no seus modos de viver; Elas
nao fundam portanto a masculinidade e a feminiediad sua especificidade: esse somente
aparece quando se efetua entre 0 homem e a mulepadicdo de suas tarefas. A mulher
tinha adotado uma vida sedentaria, isto foi devégop dlvida, a sua comodidade particular,

dentre as quais Rousseau vé também a razao detswdisacao:

“Les differences morphologiques et physiologiquases

les sexes n‘ont pas créee a elles seules une
différenciation dans leurs fagons de vivre; elles n
fondent donc pas la masculinité et la feminité dizos
spécifité; celle-ci n'apparait que lorsque s'esfcriée
entre 'homme et la femme la repartition de ledrshes.
Que la femme ait adpté une vie sédentaire, cel a@
sans doute, a ces “incomodités particuliéres”, dans
lesquelles Rousseau voit aussi la raison de as
subordination...” (HOFFMAN, S/D:377).

Destaca que, para Rousseau, a jovem filha estéddecageprimir os seus sentimentos
e que ela deve viver conforme a opinido, ndo coméoela mesma. Assim, se ela aceita sofrer

os efeitos do preconceito, € a fim de escapar pl@vacdo publica. Que ela prova o amor
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espontaneamente como um erro, a menos que elaesseeb consentimento de todos e é
desarmada perante a autoridade, a ser submissacaido com as leis biol6gicas da
maternidade:

“La jeune fille est contrainte de reprimer la spanéité
de ses sentiments; elle doit vivre selon I'opiniaon
selon elle. Si elle accepte de subir les effetprajugé,
c'est afin d’echapper a la réprobation publique,ndo
I'effet n'est ni puissant sur elle que parce quepadeur
lui donne les mains. Elle éprouve I'amour spontagiéim
comme une faute, a moins qu’il n'ait recu I'assewint
de tous. Elle est desarmée devant toute autoritéiré
soumise, dabord, aux lois biologiques de la
maternit¢’ (HOFFMAN, S/D: 392) .

Paul Hoffman elucida que o estado de natureza éstado simbdlico. Quanto ao
lugar da mulher na desnaturalizacdo humana, assqma& para Rousseau, a socializacao
exercitou passagem de um estado de fato a uma@itude direito, a transformacdo da
inferioridade fisica da mulher numa autorizacdo b&deéncia. Assim, ndao haveria uma
verdadeira ruptura entre a natureza e a institpigés um ajuste daquela com esta; um
acordo entre os dados fisicos e sua interpretagateenos de deveres. A insercao particular
da mulher no ritmo da historia; ou de antes, ddepEacia sua situacdo moralmente
privilegiada fora da historia, amplia no sentidodggigualdade e de sua subordinacéo. Isenta
dos trabalhos que aperfeicoaram a razédo, elimindmaprocesso de enriquecimento,
descartada das relagbes sociais que favoreceramags foprtes e 0os mais habeis, 0
estabelecimento do seu modo de vida foi a causande grande inferioridade. O que na
partida era divisdo do trabalho, especificamentégica, pelo viés da socializagdo tornou a

causa de uma discriminacao fisica e espiritual peemte:

“La socialisation a entraine le passage d'um étatfdit

a une situation de droit, la transformation de fénorité
physigue de la femme en un consentemente a
I'6béissance. Il n'y a pas de veritable rupture renta
nature et l'institution, mais un ajustemente ddezel a
celle-l4; um accord entre les donnés physiqueset |
interprétation en termes de devoirs. L'insertion
particuliére de la femme dans le rythme de I'histpou
plutbt as situation moralement privilegiée hors de
I'histoire, exceptée des mecanismes de la soctaisa

ne pouvait qu'accroitre la divergence entre elle et
'homme, amorcée & l'etat de societé commencée, les
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amplifier dans le sens de I'inégalité et sa sulomation.
Exempté des travaux qui ont perfectionné la raison
techiniciene, éliminée du processus de l'enrichissg,
mise a I'ecart des relations sociales qui ont fas@res
plus forts et les plus adroits, la fixité de sondemode vie

a été la cause d'une infériorité grandissante; ag gu
départ etait division du travail, spécificité bigioue, par

le biais de la socialisation est devenu la causend’
discrimination physique et spirituelle permanénté
HOFFMAN, S/D: 381)

Isto posto, apOs estudarmos as idéias desses sagt@s confrontarmos com nossa
documentacédo, percebemos que a producdo musicaeamniana traduz idéias no sentido
contrario das quais destacaram a historiografiabra operistica do compositor, em todo seu
conjunto, valoriza a beleza feminina, seu podeamer o masculino, representando-a em
condic¢des de igualdade social, econdmica e culdeacordo com a temporalidade historica
na qual se insere primitiva. Acreditamos que a ygad operistica rousseauniana expressa
uma idéia de mulher natural em elos com a idéiaslado de natureza. Que esta natureza
feminina, mimetizada em 6pera também foi constrpata criticar a sociedade de seu tempo
e nao de forma depreciativa ou negativa.

Nesta perspectiva, podemos resgatar a quartadecha devin du villagesujo foco é
o retorno de Colin a sua companheira. Numa propest&jeicdo as riquezas e ao brilho dos
castelos, o adivinho faz com que Colin largue d&genque o seduziu, que possui 0s enfeites,
os brilhos, e retorne a aldeia para unir-se novémarsimplicidade natural da camponesa,
gue sempre |Ihe fora fiel. Rousseau, por meio dsopagem Colin, fortalece as mulheres. O
camponés parece representado de maneira infeeigsas, uma vez que, € seduzido por uma
mulher elegante e rica, € reconquistado por umdenuwo campo e se arrepende por ter

largado a aldeia em razdo da agao da camponesa :

COLIN

O Amor e vossas licbes trouxeram-me de volta a
prudéncia:

Prefiro Colette aos bens supérfluos:

Soube agradé-la com roupas da aldeia;

Com uma veste dourada o que obterei mais?

O ADIVINHO
Colin, ndo h& mais tempo, Colette te esquece.

COLIN
Ela me esquece, 6 Céus! Colette foi capaz de mudar?
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Na Opera reafirma-se a beleza e a for¢ca da muliparzada atitude de vinganca:

O ADIVINHO
Ela € mulher, jovem, e bonita; Deixaria ela de @nge?

A ariaMa Colette étes vous fachémz o didlogo de Colin com Colette. De forma, a
confrontar os camponeses, 0 compositor apresentanponesa que finge nédo reconhecer
mais Colin apods a traicdo. Colin justifica-se eliegpque seu coracdo ndo mudou nada e que
foi vitima de um hipnotismo criado por um espintaligno que foi destruido pelo adivinho.
Colette, seguindo os conselhos do adivinho, fingeadizer que também foi vitima de um
encanto ou hipnotismo que o adivinho ndo pode quelfinge estar apaixonada por um
namorado mais constante que Colin. Ao realizar &g, esta em igualdade de condicbes
pois dispbe-se na mesma situacdo pela qual o cawpofez passar. Este destaca que quer a
morte em razao da suposta infidelidade de Colétssim, a camponesa exerce poder sobre 0
camponeés:

A Colette, com um tom suavizado, € um ar meio
risonho, meio embaracgado.

COLIN
Minha Colette... estais aborrecida?
Sou Colin: dignai-vos a olhar-me.

COLETTE.
Colin me amava, Colin era fiel a mim:
Olho-vos, e ndo mais vejo Colin.

COLIN.

Meu coracdo ndo mudou nada: meu erro tao
cruel

Vinha de um quebranto lancado por algum
espirito maligno;

O Adivinho o destruiu. Eu sou, apesar da inveja,
Sempre Colin, sempre mais apaixonado.

COLETTE.

Por minha vez, sinto-me perseguida por um
guebranto,

O Adivinho nada pode fazer.

COLIN.
Como sou infeliz!

COLETTE.
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De um namorado mais constante...

COLIN.
Ah! Vossa infidelidade,
De minha morte seguida...

COLETTE.
Vossos cuidados sdo inuteis
Nao, Colin, ndo te amo mais

Com o recitativo de Colettélélas! Non, vous m’avezjos personagens Colin e
Colette, o compositor apresenta confronto entreascaiino e o feminino em condicbes de

igualdade:

COLETTE, a parte.

Ai de mim!

(a Calin.)

Nao, vés me traistes.
Vossos cuidados sdo inuteis:
Nao, Colin, ndo te amo mais.

COLIN.
Entdo esta acabado! Quereis que eu morra,
E vou para sempre afastar-me do povoado.

COLETTE, tornando a chamar Colin que se
afasta lentamente.
Colin?

COLIN.
O qué?

COLETTE.
Estas fugindo de mim?

COLIN.

E preciso que eu fique
Para vos ver com um novo namorado?

No dueto,Tant qu’a mon Colincantado por Colin e Colette, Rousseau novamente
compde a cena de forma a conferir igualdade estpgesonagens. Reitera a todo instante, o

seu modelo de mulher, modesta , do campo e queedesipdo o brilho da corte:

COLETTE.

Enquanto soube agradar a meu Colin,
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Meu destino supria meus desejos.

COLIN.
Quando eu agradava a minha Pastora,
Vivia prazerosamente.

COLETTE.
Desde que seu coracdo me despreza,
Um outro ganhou o meu.

COLIN.
Depois dos suaves elos que ela quebra
Sera ele um outro bem?

(Com um tom compenetrado.)
Minha Colette se liberta!

COLETTE.

Temo um namorado voluvel.
(Juntos.)

Liberto-me por minha vez.

Meu coracédo, quando apaziguado,
Esquecera, se for possivel,

Que lhe foste caro(a) um dia.

COLIN.

Qualquer ventura que me prometam,
Nos elos que me oferecerem,

Teria ainda preferido Colette

A todos os bens do Universo.

COLETTE.

Mesmo que um Senhor jovem, amavel,
Fale-me hoje de amor,

Colin teria me parecido preferivel

A todo o brilho da Corte.

COLIN, com ternura.
Ah! Colette!

COLETTE, com um suspiro.
Ah! Pastor voluvel!
E preciso que te ame contra minha vontade?

No duetoA jamais Colin cantado por Colin e Colette, o camponés se hanaills pés

da camponesa, ao lancar-se aos seus pés. Mediaateepresentacdo inicial que trata dos

enfeites e adornos, confronta os dois tipos de enedh a camponesa que seria exemplo da

mulher natural e a outra senhora que seduziu o @a@sp possuidora dos enfeites e artificios.

De um lado, mostra a rejeicdo por parte de Colummea fita rica que recebera da outra
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Senhora, em carater de critica aos adornos a gupkéthde. De outro, com uma
representacdo de aceitacdo de uma fita simplefagqugarte da vestimenta da camponesa, 0
compositor valoriza a mulher modesta, a simplictdd&d a beleza da natureza feminina

campesina:

Colin se lanca aos pés de Colette; ela Ihe chama a
atencdo para uma fita muito rica que ele recebeu
da Senhora; Colin joga-a com desdém.

Colette lhe da uma mais simples, que a
ornamentava, e que ele recebe

com entusiasmo.

No mesmo sentido encaminha-se a aria findlaléevin du villageRousseau faz um
convite para que se olhe para a mulher, para aezatle para a beleza sem maquiagem.
Reafirma, pela camponesa, a mulher aliada a siidatle, ao que nado esta corrompido, por
ser parte da natureza. Valoriza o canto feminiria pienples melodia sem artificios. Firma o
entendimento de que ha uma idéia de mulher naisatida no pensamento de estado de
natureza. Traz a tona a idéia no desfecho da Opdiglicidade da camponesa que nao se
corrompeu, que € bela por natureza cuja belezderesi afastamento das artificialidades, das

maquiagens e da corrup¢ao dos costumes:

COLETTE

Vamos dancgar sob os olmos,

Animai-vos, lindas mocinhas.

Vamos dancar sob os olmos,

Galantes, tragam vossas flautas.

(Os aldedes repetem esses quatro versos.)

COLETTE.

Entoemos mil canconetas

E, para ter o coracdo alegre,
Dancemos com nossos amados,
E néo fiqguemos jamais sozinhas!
Vamos dancgar sob os olmos, etc.

OS ALDEOES.
Vamos dancgar sob os olmos, etc.

COLETTE.

Na Cidade se faz bem mais estardalhaco,
Mas séo igualmente felizes em seus folguedos?
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Sempre contentes,

Sempre cantando;

Prazer sem artificio,

Beleza sem maquiagem;

Sera que todos seus concertos valem nossas musetas?
Vamos dancar sob os olmos, etc.

OS ALDEQES.
Vamos dancar sob os olmos, etc.

Podemos retomar trechos lde découverte du nouveau momies quaisiesenham-se
a idéia de natureza feminina. Pelo amor femininandiégena Dizigé realca-se a idéia da

mulher natural, que ndo se corrompeu, que € dateadranquila e inocente:

DIZIGE

Triunfe, amor, reine nesses lugares.

Retorno da minha felicidade, doces meios de mihhana
Prazeres encantadores, prazeres dos Deuses,
Derrame pelos longos tracos de minha alma,
Derrame, torrentes deliciosas.

Calma tranquilidade

De uma paixao inocente

Tu nao excluis dos coracgbes, a amavel vollpia.
Os doces prazeres fazem a felicidade,

Mas és tu quem a traz constafite

Em La découverte du nouveau mondetomamos a concepcdo de histéria em
Rousseau e verificamos como se insere a mulheimAastcivilizagéo € pressentida como um
grande mal pelos indigenas. Reitera-se a valodzdadmulher natural em contraposi¢cdo da
mulher civilizada. Destaca-se outra peculiar regmescdo feminina. A da rainha Isabel de
Castela, que é apenas mencionada. Ela é represquekdseu poder, por ter possibilitado a
chegada de Colombo e da civilizagéo na ilha. Ahaipode ser criticada por seu poder e pela
associagdo a destruicdo, a visdo pessimista estiatdealizacdo da mulher. O tom da critica

para Rousseau firma-se, uma vez que Isabel del&€astafasta do modelo de mulher natural,

“4 DIGIZE. Triomphe, amour, regne en ces lieux, Retda mon bonheur, doux transports de ma flame,
Plaisirs charmans, plaisirs des Dieux, Enchant@zrez mon ame ; Coulez, torrens délicieux. Fikela vertu ,
tranquillité charmante ;Tu n'exclus point des cedl@mable volupté. Les doux plaisirs sont laciédi , Mais
c'est toi qui la rend constante
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pelo poder que exerce, e porque faz parte do FocEscorrupgao europeu que o compositor
desejava corrigir. H4 um trecho cantado por umaheruéspanhola. Neste, confrontam-se
dois tipos de mulheres européias espanholas: Aadsabel de Castela e uma uma espanhola
generalizada. Revela-se Isabel de Castela, sinGinpmder, portadora da guerra. Confronta-
se, com a rainha, uma mulher castelhana, sem nefimedd, que se caracteriza pelo amor e
pela dogura. Essa fala que os conquistadores quiaa@pm na América e que representavam
o império da rainha Isabel, seriam terriveis. Aasinque, ao contrario, elas, mulheres

castelhanas, representariam o império do amor:

UMA CASTELHANA

Queirai conquistadores terriveis
Fostes preencher grandes destinos:
Com as armas mais amaveis
Nossos triunfos mais certos

Que aqui de uma gléria imortal
Cada um se coroe ao seu turno:
Guerreiros, vés representastes o Império de Isabel,
Nés representamos o Império do Amor
Queirai conquistadores etc
( Danca‘’Se)

Podemos destacar que na édeza muses galantepde-se a tranquilidade ao roldao
moderno do barulhos das armas. Ressaltam-se adagies femininas das musas, que sao
galantes, como representantes das artes, aquelgsgsuem os mais altos dons da natureza.
Elas vivem num monte longe e tranquilo, afastadasodrbillon moderno. Sao inocentes,
felizes e doces. Nao se deixaram seduzir pelo loogplelos desejos e nem pela ambig&o. As
falsas seducdes, ndo fizeram tremer 0 seu corAgdpera parte de uma atmosfera de sonho.
Ressalta valores morais burgueses do compositorg as da fidelidade, da transparéncia e
da sinceridade da mulher. Traduzimos todo o libeet@o encontramos menc¢ao depreciativa

que remeta a algum tipo de deprecia¢éo feminirfarooula de opressao:

4> UNE CASTILLANE Volez, conquérans redoutables, allemplir de grands destins: Avec des armes plus
aimables, Nos triomphes sont plus certains Qu'ichal gloire immortelle Chacun se couronne a som: tou
Guerriers, vous y portez I'empire d'lsabelle, Nquportons l'empire de I'amour, Volez, conquérars, e
Danses.
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APOLO

Musas, filhas do céu, como vossa gloria € pural

Como vossos prazeres sao doces

Os mais belos dons da natureza

S&do menos brilhantes do que aqueles que estaouno cé

Sobre este tranquilo monte longe do barulho e dama

Inocentes prazeres vocés experimentam as doguras

Nem a orgulhosa ambicdo, nem o amor, nem seussfalso
charmes

N&o fazem tremer perto do seu coragao.

AS MUSAS

N&o, Ndo, nem o amor, nem seus falsos charmes
N&o tremerdo nunca seus coracées

No drama alegorico Pygmalion, resgatamos um trechqual o escultor presta uma

homenagem a estatua feminina:

O Galathée! Recebai minha homenagem. Sim, eu naeing
Eu quis vos fazer Ninfa, e eu vos fiz Deusa: Vénesma €&
menos bela que v45.

Em nossa analise percebemos que, nas éperas, ositonapresenta um exemplo de
comportamento feminino. Assim, exemplifica acercapadrao de comportamento ditado
pela suavidade, pela docilidade, pureza, pelacégen corrupcdo dos costumes e das
riguezas da corte. Assim a idéia de natureza femise insere na idéia de estado de
natureza prevista para corrigir o estado da sodeedarrompida. Rousseau desenha a idéia
de natureza feminina de acordo com a critica sodlém de trechos de 6pera, podemos
destacar fragmento dibscurso sobre a origem das desigualdades entit@oagenso qual
se refere muito pouco sobre as mulheres mas geseaga-nos uma visdo do modelo ideal
gue constitui a categoria de mulher natural: o Wim@ familia, a voz de honra, a beleza

como caracteristicas naturais que, por exemplomifemm o governo de Esparta, e

“® APOLLO muses, filles di ciel, que votre gloire psre! Que vos plaisirs sont doux! Les plus beawsdie la
nature Sont moins brillans que ceux qu’on tienvoles. Sur ce paisible mont, loin du bruit et deses Des
innocens plaisirs vous goutez les douceurs. La fa@mbition, ol'amour ne ses faux charmes ne traouble
point vos coeurs. LES MUSES Non, non, I'amour i fseix charmes Ne troubleront jamais nos coeurs

47 . - o . . .

O Galathée! Recevez mon hommage. Oui je me suigp&oj'ai voulu vous faire Nynphe, et je vous at fa
Déese: Vénus méme est moins belle que vous.
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permitiriam governar os homens como guardias dssiotes, dos doces liames da paz, para
continuar a fazer valer, em todas as ocasides,iregod do coracdo e da natureza em

proveito do dever e da virtude:

Poderia eu esquecer essa preciosa metade da republi
gue faz a felicidade da outra, e cuja dogura e dabia
mantém nesta a paz e as boas maneiras? Amaveis e
virtuosas cidadas, o destino de vosso sexo sergpreem
governar o nosso. Excelente vosso casto poder,dgjan
exercido unicamente na unido conjugal, ndo se &irs
sendo em favor da gléria do Estado e da felicidade
publica! Assim as mulheres mandavam em Espartaimas
merecereis mandar em Genebra. Que homem barbaro
poderia resistir a voz da honra e da razao na bdeaima
terna esposa? E quem nao desprezaria o luxo vaaove
vossa aparéncia simples e modesta que, pelo brijue

Ihe advém de vdés, parece ser a mais favoravel delez
Cabe a vOs manter sempre, por vosso império gentil
inocente e por vosso espirito insinuante, o amde&sno
Estado e a concordia dos cidadaos, e também repoir,
meio dos casamentos felizes, as familias divididas
sobretudo corrigir, por meio da dogura persuasiva d
vossas licbes e pelas gracas modestas de nossa
convivéncia, os defeitos que nossos jovens vadradem
outros paises, de onde, em lugar de tantas coisds, Gue
Ihes seriam proveitosas, s6 relatam, com tom peesites
ridiculos entre mulheres perdidas, a admiracao pao sei

que pretensas grandezas, frivolas compensacbes da
serviddo, que jamais valerdo a augusta liberdadgede
sempre, pois, 0 que sois: as castas guardias detsies e

os doces liames da paz, e continuai a fazer valerfodas

as ocasides, os direitos do coracdo e da naturapa e
proveito do dever e da virtude.

Orgulho-me de nédo ter sido desmentido pelos
acontecimentos, baseando em tais garantias a esgara
da feliicdade comum dos cidadaos e a gloria da Iplipa.
Confesso que com todas essas vantagens, ela riaaréri
com esse explendor com o qual a maioria dos olleos s
ofusca e cujo gosto pueril e fnesto € o mais mantaligo

da felicidade e da liberdade. Que uma juventudsatiiga

va procurar alhures faceis e arrependimentos prdas

gue as pessoas de pretenso om gosto admirem, €0s out
lugares, a grandeza dos palacios, a beleza dos&sydes

e todos os refinamentos da ociosidade e do luxon— e
Genebra sO0 se encontrardo homens. Todavia, um tal
espetaculo tem certamente seu prego, e aqueles que
oprocurarem nao valerdo menos que os admiradores do
resto (ROUSSEAU, 1999: 42).

80



Consideramos que as Operas de Jean-Jacques Rotssglaem influéncias daquele
tempo e o moldam ao trazer em cena mulheres repaelss de forma idealizada,
romantizadas, num tom idilico com capacidade de,ag#e possuem as respostas para 0s seus
problemas. Assinalamos que as partituras sintetimampensamento do compositor que
traduziu um tempo em que as mulheres estavam tim@asociedade. Pensamento este que,
ao Nnosso ver, reitera-se no iluminismo que pendderiade, a igualdade e a universalidade
dos direitos. E que foi aceito na sociedade, unzagque, a producdo musical rousseauniana
teve grande aceitacdo nos castelos do Antigo Regliap®s, durante a Revolucao Francesa.

Ao buscarmos tratar da mulher em Rousseau, naagipodes esquecer de mencionar
uma importante 6pera composta por dois seus maokessarios no lluminismo: Voltaire e
Rameau. A 6pera de que falamos é a denomibadéemple de la gloiregujo libreto € de
Voltaire, e a musica de Jean-Phillipe Ranféabomposta em 25 de novembro de 1745 em
Versalhes, no teatro da Grande-Ecurie, celebratoaasfrancesa de Fontenoy. Uma partitura
da versdo de Versalhes, que se acreditava perfdid@lescoberta na Music Library de
Berkeley. Ela foi relida a partir de um exemplarliboeto editado pelas representacdes dadas
a Versailes. A peca foi reapresentada para acadealide musica em 1746.

Tendo em vista a ocasido para a qual foi feitabretb de Voltaire fala, da “gléria”,
como meio de homenagear a vitoria francesa. Pay dus pastores, dos romanos, das figuras
da mitologia, de personagens do tempo classico casnmusas, as Bacantes, Baco e de
figuras Romanas como Trajano, trata de conquidapoder, das vicissitudes como a inveja
e a volupia. Homenageia através da gléria e ddesfebmanos a vitoria dos inimigos.
Homenageia-se Trajano, como herdi das batalhasxeny aos deuses.

Destacou-se nessa Opera de Voltaire uma visdo @agiria para a mulher e a
previsao de igualdade entre os sexos. Ha tambauonaepcdes da mulher natural, pacifica,
idealizada pelas musas e pastoras, que vivem em paaificos lugares. Essas mulheres,
ligadas a natureza, possuem o0s coragfes purosigeismue a corte ndo pode corromper. As

pastoras sao ternas e se importam com os sofrimenégrimas alheias:

UMA ROMANA.
Toda classe. Todo sexo, toda idade
Deve aspirar a felicidade.

8 e Temple de la Gloire: Disponivel : http://jp.reamefree.fr/jpr-map.htm. Acesso: Jun 2007.
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O CORO

Toda classe. Todo sexo, toda idade
Deve aspirar a felicidade.

A ROMANA

A (primavera) mocidade inconstante,
Estado pleno de ardor,

O outono mais sabio

Retiro. Grandioso,

Toda classe. Todo sexo, toda idade
Deve aspirar a felicidade.

O CORO

Toda classe. Todo Sexo, toda idade
Deve aspirar a felicidade.

(Os pastores e as pastoras entram e dantam)

Ao destacar novamente as pastoras, encontramokair® a seguinte representacao

ligada a natureza:

UMA PASTORA

Aqui as mais brilhantes flores

N&o escondem as violetas ;

Nossos estandartes e os baculo (episcopal)
Estdo enfeitados com as mesmas cores.

Os cantos de nossos ternos pastores

Se misturam ao barulho dos trompetes;

O amor anima nesses retiros

Todos os olhares e todos os coracoes.
Aqui as mais brilhantes flores

N&o escondem as violetas ;

Nossos estandartes e os baculo (episcopal)
Estdo enfeitados com as mesmas cores.

( Os senhores e as damas romanas se juntam e dancam
com os pastores e pastoras)

“SUNE ROMAINE. Tout rang, tout sexe, tous age Dojiigs au bonheur. LE CHOEUR. Tout rang, tout sexe,
ous age Doit aspirer au bonheur. LA ROMAINE. Lengimps volage, L'été plein d'ardeur, L'automne fzgs,
Raison, badinage, Retraite, grandeur, Tout rang sexe, tous age Doit aspirer au bonheur. LE CHREXbut
rang, etc. (Des bergers et des bergéres entrafgresant)

°0 UNE BERGERE.Ici les plus brillantes fleurs N'effatgoint les violettes ;Les étendards et les htedeSont
ornés des mémes couleurs.Les chants de nos tgratesirs Se mélent au bruit des trompettes ;L'aamiore

en ces retraites Tous les regards et tous les £éaudes plus brillantes fleurs L'effacent poies violettes ;Les
tendards et les houlettes Sont ornés des mémesucsul(Les seigneurs et les dames romaines seejtign

dansant aux bergers et aux bergéres.)
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Isto posto, o texto da épera voltairiana reiteq@osicionamento de que o iluminsmo
nao prescreveu a prisdo para a mulher nos molde® ckestacou a historiografia. Para
melhor entendermos o posicionamento do composéan-Jacques Rousseau e afasta-lo do
rotulo de “opressor das mulheres”, precisariamas neportar ao tempo histérico em que
essas mulheres foram representadas em Operas. Tempmal cantavam, encenavam,
compunham, interpretavam papéis e apoiavam a eg@erde oOperas e comeédias, como
proprietarias de seus proprios tablados e repagamtcomo personagens em inumeras
operas.

Neste sentido, a 6pera de Jean-Jacques Roussan-ses numa atmosfera historica
de transformacdes sociais nas quais as mulherepricam um papel social na esfera
musical, filoséfica, teatral e operistica. Momengéos que as cortesas, esposas ou amantes,
burguesas ou aristocratas, rainhas ou princest®) as centro da sociedade e da Opera
francesa. Transitando nos teatros de Opera, gpanido de montagens teatrais, ou, nestas
sendo representadas em cenas. Fazendo parte ddeorparalidade que permitiu que
algumas possuissem seus proprios tablados ou .sdi@@satmosfera historica que valoriza o
amor, o sentimento individual, a familia e o ausmholvimento. Um contexto historico
moderno que tivera inicio no Renascimento e quera®ngara durante a modernidade do
século XVIII.

A autora Agnes Heller nos informa que durante oaReimento, periodo em que se
consolidou a burguesia e o individualismo, a beb#raia, suscitava o prazer e que, de fato,
era o objeto do amor. Coloca que a medida do aproespondia a medida da beleza. Neste
sentido, assinala que se quisermos entender cecartgrmediario do Renascimento entre o
mundo antigo e a sociedade burguesa, deve-se entengroblema da beleza e da arte.
Aponta para o sentimento familiar burgués e osreal@a ele inerentes, onde surgiram
ligacbes emocionais profundas e intensas, e queat®va de relacbes que se tinham
desenvolvido e que tinham sido escolhidas exatargatmesma maneira que nos casos da
amizade ou do amor. Trata das novas relacdes sapiai substituiram as relacdes feudais e
trouxeram valores autdnomos constituidos pelagdetaque tinham de ser necessariamente
escolhidas.

A filésofa hungara aponta que o amor e a amizadaseentistas tinham muitas caras
e que a grande variedade de tipos destes doismsents desenvolvidos durante o
Renascimento, constitui um aspecto bastante imger@a aparicdo de uma pluralidade de
valores e do homem dinamico. Mais importante aifiitiana posicionamento de que estes

sentimentos deixaram de constituir um privilégiowtea classe ou de uma ordem feudal.
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Destaca que até ao Renascimento, tanto o amoragaarhizade sé surgiram e floresceram
entre certas ordens sociais e em determinadag®asiaAssim, durante o Renascimento, as
limitagbes feudais & amizade e ao amor ruiram;sesemtimentos universalizaram-se,
passaram a ser propriedade de toda a HumanidadmiZade e o amor, como sentimento e
ideais, passaram a ocupar um lugar dominante @& tédto na cidade como no campo, entre
superiores e inferiores, entre ricos e pobres. &, gssa razdo, ndo estavam sujeitos a
convencgoes fixas.

Heller aponta que comeca a surgir, no amor e naaal® uma pluralidade de tipos.
Para as velhas ordens cavalheirescas, 0 amor exacoisa. Para a classe de mercadores,
outra, e para o campesinato ainda outra. O amgjiusaeomo parte de uma totalidade de
valores e sentimentos e essa totalidade foi sediifgeente. O amor surge em toda a sua
riqueza sob muitas formas, do sublime ao ridiadbogonvencional até o apaixonado, desde a
camaradagem espiritual até a beleza sensual. sfaramacao do amor e da amizade em algo
universal, acessivel a todos os homens, ocorrewltsileamente com o processo de
individualizacdo. Aquele que procurava o seu pmpaminho como individuo, liberto das
restricbes feudais, percorreria igualmente os dansimlo amor e da amizade como individuo.
Segundo Heller, quanto mais autbnoma era a esdoll@nigo ou do ser amado, tanto mais
alta se encontrava na escala de valores do Reragoin© critério da escolha era o mérito
individual e pessoal. Nos diferentes tempos e kgjan mérito pessoal foi interpretado de
maneiras muito diversas. Podia significar atrac@nssal, agudeza de espirito, beleza,
inteligéncia ou integridade. Uma coisa era essknegafatores externos, nao relacionados
com a substancia humana da pessoa, ndo devianenaofm o desenvolvimento dos
sentimento de alguém. Manifestava-se uma globaidad conviccdo de que estes
sentimentos ndo deviam apenas governar um depat@anta vida, mais ou menos
independente dos outros, devendo, pelo contrarlouimtoda a maneira de ser; era o
individuo na sua totalidade que se manifestavasans sentimentos. Cada um dos parceiros,
tanto no amor quanto na amizade, desejava partieipatoda a existéncia do outro. As
relacbes entre eles tinham um carater absolutoedprnocidade sempre fizera parte da
amizade. Assim, no mundo emocional do Renascimeakbinguiu-se o amor nao
correspondido. Neste mundo emocional, a autonoigiafisava também o reconhecimento

da autonomia da outra pessoa ( HELLER, 1992) .

ApoOs as consideracdes da autora, reiteramos o dimemto de que o lluminismo

como processo historico oriundo do Renascimento,triduxe proposta de enclausuramento
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para as mulheres. Para melhor compreensdo, necessitabster-nos de um certo
presentismo e situar a mulher naquele tempo histddm tempo em que estiveram no centro
da sociedade, que discutiram questfes politicasoficas e musicais em condicdo de
igualdade com os iluministas. Um tempo no qual jgarree as representacdes operistica de

Rousseau que as destacaram inseridéasumbillon social

Portanto, pelas Operas, vislumbramos a construgd@elsonagens cuja natureza
feminina é pautada pela capacidade de amar, pedeidade de escolha do companheiro, voz
de comando, decisao, beleza, inteligéncia, forgadacia. Personagens delimitadas dentro da

idéia de natureza de Rousseau.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pela analise imanente das Operas de Rousseau nto @abhistéria da muasica no
lluminismo, consideramos que nosso trabalho € @oirde uma longa caminhada que ainda
percorreremos ao longo de nossa vida académictardas 6peras de Rousseau, de forma
inovadora, como documentacéo tarbillon sociale no campo da Historia, permitiu-nos
destacar obras esquecidas pelos trabalhos que faddosofia rousseauniana. Um sujeito
historico, que pela vasta producdo musical, tradom peculiar visdo de mundo que
mimetizou o rolddo moderno daquele tempo. Um imldisi que se opbs a sociedade
enriguecida, ao luxo de seus costumes, ao modelcaenal e ao modelo do
desenvolvimento das ciéncias. Um compositor quéades a mulher nas Operas ao criticar
aquele tempo.

Essa producédo lirico-musical, como documentacdsateibilidade do artista do
século XVIII, explicou-nos uma paradoxalidade dendw traduzida pela contradicdo que
op0s o natural ao moderno. Uma idealizacdo do moatigal que op0s natureza e sociedade.
Que materializou, em musica e texto, uma visdo dedm moderno corrompido, que se
afastou de um estado de natureza idealizado, c@thstpara a critica social. Esta, delimitada
com a idealizacdo de um estado de natureza prep@® corrigir aguela sociedade cuja
atmosfera historica foi sentida como turbulenta cgrammpida. Um entendimento que
expressou aquela sociedade moderna caracterizkdaytedesenvolvimento da sensibilidade
e da identidade das individualidades que se imeamequele rolddo moderno.

As Operas inserem-se no corpo do pensamento arftisseauniano, pois corroboram
com a critica social feita pelo compositor ao lomd® sua vida. Demontrou-se, pelas
partituras, gravacoes e libretos, que foram impéetaveiculos de propagacdo do pensamento
do genebrino, uma vez que reiteraram o pensamentoitica social. Assim, pelo fato de que
as operas veicularam suas idéias no bojo dos sedtroei Luis XV, estas cumpriram funcéo
social uma vez que aqueles teatros foram elemdptesciabilidade da época.

Diante das obras, que representam desde o camipeatdaa burguesia maritima, as
elites francesas espanholas e a mitologia, dessnipela imitacdo da sensibilidade e das
paixdes humanas, que sdo a tbnica do género apmrist fortalecimento da burguesia a
acumulacdo primitiva de capital que trouxe, portgado compositor, criticas as
transformacdes no modo de sentir e de pensar aigueo.

Os libretos das 6peras documentam a sensibilidadBalisseau as transformacoes

86



daquele momento e a visdo de mundo do composikocada sociedade que viu corrompida,
cadtica. Traduzem o redemoinho da vida modernarahn das armas, a América em foco,
o acelerar do ritmo de vida e o poder dos Estadommnais que se fortaleciam e que lutavam
com obstinacéo para expandir seu poder.

E inserem a mulher naquela critica social. Nestpgotiva, as 0peras de Jean-Jacques
Rousseau recebem influéncias daquele tempo, e damolao trazer em cena a mulher
natural. Apesar de orientacdo historiografica emtréoio, demonstramos que as partituras
sintetizam uma vivéncia do compositor que tradumiutempo em que as mulheres estavam
no centro da sociedade. Pensamento este que, 80 wes reitera-se no lluminismo que
pensou a liberdade, a igualdade e a universalidag@lireitos. E que foi aceito na sociedade,
uma vez que a producdo musical rousseauniana tamdegaceitacdo nos castelos do Antigo
Regime e apds, durante a Revolugéo Francesa.

Para encerrarmos nosso trabalho, consideramos ejaeapalise imanente do objeto
histérico em sua integridade propria, as éperasmfortantes documentacdo que traduzem
uma temporalidade turbulenta. Como producéo seciatlividual que sado, cumprem funcéo
na sociedade por serem veiculo de idéias criticammbiente operistico, um dos mais
importantes ambientes de sociabilidade da corteemad Portanto, resta demonstrado que a
producéo lirico-musical de Jean-Jacques Rouss##@a & sociedade iluminista mediante a
hipotese de um estado de natureza previsto pargyicamma sociedade corrupta, cuja
atmosfera historica foi sentida como turbulenta.aUwisdo que traduziu-nos o mundo
burgués do século XVIII.
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A DESCOBERTA DO NOVO MUNDO
Tragédia

PROLOGO

O teatro representa as avenidas do Palacio da Gléria cuja fachada aparece no fundo.

CENA I

A EUROPA
Palécio da Gldria imortal
Morada dos herdis e dos Deuses
Eu venho fixar nesses belos lugares

Minha morada eterna.

Nada mais separa mais a gldria que me segue;
Hoje, as duas irmas iguais e ciumentas
A faisca dissipou-se numa noite pavorosa:
A Europa viu cair seus soberbos rivais.

E seu brilho ( deles) foi apagado, seu poder foi destruido

Palacio da Gléria imortal ...

Que infelicidade! Minha felicidade nédo esta completa
Por esta gléria tdo brilhante
Contra meus inimigos, em vao, seu ilustre argumento
Por meus filhos é perturbado
Embriaguei de um veneno, soprado pela Discordia
Os cruéis dentro do meu seio querem se despedacar
Deuses! Sera desta forma que o destino esta de acordo

Quais os bens que ele me faz esperar?



(ouve-se uma sinfonia harmoniosa)
Mas quem anuncia esses sons ?...Que luz clara, nova brilha por todas as partes na morada
dos Deuses!
O que eu vejo!...O que...A Franga ... Ah! Minhafilha ... é ela:

Minerva e 0 Destino conduzem-na a seus lugares.

CENAII

O Destino e Minerva descem de uma carruagem; A Franca aparece no meio deles

MINERVA E O DESTINO

Tuas vozes sdo ouvidas. N&o chores mais;
Vocé vai ver suceder a paz ao barulho das armas
Marte pretende em véo prolongar a tua infelicidade

Tua filha ( Eles apresentam a Franca a ele) se preocupara em reunir suas furias.

A EUROPA
N&o me agradas com uma esperanca temeraria?

A Franca tantas vezes fez escorrer minhas lagrimas

MINERVA
A Franca, ao teu repouso, jamais foi contraria
E quando seus inimigos vencidos nas centenas de combates
Sofreriam de sua justa célera
Seu coracdo chorava 0 sangue que escorria de seu brago.

Franca, espandas teus bons feitos sobre a terra e sobre as ondas
Apreenda com o Universo por teus cuidados generosos
Que o universo é menos glorioso de conquistar 0 mundo

Como ele € tdo para torna-lo feliz.



E o bastante, doravante, brilhar pela vitoria
Brilhe povo charmoso nos combates mais doces:
As artes e os prazeres vos oferecem uma gloria

Que nada vos divida.

O DESTINO
Gozai em paz dos favores que o céu lhe prepara
Tua sorte foi entregue nas suas médos (mostrando a Franga)
Se resta em seus ares qualquer povo barbaro ( 0s corsos)
Ela ira doméa-lo e com um cuidado mais raro
Levar seus doces costumes nos cora¢Ges desumanos
Seus cuidados aos teus desejos propicios
Vé&o devolver tua felicidade seguramente
Ela anda sobre os auspicios
Da sabedoria e do destino

( O destino e Minerva sobem para o céu)

A EUROPA
Venha minha filha!...Oh dogura extrema!

Que minha sorte é a felicidade!

A FRANCA

Vossa felicidade sempre foi 0 objeto dos meus desejos

A EUROPA

Deuses! Que todos os meus filhos ndo pensem 0 mesmo

JUNTOS
Este dia vai terminar com os{ meus infortdnios

{ seus



Pelas ligacGes, as mais queridas nds estamos uma e outra

A EUROPA: E voés estendai os bons feitos, esses doces lacos dos coracoes
A Franga: E estendai o desejo de acalmar vossas dores
Ataque
Minha felicidade para a vossa

Ataguem

A FRANCA
V0s que um feliz destino reuniu sob minhas leis
Venha nacdo francesa; que uma améavel alegria
Excite aqui vossas dancas e vossas vozes.
Por vossos divertimentos atraentes, a Europa se interessa
Justifica, vOs a sua escolha (da Europa)
Mas nédo se mostre sob essas formas terriveis
Que fazem tremer com tanta freqiiéncia
Quando as suas criangas unidas para me oprimir
Caem sob os proprios golpes invenciveis.
De um mais doce de seus instrumento, emprestado 0s ornamentos
Mostrai vos tal como ao lado das Belas.
V6s seduzirei as mais Cruéis

Quando os herdis da guerra se transformarem ali em ternos amantes.

CENA 11
A EUROPA, A FRANCA, POVOS FRANCESES

Os franceses e as francesas formam uma danca caracteristica que expressam a galanteria e

a leveza desta nacdo. Apds o que um francés canta a aria seguinte.

UM FRANCES



Amantes felizes, amantes vollveis
A inconstancia fixa nos coracoes
Onde se vé terminar as homenagens

Onde se iniciam os favores

Cuidados charmosos, doce arte do prazer
V0sso reinado esta entre nos
Mais 0 amor néo soube fazer ali
Coracdes constantes, nem desejosos,
Amantes etc...

(Danca-se)

UMA FRANCESA
Jovens franceses quando o amor vos envolve
Vs rompeis 10go vossos juramentos.
Mas este Deus nos indeniza ( paga)

Com as promessas de novos amantes:

Para formar os lagos perfeitos
Instigam-se 0s VA0S suspiros
Pelo nimero de nossas conquistas
Nos asseguramos melhor nos prazeres

(Jovens franceses etc.)

CORO
Domai nossos inimigos, domai 0s coracdes rebeldes
Domemos domemos
Corre para toda e qualquer felicidade

Corramos



Consigas tanto de Mirthes, belos campos de louros

E consigamos

Que de loureiros os campos de marte

( Dancga-se)

A EUROPA

Eu vejo brilhar vossos divertimentos com reconhecimento

A FRANCA,
para seus suditos
Para os tornar mais perfeitos
Apresentamos a eles
0s mais nobres objetos
Devolvemo-los se ele pode se dignar de sua presenca.

( Para a Europa)

Vossos filhos, outrora, de um belo zelo animais
Aos ares estrangeiros, estendendo vosso império

Economizai os males que v0osso coragao suspira.

Retiremo-lhes esses tempos tdo conhecidos
Onde conquistadores de um novo mundo
Vencedores da Terra e da onda,

Pela a primeira vez ao final do Universo

Portam vossas espadas.

Mas vamos a esses lugares chamar a memoria
Do triunfo tdo bom

E o pal4cio da Gloria



Que é preciso celebrar os herais.

( A Europa e a Franca entram no Palécio da Gloria enquanto o coro canta)

CORO
Dure para sempre
As amarras que vos une
Reinem sempre juntos

Vivam em paz

1° ATO

O primeiro ato representa a floresta sagrada onde os povos da ilha de Guanahan vinham
adorar os seus Deuses; Vé-se alguns bustos de idolos sobre os troncos das arvores

grosseiramente talhadas.

CENA

O CACIQUE, CARIME.
O CACIQUE

Que fazes Carime sozinha com os calices sagrados!

CARIME
E que outra que no vos deveis saber melhor?
Com 0s meus tormentos secretos eu aborrego os Deuses
Eu choro meus males. V6s me fizestes um crime ?

Pensas disso um crime?

O CACIQUE
Longe de lhe condenar, eu honro a virtude
Que vos fez perto dos deuses, para procurar a confianca



Que 0 medo venha excluir do meu povo abatido
Cem pressagios terriveis tumultuando nossa seguranca
Parecendo do céu anunciar a colera
Se nossos crimes puderam merecer sua vinganga
Vossas vontades se afastardo de nds

Em favor de vossa inocéncia

CARIME
Que fruto vos esperastes desses desvios humilhantes ( vergonhosos)?
Cruel! Vs insultastes a minha sorte deploravel:
Ah! Se 0 amor me torna culpada

Cabera a vocé me condenar meus amores?

O CACIQUE
O que, vos falastes do amor nestes momentos de alarme

O amor aquece os coragdes, entorpece 0 medo?

CARIME
Vs me desprezastes, fazendo correr minhas lagrimas
Ha ainda os males desacreditados por mim?
Quando o amor é extremo
Receia-se de outra desgragca.
Qual a indiferenca
Deste que se ama?
Se Dizigé vos louva com seu ardor

Ele responde-vos da mesma forma.

O CACIQUE
Dizigé me pertence por vinculos eternos
Dividindo meus fogos, ela complementa meu reinado

E quando no6s confirmamos nossos juramentos mutuos

10



O amor o justifica e o dever o ordena.
CARIME
O amor e o dever se harmonizam raramente
No dia a dia, somente eles reinam em uma alma
O amor forma um compromisso
E o dever, sendo a chama
E a unifo para os atrativos tdo charmosos,

Intensificai vds comigo 0s doces compromissos

Meu coragdo consente a essa partilha

E uma prética estabelecida entre nos.

O CACIQUE
O que vés me propusestes, Carime, qual linguagem ( fala)!

CARIME
Tu te ofendes, cruel, de uma linguagem téo doce.
Meu amor e minhas lagrimas excitam tua colera

Feliz Dizige, a qual recita das minhas lagrimas

Vocé vai triunfar neste dial
Ah! Se teus olhos tivessem mais charmes,

Teu coracéo teria tanto amor?

O CACIQUE
Cessai 0s indteis desgostos, vossa queixa é injusta,
Aqui, neste lugar, vossas lagrimas magoam meus olhos.
Carime, como vocé pode ver neste asilo majestoso

Meu coracgdo tem seus segredos para revelar aos Deuses.

CARIME

O que barbaro! Ao desprezo vocé une enfim outro desacato,

11



Vs, tu ndo entenderas mais dos inGteis suspiros.
Ao meu amor traido, tu preferes minha raiva:
Sera necessario te servir ao agrado dos teus desejos.
( Ela sai)

O CACIQUE
Que sua sorte seja lamentar!
Mas suas flrias ndo obterdo nada
Num coragdo feito como o0 meu,

Que suas lagrimas estejam muito além do respeito.

Cenalll
O CACIQUE, sozinho.

Lugar terrivel, lugar enlouquecido
Morada dos deuses deste Império
Manifestai nestes cora¢fes vosso poder sagrado.
Deuses, acalmai um povo desencaminhado,
De seus sentidos assustai, dissipai o delirio:
Ou se vosso poder, enfim, ndo pode satisfazer,

N&o usurpai um nome inutilmente adorado.

Eu me o escondo em vao, eu mesmo, eu estremeco,
Uma sombra terrivel me agita malgrado eu:
Cacique infeliz, tua virtude te abandona,

Pela primeira vez tua coragem se surpreende

O receio e o terror se fazem sentir para ti!

Mas qual é o sujeito desses medos frivolos?
Os véos pressentimentos de um povo espantado?
Os bramidos dos idolos?
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Ou o aspecto terrivel de um astro ensanguentado?
Ah! Eu ndo estive por tantas vezes acorrentado a Vitoria,
Tantos vencidos rivais, tanto obtiveram a gloria,
Que para perdé-la, enfim, pelos t&o fracos golpes?
Gloria frivola! Eh, sobre o que calculam-nos?

Mas eu vejo Digizeé; caro objeto de minha chama,
Terna esposa, melhor que os deuses
A luz de teus bons olhos

Reanimara a minha alma

CENA 111
DIZIGE, O CACIQUE

DIZIGE
Senhor, vossos loucos suditos
Tomados de pavor, de terror, cedem aos seus alarmes
E entre tantos gritos, suspiros e lagrimas

E por vos que eles mais temem .

N&o atendamos aos efeitos do golpe que os incomoda,
Fujamos, salvemos vossos dias
Ao menor temor, infelicidade! Que ameaga 0 Seu curso
Traga ao meu cora¢do uma morte verdadeira

Fujamos ...

O CACIQUE
Eu, fugir! Seu Cacique! Seu Rei!
Seu pai enfim! Tu esperas isto de mim
E sobre 0 v&o terror que teu espirito se fere?
Ah! Dizigé o que vocé me propde?
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Um coracéo carregado por uma fraqueza
Conservas sua ternura
Abandonando sua virtude?
Dizigé, eu estimo 0 que nos une
Eu adoro os teus encantos, eles tem poder sobre mim,
Mas meu povo, me € tdo querido ainda quanto vocé (d)

E a virtude mais do que todos os dois juntos.

CENA IV
O CACIQUE, DIZIGE, NOZIME (a)

NOZIME
Por vossa ordem, senhor, os padres reunidos

V&o logo nos seus lugares celebrar o mistério

O CACIQUE

E os povos?

NOZIME
Sempre igualmente perturbados.
Todos bramam uma narracdo de um mal imaginario
Eles dizem que nestes lugares, os Filhos do Sol
Devem logo descer do luxuoso aparelho

Todos tremem s06 de ouvir a gloria, 0 nome e a reputacdo destes homens terriveis

Libertar da morte, dos golpes inacessiveis
Devem todos dominar o seu poder fatal.
Muitos orgulhosos de serem imortais, com um orgulho sem igual
Reis fazem seus suditos e dos povos, seus escravos
Suas narrativas( d) assustadoras espantam 0s mais corajosos.

Eu tenho em véo procurado os autores insensatos



Desses bharulhos...
O CACIQUE

Deixe-nos, Nozime, é o bastante.

DIZIGE
Grandes Deuses! O que produzira este terror publico,
Qual sera teu destino, infortunado Cacique?

Infelicidade! Somente esta duvida terrivel cai sobre mim ?

O CACIQUE
Meu destino esta decidido; Eu estou apaixonado por vocé.
Poderes divinos, Deuses enciumados de minha felicidade suprema,
Orgulhosos filhos do céu que auxiliam os projetos
Armem com a vossa vontade, a terra, 0 mesmo inferno

Eu posso enfrentar os raios e vossas flechas (e)

Manifestai contra mim vossa injusta vinganca,
Eu reduzo um pouco os efeitos
Dizigé , somente em seu poder
Tem minha felicidade e meu éxito

Deuses poderosos etc.

DIZIGE
Onde vos arrebatastes um excesso de ternura!
Ah! Ndo encolerizemos mais os Deuses
Quanto mais se quer enfrentar os Céus,

Mais se sente a pura fraqueza.

Céu protetor da inocéncia
Afastai de n6s os perigos, dissipai nosso temor.

Eh! As Crencas humanas tomarao a defesa



Se eles ndo ousarem te esperar(a)?
O CACIQUE

Querida esposa, suspenda as indteis inquietagdes
Mais que os vés desgracas, teus choros vao me custar;
Eu tenho, quando vocé derrama essas lagrimas,

Um mal maior a temer?

Eu escuto repercutir os instrumentos sagrados
Os padres véo aparecer
Guardai-vos de deixar conhecer

A perturbacgdo a qual vos entregais.

CENAYV

O CACIQUE, DIZIGE, O GRANDE PADRE, OS PADRES E OS POVOS

O GRANDE PADRE
Esta é a morada dos nossos Deuses formidaveis
Eles trazem neste lugar suas prisdes temiveis
Que a sua presenga nos imprima um santo respeito

Todos devemos estremecer diante disto.

O CACIQUE
Padres sagrados dos Deuses que protegem estas Ilhas
Implorai o socorro para 0 meu povo e para mim.
Consiga com que eles acabem com o pavor

Que vai se abater neste tranqtilos lugares.

Os presséagios terriveis

Se espalham experimentando
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Todos os gemidos na espera

De muitos males rigorosos

Por vossos acentos Terriveis
Evocai os destinos ( a)
Se 0s nossos sdo mais evidentes

Eles serdo menos sensiveis.

CORO
Pai do mundo e dos dias
Estejai atento as nossas suplicas;
Sol, suspenda teu curso

Para iluminar nossos mistérios

O GRANDE PADRE

Deuses velam por este Império

Manifestai vossos cuidados, sejam nossos protetores.

Eliminai os vaos terrores;
Um s6 sinal pode suprir;
O vil terror que pode afligir os coracdes

que vossa confianga inspira?

CORO
Pai do mundo e dos dias
Estejai atento as nossas suplicas;
Sol, suspendei teu curso

Para iluminar nossos mistérios

O GRANDE PADRE

Conservai-vos ao seu povo um principe generoso.

Que de vosso poder digno depositario
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Ele seja feliz como os Deuses
Uma vez que ele preenche o seu misterio

E que ele é benfeitor como eles.

CORO
Pai do mundo e dos dias (b)
Esteja atento as nossas suplicas;
Sol, suspenda teu curso

Para iluminar nossos mistérios

O GRANDE PADRE
E bastante, que se faca siléncio.
Com nossos ritos sagrados manifestamos o poder:
Que vossos sublimes sons, vOssos passos misteriosos
Do futuro subtraido aos mortais curiosos
Dentro do meu coragdo inspirado portam o conhecimento.
(danca-se)(b)

Mas a furia divina agita meus espiritos
Meus sentidos estdo surpresos, meus olhares deslumbrados;
A natureza sucumbe aos esforcos reunidos

Desses abalos terriveis...

N&o, 0s novos sentimentos reforcam meus sentidos:
Meus olhos com esforgo atravessam a noite a noite dos temores

Escutai do destino os decretos inflexiveis.

Cacique infortunado,
Tuas proezas estdo desonradas, teu reino esta terminado;
Neste dia, forgas cessardo teu poder

Teus povos dominados sobre um jugo odioso
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Vao perder para sempre 0s mais caros favores dos Céus.
Sua liberdade, sua inocéncia
Orgulhosos filhos do sol, vossos triunfos sobre nds
Vossas artes sobre nossas virtudes, vos ddo a vitoria:
Mas quando nos caimos diante de vossos golpes,

Temestes pagar caro nossos males e vossa gldria

As nuvens confusas nascem ocultas por todas as partes,

Os séculos sdo ocultos aos meus fracos olhares

O CACIQUE
Da vossa arte enganosa cessai 0s vaos prestigios
(Os padres se retiram)

CORO, atréas do Teatro
Céu! Oh Céu aqueles novos prodigios!

E aqueles monstros aparecem sobre as aguas ?

DIZIGE

Deuses! Aqueles sdo os novos prodigios!

CORO, atréas do Teatro
Céu! Oh Céu aqueles novos prodigios!

E aqueles monstros aparecem sobre as aguas ?

O CACIQUE
O pavor perturba os olhos deste povo timido

Vamos acalmar seus sentimentos

DIZIGE

Senhor para onde v0s correstes! Aquela va esperanca vos guia,
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Contra a sentenca dos Deuses que vOs podeis tentar?
Mas ele ndo entende mais, ele foge. Destino severo!
Ah! Ndo posso ao menos, dentro da minha dor amarga

Salvar um desses dias ao preco de milhares de mortes.

ATO II

O teatro representa uma margem entrecortada de arvores e de rochas;
Vé-se no fundo o desembarque da frota espanhola que € feita ao som dos Timbales e de

Trombetas.

CENA I
COLOMBO, ALVAR,
ESPANHOIS E ESPANHOLAS DA FROTA

CORO
Triunfamos, triunfamos sobre a onda,
Daremos as leis ao Universo.
Nossa audacia nesse dia de descoberta (d) de um novo mundo.

Est4 feita para levar nossas armas.

COLOMBO,
O estandarte de Castella em uma méo e a espada nua na outra

Lugares que para nossos olhos se enriquecem com a natureza
Ignorais os humanos, bastante simples dos céus
Percais a liberdade (ele finca o estandarte na terra); mas portais sem murmurio

Um jogo ainda mais precioso.
Queridos companheiros, outrora 0 Argonauta timido

Eterniza seu nome nos campos de Colchos:

As margens de Gadés o impetuoso Alcide
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Limitou seu curso e seus trabalhos;
Uma arte audaciosa para nos servindo de guia
Em um imenso oceano nés apresentamos as frotas:
Mas quem celebrara nossa trupe (bando) intrépida

Que se iguala a todos os herois?

Celebrai o grande dia da eterna memodria,
Entrais pelo prazeres do caminho da gloria:
Que vossos jogos encantadores brilhem por todas as partes:

Desse povo selvagem, maravilhem os olhares.

CORO
Que vossos jogos encantadores brilhem por todas as partes:
Torne maravilhados os olhares desse povo selvagem. ( Todos dangam)

ALVAR
Orgulhosa Ibéria, estenda por toda parte tuas leis
Sobre toda a natureza exerca teu império
Pelo combate pelos teus brilhantes feitos

Um mundo inteiro ndo pdde ser suficiente.

Mestres dos elementos, Herois nos combates,
Produzamos nesses lugares, o terror, a devastacao:
O céu fez nossa partilha
Quando ele tomou inicialmente esses lugares
Como acessiveis a nossa coragem.

Orgulhosa Ibériaetc  ( Danca-se)
UMA ESPANHOLA

Queirai conquistadores terriveis

Fostes preencher grandes destinos:
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Com as armas mais amaveis

Nossos triunfos mais certos

Que aqui de uma gléria imortal
Cada um se coroe ao seu turno:
Guerreiros, vOs representastes o Império de Isabel,

NOs representamos o Império do Amor

Queirai conquistadores etc

( Danga-se)

ALVAR E A ESPANHOLA
Jovens bonitos, guerreiros terriveis,
Uni-vos, apresentem o Universo.

Se algum se esquiva dos golpes invenciveis

Pelos bons olhos, que sejam postos nas espadas.

COLOMBO
E suficiente expressar nossa alegria extrema.
NOs devemos nossos momentos aos mais bonitos transportes.
Vamos até os habitantes que vivem nestes bordos

De seu novo destino levar a prisdo suprema.

Alvar, de nossas embarcac@es ndo vos afasteis.
Nestes desvios, escondei e dispersai vossos soldados;
Em poucos instantes eu retornarei (c)

V4, se nds temos de nos entregar aos combates,

Isto serd bom para iluminar vossos bracos.

CORO

Triunfamos, triunfamos sobre a onda,



Daremos as leis ao Universo.
Nossa audacia nesse dia de descoberta (d) de um novo mundo.

Esta feita para levar nossas armas (d).

CENAII

CARIME
Sentimentos de minha raiva, amor, razdo funesta,
Tiranos da razdo, para onde vO0s guiastes meus passos?
E bastante dilacerar meu coragao por vossos combates:
Apagais 1a a0 menos um fogo que eu detesto

Pelas minhas lagrimas, ou pelo minha morte.

Mas eu ainda espero em vao, aquele ingrato reino
Seus insultos cruéis ndo puderam me libertar
Eu reconheco todos os dias, Oh! infelicidade, que eu adoro
Pelo meu ardor a me vingar disto

Sentimentos etc

Mas de que servem estas lagrimas!...que ela propria chora!
E a morada dos filhos do Sol:
Al esta o encontro deles com a soberba maquina ...
O que eu venho fazer, infelicidade! No meu furor extremo?
Eu venho livrar aquele que eu amo

Para o livrar do que eu odeio! ...
Ousas esperar, infiel Carime?
Os filhos do céu sdo feitos para o crime?

Eles detestardo minha perversidade ...

Mas se eles tivessem amado!... Se eles tivessem o0s coragdes sensiveis...
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Ah! Sem divida eles assim o seriam se eles reconhecessem a luz;
O Ceéu pode formar os coragdes inacessiveis

Aos tormentos do amor?

CENA I
ALVAR, CARIME

ALVAR
O que eu vejo! Que claridade! Céu! Como tanto charme
Se encontra nestes desertos?
De que servirdo o valor e as armas?

Para nés que aqui trazemos as espadas.

CARIME,
em acdo de adoracao
Perdoai a minha ignorancia(a)...

Das homenagens que se deve...

ALVAR
contendo-se

Eles seriam supérfluos
Onde brilha vossa presenca,

E somente a vos que isto se deve

CARIME
O que, portanto, vos recusastes, senhor, o que vés adorastes?
Vocés ndo sdo Deuses?

ALVAR

Somente se deve adorar como vossos belos olhos.
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Eu julgo que os fogos divinos sabem fazer desabrochar (c).

Mas dignais de instruir-me a minha volta
Meu coracao no seu lugar selvagem
Deve vos admirar a obra

Da natureza ou do amor?

CARIME

V6s seduzistes 0 meu coragdo por uma tdo suave linguagem .

N&o me preserveis disto nesta estada

ALVAR
O amor quer por meus cuidados recuperar nesse dia (luz)
Os que aqui vos atrairam, tem desvantagem
Estes tristes lugares(e) ndo sdo feitos para vos:

Dignai me seguir para lugares (f) mais doces.

Com tantos encantos em partilha,
A indiferenga é um ultraje

Que vos ndo mais temereis.

CARIME
Eu farei mais ainda, eu quero que esta ilha
Antes do fim do dia reconheca vossas leis
Os povos apavorados irdo de asilo em asilo

Procurar a seguranc¢a no fundo dos bosques

O Cacique nessas obscuras retiradas
Tera abdicado de seus bens mais queridos (a)

As reféns tdo queridas ...
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ALVAR
Pensai vOs neste preco
Que nossos coracgdes pagardo pela vitoria?
Nosso valor € suficiente para nosso ataque.
Vossos cuidados ndo serviriam para conter nossa gloria

Sem o melhor seguro

CARIME

Assim, toda recusa a minha justa cdlera.

ALVAR
Céu justo! Vés chorastes! Eu teria poder sobre vosso desgosto?
Falai o que é preciso?

CARIME

Eu preciso me vingar.

ALVAR
Indigna mortal puderam vos ultrajar?

De nome ao audaz

CARIME
O Cacique ele mesmo nas obscuras retiradas
Teria abdicado seus bens mais queridos (a)
As reféns tdo queridas ...

ALVAR
Ele morrera, esta tragado o seu destino.
Tuas aptiddes sdo permitidas para punir uma ofensa.

Para percorrer até a gloria ndo ha somente um caminho,
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Ele € a vinganca
E preciso vingar suas lagrimas e vossos encantos:
Mas meu zeloso solicito ndo € senhor;
Nosso chefe em seus lugares deve logo aparecer

Eu vou preparar tudo para seguir vossos passos

JUNTOS
Vinganga, amor, uni-vos.
Levai toda a devastacédo
Quando vos animeis de coragem,

Nada resiste a vossos golpes

ALVAR
A colera é mais ardente

Quando este que ama € ultrajado.

CARIME
Quando o amor se transforma em édio

A raiva é cem vezes mais poderosa.

JUNTOS
Vinganga, amor uni-vos.
Levai toda a devastacéo
Quando vos animais de coragem,

Nada resiste a vossos golpes

FIM DO 2° ATO

ATO I

O teatro representa os aposentos do Cacique



CENAI
DIZIGE
Suplicio dos ternos coracdes, terrores, temor fatal
Tristes pressentimentos, eis vés portanto completos!
Funesta traicdo de uma indigna rival,
Negros crimes do amor, continuastes impunes?
Infelicidade! No meu timido temor
Eu ndo imaginava, querido e fiel marido
Que daquela mao pérfida

viriam os tdo tristes golpes (c)

Eu conheco por demais teu coragéo, a sorte que nos separa
Terminard teus dias,
E eu somente esperarei que uma mado menos barbara

Que as minhas venham acalmar o caminho.

Suplicio etc.

Cacique receoso, quando essa margem venturosa
Ressoa por toda a parte os teus feitos gloriosos
Quem diria que te veria, tua esposa, cativo

No palécio dos seus antepassados?

CENA I
CARIME, DIZIGE

DIZIGE

Vs viestes insultar minha sorte deploravel?

CARIME

Eu venho compartilhar de teus aborrecimentos
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DIZIGE
Vossa falsa piedade me incomoda

Mais do gque o estado em que me encontro

CARIME
Eu ndo conheco a arte de fingir
Com lamento eu vejo correr vossas lagrimas.
Meu desespero causou vossos males,
Mas meu coragdo comeca a ter pena de vocé

Sem poder curar vossa dor.

Renunciemos a violéncia.
Quando o coragéo se cré ofendido

A méagoa puniu a ofensa

Que sinta-se menos o prazer que proporciona a vinganca

Do que o arrependimento de estar vingado

COLOMBO

Entdo assim, a sua prisdo ditou-se por ti mesma

CARIME
Acalmai vossa colera extrema;
Atribui vos, aos remorsos dispostos a me dilacerar
dois ternos amantes: a vida e a Coroa
Fiz seus males, eu quero 0s reparar;
Ou, se vosso rigor me ordena,

Com eles eu quero expirar.

COLOMBO

Que se digne ele recorrer a rapida oracao!
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O CACIQUE
Vaidosamente seu orgulho o espera

E nunca os meus semelhantes ndo pediram aos Deuses ( Eles sempre pediram aos deuses)

CARIME, a Alvar

Obtenhai estas benesses, se eu agrado aos vossos olhos.

ALVAR, CARIME, DIZIGE
Perdoais doces esposos, doces amantes muito sensiveis.
Todo o crime esta no seu amor
Ah! Se vés amais um dia,
Quereis a vossa volta

Provar coragdes inflexiveis?

CARIME

V0s ndo o encontrastes?

COLOMBO
V4, Eu estou vencido.
Cacique infeliz, suba ao teu trono
(Rende as armas ao Cacique).

Receba minha amizade, é um bem que te é devido:
Eu cedo quando eu te perdbo
Menos as tuas lagrimas do que a tua virtude.
(A Carime)

Para esses tristes lugares a vossa nao nasceu.

Sensivel aos fogos de Alvar dignais os Coroar.

Venhais mostrar o exemplo a Espanha surpreendida
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quando ela puder punir e saber perdoar.

O CACIQUE
Es tu quem vens dar
Tu me rendes Dizigé! Tu me vencestes por ela;
Tuas armas ndo puderam domar um coragdo rebelde
Apresentaste-me submisso para teus beneficios
Seja a partir deste instante, que nado teras nunca mais

um amigo mais solicito e um sujeito mais fiel.

COLOMBO
Eu te quero como amigo, seja sudito de Isabel.
Elogia-nos doravante teu brilho reclamado,
Europa; Neste lugar selvagem,
Prova-se tanta coragem,

Encontra-se tanta virtude.

Oh vés que dos dois fins de mundo
O destino reencontrou nesses lugares
Venham, povos diversos, formar os amaveis jogos.
Que em vossos concertos o eco responde.

Encantais os coracdes e os olhos.

Jamais uma mais digna festa
N&o atraiu vossos olhares
N0ss0s jogos séo as criangas e as artes

E 0 mundo é a conquista.
Apressai, acudai, venhais de todas as partes,

Oh vos que dos dois fins de mundo

O destino reencontrou nesses lugares
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Venham, povos diversos, formar os amaveis jogos.

CORO
Acudamos, acudamos, formosos e amaveis jogos.
Que em vossos concertos o eco responde.
Encantemos os coraces e os olhos.
( danca-se)

UM AMERICANO
Ele ndo é um coracéo selvagem
Para 0 amor.
E desde que se engajar nesta morada
E sem partilha
Ponto de outros prazeres
Que de doces caminhos.
Nossas Unicas penas
S&0 nossos vaos desejos,
Quando os desumanos

Causam nossos Suspiros.

(N&o é ndo um coragdo etc.)

(Danga-se)

UMA ESPANHOLA
Rememos,
Percorramos
As ondas.

Nossos prazeres terdo sua vez.
Descobrir
Os novos mundos
E abrir

Os novos Mirthes ao Amor.
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Bem longe que Phoebus nédo estende
Seu caminho,
Muito longe que néo se espalha
Sua luz
O amor faz sentir suas chamas

Sol tu fazes sentir nossos dias, o0 amor nos devolve a felicidade.

Rememos,
Percorramos

As ondas etc.

DIZIGE
Triunfe, amor, reine nesses lugares.
Retorno da minha felicidade, doces meios de minha chama
Prazeres encantadores, prazeres dos Deuses,
Derrame pelos longos tracos de minha alma,

Derrame, torrentes deliciosas.

Calma tranquilidade
De uma paix&o inocente (a)

Tu ndo excluis dos coracdes, a amavel volupia.
Os doces prazeres fazem a felicidade,
Mas és tu quem a traz constante
Triunfa, amor etc.

Danca-se.

CORO
Espalhemos em todo o universo
Os nossos tesouros e a abundancia

Unamos por nossa aliancga
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Dois mundos separados pelo abismo dos mares.

ROUSSEAU, Jean-Jacques. Les Muses Galantes. IN: Oeuvres Completes Tome II.
Direcdo de Bernard Gagnebin e Marcel Raymond. Franca. Dijon: Bibliothéque de la
Pléiade. S/d. pp. 1053-1077.

AS MUSAS GALANTES
1745

ADVERTENCIA

Esta obra € tdo mediocre em seu género, e 0 género € tdo ruim, que para
compreender como tive prazer, é necessario sentir toda a forca dos costumes e dos
julgamentos. Criado, desde a minha infancia, dentro do gosto da musica francesa e da
especie de poesia que lhe é propria, eu transformei o barulho em harmonia, a maravilha em
interesse, e as cangdes em Opera.

Trabalhando isto, eu somente sonhei em me dar palavras proprias a manifestar as
trés caracteristicas da muasica em que eu estive ocupado; Neste desenho eu escolhi Hesiodo
pelo género elevado e forte, Ovidio pela ternura, Anacreon pela alegria. Este planejamento
ndo teria sido ruim se eu tivesse sabido melhor o completar.

Entretanto, qualquer musica desta peca ndo vale quase nada mais do que a poesia, se
deixa de encontrar os temas e temas de pedacos plenos de calor e vida.

A obra tem sido executada muitas vezes com bastante sucesso, a saber em 1745 em
frente de M. Duc de Richelieu que a recomendou para a corte, em 1747 sobre o teatro de

Opera, e em 1761 perante a princesa de Conti. Esta mesma execuc¢do de qualquer pedaco
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que eu tinha feito repetir em casa de M. Popeliniere que M. Rameau que a ouviu langou

contra mim uma violenta raiva que ndo cessou as marcas até a sua morte
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LES MUSES GALANTES
BALLET
PROLOGO

O teatro representa 0 monte Parnasso; Apolo aparece em seu trono e as musas estao

sentadas ao redor dele

PRIMEIRA CENA

APOLO E AS MUSAS
Nascam divinos espiritos, nasgcam famosos herois
Brilha para as artes, brilha para a vitdria
Mereca ser admitido no templo da memoria
NGs reservamos a sua gléria

Um prémio digno de seu trabalho

APOLO
Musas, filhas do céu, como vossa gloria é pura!
Como vossos prazeres sdo doces
Os mais belos dons da natureza
S&o menos brilhantes do que aqueles que estdo no céu
Sobre este tranquilo monte longe do barulho e das armas
Inocentes prazeres vocés experimentam as doguras
Nem a orgulhosa ambigdo, nem o amor, nem seus falsos charmes

Né&o fazem tremer perto do seu coracao.

AS MUSAS
N&o, Ndo , nem o amor, nem seus falsos charmes
Nao tremerdo nunca seus coragoes
Ouve-se uma sinfonia brilhante e doce

alternativamente
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SEGUNDA CENA

A gléria e o Amor descem da mesma carruagem

APOLO E AS MUSAS ( A Gldria e o Amor)

APOLO
O que eu vejo? Oh! Céu, devo acredita-10?
O Amor na carruagem da Gloria.

A GLORIA
Que triste erro te seduz
Veja o Deus charmoso oculto sob seu império
Por ele o amante triunfa e o guerreiro suspira
Ele forma os herdis e sua voz os conduz
E preciso lhe conceder a vitoria
Quando se quer ver brilhar na minha corte
Nada é tdo querido quanto a gléria

Que um grande coracéo querido pelo amor

APOLO
O que! Meus divinos louros de uma crian¢a medrosa

Estdo sobre a fronte audaciosa?

O AMOR
Vocé despreza o amor e prova sua célera
Ao0s pés de um beleza severa
Vai formar inuteis votos
Que um exemplo brilhante mostre aos coragcbes amorosos
Que s6 de mim depende o dom do prazer agradar
Que os talentos o espirito o ardor sincero

Néao fazem aos amantes felizes.



APOLO
Céu! O objeto charmoso se retrai a minha alma
Que subita paixao
Ele inspira aos meus sentidos
E o teu poder, amor que eu sinto
A0 menos aos meus suspiros nascentes

Daigne torna Daphné sensivel.

O AMOR

Eu te torno feliz. Eu pretendo te punir

APOLO
Que! Sempre suspirar sem poder se curvar

Cruel! Como minha pena é terrivel

O AMOR
E a vinganca do Amor

AS MUSAS
Fujamos de um tirano pérfido

Acreditemos na nossa volta

A GLORIA
Por que este temor timido?
Apolo reina entre vocés
Sofra que o amor ai preside

Sob os esfor¢os mais doces

O AMOR
Ah! Como ele € doce, como ele é charmoso ao agradar!

E a arte 0 mais necessario
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Ah! Como ele € doce, como ele é enganador

E sabe falar ao coracéo

As musas persuadidas pelo amor repetem estes quatro versos

O AMOR
Corramos, corramos jogos e risos, doces e sedutores das belas
V6s que tudo cede ao amor
Confirme meu triunfo e aposte neste dia
De Mirthes e de flores novas
Gracas mais brilhantes

Que venham embelezar minha Corte

TERCEIRA CENA
O AMOR, AGLORIA, AS MUSAS, AS GRACAS A TRUPE DAS FESTAS E DO RISO

CORO
Corramos, corramos, nesta nova estadia
Suspire belezas rebeldes
Por nos tudo concede ao amor.

Dangam

GLORIA
Os ventos, as temiveis tempestades

Fazem horriveis devastacoes

O terror do marinheiro,
Amor, quando sua voz o guia

Vé-se o Alcyon timido

Desafia a faria das ondas.
Tuas divinas flamas

Das mais crentes almas
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Podem fazer herdis

CORO
Gléria, Amor, sobre os coragdes divididos, a vitoria
Que o0 mito, no louro seja unido deste este dia
Que os cuidados prestados a gléria

Sejam sempre pagos pelo amor.

O AMOR
Deixem, Musas, deixem o deserto por demais esteril
Venham os seus atrativos encantar o universo
Apos Ter enfeitado milhares de lugares diferentes
Que o império de Lys seja seu asilo feliz
No meio das belas artes possa vocé brilhar
Com sua mais viva luz
Um reino glorioso te fara encontrar os amantes

Dignos de seu agrado e dos herois a celebrar

HESIODO- PRIMEIRA ENTRADA

O teatro representa um Boccage através do qual se vém os lugares

PRIMEIRA CENA
EGLE, DORIS

DORIS
O amor vai vos oferecer a mais charmosa festa,
Jé para disputar cada pastor se apronta
O Dom da sua mao ao vencedor é prometido
Do que Hesiodo se queixa, que infelicidade! Ele te adora
Mas os jogos de Apolo sdo artes que vos ignora

De seus suspiros carinhosos, ele vai perder o prémio.
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EGLE
Doris, eu amo Hesiodo mais do que se possa imaginar
E eu me ocupo da sua felicidade

Mas isso provando seus jogos e sua constancia

Que eu tive que me assegurar, que ele merecia meu coragéo

DORIS

Nos seus envolvimentos poderia vos vos subtrair?

EGLE

Nao sei, Doris, Falta fé.

DORIS

Como fazer um acordo entre suas festas e sua lei

EGLE

Vocé vera a partir desse dia tudo o que Eglé é capaz de fazer.

DORIS
Eglé, em nossos aldeias desconhecidas, estrangeiras
Goza de todos os coragdes um poder merecido,
Nada Ihe deve ser impossivel
Com o seguro invencivel

Do espirito e da beleza

EGLE
Eu percebo Hesiodo:

DORIS
Suporte a tristeza

Que geme a desgraca de sua paixao
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EGLE
Eu saberei dissipar a dor que a pressiona:

Mas que em alguns instantes nos escondem a seus olhos.

SEGUNDA CENA

HESIODO

Eglé, indiferente minha ternura

Seduzida pelos cantos de meus felizes rivais
Seu coracdo € o prémio, e somente nas aldeias
Eu ignoro os segredos da arte que ela coroa;
Eglé o sabe e me abandona!

Eu vou a perdé-la sem retorno.

Aos frivolos cantos pode-se somente ela dar
Um prémio que somente € o mais perfeito amor?

Ouve-se uma doce sinfonia

Que doce harmonia aqui se faz ouvir?...
Ela convida ao descanso...Eu ndo posso mais defender-me...
Meus olhos pesados cheios tornam-se secos pelas lagrimas...
No seio do sono eu cedo as suas doguras.

TERCEIRA CENA
EGLE, HESIODO, ADORMECIDOS

EGLE
Iniciemos a felicidade deste Pastor fiel,
Sonhos; neste dia Euterpe vos chama
Acorrem para minha voz, falam ao meu amante.

Por vossas imagens sedutoras
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Por vossas ilusées charmosas
Anunciam-lhe o destino que o espera

Entram os sonhos

UM SONHO
Sonhos sedutores
Quando de um coragdo miseravel
V/ossos cuidados suavizam as dores,
Doces erros,

De sorte impiedosa
Suspendeis por muito tempo os rigores;
Despertar, afastai-vos:

Ah! O sonho é doce!

Mas quando um sonho favoravel
E pressagio de uma felicidade verdadeira,
Sonho, afastai-vos:

Ah! Que o despertar seja suave!

Os sonhos se retiram

EGLE
Tu por quem eu deixei minha irmas e o Parnasso
Tu que o céu fez digno de meu amor
Terna Pastora, de um fingimento desgracado

Ndao acredite no efeito deste dia,

Receba o0 dom dos versos. Que uma nova paix&o te anime
Os poderes de Apollo sentem o efeito sublime
E por teus cantos divinos te elevam até aos céus

Ousa os celebrando te tornar igual aos Deuses.
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Uma lira suspensa e um Louro se elevam ao lado de Hesiodo

Amor cujo os ardores incendiaram minha alma
Consinta animar meus dons de tua divina luz:
Nossos poderes de génio excitam os esforcos;

Mas os sucessos felizes sdo devidos aos teus poderes.

QUARTA CENA

HESIODO
Onde eu estou? Que despertar? Que nova paixdo me inspira?
Que novo dia brilha? Todos meus sentidos estdo surpresos!...
Ouve-se uma lira.
Mas, qual prodigio surpreende meus espiritos?

Ele a toca, e ela traz os sons

Deuses! Que sons eclodem partindo desta lira!
De um sentimento desconhecido, eu provo o delirio!
Eu formo sem esforgo os cantos harmoniosos!
Oh Lira! Oh querido presente dos Deuses!

Ja por teu seguro eu falo sua lingua.

O mais poderoso de todos excita minha coragem,
Eu reconheco o Amor aos poderes tdo belos

E eu vou triunfar sobre meus ciumentos rivais.

QUINTA CENA
HESIODO, TRUPE DE PASTORES

que se retinem para a festa

CORO

Que tudo ressoe
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Que tudo seja aplaudido
Por nossos cantos diversos.
Que 0 eco se una
Que Eglé seja tocada
Por nossos doces concertos
Doce esperanca de seducdo
Animai nossos jogos,
Apollo vai fazer

Um amante feliz:

Agradavel vitorial
Triunfo encantador!
O amor e a gloria

Seguem o vencedor.

Dancam, apds o que Hesiodo se aproxima para disputar

CORO

Oh, pastor, deponha esta Lira inutil

Queira neste jogo disputar neste dia.

HESIODO
Nada é impossivel ao Amor
Eu ndo tenho feito da arte um estudo servil,
E minha voz inddcil
N&o esta unida aos macgaricos
Mas no sucesso que eu espero
Eu espero tudo da chama que me ilumina

E nada de minhas fraquezas e trabalhos.
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CORO
Cante Pastor temerario

NOs vamos admirar vossos novos prodigios

HESIODO comeca.
Bela paix@o que consome minha alma
Inspira aos meus cantos vosso divino ardor:
Portai em meu espirito esta brilhante chama

Que consome meu coragao

CORO, que interrompe Hesiodo
Sua lira apaga nossas musettes.
Ah! No6s estamos vencidos

Fujamos a nossos retiros.

SEXTA CENA
HESIODO, EGLE

HESIODO
Bela Eglé...Mas, Oh céu! Que charmes desconhecidos!...
V6s sois imortal e eu pude me enganar!
Vossos celestes encantos ndo tem me ensinado
Que s0 é permitido aos deuses suspirar por vocé ?
Que Infelicidade! A cada instante sem poder me defender

Meu muito culpado coragdo aumenta vossas coleras.

EUTERPE
Teu temor ofende minha gloria
Tu mereces 0 prémio que prometeram meus discursos
Eu o dou & tua vitoria,

E o dou aos teus sentimentos.



HESIODO
O que, vos serias?... Oh Céu isto é possivel?
Musa, vossos dons divinos preveniram minhas promessas
Devo eu esperar ainda que vossa alma sensivel

Consinta amar um pastor e separar minhas paixades.

EUTERPE
A virtude dos mortais faz seu lugar entre os Deuses.
Uma alma pura, um coragéo terno e sincero
S&0 0s bens mais preciosos
E quando se sabe amar o melhor
Se é mais digno de prazer
(aos pastores) Acalmai vosso desprezo ciumento

Pastores, juntem-se:
Venham formar os mais alegres festas
Eu me agrado em vossos bosques eu amo vossas Musettes

Reconheceis Euterpe e celebrai suas paixdes.

SETIMA CENA
EUTERPE, HESIODO, OS PASTORES

CORO
Musa charmosa, Musa amavel
Quem permite entre nos fixar vossas ternas promessas
Sejam-nos sempre favoraveis

Presidam sempre aos nossos jogos.

Dangam
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DORIS
Deuses que governam a terra
Tudo responde a vossa voz
Deuses que langam o trovéo
Tudo obedece as vossas leis
De vossa gloria ilumina
De vossa grandeza brilhante
Nossos coragOes ndo séo ciumentos
Outros bens séo feitos por nos
Unidos de um amor sincero
Um pastor, uma pastora

Sao menos felizes que vas?

OVIDIO- SEGUNDA ENTRADA
O teatro representa os jardins de Ovidio & (THOME)

E no fundo das montanhas, terriveis precipicios espalhados e cobertos de neve

PRIMEIRA CENA
Amor cruel, chama funestal
E necessario ainda te abandonar minha alma?
Amor cruel, chama funesta!

A sorte de Ovidio é a de amar sempre?
Nestes lugares glaciais no fundo da SCITHIE,
Contra tuas paixdes ndo ha seguro?

Eu me consumo, infelicidade! Pela jovem Erithie:
Para mim, sem ela, ndo h& mais belos dias
Cruel amor, etc.

Terminai metade da tua obra
Apresentai Erithie na sua vez
Aqui tudo termina sem amor,

E de seu coracéo ainda ele ignora o uso;
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Estas flores e meus jardins cativam cada dia
E eu vou para as festas...E ela, oh! Doce pressagio!
Eu me afasto do desgosto: mas logo sobre meus passos
Tudo vai falar a lingua
Do Deus charmoso que ela ndo conhece.

SEGUNDA CENA
ERITHIE
Est4, portanto feito; e em alguns momentos
Diane em seus altares receberd minhas promessas.
Jardins queridos, alegres paisagens
Que infelicidade! Para meus jogos inocentes
Vés ndo ofereceis mais vossas sombras!
Péssaros, vossos sedutores cantos
Né&o seduzirdo mais, portanto meus sentidos.
Va fenda, grandeza importunal
Feliz quem no obscurantismo
N4o se submeteu a fortuna
Sua felicidade e sua liberdade!
Mas quais concertos se fazem ouvir?

Que espetaculo encantador vem aqui me surpreender?

TERCEIRA CENA
A estatua do amor se eleva no fundo do teatro, e toda os seguidores de Ovidio vém formar

as dancas e os cantos ao redor de Eurithie

CORO
Deusa charmosa, Deusa dos tenros coragoes
Reino eterno, langa tuas chamas.

Eh! Que bem adula nossas almas
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Se ele ndo estende ternos ardores?

Cantemos; Nao cessemos de celebrar estes charmes,
Porque ele ocupa todos 0s nossos momentos;
Esta Deusa nao se serve dessas armas
A ndo ser para fazer a felicidade dos amantes

Danga-se

ERITHIE
Que doces concertos! Que festa agradavel!
Eu encontro, seduzindo, esta nova lingua!

Qual é portanto este Deus favoravel?

Ela olha para a estatua

Que infelicidade! E uma crianca! Mas que crianca amavel!
Por que este arco e esta faixa,
Este escudo, estas flechas esta tocha?

UM HOMEM DA FESTA

Esta fiel crianca é o dono do mundo

A natureza se anima por sua chama fecunda
E o Universo sem ele pereceria conosco.

Reconheceis, bela Eurithie,

Um Deus faz para reinar sobre vos.
Ele quer da sua amével vida

Vos trazer os instantes legitimos.

Estendai os direitos legitimos
Dos mais poderosos imortais:

Todos os coragdes serdo suas vitimas

Quando vocé servir em seu altar.
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ERITHIE
Estas amaveis licbes tem muito da arte do meu prazer

Mas, qual é portanto este Deus que me quer falar?

OoVIDIO
Desses mais doces segredos discreto depositario

A v0s somente nesses lugares eu os devo revelar.

QUARTA CENA
OVIDIO, ERITHIE

OVIDIO
E um amavel mistério
Quem desses bens charmosos tempera este prémio:
Mais os sentiu

E melhor se sabe os calar.

ERITHIE
Eu ignoro ainda os bens tdo doces,

Mas eu queimo de me instruir

OoVIiDIO
Voceé o ignora? Vocé somente 0 acusa.

Ja em meus olhares vocé tera devido a lira.

ERITHIE
\/ossos olhares!...
Nesses olhos que veneno sedutor?

Deuses, que tumulto confuso se eleva em meu coragéo!



OoVIiDIO
Tumulto sedutor, que minha alma separa
Vocé é a primeira veneracao

Que a amavel Erithie teria oferecido ao amor.

ERITHIE

O amor € portanto este Deus tdo temivel?

OoVIDIO
O amor € esse Deus favoravel
Que meu coracao inflamado vos anuncia nesse dia;
Aproveitemos as benesses que sua mao nos prepara:

Unieis por seus vinculos

ERITHIE

Que infelicidade! N&s nos separamos! Do templo de Diana pratica-se o cuidado;

Toda pessoa de Ithome quer ser testemunha
E eu devo deste entdo...

oViDIO
Né&o, charmosa Erithie,
as pessoas mesmo de Scithie
Estdo submetidas ao vencedor de quem nds seguimos as leis:
€ necessario os atender, € necessario unir nossas vozes
S4&0 os coragdes que SO 0 N0SSO amor toca
Se ele se explica ao mesmo tempo
Por vossas lagrimas e por minha boca.
Mas aproxima-se... vem-se... amor, se para tua gléria
Em um exilio terrivel é necessario passar meus dias
Meu incenso deve conservar menos a memaria

A meus ternos acenos concordo teu socorro
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QUINTA CENA
Ovidio, Erithie, Trupe de Sarmathes

CORO

Celebremos a gldria brilhante

Da deusa das florestas: sem cuidado, sem pena, sem esperanca

NGs sobreviveremos por suas benesses.
Celebremos a beleza sedutora
Quem vai servi-la desde ja:
que sua mao por muito tempo a apresente
as oferendas desses sujeitos.

Danca-se

OS CHEFES DOS SARMATHES
Vem a bela Erithie

OoVIDIO
Ah! Dignai-vos me escutar
Duas ternas amantes diferem o suplicio:
Ou, se vocé acha cruel esse sacrificio,

veja as lagrimas que vocé me vai custar

CORO
Nao, ela esta prometida a Diana
Nosso engajamento s&o as leis.
Quem pode ser suficientemente profano

Para privar os deuses de seus direitos?

OVIDIO E ERITHIE

Os mais poderosos deuses nos coragdes estao separados,
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Nosso amor € sua obra:

Os direitos sdo mais sagrados?
Por uma injusta violéncia
Os deuses néo sdo honrados.
Ah! Se vossa indiferenca
Desprezas nossas dores,

A este Deus que nos retne
NOs juramos morrer juntos

Para ndo mais separar nossos coragoes

CORO
Que sentimento secreto vem atender nossas almas
Para esses amantes infortunados?
Pelo amor a um e a outro
Eles estdo destinados,

Que 0 amor coroe suas chamas.

OoVIDIO
Vocé completa minha felicidade povo mais generoso
Que prémio dessa benesse sera a recompensa?
Poderieis por meus cuidados por meu reconhecimento
Aprender a tornar-se feliz.
O amor vos chama
Escute sua voz,
Que tudo seja fiel
As suas doces leis
Os bens que usa
Faz a verdadeira felicidade
A mais doce partilha

E um terno coragio
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TERCEIRA ENTRADA - ANACREON

O teatro representa o estilo do templo de Juno a Samos.

PRIMEIRA CENA
POLYCRATE - ANACREON

ANACREON
As belezas de Samos aos pés da deusa
Por vossa ordem, hoje vao apresentar seus votos
Mas senhor, se eu creio a suspeita que me apressa
Sob 0 Zelo misterioso

Um cuidado mais doce vos interessa

POLYCRATE
N&o se pode, sobre a ternura,
enganar os olhos de Anacreon
sim, a mais doce tendéncia me arrebata
mas eu ignoro ao mesmo tempo a morada e 0 nome

do objeto que me prende.

ANACREON
Concebo o desvio;
Entre tantas belezas vocé espera conhecer
Aquela cujos atrativos fixaram vosso amor

Mas este amor enfim...

POLYCRATE
Um instante o faz nascer:
Este feito nos seus soberbos jogos

onde o meu feliz sucesso
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é celebrado por tua lira.

ANACREON
Este dia me recorda, eu adivinho carinhoso
A jovem Themire

POLYCRATE

E que? De novo, novas paixdes?

ANACREON
Aos belos olhos, meu coracéo cede:
Ele muda mesmo comodamente
O amor € sucedido pelo amor,

O gosto Unico do prazer reina constantemente,

POLYCRATE
Logo, uma doce vitoria

Tu tens davida de escravizar seu (um outro) coracao.

ANACREON
Este triunfo falta a minha gléria
E este prazer a minha felicidade

POLYCRATE
Mas se vem.... Que encantos! Ah! Os cora¢des 0s mais sabios
Vendo tantos atrativos devem temer as espadas

ANACREON
Juno, neste bom dia as mais ternas oferendas

N&o sdo aquelas que te serdo oferecidas.
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SEXTA CENA
POLYCRATE, ANACREON

Trupe de jovens Samiennes que vem trazer suas oferendas a deusa

LOUVOR A JUNO
Rainha dos Deuses, Mae do Universo;
Tu por quem tudo respira
Quem completa este impeério
Destes bens os mais queridos,
Juno vé estas oferendas;
Nos coragOes que tu demandas
V&o para ti, 0s apresentar
Que tuas maos benfeitoras
De nossas maos inocentes

Dignem as aceitar.

Thémire portando um cesto de flores, entra no templo até coloca-las na cabeca dos jovens

Samiennes

POLYCRATE, percebendo Thémire.

Oh! Felicidade!

ANACREON

Oh! Prazer extremo!

POLYCRATE
Que atrativos sedutores! Que olhares encantadores!
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ANACREON
Ah! Que com graga ela carrega essas flores!

POLYCRATE

Essas flores! Que dizeis v6s? E a beleza que eu amo.

ANACREON

E Themire ela mesma.

POLYCRATE
Amigo por demais caro: Rival por demais perigoso,
Ah! Eu temo tuas receosas paixoes!
De meu coracdo agitado, faz nascer o martirio.
Leva aos outros encantos teus vollveis desejos.
Deixa-me provar o0s prazeres

De querer sempre e de adorar Thémire

ANACREON
Se minha paixao fosse voluntaria
Eu a sacrificaria naquele momento
Mas 0 amor em meu coragdo ndo é menos sincero
Por ndo ser sempre constante.
A gloria e a grandeza a conveniéncia de vosso cilime
V/os asseguram 0s mais belos dias
Mas que faria eu da vida

Sem os prazeres, sem 0S amores.

POLYCRATE

Eh! Que te servira tua va resisténcia?
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Ingrato evite minha presenca.

ANACREON
Vocé acalmaré esta injusta colera,

Ela é muito pouco digna de vocé

TERCEIRA CENA
POLYCRATE
Sentimentos ciumentos, tormentos que eu detesto,
Ah! E preciso me livrar de vossas tristes farias?

E necessario sempre que uma raiva funesta
Inspire com o Amor a célera e seus horrores

Cruel amor teu fatal poder

Desune mais coragdes

Do que coloca inteligéncia.

Eu vejo Themire. O sentimento encantador

QUARTA CENA
POLYCRATE, THEMIRE

POLYCRATE
Themire, vocé vendo a resisténcia que é va
Tudo cede aos vossos atraentes vencedores .
Feliz o0 amante em que os ternos ardores
Vos fareis separar a corrente

Que Vvos destes a todos o0s coracdes.

THEMIRE
Eu faco o suspiro, o desejo,
Os cuidados, os tormentos, as lagrimas:

Um prazer que custa as lagrimas



Para mim ndo tera jamais o charme.

POLYCRATE
E um tormento de nada amar.
E um tormento terrivel de amar sem esperanca:
Mas é um supremo bem

E de se amar a inteligéncia

THEMIRE

Né&o, Eu temo até as correntes conciliadas pelo Amor.

POLYCRATE
Ah! Conheceis ao menos 0s bens que ele vos prepara,
Vés deveis a Juno o resto deste dia
Amanha uma ilustre conquista

Vos serd prometida neste dia.

QUINTA CENA

THEMIRE
Ele me esconde a sua condi¢do, eu me conformo ao meu redor
Polycrate me traz uma oferenda
Que completaria minha ambigé&o:

Uma sorte mais doce me agrada por mais tempo
E meu coragdo em segredo quer Anacreon
Sobre as flores de uma asa leve
Vé-se esvoagar os Zéfiros.

Como eles de um ardor passageiro
Eu me volto sobre os prazeres
De uma prisao terrivel

Eu quero preservar meu coragao
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O Amor entretém como uma crianga amavel.

Eu temo como um fiel vencedor.

SEXTA CENA
ANACREON, THEMIRE

ANACREON
Bela Themire, enfim o Rei vos rende as armas;
A confissdo de todos os coragdes autoriza a minha:
Se amor animasse vossos atrativos

Nao lhe faltaria mais nada .

THEMIRE
Vocé me anuncia por esta indiferenca
Quanto a escolha vos pareceria a mesma.
Quem vé sem pena um rival

N&o esta longe da inconstancia.

ANACREON
Vocé faz da minha paix&o uma cruel ofensa
Vocé a faz sobre toda a minha sinceridade
No Amor mesmo
Eu digo a verdade

E quando eu ndo amo mais, eu digo que ndo amo mais.

THEMIRE
Quando se sente um ardor extremo

Tem-se menos tranquilidade.

ANACREON

Themire, julgai melhor minha fidelidade
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Ah! Que um amante tenha a loucura
De amar, de odiar de um momento a outro:
Isto que ele da ao ciime

Eu o dou tudo ao Amor

THEMIRE
Eu temo o custo de ele se tornar terno demais

N&o, 0 amor nos coragdes causa muitos tormentos.

ANACREON
Se o inverno desadorna nossos campos
Seré que as flores os protegem?
Se ele é mau para os amantes
Sera que é necessario o conquistar?
Sem a neve e as tempestades,
Sem os ventos e suas devastacdes
As flores nasceriam em todos 0s tempos.

Sem a indiferenca do frio,
Sem a arrogante resisténcia

Todos os coragdes seriam contentes.

THEMIRE
V0s vos incomodais de serdes voluvel,

Se eu formo as amarras, eu quero que elas sejam constantes

ANACREON
O excesso do meu amor € uma mais digna oferenda
Que a fidelidade dos simples amantes;
Vale mais amar mais.

E ndo amar por tanto tempo.
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THEMIRE

Né&o, nada pode prender um amante tdo voluvel.

ANACREON
Né&o, nada pode pagar os sentimentos tdo sedutores

THEMIRE
Vocé seduz antes de convencer,
Eu vejo o erro eu me deixo vencer
Ah! Enganei-me por muito tempo por estes ternos discursos,

Da ilusdo que agrada deveria durar para sempre

ANACREON
E passando por vossa esperanca
Que eu pretendo vos enganar a partir de entdo:
Vocé comove minha inconstancia,

E néo a prova jamais

JUNTOS
Unidos pelos mesmos desejos
Unamos minha sorte e a vossa
Sempre fiéis aos prazeres

NoOs devemos estar um com o outro

SEXTA CENA
POLYCRATE, ANACREON, THEMIRE.

POLYCRATE
Fique, Anacreon, eu suspendo minha célera

E quero muito um instante de igualar-te a mim mesmo.
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Eu ndo abusarei de meu poder supremo,

Que Themire decida e escolha entre nos

A Themire

Diga quais séo as amarras gque sua alma prefere
N&o hesite em nomeé-las
Eu juro confirmar

A escolha que vocé ira fazer.

THEMIRE
Eu conheco todo o prémio da felicidade e do seu prazer
Se eu ouso me livrar; entretanto, neste dia,
Senhor, vos poderieis crer
Que eu daria tudo a tua gléria.
Eu quero tudo dar ao Amor.

Perdoai meu coragdo pela inclinagdo invencivel.

POLYCRATE
E suficiente. Eu cedo neste momento.
Vo, fiqguem unidos; Eu posso ser sensivel;

Mas eu ndo esquecerei minha gléria e meu discurso.

THEMIRE E ANACREON
Digno exemplo dos Reis, que o0 coragao se equipara
Triunfe sozinho o sol coroando as paixdes
Possa sempre 0 céu prever todas vossas promessas:
Que vosso reino amavel
Por uma felicidade constante inesquecivel

Eternize vossos dias felizes
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POLYCRATE, a Anacreon
Comeca-se a cumprir um tao atraente pressagio.
Retorna em meu favor, ndo deixa meu coracao.

Que a amizade a0 menos me pague
As desgracas do Amor.
Que todos celebrem esta festa!
A felicidade de Anacreon vé satisfazer seus desejos.
Acudai, cantai vossas conquista

Como ele cantou vossos prazeres.

SETIMA CENA
POLYCRATE, ANACREON, THEMIRE, povo de Samos.

CORO
Que todos celebrem esta festa!
A felicidade de Anacreon vé satisfazer seus desejos.
Acudai, cantai vossas conquistas
Como ele cantou seus prazeres.

Danca-se

ANACREON, em alternancia com o coro

Festas brilhem sem cessar;
Sem vossa ternura
Esmoreceria sempre.

As mais ternas homenagens
Um doce gracejo
Presta socorro

Danca-se

Quando para agradar as belas
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Vé-se em torno delas
Zombar do Amor,
Nos seu coracdo a flecha
E logo o mestre

E ri por sua vez.

FIM DO 3° EULTIMO ATO
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ROUSSEAU, Jean- Jacques. Pygmalion. IN: Oeuvres Completes Tome 1l. Direcdo de
Bernard Gagnebin e Marcel Raymond. Franca. Dijon: Bibliothéque de la Pléiade. S/d. pp.

1224-1231.

PYGMALION

Cena Lirica

O teatro representa um atelier de escultura. Sobre os lados véem-se blocos de
marmore, 0s grupos, de estatuas esbocgadas. No fundo, estd uma outra estatua escondida
sobre o pavilhdo de um tecido leve e brilhante, ornado de franjas e guirlandas.

Pygmalion, sentado e apoiado (nos cotovelos), medita em atitude de um homem
inquieto e triste; depois, se levantando, de repente, ele pega de uma tabua, os utensilios de
sua arte, e vai dar, por intervalos, alguns golpes de tesoura sobre algum de seus esbocos,

recua-se e olha com um ar descontente e desencorajado.

PYGMALION
N&o ha, 14, alma nem vida; E s6 pedra. Eu ndo farei jamais nada de tudo aquilo 4.
O meu génio, onde estas tu? Meu talento que te é devido?
Todo a minha chama se extingue, minha imaginacdo se congela, 0 marmore sai frio
de minhas maos.
Pygmalion, ndo faz os Deuses: Tu és somente um artista vulgar...Vis instrumentos

que ndo sdo mais estes de minha gloria, vais, ndo desonrai minhas maos.

Ele lanca com desprezo seus utensilios, depois passeia algum tempo meditando de

bracos cruzados.
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O que eu me tornei? Aquela estranha revolugéo se fez em mim?...

TYR, cidade opulenta e soberba, os monumentos das artes que tu brilhas ndo me
atraem mais, eu perdi o gosto que eu tomo a admirar: O comércio dos artistas e dos
filésofos me tornam insipido. O entretenimento dos pintores e dos poetas esta sem atrativos
para mim. O elogio e a gléria ndo elevam mais a minha alma; Os elogios daqueles que
receberam a posteridade ndo me tocam mais; A amizade mesma perdeu para mim seus
charmes.

E vos, jovens objetos, chefes de obra da natureza que minha arte ousa imitar, e
sobre 0s passos dos quais 0s prazeres me atiram sem cessar, v0s, meus charmosos modelos,
gue me incitam ao mesmo tempo as chamas do amor e do génio, desde que eu VoS

ultrapasse, vos me sois indiferente.

Ele se senta e contempla tudo ao redor dele.

Mantido neste atelier por uma atracdo invencivel, eu ndo sei o que fazer, e eu ndo posso me
afastar. Eu vagueio de grupo em grupo, de figura em figura, minha tesoura falivel incerta
ndo reconhece mais 0 seu guia: Estas obras grosseiras, permanecidas em seus timidos

esbocos, ndo sentem a médo que outrora as animou.

Ele se levanta impetuosamente

Esté feito, Esta feito; Eu perdi meu génio... Tdo jovem ainda, eu sobrevivi ao meu
talento.

Mas qual € portanto este ardor interno que me devora? O que ha em mim que parece
me abracar ? O que! Na volupia de um génio apagado, sente-se essas emocdes, sente-se
esses impulsos de paixBes impetuosas, essa inquietacdo insuperavel, essa agitacdo secreta
que me atormenta e que eu ndo posso desembaracar a causa?

Eu temo que a admiracdo de minha propria obra ndo cause a distracdo que eu porto
aos meus trabalhos. Eu o escondi sobre esta vela...minhas profanas méos ousaram cobrir
este monumento de sua gloria. Desde que eu ndo a vi mais, eu estou mais triste, e ndo estou

mais atento.
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Que isto vai me ser caro, que isto v me ser precioso, esta obra imortal. Quando
meu espirito apagado ndo produzir mais nada grande, belo, digno de mim, eu mostrarei
minha Galathée, e direi: Vamos minha obra! Oh minha Galathée! Quando eu tiver tudo

perdido, tu me permaneceras e eu serei consolado.

Ele se aproxima do pavilhdo, depois se retira, vai, vem, e para algumas vezes a olha-

la e suspirando.

Mas porque escondé-la? O que € que eu ganho?

Reduzido a ociosidade dela, porque me arrebatar o prazer de contemplar a mais bela
de minhas obras? ... Pode ser que la permaneca algum defeito que eu ndo tenha observado;
Pode ser que eu ainda possa acrescentar algum ornamento ao seu adereco; Alguma graca
imaginével ndo deve faltar a um objeto tdo atraente...Pode ser este objeto reanimard minha
imaginacao voluptuosa. E preciso revé-la, examina-la de novo. O que eu disse? Eh! Eu ndo

a examinei ainda: O que eu tenho feito até agora é apenas de admira-la.

Ele vai para elevar a vela, e a deixa recaida como assustada.

Eu ndo sei qual emocdo eu experimento, e, tocando esta vela; um terror me
apreende; Eu creio tocar um santuario de alguma Divindade ... Pygmalion (a) ! E uma
pedra; esta é tua obra. O que importa? Serve-se 0s Deuses nos templos que nao sdo de uma

outra matéria e que ndo foram feito de uma outra mao.
Ele eleva a vela, tremendo, e se prosterna. Vé-se a estatua de Galathée pousada
sobre sobre um pedestal forte e pequeno, mais aumentado por um degrau de marmore

formado de algumas bancadas degraus(b) semicirculares.

O Galathée! Recebai minha homenagem. Sim, eu me enganei: Eu quis vos fazer

Ninfa, e eu vos fiz Deusa: Vénus mesma é menos bela que vos.
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Vaidade, fraqueza humana! Eu ndo posso me deixar de admirar minha obra, Eu me
embriago de amor-préprio, eu me adoro nisto que eu fiz...Ndo jamais nada (c) de téo belo
ndo pareceu na natureza; Eu ultrapassei a obra dos Deuses...

O que! Tantas belezas saem de minhas mados? Minhas maos, portanto os tocaram?
Minha boca p6de, portanto...

Pygmalion! Eu vejo um defeito. Esta vestimenta cobre muito a nudez; E preciso

chanfrar mais; Os atrativos que se recebe devem ser melhor anunciados.
Ele pega sua maleta e sua tesoura, depois avangando lentamente, ele mostra,
hesitando, os degraus da estatua que ele parece ndo ousar tocar. Enfim, com a tesoura ja

levantada, ele para.

Que tremor! Que perturbacdo! Eu tenho a tesoura de uma mao mal assegurada...Eu
n&o posso...Eu ndo ouso... Eu estragarei tudo.

Ele se encoraja, e enfim, empunhando sua tesoura, da um sé golpe (d), e, tomado de

temor, ele a deixa cair, e, soltando um grande grito.

Deuses, eu sinto a carne palpitante rejeitando a tesoura! ...

Ele retorna, tremendo e confuso.

...Vao terror, louca cegueira! ... Ndo, eu ndo a tocarei mais; Os Deuses me

aterrorizam. Sem divida ela esta ja consagrada a posicdo deles.
Ele a olha de novo
O que podes tu transformar? Olha; quais novos atrativos podes tu, da-la? ... Ah! E a

perfeicdo que fez seu defeito ...Divina Galathée! Minha perfeicdo, Ela néo te falta.

Tremendo.
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Mas te falta uma alma: Tua figura ndo pode ultrapassar

Com mais sensibilidade ainda.

Que a alma feita para animar um tal corpo seja bela!

Ele para por um longo tempo, depois retornando a sentar-se, ele diz de uma voz

lenta e transformada.

Quais desejos eu ouso formar? Que desejos insensatos! O que € que eu sinto? ... O

céu! A vela da ilusdo cai, e eu ndo ouso ver em meu cora¢do: Eu teria mais a me indignar.

Longa pausa em um profundo cansago.

... L& est4, portanto, a nobre paixdo que me desencaminha! E portanto para este
objeto inanimado que eu ouso sair daqui! ... Um marmore, uma pedra! Uma massa disforme
e dura, trabalhada com esta ferramenta! ... Insensato, volta em tu mesmo; gema sobre teu
erro (a) ...veja tua loucura...

...Mas ndo...

Impetuosamente

N&o, eu ndo perdi o sentido; ndo eu ndo ultrapassei nada, ndo eu Ndo me censuro em
nada. Isto ndo € mais do que um marmore morto(b) que eu fiz apaixonar, € com um ser
vivente que se parece; E a figura que ele abre aos meus olhos. Em qualquer lugar que esteja
esta figura adoravel, qualquer corpo que a traga, e qualquer mao que a tenha feito, ela tera
todos os desejos de meu coragdo. Sim, minha tnica loucura. E a de discernir a beleza, meu

solitario crime é o de seu sensivel. N&o tem nada la que eu deva me envergonhar.

Menos vivamente, mas sempre com paixao
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Que flechas de fogo parecem sair deste objeto para abragar meus sentidos, e retornar
com minha alma a sua fonte! Que infelicidade! Ele se resta imovel e frio, enquanto meu
coracao abracado por seus charmes, quer deixar meu corpo para ir aquecer o seu ( dele).
Eu creio, neste meu delirio, poder me langar fora de mim; eu creio poder me Ihe dar minha
vida, e animé-la de minha alma. Ah! Pygmalion morre para viver em Galathéee! ...O que eu
digo, oh Céu! Se eu me tornar ela, eu nao a veria mais, eu ndo seria aquele que a ama! Nao,
gue minha Galathée viva, e que eu ndo seja ela. Ah! Que eu seja sempre um outro, para

querer, para querer ser ela, para vé-la, para ama-la, para por ela ser amado...

Emocionado

Tormentos, vozes, desejos, raiva, impoténcia, amor terrivel, amor funesto...oh!
Todo o inferno estd neste meu coragdo agitado... Deuses poderosos! Deuses benfeitores!
Deuses do povo, que conhecem as paixdes dos homens! Ah! V6s tens feito tantos prodigios
por menores causas! Vejai este objeto, vejai meu coracdo, sejai justos e merecei v0SS0S

altares!

Com um entusiasmo mais patético.

E tu, sublime esséncia que te esconde aos sentidos, e te faz sentir aos coracdes!
Alma do universo, principio de toda existéncia, tu que por amor da a harmonia aos
elementos, a vida a matéria, o sentimento aos corpos, e a forma a todos os seres; fogo
sagrado! Celeste Vénus, por quem tudo se conserva e se reproduz sem cessar! Ah! Onde
estd teu equilibrio? Onde esta tua forca expansiva? Onde estd a lei da natureza nos
sentimento que eu experimento? Onde esta teu calor vivificante na falta de vida( inanité)
(b) de meus vaos desejos? Todos teus fogos estdo concentrados em meu coracao e o frio da
morte resta sobre este marmore; Eu pereco pelo excesso de vida que lhe falta. Que
infelicidade! Eu ndo espero um prodigio (c); Ele existe, ele deve cessar; A ordem esta
tumultuada, a natureza esta ultrajada; Leva seu império as suas leis, restabelece seu curso
benfeitor e derrama igualmente tua divina influéncia. Sim, dois seres faltam a plenitude das

coisas. Separa deles este ardor devora a dor que consome um sem animar o outro. Es tu
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guem formastes, por minha mao, esses charmes e esses tracos que ndo esperam que O
sentimento e a vida...

Dar-lhe a metade da minha, dar-lhe tudo, se for necessario, ele me satisfara por
viver nela. Oh tu que te dignas sorrir as homenagens dos mortais! Este que ndo sente (a)
N&o te venero. Estenda tua gléria com tuas obras. Deuses da bondade, poupe essa afronta a

natureza, que um t&o perfeito modelo seja a imagem do que ndo é.

Ele volta & ela pelos degraus com um movimento seguro e de alegria.

Eu retomo meus sentidos. Que calma inesperada! Que coragem inesperada me
reaviva! Uma febre mortal queima meu sangue: Um balsamo de confianca e de esperanca
curta(b) em minhas veias: Eu creio me sentir renascer.

Assim, o sentimento de nossa dependéncia serve algumas vezes ao nosso consolo.
Quaisquer infelizes que sejam os mortais, quando eles invocaram os Deuses, eles ficam
mais tranquilos...

Mas esta injusta confianca engana aqueles que fazem das vozes insanas...Que
infelicidade! No estado onde eu estou, invoca-se tudo, e nada nos escuta. A esperancga que
nos abusa é mais insensata do que o desejo.

Envergonhado de tantos desvios, eu ndo ouso mais mesmo contemplar a causa.
Quando eu quero levantar os olhos sobre o objeto fatal, eu sinto um novo tumulto, uma

palpitacdo me sufoca, um secreto terror me detém ...

Ironia amarga

...ENh! Olhe, infeliz! Torne-se destemido, ousas fixar uma estatua .
Ele a vé se animar, desvia-se apreendido de temor e o coracao apertado de dor.

O que eu vi? Deuses! O que eu acreditei ver ? O colorido das carnes... um fogo nos

olhos... Os movimentos mesmos... Isto ndo é o suficiente de esperar prodigio; para cimulo

de miséria, enfimeu o vi ...
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Excesso de opressado
Desafortunado! Esta portanto, feito...Teu delirio delirio é seu ultimo prazo. Tua
razdo te abandona do mesmo modo que teu génio. N&o lamenta n&o, oh Pygmalion(a). A
sua perda te cobrird de humilhagéo.
Viva indignacgao
Ele esté4 bastante feliz pelo amante de uma pedra torna-lo um homem a viséo.
Ele se volta e vé a estatua se mover e desce ela mesma os degraus pelos quais ele a
montou sobre o pedestal(b). Ele se joga de joelhos, e se levanta (C) as maos e os olhos ao
céu.

Deuses imortais! Vénus! Galathée! Oh prestigio de um amor louco!

GALATHERE, se toca e diz (d)

Eu
PYGMALION, emocionado.
Eu!
GALATHERE, se tocando ainda.
Sou eu.

PYGMALION
Encantadora ilusdo que passa até meus ouvidos, ah! Ndo me abandonem 0s meus
sentidos.
GALATHERE, dé& alguns passos e toca 0 marmore.

Este ndo sou mais eu.
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Pygmalion, numa agitacdo(e), dentro das emogdes que ele mal contém, segue todos
os movimentos(f), a escuta, a observa com uma avida (g) atengdo que mal lhe permite

respirar.

GALATHERE avanca proximo dele e o olha.
Ele se levanta precipitadamente com éxtase. Ela coloca uma méo sobre ele; Ele

estremece. Pega esta méo, a leva ao seu coragdo, depois a cobre de beijos ardentes.

GALATHERE com um suspiro.
Ah! Ainda eu.

PYGMALION
Sim, querido e charmoso objeto; sim, digna chefe de obra de minha méos, de meu
coragdo e dos Deuses...Es tu, és tu somente: Eu te dei todo 0 meu ser; eu ndo viverei mais

do que por ti.
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VOLTAIRE, Jean Arouet et RAMEAU, Jean Phillipe. Le Temple de la Gloire. Disponivel
. http://jp.rameau.free.fr/jpr-map.htm. Acesso: Jun 2007.

O Templo da Gléria
Libreto de Voltaire

Musica de Rameau

Criada em 25 de novembro de 1745 em Versalhes, no teatro da Grande-Ecurie, para
celebrar a vitdria de Fontenoy.

Uma partitura da versdo de Versalhes, que se acreditava perdida, foi descoberta na
Music Library de Berkeley. Ela foi relida a partir de um exemplar do libreto editado pelas
representacdes dadas a Versailes.

A peca foi reapresentada, alterada, pela academia real de musica em 1746.

A versdo em um prélogo e trés atos:
e Prologo A caverna de envio no fundo do templo da gloria.
e Primeiro ato Bélus. O Bocage das musas. Percebe-se o Templo da Gléria
e segundo ato: Bacchus. Mesmo lugar

e Terceiro ato: Trajan. Um lugar da vila de Artaxabe.

PERSONAGENS
Personagens que cantam

Em todos os coros

Lado do Rei

Oito mulheres e seis homens
Lado da Rainha

Oito mulheres e seis homens

Musettes ( gaita de fole), oboés, baixos.
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PRIMEIRO ATO

Personagens que cantam

A INVEJA

APOLLO

AS NOVE MUSAS

DEMONIOS da suite da inveja
SEMI-DEUSES E HEROIS da suite de Apollon

Personagens que dangam
OITO DEMONIOS

SETE HEROIS

AS NOVE MUSAS

SEGUNDO ATO
Personagens que cantam
LIDIE

ARSINE confidente de Lidie

CAMPONESES E CAMPONESAS( PASTORES E PASTORAS)

UM CAMPONES
UM OUTRO CAMPONES
BELUS

REIS CATIVOS E SOLDADOS da suite de Belus

APOLO
AS NOVE MUSAS

Personagens que dancam
CAMPONESES E CAMPONESAS

TERCEIRO ATO

Personagens que cantam
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O GRANDE SACERDOTE DA GLORIA

UMA SACERDOTISA

CORO DE SACERDOTES E SACERDOTISAS DA GLORIA
UM GUERREIRO, seguidor de Baco

UMA BACHANTE

ERIGONE

GUERREIROS, EGIPCIOS, BACANTES E SATIROS DA SUITE DE BACO

Personagens que dancam

PRIMEIRO DIVERTIMENTO
CINCO SACERDOTISAS DA GLORIA
QUATRO HEROIS

SEGUNDO DIVERTIMENTO
NOVE BACANTES

SEIS EGIPCIOS

OITO SATIROS

QUARTO ATO

Personagens que cantam

PLATAO

JUNE E FANI, confidentes de Platdo

SACERDOTES DE MARTE E SACERDOTISAS DE VENUS
TRAJANO

GUERREIROS DA SUITE DE TRAJANO

ROMANOS E ROMANAS

A GLORIA

OS SEGUIDORES DA GLORIA
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Personagens que dangam

Primeiro divertimento

QUATRO SACERDOTES DE MARTE
CINCO SACERDOTISAS DE MARTE

SEGUNDO DIVERTIMENTO
SEGUIDORES DA GLORIA, cinco homens e quatro mulheres

QUINTO ATO
Personagens que cantam

UM ROMANO

UM PASTOR (CAMPONES)

PASTORES E PASTORAS

UM ROMANO

JOVENS ROMANOS E ROMANAS

TODOS OS PERSONAGENS DO QUARTO ATO.

Personagens gque dancam
ROMANOS E ROMANAS DE DIFERENTES ESTADOS

PRIMEIRA QUADRILHA
TRES HOMENS E DUAS MULHERES

SEGUNDA QUADRILHA
TRES HOMENS E DUAS MULHERES

TERCEIRA QUADRILHA
TRES MULHERES E DOIS HOMENS

QUARTA QUADRILHA
TRES MULHERES E DOIS HOMENS



LE TEMPLE DE LA GLOIRE

PRIMEIRO ATO

(O teatro representa a caverna da inveja. Vé-se através as aberturas da caverna uma parte do

Templo da Gléria, que esta no fundo, e os bercos das musas, que estao sobre as asas.)

A INVEJA E SEUS SEGUIDORES, uma tocha na mao.
A INVEJA

Profundos abismos do Ténare.
Noite terrivel, eterna noite
Deuses do esquecimento

Esconda o dia que me brilha

Demonios, aportai-vos vossos socorros barbaros
Contra o deus que me perseguem

As musas e a gldria elevaram seu templo

Nestes pacificos lugares
Que com horror eu os contemplo!

Que seu brilho nuble meus olhos!

Profundos abismos do Ténare.
Deuses do esquecimento

Esconda o dia que me brilha

SEGUNDO ATO
(O teatro representa a paisagem da musas. Em ambos os lados do teatro sdo formados as
duas colinas do Parnasso; Os bercos entrelagados de louros e as flores reinam sobre a
inclinagdo(simpatia) das colinas; embaixo estdo as grutas perfuradas pelo dia, ornadas
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como as bergos, dentro dos daqueles estdo os camponeses e camponesas (pastores e

pastoras). O fundo € composto de trés grandes bercos como arquitetura)

LIDIE, ARSINE, PASTORES E PASTORAS

LIDIE
Sim, entre estes pastores e musas consagradas
Longe de um tirano soberbo e de um amante vollvel
Eu encontrarei a paz, eu acalmarei os trovoes

Que perturba meus sentidos dilacerados

ARSINE
Nesses lugares pacificos
As musas devem acalmar
Os coracdes puros, 0s coracdes sensiveis

Que a corte pode oprimir

Entretanto vosso chorar; vosso olhar em vdo contempla
Estes bosques, estas ninfas, estes pastores

De seus tranguilos lugares seguidores da felicidade exemplar

LIDIE.
A gloria tem proximo desses lugares feito elevar seu templo:
A vergonha habita em nossos coracoes.
A Gloéria neste dia mesmo, ao maior rei do mundo.
Deve dar as suas maos um louro imortal:

Bélus vai a obter.

ARSINE
Vossa dor profunda

Terrivel para este nome téo cruel.
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LIDIE
Bélus vai triunfar da Asia acorrentada;
Meu coracao e meus estados sdo para a colera dos vencidos
O ingrato me prometeria uma brilhante uni&o;
Ele me enganava; ao menos ele ndo me engana mais

Ele me deixa. Eu morro e morro abandonada

ARSINE
Ele traiu vinte reis; Ele traiu vossos atrativos;
Ele s6 conhece um cego poder

Ele s6 conhecia um cego poder

LIDIE.
Mais no sentido da gléria ele dirige seus passos:

Podera ele sem corar sustentar minha presenca?

ARSINE

Os tiranos ndo ruborizam.

LIDIE
O que! Tanta barbéarie com tanta coragem!
O Musas! Sejam meu apoio;

Socorram-me contra mim mesmo;

N&o permitam que eu ame

Um rei que s6 ama a ele.

(Os pastores e pastoras consagram as musas saindo dos antros do Parnasso, ao som dos
instrumentos campestres.)
LIDIE, as pastoras

Venham, ternas pastoras, vocés que lamentam minha lagrimas
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TERCEIRO ATO
( O teatro representa uma avenida e a fachada do templo da Gléria. O trono que a Gloria
preparou para aquele que ela deve nomear o maior dos homens € visto no fundo do teatro:

Ele esta suportado pelas Virtudes, e € atingido através de diversos degraus.)

O GRANDE SACERDOTE DA GLORIA,

coroado de louros, bate palmas, rodeado de sacerdotes e sacerdotisas da Gloria.

UMA SACERDOTISA
Gldria encantadora,
Soberba Mestra(e)
Dos reis, vencedores;

A ardente juventude

A fria vigilia,

Intrigam teus favores

O CORO

Gléria encantadora etc.

A SACERDOTISA
Eu reclamo sabedoria
Creio ter rompido
Tua nobre escraviddo
Ele abusou
E um amante desprezado

Seu despeito é uma homenagem
O GRANDE SACERDOTE

Deusa dos herois, da verdadeira sabedoria, dos reis

Cada nobre( aristocrata) é fecundo
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E as virtudes e os feitos.
Oh! Gléria! E assim que tua poderosa voz

Deve nomear por uma justa escolha

O primeiro dos mestres do mundo

Venha, queira, socorra a todos

Julgue a paz, e destrua a guerra,
Vocé que doma, vocé que acalma a terra,
NOs vamos coroar 0s mais digno de vos.

(Danca dos herdis, com as sacerdotisas da gloria.)

OS SEGUIDORES DE BACCHUS,
chegam com as bacchantes e as menades, coroadas de louros e bastdo na mao.

UM GUERREIRO, seguindo Bacchus.
Bacchus é em todos os lugares, nosso guia invencivel
Este her6i orgulhoso e benfeitor
E sempre amavel e terrivel:

Prepara o prémio que ele espera

UMA BACCHANTE E O CORO.
O deus dos prazeres vai aparecer;
NOs anunciamos nosso mestre
Suas doces furias

Devoram nossos coragoes.

( Durante este coro, os sacerdotes da Gldria entram no templo, em que as portas se

fecham)
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O GUERREIRO
Os tigres acorrentados conduzem na terra
Erigone e Bacchus;
As vitdrias, os vencedores
Marchando juntos misturados

Todos os deuses dos prazeres, todas os deuses da guerra, marcham juntos e unidos

( Ouve-se o barulho dos trompetes, dos oboés, e das flautas, alternadamente.)

A BACCHANTE.
Eu vejo a terna Volupia
Sobre a carruagem sangrenta de Bellone:
Eu vejo o0 amor que coroa

O valor e a bondade.

( Bacchus e Erigone aparecem em uma carruagem puxada por tigres, rodeados de

guerreiros, de bacantes, de egipcios e de satiros.)

BACCHUS.
Erigone, objeto pleno de charme,
Objeto de meu brilhante ardor,
Eu ndo descobri nessas horrorosas armas

Este néctar dos humanos, necessario a felicidade

Para consolar e para enxugar as lagrimas;
Era para inflamar teu coragéo.
Banamos a razdao das brilhantes festas:
N&o, eu ndo a conheci jamais
Em meus prazeres em minhas conquistas
Né&o, Eu te adoro, e eu te detesto

Banamos a razdo de nossas brilhantes festas
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ERIGONE
Conserve de preferéncia para aumentar vossa paixao
Bana somente o barulho e a raiva
Se por vocé o mundo esta feliz,

Eu vos amarei por mais tempo

BACCHUS
Os fracos sentimentos ofendem meu amor
Eu vejo que uma eterna embriagues
De gldria, de nobreza, de prazeres de ternura,

Reina sobre meus sentidos a cada dia

ERIGONE
Vocé alarma meu coracédo; Ele estremece de se trazer
De vossa cdlera, ele esta espantado
Ele seria melhor exaltado

Se a vossa fosse mais terna

BACCHUS

Afasta meus sentimentos divinos;

Sobre minha carruagem de vitoria, no meio da indulgéncia

Traga o céu ciumento; acorrente os humanos:

Um deus mais forte que eu nos arrebata e nos apressa.

Que o bastéo ( cetro) reine sempre
Nos prazeres e na guerra;
Que tem lugar o trovéo

E as flechas do amor.

O CORO

Que o bastéo ( cetro) reine sempre
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Nos prazeres e na guerra;
Que tem lugar o trovdo

E as flechas do amor.

ERIGONE
Qual deus de minha alma se apodera!
Qual desordem impetuosa!
Ele tumultua meu coracéo ele o desencaminha:

O amor somente traria mais felicidade.

BACCHUS.
Mas qual é nesses lugares o templo solitario.
A quais deuses esta ele consagrado?
Eu sou o vencedor, Eu soube vosso prazer::

Se Bacchus conhecesse, Bacchus teria adorado

UM DOS SEGUIDORES DE BACCHUS
A Gloria esta nesses lugares que somente deus se adora;
Ela deve hoje situar sobre os altares
O mais augusto dos mortais.
O vencedor benfeitor dos povos da aurora
Terd as honras solenes

ERIGONE
Uma téo brilhante homenagem
N&o se recusa.

O amor somente me guiaria sobre estas margens felizes;
Mas ndo se pode rodear seus passos

Quando a Gléria da passagem.
(JUNTOS)
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A gldria € um véo equivoco;
Mas convosco, € uma felicidade suprema:
E vocé que eu amo

E vocé que preenche meu coragao.

BACCHUS.
O Templo se abre,
A Gloria se descobre.
O objeto de meu ardor seréa coroado;

Siga-me

( O templo da gléria aparece aberto.)

O GRANDE SACERDOTE DA GLORIA.
Temeraria parado;
Este loureiro seria profanado

Se ele tivesse coroado a cabega.

Bacchus, que se celebre em teus lugares,
Né&o tem aqui a preferéncia;
Ele é uma vasta distancia

Entram os nomes conhecidos e 0os nomes gloriosos

ERIGONE.
Eh que! Seus presentes a Gloria esta avara
Pelos seus brilhantes favores?

BACCHUS.

Eu derramei as benesses sobre o universo submisso.

Para quem sdo estes louros que vossa mao prepara?
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O GRANDE SACERDOTE
Pelas virtudes de um alto preco
Contente-se, Bacchus de reinar em vossas festas,
De inundar todos 0s males que vossa furia fez.
Deixe-nos coroar as mais belas conquistas

E o maior benfeito.

BACCHUS
Povo véo, povo orgulhoso(imponente), filho da tristeza,
Vocé ndo merece os dons tdo preciosos

Bacchus vos abandona a fria sabedoria;

Ele ndo saberia vos punir melhor.
Queirai; Segui-me, grupo amavel,
Venham embelezar os outros lugares,

Pela mao dos prazeres, dos amores e das festas,

Despeje 0 néctar detestavel,
Vencedor dos mortais e dos deuses;
Voe; Siga-me, grupo amado

Venham embelezar os outros lugares,

BACCHUS E ERIGONE.
Percorramos a terra,

Ao grado de nossos desejos
Do templo da Guerra

Ao templo dos Prazeres

( Danca-se)

UMA BACCHANTE com o coro.



Bacchus, orgulhoso e doce vencedor,
Conduza meus passos, reina em meu coragdo
A Gléria promete a felicidade
E é Bacchus que nos da.

Razdo, tu ndo esta enganado,

Minha alma a tu se entrega.

Bacchus, orgulhoso e doce vencedor, etc.

FIM DO TERCEIRO ATO

QUARTO ATO
(O teatro representa a cidade d’ Artaxate um pouco arruinada, no meio daquela ha um
lugar publico ornado de arcos do triunfo repletos de troféus)

PLAUTINE, JUNIR, FANIE
PLAUTINE.

Regresse, divino Trajano, vencedor doce e terrivel;
O mundo € meu rival, todos os coragdes sao teus:
Mas é um coragao mais sensivel
E quem te adora mais do que eu?

As PARTHES cairam sobre tua mao fulminante;

Vocé puni, Vocé vinga os reis,
Roma esté feliz e triunfante;

Tuas benfeitorias passam tuas faganhas

Regresse, divino Trajano, vencedor doce e terrivel;
O mundo é meu rival, todos os cora¢des sdo teus:
Mas é um coracdo mais sensivel

E quem te adora mais do que eu?
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FANIE.
Nestes lugares barbaros, no seio da Arménia,

Ousa vocé afrontar os horrores dos combates?

PLAUTINE.
NOs estamos protegidos pelo poderoso génio

E o amor conduz meus passos

JUNIE.
A Europa revera seu vencedor e seu mestre;

Sobre esses arcos triunfantes disse-se que ele vai aparecer.

PLAUTINE.
Eles subiram por minhas maos
Qual doce prazer sucede a minha dor profunda!
NOs vamos contemplar nesse mestre do mundo

O mais amével dos humanos.

Nossos soldados triunfantes, enriquecem, plenos de gloria

Fazem querer seu nome até aos ceus

FANIE.
Ele se esconde em seus cantos de vitoria;

S0, sem pompa, e sem seguidores, ele vem ornar esses lugares.

PLAUTINE.
E necessario a esses herois vulgares
A pompa e a luz das homenagens;
Estes vaos apoios Sdo necessarios
Para as vés grandezas.

Trajano, so é seguido de sua gloria imortal;
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Cré-se ver perto de seu universo de joelhos;

E é por mim que ele vem! Este heroi me é fiel!
Grandes deuses! VVocé habitam nessa alma tao bela,

E eu a afasto com vocé!

TRAJANO, PLAUTINE, JUNTOS
PLAUTINE, fluindo diante de Trajano.
Enfim, Eu vos revejo; O charme de minha vida

Me entrego para sempre.

TRAJANO
O céu me vende caro seus bens
Minha felicidade é encantadora
Eu revejo um momento para me arrancar para vocé
Para me animar de uma nova virtude
Para merecer, quando Marte me chama,

De ser imperador de Roma e de ser vossa esposa.

PLAUTINE
O que voceé diz? Qual palavra funesta!
Um momento, vocé, oh! Céu! Um s6 momento me resta,

Quando meus dias dependem de vos rever sempre

TRAJAN
O céu em todos os tempos me pede seu SOCOITo
Ele me traz logo aos atrativos que eu adoro.
E para vocé que ele faz meu coracio.

Eu vos vi e eu serei vencedor.
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PLAUTINE
O que! Vocé ndo é? O que? Seria ele ainda
Um rei que vossa mao ndo teria desarmado?
Tudo néo esta submetido por do sol a aurora?

O universo nao esta calmo?

TRAJAN.

Ousa-se me trair.

PLAUTINE.
N&o, eu ndo posso acreditar;

N&o se pode vos esquecer da fé.

TRAJAN.
As Parthes aterradas o inexoravel rei
Se irrita de sua queda, e enfrenta minha vitéria.
Cinco reis que ele seduziu estdo armados contra mim;

Eles ligam o artificio aos excessos da raiva;

Eles estdo aos pés desses muralhas;
Mas eu tenho para mim todos os deuses, os Romanos, minha coragem,

E meu amor e vossos olhares

PLAUTINE
Meus olhares vos seguirdo. Eu quero que sobre a minha cabeca
O céu esgota sua colera.
Eu ndo vos deixo: eu enfrentarei seus golpes

Eu separarei a morte que vos apronta.

Perecerei a0 menos perto de vocé.
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TRAJAN.

Ah! Ndo me oprima, meu coracdo € muito sensivel ;

Ah! Deixa —-me merecer.
Vocé me ama, é suficiente, nada é impossivel,

Nada podera me resistir;

PLAUTINE.
Cruel, pode vocé me deter?
Eu ouco ja o ranger de um inimigo pérfido

TRAJAN.
Eu ouco a voz do dever que me guia;
Eu quero; fica: a vitoria me segue.
Eu quero; Espera tudo de meu povo intrépido,

E 0 amor que me conduz.

( Juntos)

Eu vou/ va punir um barbaro
Aterra sobre meus/seus golpes
O inimigo que nos separa,

Que me arranca um momento de VOCé.

PLAUTINE
Ele me abandona a minha dor imortal,
Caro amante, para: Ah! Rodeie os olhos,

Veja ainda 0s meus.

TRAJANO, no fundo do teatro.
Oh deuses, Oh justos deuses

Queira sobre o império e sobre ele!
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PLAUTINE
Ele esta ja longe desses lugares
Dever, esta tu contente? Eu morro, e eu te admiro.
Ministros do deus dos combates,
Sacerdotisas de Vénus, que querem sobre o império,

Atravesse o0 céu de CRIS, acompanhe meus passos;

SERCONDEZ o0 amor que me inspira.

CORO DOS SACERDOTES DE MARTE
Orgulhoso deus dos alarmes
Proteja nossas armas,

Conduza nossos estandartes.

CORO DAS SACERDOTISAS DE VENUS
Deusa da graca
Quer sobre seus tragos
Unir o deus Marte.

(dancam)
CORO DAS SACERDOTISAS
Mae de Roma e dos Amores pacificos,
Venham todos ranger sobre a charmosa lei;
Venham coroar nossos romanos invenciveis;

Eles sdo todos nascidos para 0 amor e para tu

PLAUTINE.
Deuses poderosos, proteja vossa viva imagem!
Vocé fora outrora mortal como ele ;
E por Ter reinado como ele reina hoje

Que o céu é vossa separacdo ( danca-se)
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(Ouve-se um coro de Romanos que avangam lentamente sobre o teatro)

Charmosos herdis, quem podera acreditar
Os feitos tdo rapidos e grandes?
Tu te fez em pouco tempo

A mais duravel memodria

JUNIE.
Ouve voceé esses CRIS e estes cantos de vitoria?

FANIE.

Trajano revivendo o vencedor.

PLAUTINE.
Podeis vos duvidar?
Eu vejo estes reis cativos, ornamentados de sua gloria ;

Ele vem dos combates, ele vem os domar.

JUNIE.
Antes de os punir pelas suas leis legitimas,
Antes de mexer suas vitimas,

De joelhos ele quer os presentear

TRAJAN
Aparece rodeado de aguias romanas e feixe de luz; os reis vencidos estdo todos
acorrentados e juntos.
TRAJAN.
Reis que temem minha vinganca.
Quem sensibilizam os confrontos aos vencidos destinados
Sejam doravante acorrentados

Para o Unico reconhecimento.



Plautine esta em seus lugares; E preciso a sua presenca
Que ele ndo seja infortunado
Os reis, se elevam, cantam com o Coro
Oh! Grandeza! Oh deméncia!
Vencedor igual aos deuses,
Vocé tem o poder.

Vocé perdoa como eles

PLAUTINE
Vossas virtudes passaram-me esperanga mesma;

Meu coracao esta mais tocado que o dos reis

TRAJAN.
Ah! Se ele é a virtude neste coragdo que vos ama,
Vocé sabe a quem eu devo
Eu quis dos humanos merecer o sufragio,
Enfrentar os reis, quebrar as espadas,
E vos portar minha homenagem
Com os desejos do universo

Céu! Que a eu vejo nesses lugares?

( A Gloria desce de um vdo precipitado, com uma coroa de louros na mao)

A GLORIA
Tu vés tua recompensa,
O prémio dos teus feitos, sobretudo de tua loucura ;

Meu trono esta aos teus pés; Teu reino comigo.

( O teatro muda, e representa o Templo da Gléria)

Ela Continua:
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Mais de um her6i, mais de um grande rei,
Zelos em vao de sua memoria
Voa sempre apds a Gléria.

E a gldria voa apos tu.

OS SEGUIDORES DA GLORIA, misturam-se aos Romanos e as Romanas formando as

dancas.

UM ROMANO
Reine em paz ap06s tanta tempestade
Triunfe nos coragdes satisfeitos.

A sorte preside aos combates, aos prejuizos;

A Gloria estéa nas benesses
Trovéo, descarte tu de nossas felizes devastacoes
Calma felicidade, reveja para sempre

Reine em paz etc.

CORO
O céu nos circunda
Celebremos sua escolha
Exemplifique os reis
delicias do mundo,

Vivamos sobre tuas leis.
JUNIE.
Terna Vénus, a quem Roma é submissa,
A nossos feitos juntam teus ternos atrativos;

Ordene & Marte encantado nos teus bragos

Que para Trajano seu favor se eternize
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O CORO
O céu nos circula.
Celebremos sua escolha:
Exemplo de reis
Delicias do mundo

Vivamos sobre tuas leis.

TRAJAN
As honras brilhantes s&o mais para minha separacéo
Deuses que eu provo o favor
Deuses de meu povo, acaba vossa obra ;
Transforme este templo augusto naquele de felicidade;
Que ele serve para sempre as festas
As fortunas humanas;
Que dura tanto quanto as conquistas

E que a gldria dos Romanos

A GLORIA
Os deuses ndo refutam
Ao heroi que ele parece :
VOE, prazeres que sua virtude junta;
O templo da felicidade

Fim do quarto ato
QUINTO ATO

(O teatro muda e representa o Templo da felicidade; e formou os pavilhdes de uma

arquitetura leve, de colunas, de jardins, de fontes, etc. Este lugar delicioso esta repleto e

Romanos e de Romanas de todos 0s estados.)
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CORO
Cantemos neste dia solene
E que a terra nos responda:
Um mortal, um Unico mortal

Fez a felicidade do mundo

( Danca-se)

UMA ROMANA.
Toda classe. Todo sexo, toda idade

Deve aspirar a felicidade.

O CORO
Toda classe. Todo sexo, toda idade

Deve aspirar a felicidade.

A ROMANA

A (primavera) mocidade inconstante,
Estado pleno de ardor,
O outono mais sabio

Retiro. Grandioso,

Toda classe. Todo sexo, toda idade

Deve aspirar a felicidade.
O CORO
Toda classe. Todo Sexo, toda idade

Deve aspirar a felicidade.

( Os pastores e as pastoras entram e dancam.)
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UMA PASTORA
Aqui as mais brilhantes flores
N&o escondem as violetas ;
Nossos estandartes e 0s baculo (episcopal)

Estdo enfeitados com as mesmas cores.

Os cantos de nossos ternos pastores
Se misturam ao barulho dos trompetes;
O amor anima nesses retiros
Todos os olhares e todos os coracdes.
Aqui as mais brilhantes flores
Né&o escondem as violetas ;
Nossos estandartes e 0s baculo (episcopal)

Estdo enfeitados com as mesmas cores.

( Os senhores e as damas romanas se juntam e dangam com 0s pastores e pastoras)

UM ROMANO
Neste dia t&o belo,
Ele ndo esta com preocupacéo ;
Marte esta sem armas

O amor sem faixa.

Neste dia tdo belo, etc.

O ROMANO
A Gldria e 0 Amor nesses lugares so tem as asas
Para voar em nossos bragos.
A Gléria aos inimigos apresentam nossos soldados
E o Amor os apresenta as belezas

101



O CORO
Neste dia tdo belo,
Ele ndo esta com preocupacéo ;
Marte esta sem armas

O amor sem faixa.

( Danca-se)

Trajan aparece com Plautine e todos os Romanos se organizam ao redor dele.

CORO.
Tu que a Vitoria
Coroa neste dia
Tua mais bela gloria

Vem do terno Amor

TRAJAN
O povo de herdi que me ama e que eu amo,
Vocé faz —me nobre

Eu quero reinar sobre vossos coracoes,

( Mostrando Plautine)

Subi ao alto do céu, encena que eu reconheca ;
Retorne proximo aos deuses, homenagens que eu atraio
Deuses, protejam sempre este formidavel império.

Inspire sempre todos seus reis.

Subi ao alto do céu, encena que eu reconheca ;

Retorne proximo aos deuses, homenagens que eu atraio
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( Todas os diferentes grupos recomecam suas dancas ao redor de Trajan e Plautine, e

terminam a festa com um ballet generalizado)

Fim do templo da Gloria
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Rameau, Jean-Philippe. As Indias Galantes. Théatre de Caen: Actes sud. (1983)

AS INDIAS GALANTES

DE JEAN-PHILIPPE RAMEAU

Opera-ballet em um prélogo e quatro atos

LIBRETO DE LUIS FUZELIER
(1736)
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Jean-Philippe Rameau

O mdasico do Huminismo ( das luzes)

E em setembro de 1683 que Claudine Demartinecourt, esposa de Jean Rameau,
mestre de capela de Dijon, deu a luz seu sétimo filho, Jean-Philippe, que é batizado em 25
de setembro na Igreja Saint-Etienne de Dijon. Sabe-se poucas coisas da juventude de Jean-
Philippe, sendo que ele foi enviado aos padres Jesuitas, aos quais seus pais o teriam
confiado. Ele abandona, entdo, a idéia de entrar na magistratura para se dedicar plenamente
a musica. Aos dezoito anos, Jean Philippe Rameau deixa Dijon pela Italia, a fim de estudar
0s mestres, mas ele ndo passa de Mildo e sua estada ndo dura um més, uma vez que sabe-se
que o rendimento na Franca em 1702 era igual ao de um violinista de uma trupe de
saltimbancos milanés. Neste ano, 14, ele torna-se organista temporario da Catedral de
Avignon, pois ganha Clermont-Ferrand onde ele é nomeado mestre de Capela da Catedral..
Assim, comega, e até 1722-1723, uma vida itineraria que efetua em Paris, Dijon (onde ele
sucede a seu pai como mestre de Capela em Notre-Dame), Lyon e Clermont-Ferrand. E
verdadeiramente no inicio de 1723, apos ter escrito seu “Tratado de Harmonia”, que ele se
instala definitivamente em Paris nesta Paris da Regéncia “ onde se fez tudo exceto
peniténcia”. Para viver, ele escreve com o amavel poeta Piron, como ele nativo de Dijon, os
intermédios para vaudevilles dos teatros da feira.

Em 25 de fevereiro de 1726, Jean-Philippe Rameau casa-se com Marie-Louise
Mangot que lhe da quatro filhos. Madame Rameau seria, conforme Maret, a primeira
biografa do compositor “ uma forte bela voz”.

Em 1732, Rameau, cuja reputacdo é a de um excelente tedrico da musica, é
nomeado organista de Saint-Croix-de-la-Bretonnerie. Ja, desde alguns anos, ele foi
apresentado, por seu amigo Piron, ao financista Le Riche de La Poupiniére. Figura
importante apelidado de “ o financista sorridente” € um dos homens mais ricos da Franca e
que se encontra no saldo em que todo o reino conta como bons espiritos. E que no século
XVIII, o meio das finangas é descoberto como uma vocagdo, 0 mecenato, como uma
vocagao cedo erigida como dever social. Sabe-se que os Rameau viveram na Pompliniere,
primeiramente na Rua Neuve-des-Petits-Champs, em seguida na Rua de Richelieu, enfim

no castelo de Passy. “ Rameau la fazia “a chuva e os bons tempos” nota Rousseau cheio de
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amargura. Ele encontra os pintores Carle Vanloo e Quentin de la Tour, os compositores
Forqueray e Balbastre e tudo o que Paris considera como poetas, escritores e filosofos, em
particular Diderot, Rousseau e todos aqueles que tornar-se-do seus libretistas, Gautier de
Mondorge para “As festas d’ Hébé, Ballot de Sauvot para Pygmaledo, o excelente
Marmontel para Acanthe et Cephise, la Guirlande, Lysis et Délie, Les Sybarites, sem
esquecer Voltaire com quem elaborou um projeto de Opera religiosa sobre o tema “Sanson”,
gue ndo conduziu, mas que escrevera para Rameau os libretos de Princesse de Navarre e de
Temple de la Gloire.

E igualmente na La Poupliniére que Rameau encontra o abade Pellegrin, o autor do
libreto Jephté de Monteclair, que da seu libreto para Hippolyte et Aricie, sua primeira
tragédia lyrica ap6s Hippolyte d’Euripide et Phedre de Racine. Beneficiando de um
excelente libreto, Rameau escreveu sua obra chefe: Hippolyte et Aricie e representada pela
primeira vez na Poupliniére em abril de 1733 com o0s cantores e a orquestra do
mecenas(financista) dirigida pelo compositor. Ao termo da primeira representagao
publicada na 6pera em 1° de outubro de 1733, Campra teria dito ao principe de Conti: “Ha
nesta Opera masica o bastante para fazer dez”. Este homem nos eclipsara todos...” A partir
da primeira representacdo, no entanto, “Hippolyte e Aricie” desencadeia uma querela
duréavel opondo os Lulistas, tendo a tradi¢do, aos ramistas, defensores da musica moderna.
Fez-se um bom escandalo, rameau sendo acusado de destruir o que Lully tinha levado
tantos anos a edificar, uma dpera a francesa em que se acreditava imutavel. A querela
repercutiu a mais bela criacdo “ Castor e Pollux” em 24 de outubro de 1737, contribuindo
ao fazer de rameau o compositor ao modo dos melhores iluminados.

Entre 1733 e 1753, a atividade criativa de Rameau foi intensa. E durante este
periodo ( entre cinglienta e setenta anos!) que ele escreve suas obras mais célebres, em todo
uma vintena de 6peras, atos de ballets ou pastorais herdicas! Nestes anos de 1740, ele
atinge o apogeu de sua gloria: em 1745, La Princesse de Navarre” é apresentada em
Versalhes para o casamento do Delphin, no mesmo ano, ele escreve “Temple de la Gloire”
para celebrar a vitoria de Fontenoy; durante a estacdo 1748-1749, a Opera da seis de suas
obras; seu nome figura nos discursos preliminares da Enciclopédia de Diderot e
D’Alembert ao lado de Newton, Descartes e Voltaire! Para 1750, os lulistas assistem

impotentes ao triunfo de Rameau, que o bardo Grimm aluga aléem de toda medida, se
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escrevendo a proposito de Pygmalion: “O autor dos mondlogos deve ter sido aquecido por
este fogo divino que chamamaos de génio.”

Mas 0s anos passam e Rameau se encontra a partir de 1752, no centro de uma nova
querela estética desencadeada pela representacdo de A Serva Padrona de Pergolesi. A
moda gira a Itdlia e entusiasma-se pela 6pera bufa cuja améavel facilidade tranche com as
Operas de Rameau onde, se acreditava Rousseau. Entende-se melhores cantos simultaneos,
que destréem a atencdo compartilhando, porque é impossivel aos ouvidos de se prestar ao
mesmo tempo muitas melodias e que apaga a impressao da outra, isto somente resulta toda
a confusdo e barulho”. Os intelectuais que apoiaram Rameau contra Lully vinte anos antes,
tomaram partido da musica italiana contra a musica francesa, isto é da musica facil contra a
mausica sabia( erudita), do sentimental contra o sentimento. “A mdsica italiana da prazer a
todo homem que tem ouvidos; ndo € preciso mais preparacdo do que aquela”  nota
Grimm sem rugir.

A Poupliniére propria langa moda, que contribui a destacar Rameau. A ruptura
consumou-se em novembro de 1753 quando o financista(empresario, mecenas) impos sua
nova mestre Madame de Saint-Aubin que pela seu autoritarismo e suas poucas maneiras,
fez fugir todos aqueles que freqlientavam o salon de seu amante.

Pode-se mesurar quanto importante para Rameau o encontro com a Pompliniere,
determinante, dado que € nele que ele encontra seu mais famoso libretista e tudo o que
Paris entdo conta de celebridades, que ele comp6s sem preocupacdo com o dinheiro e que
ele fez repetir suas obras, dispondo de permanéncias de excelentes musicos. Ele deixa a
desejar quem foi ndo somente seu protetor, mas também um amigo, aquele de seus mais
belos anos. Rameau, doravante com a idade de 70 anos, se descobre velho dentro de um
mundo que ele ndo compreende mais: A querela dos bufdes o relega ao lado de Lully, entre
as glorias passadas... Ele se entrega a compor mas o ritmo € menos intenso e 0 coragdo nao
0 é mais: “ Meu amigo, disse ele a Cabano, eu tenho mais gosto do que anteriormente mas
eu nao tenho mais o génio do todo.

Em 1760, a Opera Les Paladins, sua nova comédia lirica, serd a Ultima obra
representada de sua vida. E que o triunfo do italianismo: ao crepusculo da monarquia,

nado ha mais que por arietas faceis a reter o que cantam os camponeses de qualidade.
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AS INDIAS GALANTES

Personagens
PROLOGO
HEBE Deusa lunar
BELLONE Deusa da guerra
AMOR Deus do amor
PRIMEIRO ATO
OSMAN Rico turco
EMILIA Prisioneira de Osméan
VALERE Enamorado de Emilia
SEGUNDO ATO
HUASCAR Sacerdote Inca
PHANI Princesa Inca

DON CARLOS Militar Espanhol

TERCEIRO ATO

TACMAS Mercador Persa
ALI Jovem Persa
ZAIRA Jovem Persa
FATIMA Jovem Persa
QUARTO ATO

Soprano
Baritono

Soprano

Baixo
Soprano
Tenor

Baixo
Soprano

Tenor

Tenor
Baritono
Soprano

Soprano
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ADARIO Cacique Indio

Baritono
DAMON Militar Francés Tenor
DON ALVARO Militar Espanhol Baixo
ZIMA Jovem India Soprano

A acdo se desenvolve em diferentes paises: Peru, Pérsia, Turquia, América... Em uma

época indeterminada.

PROLOGO

O Teatro representa o palacio de Hebé ao fundo e seus jardins nos lados

ABERTURA
PRIMEIRA CENA

HEBE
V0s que seguis as leis de Hebé
Venhai, juntai, socorrei a minha voz
Cantai desde que a aurora
llumine esta bela jornada:
Comecai com o dia
Os brilhantes jogos de Terpischore;
Os doces instantes que vos da o amor

Vos sdo mais queridos ainda.

SEGUNDA CENA
Entrada das quatro nagdes
( Trupe de jovens franceses, espanhais, italianos e poloneses, que correm e formam
graciosas dancas)
HEBE
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Amantes do prazer
Sigai vosso ardor
Cantai vossa felicidade
Mas sem ofender ao mistério!
E por um tenro coragao
Os bens cujo o segredo aumenta a dogura
Tocai que é preciso os calar

(‘aria grave para dois poloneses)

Primeiro Minueto

Segundo Minueto

HEBE
Musas, ressoai nesse bosque alegre
Concordai vos sobre a sombra
Ao murmurio dos riachos
Acompanhai o doce ramagem

Dos ternos passaros

CORO
Musas, ressoai nesse bosque alegre
Concordai vos sobre a sombra
Ao murmurio dos riachos
Acompanhai o doce ramagem
Dos ternos passaros
(' Uma musa dan¢a um rondo)

(Ruido de tambor que interrompe o ballet)

HEBE
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O que eu vejo!
Os tambores tentando calar nossas musas?
E Bellone! Seus gritos excitam os herois:

Que ela vai derrubar os suditos a (em) Pafhos!

Terceira Cena

( Bellone aparece ao barulho dos tambores e trumpetes que a precedem com guerreiros
portando as bandeiras. Ela convida aos seguidores de Hebé a ndo amar que a gléria)

BELLONE
('aos seguidores de Hebé)
A gldria vos chama escutai suas trombetas
Apressai-vos, Armai-vos e se convertai em guerreiros!
Deixai este pacifico recinto!

Combatei, é tempo de colher os louros.

CORO
(Os guerreiros chamam os amantes das nac¢oes aliadas. Estes amantes se alinham perto de
Bellone, e seguem aos estandartes)

A gloria vos chama escutai suas trombetas

Apressai-vos, Armai-vos e se convertai em guerreiros!

( Aria para dois guerreiros portando bandeiras)

( Aria para os amantes que seguem Bellone)

CORO
V6s nos abandonais
Que pena mortal!
O que vai vir de nossos bons tempos!

Que pena mortal!
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Escutai os amores
A gldria nos chama,

NGs somente a escutaremos.

Quarta cena
HEBE
Bellone os arrasta ...
Oh Tu, vencedor dos céus,
Vens provar teu poder supremo!
Ousa abandonar para seguir a outros deuses!
Filhos de Vénus, ah!

Quem poderd vingar-te melhor que tu mesmo(a)?

Quinta cena
(O amor desce dos céus entre as nuvens; ele porta consigo flechas e esta acompanhado de
uma trupe de amores armados como ele, dos quais, uns levam brand@es e os outros

desabrocham ( mostram) os estandartes galantes).

( Anuncio do Amor)

HEBE

O amor aparece armado, quem saira vitorioso!

O AMOR
Por que Marte declara guerra ao Amor?

Marte perde seus incensos quando me o oferece?

HEBE
(Para o0 amor)
Para substituir os coragdes roubados por Bellone
Filhos de Vénus, lancai vossas flechas as mais certeiras
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Conduzi os prazeres até os lugares mais longinquos

Uma vez que a Europa os abandona!

O AMOR
( a0 seu conjunto)
Acendei vossas tochas, enchai vossas (lugares para guardar flechas)

Ceifai, merecai as mais belas palmas!

Amores, consigai, a0 mesmo tempo,
Cem novas vitorias!

O horror segue o terrivel Marte
Os jogos se divertem sobre vossos tragos,
Partis, partis, vossos novos estandartes
S&o obras das Gracas

( Aria para os amores)

HEBE, O AMOR
Cruzai 0s mais vastos mares,
Queirai, queirai, amores, queirai queirai!
Levai vossas armas e vossas langas
Sobre as mais afastadas margens( rivages)!

H& um coragdo no universo que 0s possa resistir?

CORO
( Os amores evoluem se envolvendo, enquanto o coro se dispersa longe da Europa para
diferentes lugares da india)
Cruzai 0s mais vastos mares,
Queirai, queirai, amores, queirai queirai!
Levai vossas armas e vossas langas

Sobre as mais afastadas margens( rivages)!
PRIMEIRA ENTRADA

113



O turco generoso

(O teatro representa os jardins de Osman que terminam no mar)

Primeira cena
EMILIA
(Entrando sozinha)
E Osman que me segue, ndo me esconderei mais!

Para frear sua paix&o, lhe mostrarei a minha!

OSMAN
( Entrando, para Emilia)

Buscaras sempre a sombra e o siléncio!

EMILIA

Eu gostaria de meus males ocultar a violéncia.

OSMAN

Céu, o que vejo!

EMILIA
Aprendei meu destino cruel!
No lugar que é testemunha do meu nascimento
Eu me casei com um amante digno de minha fidelidade;
Sobre uma margem solitaria comegamos 0s jogos,(festas)
Quando os pérfidos raptores
Avangaram com a espada em mao
O terror, por um instante, fechou meus olhos timidos,
Que s0 se abriram aos gritos dos corsarios desumanos
Bient6t(logo) Prontos os ventos e 0 mesmo céu,

Cumplices de seu crime, aleijaram suas naves,
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E eu me vi cativa sobre as aguas.

Perto do que eu aborreco e longe deste que eu amo.

OSMAN
Que se penteando (en peignant) vossos males
V0s redobrais meus males!

Dissipai vossas penas nesta margem feliz.

EMILIA
Contra meu raptor, obstinado em defender-me
Meu amante arriscou sua vida
Uma vez que, como prémio de seu auxilio
Pbde um golpe fatal té-lo forgado a descer
Da horrivel obscuridade de uma tumba.
Meu coracao ingrato de uma nova paixao

Se deixaria surpreender?

OSMAN
Ah! O que quereis dizer!

E muito me acabar por vossas lagrimas,
Acabai de entreter com inuteis dores !
E preciso que o amor desapareca,
Depois que se V€ partir a esperanca.
A constancia sacrifica o coracdo quando
O desespero se converteu em dever.
Deixo-0s bela Emilia
Recordai que o0 né que os ata
\/os causa, a cada dia, tormentos desnecessarios

Amai a um ser que nao veras mais.

Segunda cena
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EMILIA

( Osman sai)

Que eu nao verei mais, barbaro! ...
O que me avisa (pressage) este discurso?
Ah! Se meu amante tivesse morto

Se meus olhos o tivessem perdido, meu coracao o veria sempre.

( O céu se cobre de nuvens escuras, 0s ventos sopram e as ondas se elevam)

A noite cobre 0s céus!
Que funesta sorte!
Vasto império dos mares onde o horror triunfa,
Sois a terrivel imagem
Que turba meu coracao.
Os ventos impetuosos vos provam a raiva,

De um justo desespero, eu provo o furor.

CORO DE MARINHEIROS
(Fora de cena)

(A tempestade continua com a mesma violéncia)

Céu! Mais de uma morte nos redundam os golpes!
Seremos atingidos pelos fogos da tornnerre?
Sobre as ondas nds pereceremos.

Ao aspecto da terra?

EMILIA
Que esses gritos agitam os meus sentidos!
Eu mesma, eu me creio vitima da tormenta

(a tempestade diminui e a calma volta)
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Mas o céu tem piedade da turbuléncia que eu sinto.
O céu, o justo céu aclama a onda e 0s ventos.

Eu sofro no porto os horrores do naufragio.

CORO
(fora de cena)
Como escaparemos da furia dos mares?

Se evitamos a morte cairemos cativos nas espadas.

EMILIA
Esses desafortunados vao separar nos sofrimentos (peines )
Nesta terrivel morada.
Se sdo amantes, Ah! Que o amor

Va redobrar o peso do horror de suas correntes!

Terceira Cena
EMILIA
Um desses desafortunados se aproxima suspirando!
Ah! Seu infortinio é parecido com o meu.
Que confuso sentimento me surpreende?

Falemos com ele. Minha patria € possivelmente a sua.

(abordando Valére)
Estrangeiro, eu me compadeco de voce...

(reconhecendo-0)

Ah! Valére, sois vos!
VALERE
(vestido como escravo)

Sois vos, bela Emilial
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EMILIA, VALERE
Eu vos revejo! Eu esqueco das minhas desgracas!

Do meu cruel destino eu ndo sinto mais os golpes.

EMILIA

Qual sorte te lanca sobre esta margem...

VALERE
Deste o instante fatal que nos separamos, nestes lugares diversos meus suspiros tristes

Vos buscaram noite e dia...e eu vos encontro cativa.

EMILIA

E este ndo ¢é ainda a minha mais cruel desgraga.

VALERE

Oh! Céus! Terminai (falai)

EMILIA
Né&o suspendei minha dor!

De vossa sorte dignai enfim me instruir!

VALERE
Um mestre que eu nunca Vi

Neste palacio me conduziu.

EMILIA

\/0ss0 mestre é 0 meu.

VALERE

Oh Feliz imprevisto!
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EMILIA
Valére, aquele erro pode também vos seduzir!

Meu tirano me ama...

VALERE
Oh desespero!
N&o, v4s ndo sairas jamais de sua prisao!
O que! Valere vos encontrou
Que para vos perder sem retorno?

Nosso tirano vos amal

EMILIA
E minha dor a prova

Eu ndo pedi esse triunfo ao amor

VALERE
Ah! Sabe vds amar neste fatal
Sobre as margens uma alma ardente
Divide suas promessas as mais doces
E vOs mereceis ser amada

Por um coragio que ama somente a vos.

Quarta cena
OSMAN
( Entrando, a Valere)
Escravo, eu venho entender-te

Teu crime me é conhecido!

VALERE
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Eu ndo me arrependo

EMILIA
(transtornada, a Osman)
Senhor, és culpado? Ah!

OSMAN
(A Emilia)
V6s acusai ao querer defendé-lo
V0s quereis em vao esconder vosso embarago
E reter as lagrimas que eu vejo verter
V6s cedeis as inclinagdes
De vosso coragdo demasiadamente terno
Ah! Eu seguirei as leis do meu

Eu saberei me vingar também como devo

EMILIA
(A Osman)

Barbaro!

VALERE
(A Osman)

Eu espero a sentenca de tua clera

EMILIA
( Temerosa)

Justo céu! Que momento!

OSMAN
( Mostrando Emilia a Valere)

Valere, receba de mim, Emilia e a liberdade
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VALERE
(‘alegremente a Osman)

Que dizeis vOs? ...

(tristemente)

Mas, ndo, Acaso sera sincero?
Ele quer enganar vossos coragoes

E demasiada crueldade!

OSMAN
Oh céu! Que injustica!
Como! Desconfiais de minha sinceridade?
Quando meu coracéo os oferece ao sacrificio
Que jamais tenha custado muito?

Mas eu lhe devo um reconhecimento

( Assinalando Valére )
Osman, fui seu escravo e se forca hoje

De imitar sua magnificéncia,

Neste nobre sentimento, que eu estou longe dele.

Ele me condenou sem me conhecer.

VALERE
( Abracando-o)

Meu querido Osman, sois vos

(& Emilia)
Osman era meu dono.
OSMAN
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Eu vos reconheci sem descobrir- me a vossos olhos
Eu fiz agir para vosso meu zelo e meu poder:

Estes barcos estdo a vossa disposicao.

( Os barcos de Valere avangam com os presente do pacha conduzidos por escravos

africanos)

VALERE
( Surpreso)
O que vejo?
Estdo carregados com vossos dotes preciosos!

Que benesses!

OSMAN

O melhor é Emilia!

VALERE
Oh! Triunfo incrivel! Oh sublime virtude!

EMILIA
(A Osman)

Nunca te esquecerei!

OSMAN
Consolai a um fatigado coragéo

( Ouvem-se os tambores dos marinheiros)
( com dor)
Vejo vossos marinheiros ...
Vai sobre vossas margens ...

Minha ordens sdo dadas ...
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Vai, vivais felizes ...

Lembrai de Osman...

VALERE
(detendo-0)

Recebai nossas homenagens!

EMILIA
(A Osman)

Escutai...

(Indo)
Sofro demasiado...
Estou completamente perturbado ...

Por vos e por mim , eu devo me ausentar

( Osman sai)

Cena Quinta
EMILIA, VALERE
Queirai, Zéfiros, ternos amantes de Flora!
Se nos guiais, todos 0s nossos desejos serdo completados.
Margens afortunadas dos império de Liz,

Ah! NOs vos reveremos ainda.
CORO
Queirai, Zéfiros, ternos amantes de Flora!

Se nos guiais, todos 0s nossos desejos serdo completados

(aria para os escravos africanos)
VALERE

123



Apressai-vos a embarcar
Jovens coracgdes queiram a Cythere!

Com essa frota temerosa, nunca se arrisca muito.

EMILIA
Que reine 0 Amor! Néo temais as ondas!
Encontrareis sobre as ondas um doce repouso
Que sobre as citaras de Mirthes
Né&o temais as orlas!

Elas levardo alegrias a vossas amaveis mées.

Primeiro Rigaudon

Segundo Rigaudon

EMILIA
Sumi ventos tormentosos!
Acalmai as orlas amorosas, Risos e jogos!
Charmosos prazeres, d&-nos sorte

Na terra como na mar!
Se ao deixar as margens,

A razdo faz naufragio,
Que Tétis neste belo dia,

Nos dé os melhores amores.

Primeiro tamborim

Segundo tamborim

EMILIA
Parti, pois ansiosamente da margem!
Ternos coragdes, embarcai!
CORO
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Parti, pois ansiosamente da margem!

Ternos coragdes, embarcai!

EMILIA
Remai! VVencei os ventos e as tormentas!

Que a esperanca nos guie a todos!

CORO
Parti, pois ansiosamente da margem!

Ternos coragdes, embarcai!
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SEGUNDA ENTRADA
OS INCAS DO PERU

( O teatro representa um deserto do Peru, confrontado de um lado por uma montanha
arida. O cume esta coroado por uma boca de um vulcao formado por rochas calcéarias e

coberto de cinzas).

Primeira Cena
CARLOS
Devei banir de vossa alma
O erro criminoso que seduziu os Incas.
O tenhai prometido ao meu amor.
Por que trocaste-0?

Né&o, vOs ndo me amais mais...

PHANI
Conheceis mal meu segredo!
Que injusta suposigéo!...
O que! Sem se inquietar, liberta ao mesmo tempo
Os lugares do sangue e das leis?

Desculpa-me a incerteza!

CARLOS

Num culto fatal, quem pode vos parar?
PHANI

N&o criais, Carlos, que minha razéo balance!

Mas temo a violéncia dos orgulhosos Incas...
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CARLOS

Ah! Podei-vos os temer?

PHANI
Sobre estes montes os Gltimos reflgios

A festa do sol vai a todos reunir

CARLOS
Da confusdo de nossas festas,

O que nds podemos aproveitar?

PHANI

Eles observam meus passos

CARLOS
Seus receios sdo inuteis,

Se vOs me aceitais como esposo

PHANI
Parti, Carlos, aproveitai 0 momento favoravel!
Libertai-me destes lugares detestaveis!
Mas nédo venha sozinho...Qual funesto desgraca!
Se vossa morte...
O povo é barbaro e implacavel,
E algumas vezes o nimero penaliza
O mais intrépido valoroso.

Céu!
CARLOS

Podeis v0s estar alarmada?

Esquecei que nestes lugares
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Um s6 de nossos soldados triunfaram sobre os guerreiros?

PHANI
Eu sei de vossas proezas gloriosas
E que a vossa coragem, isto ndo é impossivel,

Entretanto, querido Carlos, obtenha ajuda!l

CARLOS

O que temeis v0s?

PHANI
Ah! Eu sou sensivel;

Quando se ama se teme sempre.

Segunda Cena
PHANI
Venho, venho me unir ao vencedor que eu adoro!
Forme os nds, acorrenta-me!
Neste ternos instantes onde minha paix&o te implora,

O amor mesmo ndo é mais amavel do que tu.

Terceira Cena
HUASCAR
(a parte)

Ela esta so...Falemos! O momento é favoravel...
Mas eu temo de um rival o obstaculo irredutivel.
Falemos em nome dos Deuses
Para surpreender seu coracao!

Tudo o que diz 0o amor € sempre perdoavel,

E o céu que eu sirvo deve servir ao meu ardor.
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( A Phani)
O Deus de nossos lugares neste bom dia me inspira,
Princesa, o sol cuida de v0s,
E ele mesmo, de nosso império,

Ele pretende por minha voz vos nomear um esposo.

V0s estremecei... De onde vem que v0sso coracgao suspira?

Obedegcamos sem hesitar
Quando o céu comanda!
N&o podemos mais nos demorar.
Em concordar com o que nos demanda;

Refletir é ofender?

PHANI
N&o, Ndo, Eu ndo acredito em tudo o que se assegura
Atestando os céus;
E somente um impostor

Que fala em nome dos deuses.

HUASCAR
Pelos deuses e por mim, que injaria culpavel!
Eu sei o0 que produziu a sua incredulidade,

E 0 amor! Em vossa alma é o Unico escutado!

PHANI

O amor! O que acreditais?

HUASCAR
Sim, vos amais, pérfida,
Um de nossos detestaveis vencedores.

Céu! Tu porés sempre tuas armas nas maos deles?
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PHANI

Duvidais, por acaso do Deus que 0s guia?

HUASCAR
E 0 ouro que com complacéncia
Sem jamais saciar-se os barbaros devoram.
O ouro que ornamentam 0s nossos altares

E 0 Unico deus que 0s nossos tiranos adoram.

PHANI
Atrevido! O que dizeis!
Volteis a ver seu poder e acreditais em sua furia
Para obter vossas homenagens,
Serdo necessarios novos milagres?
Vistes em nossas praias
As cidades deles flutuarem sobre nossas aguas,
Vistes o0 horror da guerra

Seu invencivel brago dispor o raio.

Quarta cena

( Vé-se um preludio que anuncia a festa do sol)
HUASCAR
(a parte)
Vem, ja, Dissimulemos minha raiva ante os olhos deles.
(A um Inca que ele chama)
Vs conheceis meu projeto.

V4, que ele se cumpra .

(a parte)
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Eu ndo tenho mais um béarbaro artificio
Que de chama e de sangue inundara estes lugares

Mas o que ndo arrisca um amor furioso?

QUINTA CENA

( Festa do sol, Huéascar, Phani, conduzida pelos Incas, Pallas e Incas, “sacrificadores”,

peruanos e peruanas)

HUASCAR
Sol, destruiu-se tuas soberbas moradas,
E que somente fiques no templo de nossos coragdes
Dignas-te escutar-nos nesses desertos tranquilos!
O cuidado é para os deuses a mais cara honra.

( Preladio para a adoracdo ao Sol. Os Pallas e os Incas fazem sua adoracéo ao sol.

HUASCAR
Brilhante Sol,
Jamais nossos olhos , em teu caminho
Viu cair as negras brumas ( neve, névoa)
E tu derramas em nossa terra,

Tua mais ofuscante luz.

CORO
Brilhante Sol, jamais nossos olhos , em teu caminho
Viu cair as negras brumas ( neve, névoa)
E tu derramas em nossa terra,

Tua mais ofuscante luz.

( Aria dos Incas para a devogao ao sol. Danca dos peruanos e das peruanas)
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HUASCAR
Clara luz do mundo,
O ar, a terra e as ondas
Sentem teus beneficios
Clara luz do mundo,
O ar, a terra e as ondas

Devem a ti seus encantos.

CORO
Clara luz do mundo,
O ar, a terra e as ondas
Sentem teus beneficios
Clara luz do mundo,
O ar, a terra e as ondas

Devem a ti seus encantos.

HUASCAR
Por ti h4 abundancia em nossos campos,
NOs ndo podemos contar os bens que nos faz
Cantamo-os somente! Que 0 eco nos responda!
Que teu nome em nossos bosques
Ressoe para sempre.
Tu deixas 0 universo em uma noite profunda
Quando tu desapareces

E nossos olhos perdendo tua luz fecunda,

Perdem todos os seus prazeres; a beleza perde seus encantos.

( Rondo)

HUASCAR
Permita, astro luminoso,

Que cantando vossos fogos,
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Cantemos outras flamas.
Separai, astro luminoso,
O incenso de nossas almas
Com o terno amor.
O sol, guiando nossos passos
Derrama seus encantos

em nossos caminhos que ilumina.

Razéo, quando apesar de tudo
O amor nos conduz por caminhos equivocados
Acaso 0 Somos menos queridos?
Brilhai, astro do dia,
V6s encantais nossos olhos pela claridade de suas flamas!
Brilhais, o dia!
O astro de nossas almas
E o terno amor
De nossos bosques, obscurecei a tristeza
Reinai, sem cessar, em nossos coragoes!
A noite o cobre a sombra
Sobre vossos encantos ndo se vé jamais sua sombra
Todos os tempos, amaveis vencedores,

S&o marcados por vossos favores.

( Danga-se e a festa é interrompida por um tremor de terra)

Primeira gavotta

Segunda gavotta em Rondeau

(tremor de terra)
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CORO
Nos abismos da terra,

Os ventos declaram guerra

(O ar se escurece, o tremor se repete, o vulcao se acende e joga turbilhdes de fogo e

fumaca)

CORO
As rochas em brasas se lancam pelos ares

E levam até o céu as chamas dos infernos.

( Peruanos cheio de pavor se dispersam. Huascar detém Phani. O tremor de terra parece

acalmar-se)

SEXTA CENA
HUASCAR
(A Phani que atravessa o teatro fugindo)
Parai!
Por esses fogos o céu me informa
Que a seu decreto € preciso vos render

E a unido

PHANI
O que vais ainda me revelar?
Oh dia funesto!
Devo creu que o céu zeloso de sua gldria

Se expligue aos humanos fazendo-os tremer?
HUASCAR

( Retendo-a)

Vs fugis quando os deuses se dignam de chamar-te!

134



E Bem! Cruel, eh bem! Vs ireis me conhecer.

Sigai 0 amor zeloso!

PHANI
( Recuando)

Teu crime por fim se manifesta!

HUASCAR
Quando se é mal, ndo se € correspondido
A0 menos seguindo-me evitareis a morte
Aqui eu vejo por toda a parte o horror da morte
Seguida de uma temivel luz
Cada instante pode de vossa vida

Torna-se o Ultimo momento.

Sétima Cena

HUASCAR
(a Phani)
O que, mais que o0 perigo de meu amor vos surpreenda?

E muito me resistir...

PHANI

Oh céu, escuta minhas vozes!

HUASCAR

E as minhas que ele se entrega

CARLOS

(Chegando a Huascar ameagando-o com a méao)

PHANI
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Ah! Carlos, sinto calafrios
O sol, até o fundo dos antros os mais ocultos,

Vem iluminar a terra e sua furia pressagia

CARLOS
Princesa, que erro!
E o céu que ela ultraja.
Este perigo incendiario
Do sol ndo € a organizagao(ouvrage)
Ele é aquilo de sua raiva.
Uma rocha jogada no horrivel precipicio
Revelando o ardor desses terriveis fogos
E suficiente para excitar um tao fatal estrago.
O pérfido esperava vos enganar neste dia
E que de vosso terror serviria a seu amor.
Sobre estes montes meus guerreiros punem seus cumplices
Que vao encontrar nesses negros precipicios

A tumba digna deles.

(a Huascar)

Mas te és necessario 0s mais terriveis castigos.

(a Phani)
Concedei sua méao ao seu feliz rival.

Esse sera seu castigo.

HUASCAR

Céu! Quanto rigor.

PHANI, CARLOS

O amor nos unira para sempre
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N&o, ndo, nada se compara a minha felicidade
Ah! Meu coracdo tem bem merecido

A sorte de ter compartilhado do seu.

HUASCAR
N&o, ndo, nada é comparavel a minha raiva.
Eu testemunho a sua felicidade
E preciso que meu coracéo ofendido
Né&o possa ser vingado de um t&o cruel ultraje?

Oitava cena

(O vulcéo se reaviva e o temor de terra recomeca)

HUASCAR
A chama se reanima ainda,

Longe de as evitar eu as imploro
Abismos luminosos, Eu trai os altares,
Usai 0 emprego da erupcao
Vingai os direitos dos imortais.
Desgarrai 0 seio da terra
Sob meus vacilantes passos
Derrubai, dispersai estas aridas montanhas,
Lancai vossos fogos nessas terras miseraveis,

Derramai sobre mim , rochas ardentes.

( O vulcéo vomita rochas igneas que deformam o criminoso Huascar)
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TERCEIRA ENTRADA
AS FLORES. FESTA PERSA

(O teatro representa os jardins do palécio de Ali)

PRIMEIRA CENA
(Tacmas, principe persa, disfarcado de vendedora. Ali, preferido de Tacmas )

ALl
(a parte)
Minha chegada parece confundir-lhe...

(em voz alta)
Estrangeiro, aproximai-vos!
Portai-vos nesses lugares,

Dessas obras curiosas que imagina a Europa e que a Asia admira!

TACMAS

(levantando o seu véu)

Teu principe disfarcado se apresenta aos teus olhos.

Em teus jardins o amor me atrai.

ALl

Quial afortunada beleza?
TACMAS

E a jovem Zaira

Quem me feriu com uma flecha certeira.
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ALl

Zaira, minha escrava?

TACMAS
Ela é minha soberana.
Ali, eu venho romper suas correntes;

Mas, que infelicidade! Nao pretendo trair quem eu amo!

ALl
Senhor, Zaira é bela,
Mas ndo a amo;
Eu respeitava vossas paixdes sem as conhecer ainda.
Mas, o que voés dispois Fatima e seus encantos!
N&o, nada € tdo encantador quanto ela.

TACMAS
Querido Ali, eu a ignoro.

Fatima, aos meus olhos, ndo me representa nada.

ALl
(a parte)
Me é permitido enfim amar Fatima

E de lhe revelar os segredos de meus sentimentos.

TACMAS
Eu reservo a Zaira uma honra legitima,
Eu igualarei sua gloria ao excesso de minhas paixdes.
O objeto a quem eu rendo as armas
Merece um destino glorioso: o0 amor guardava seus encantos,

Para instruir meu coragédo o pregco de um amor constante.
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ALl
Porque vos se disfarcais diante da améavel Zaira, quando Ihe prometeis a mais perfeita

felicidade?

TACMAS
Eu quero penetrar no seu corag&o,
Antes que no meu seus bons olhos possam ler

O excesso de meu ardoroso ardor.

ALl
Nesse dia onde as flores nos celebram a festa,

de louros, os mais doces vOs sereis coroados.

TACMAS
Eu vejo Zaira. VAl
Os jogos que se preparam embeleza

Se se pode, o instrumento dispor ( ordenar ) !

SEGUNDA CENA
TACMAS

(a parte)
Ela parece abandonada alguma inquietacao.
Escondamo-nos! Descubramos o que a faz sofrer!
Algumas vezes a soliddo

Engaja um coracao a se abrir.

(ele se esconde)
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TERCEIRA CENA

ZAIRA
Amor, amor, quando do destino eu provo o rigor,
O teu somente me faz verter lagrimas.
Minha fraqueza hoje aumenta a minha desgraca,
E entretanto, infelicidade!

Ele tem por mim os encantos.

QUARTA CENA
ZAIRA
(sem ver Tacmas)

A guem Zaira ousa amar.

TACMAS
(a parte)

Qual funesto segredo vem ela me mostrar?
Mas contraiamos um sentimento indiscreto!

O nome de meu rival resta ainda por descobrir.

(a Zaira)

Bela escrava, eu venho vos oferecer meu socorro.

Vo6s amais...

A mim confiai vossas inquietudes!

ZAIRA
Pode-se mar sendo uma escrava?
E um aumentar o rigor.
O prazer sai do coragéo

Que o destino ultraja
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TACMAS
Deve-se amara na escravidao, pois assim se adoga o rigor (amenizar)

O prazer consola um coragéo que o destino ultraja.

ZAIRA

Se sai estes vaos discursos!
TACMAS
(detendo-a)
Perdoai 0 meu zelo...
Esperai... concedei ao menos alguns momentos.
Para os quadros onde a arte reina!

(a parte, se observando)
Mostremos a ele meu retrato!
Nesses olhares encantadores

Eu poderei, sem davida ler seu sentimento
(a4 Zaira, mostrando-lhe o retrato)
Veja esta pintura!

ZAIRA
(desconcertada)

Ah! O que vés me mostrais?

(a parte)

Eu ja vi muito.
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TACMAS
(a parte)

Céu! Que terrivel pressagio!
Meu retrato parece despertar sua raiva...
Eu noto que seu coragdo suspira...
Experimenta algum desejo... um outro lhes inspira!

Quem pode ser 0 objeto de meus ciumes!

QUINTA CENA

TACMAS
O que eu vejo? E o temerario.

Sua turbacéo revela um amante disfargado.

(a Zaira, que sai)
Zaira, para onde fugis?

FATIMA

(disfarcada de escravo polonés , detém Tacmas)

Permanecei, estrangeiral
\/0SS0 SOCOrro me € necessario.

Os negareis a meus desejos?

SEXTA CENA
TACMAS
(a parte)

Suspendamos por um instante minha justissima vinganca

E para fixar seu castigo
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Averiguamos até onde seus coragdes estavam confabulados

(a Fatima)

Fala-me sem rodeios

Conta-me para que eu vos possa ajudar com minhas artes!

FATIMA
Nestes jardins 0 amor me chama, pode-se resistir a sua voz?
O querido objeto que me tem sob suas leis
Ignora meu fiel ardor
Eu venho declarar-lhe a minha escolha.

Nestes jardins 0 amor me chama, pode-se resistir a sua voz?
O querido objeto que me tem sob suas leis.
Aliviai-me de minha pena cruel!

Infelicidade!

Para ceder ao perigoso amor
Eu arrisco perder o dia (vida).

Uma vez que esses bons lugares vos conheceis o dono,

V0s sabeis que um terno coracao pode ser atraido!

TACMAS

(a parte em relacdo a Fatima)

Eu creio que de Zaira, Ali ndo esteja apaixonado.
Ele é zeloso, logo ele se fard conhecer
Dos perigos que ele corre neste lugar
Ele ndo sabe o mais terrivel...
Ele vé sem duvida, um rival furioso,

Ele o faz confidente de seu coracdo mais sensivel?
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SETIMA CENA
TACMAS
(a Fatima)

Acabou, diga-me vosso nome!

( Fatima, hesitando)

Eu sou...

TACMAS
Vés duvidais!

ALl

(no fundo do teatro, em direcéo a Zaira)

Venha, bela Zairal
Aproximai e cessai de fluir a mais brilhante gldria!

De vossos divinos atrativos obtenhais a vitoria!

TACMAS
(@ Ali)
Observa tu mesmo, Ali, minha deploravel sorte!
Um rival até aqui me ofende.
(Tacmas mostra a Ali, Fatima, e tira seu punhal para golpear esta amante disfarcada)
V& o pérfido em minha vinganca!

FATIMA
(Reconhece o principe e se joga a seus pés)
E o principe! Golpeia-me! Eu mereco a morte;

Mas, ao me castigar, conheceis melhor o meu crime!
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ALl

(Reconhecendo Fatima)

Oh! Céu! E a améavel Fatima!

(a Tacmas)

Ah! Senhor!

TACMAS
(sorrindo para Ali)

Eu entendo sua emocéo.

ALI

(a Tacmas)

Que a cleméncia vos desarme!

Eu vos conjuro em nome do objeto que vos atrai.

TACMAS

(a Zaira)

Ao belo nome de Zaira nada se resiste.

(levantando seu veu)

Mas me corresponderas?...

Poderéa ela me ver sem que meu retrato a alarme?
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ZAIRA

(a Tacmas)

Que vos explicais mau a turbacéo de meu coragéo.
Quem ndo se alarma diante de seu conquistador?
Deveis vos os confundir
A meus sentidos agitados?

Uma turbacao que vos excitais somente pode ser terna.

TACMAS
(a Zaira)

Eu pretendo que a unido vos confirme minha fé.

Né&o, nada deve restringir as paixdes de minha alma.

ZAIRA

Para justificar vossa paixdo, senhor, eu procedo do sangue de um rei.

TACMAS
Eu ndo espero, amabilissima princesa,
A confissdo de vossa classe

Para acreditar em minha ternura

(‘& Fatima e Ali)
Eu quero que todos aqui sejam felizes como eu
Ali, eu te confio a Fatima
Teu disfarce expressa

o0 ardor que ela sente por ti.

FATIMA, ALI

Ah! Senhor, que momento!
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Quanta felicidade eu vos devo.

Que os prazeres juntos um tao belo dia tragam!

TACMAS, ZAIRA, FATIMA E ALI
Terno amor, que por nos tua unido

Dure eternamente!

Preltdio

Anuncio da festa das flores

TACMAS
(a Zaira)

Venha...

Veja 0s jogos, aumentai seus atrativos!

OITAVA CENA
A FESTA DAS FLORES

(a cortina se abre, entdo todo o teatro representa os caramanchdes iluminados, decorados
de guirlandas e de potes de flores. Os musicos e 0s escravos que cantam sdo distribuidos
pelos balcdes e as folhagens. Amaveis odaliscas de diversas naces da Asia portando em
suas vestes as flores mais belas. Uma leva rosas como adorno. Outra junquilhos (tipo de

flor); enfim todas se adornam com flores diferentes)

MARCHA
CORO

Neste seio de Tétis, precipitais vossos fogos.

Escapai, astro do dia, deixai reinar as sombras!
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Noite, estende vossos véus sombrios!

Vossos tranglilos momentos favorecem nossos jogos.

TACMAS
(a Zaira)

O resplendor das rosas mais belas
Desaparecem cedo com elas;
Em véo sobre esta terra afortunada
A cada instante nascem outras,

Isto € menos ornado por seus atrativos que pelos vossos

ZAIRA
Triunfai, agradaveis flores!
Espalhais vossos perfumes!

Reanimai vossas cores!

CORO
Triunfai, agradaveis flores!
Espalhais vossos perfumes!

Reanimai vossas cores!

ZAIRA
E entre v6s que o0 amor esconde seu verdor
Seus fogos, 0s mais ardentes, e suas mais amaveis flechas.
A primavera vos da seus atrativos,
\/os parece a estacdo que adorna a natureza
Tenhai a posicao suprema
Sobre a terra de nossos riachos;

E vos embelezais nesses dias os mais belos, a beleza mesma.
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CORO
Triunfai, agradaveis flores!
Espalhais vossos perfumes!

Reanimai vossas cores!

Primeira aria para os persas

Segunda &ria para os persas

FATIMA
Mariposa inconstante,
Voa nestes pequenos bosques. Paras tu,
Suspendas o curso
De tua flama voadora!

Jamais tao belas flores sob essa nascente sombra, mereceu fixar tanto amor.

Balé das flores
(Este balé representa pitorescamente a saida das flores de um jardim. Sao personificadas
assim a Boreas, Deus do vento norte, os Aquilons e Zéfilos, para dar alma a este quadro
galante, executado pelos amaveis escravos de um e de outro sexo. Inicialmente as flores
escolhidas, que podem brilhar, dangam juntas e formam um quadro diferente a cada

instante.

A rosa, sua rainha, baila sozinha. A festa € interrompida por uma tormenta que conduz
Boreas; as flores se encolerizam. A rosa resiste durante mais tempo ao inimigo a persegue:
0s passos de Boreas experimentam sua impetuosidade e sua furia; as atitudes da rosa
expressam sua dogura e seus temores. Zéfiro chega com um novo resplendor. Ele reanima
e levanta as flores abatida pela tempestade, culminando com o seu triunfo e com as
homenagens que sua ternura oferece a rosa.)

Primeira aria para as flores
Segunda éaria para as flores

Gavota em rondo
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Tempestade
Aria para Boreal
Primeira &ria para Zéfiro
Segunda éaria para Zéfiro
Aria para as flores

Gavota
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NOVA ENTRADA
OS SELVAGENS

( O teatro representa um bosque de uma floresta da América, vizinha das colnias

francesas e espanholas onde se deve celebrar a ceriménia do Grande cachimbo da Paz)

PRIMEIRA CENA
(Adario comandando os guerreiros da nagdo selvagem. Ouve-se as fanfarras dos trompetes

franceses).

ADARIO
Nossos guerreiros,
Por minha ordem unis aos nossos vencedores;
Vamos aqui a paz celebrar as doguras;

Meu coracao so nestes lugares encontra ainda os alarmes.
Eu vejo dois ilustres estrangeiros pelas armas;
Tomado do objeto de meus desejos
Eu temo que seus suspiros perigosos,

E que a sorte deles brilhem para Zima e tenha os atrativos.
Rivais de minha guerra, rivais de meus amores,

Ah! Devo eu sempre vos ceder a vitoria?
Aparecei em nossos bosques
Para triunfar ao mesmo tempo

Sobre minha ternura e minha gléria?
(Percebendo seus rivais)
Céu! Eles buscam Zima...
Ela gostaria de mudar?

Escondamos e averiguemos em que eu devo acreditar!

Saibamos se eu devo e sobre quem me vingar!
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( Ele se esconde na entrada da floresta e os observa)

SEGUNDA CENA
ALVAR
Damon, alguma vé esperanca
Sobre os passos de Zima vos ataca hoje?
Vs ultrajais 0 amor, e vos contais sobre ele!

Acreditai seu favor o prémio do inconstancia?

DAMON
A inconstancia ndo deve afetar
Mais do que os atrativos que abandonamos.
Né&o, O filho de Vénus néo pode se ofender

Quando ndés recebemos todas as flechas que eles nos dédo

Um coragédo que muda a cada dia,
A cada dia faz conquistas novas conquistas

Os amantes fiéis fazem a gloria das belas,

Mas os amantes leves( inconstantes) fazem a gléria do amor.

Nestes lugares afortunados € assim que se pensa;
Da tirénica constancia

Os coragOes ndo seguem as leis.

ALVAR
(Percebendo Zima)
Todas as ordens para mim...( Nao creio)

E Zima que eu vejo

Terceira Cena
ALVAR
(A Zima)

Posso vos persuadir com minha perseveranca?
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DAMON
(A Zima)

Né&o largai de vossa indiferenca ?

ZIMA
Ambos aspirais ao meu amor, mas deveis aprender
Que o amor reside nestes bosques.
NGs seguimos o lado inocente da natureza
E somente desejamos um amor sem artificio.
Nossa boca e nossos olhos ignoram a mentira
Debaixo deste deslumbrante verde,
Se aclara um suspiro e se escapa um olhar,

E do coragdo que nascem.

DAMON, ALVAR
Decidai por mim, eu obtenho vosso favor!
Ah! Que feliz instante!

ALVAR
A natureza que somente atira vossa homenagem

Nos diz que é preciso ser constante.

DAMON
Ela prova aos nossos olhos, que € preciso ser voluvel.
A terra 0s céus e 0s mares.
Nos oferecem sempre espetaculos diversos
Os mais belos dias séo diferentes entre si
Somente é proibido aos nossos coragdes
Desfrutar dos prazeres

Que se derramam por toda a inconstancia?
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(A Zima)
Ah! VVossos sentimentos...
Nestes sabios lugares

A inconstancia ndo é um crime.

ZIMA
N&o, ndo vos esqueceis ou vOs ndo sabeis
Naguele momento a inconstancia
E para nos legitima
O coragdo muda ao seu capricho neste feliz lugar;
Entre nossos amantes é costume
De néo forgar o amor;
Mas, desde que a unido nos engaja,

O coragéo transforma mais neste feliz lugar.

ALVAR
(Mostrando Damon)
O habitante das praias da Sena
Nunca esta menos
impedido que quando a unido se acorrenta;
Faz-se uma honra de sua leveza;
E para a esposa mais bela,

Se envergonharia de ser fiel.

DAMON
(Mostrando Alvar)

Os esposos mais receosos habitam as praias do Tejo,
L& mil belezas sofredoras
Recebam a harmonia das armas e ndo dos lagos;

Nunca vereis ao redor desses cativos
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Revolver 0s risos e 0s jogos.

Bela Zima, temei uma triste escravidao!

ALVAR

(a Zima)

Cedei, cedei enfim as minhas suplicas solicitas!

ZIMA

Eu ndo quero um esposo nem zeloso nem volavel.

(ao espanhol)

V6s amais demasiadamente,
(ao francés)
E vds ndo amais o suficiente.
ALVAR
O que eu vejo?
QUARTA CENA

(Adario saindo com vivacidade da floresta, Zima, atraida por sua paixao, o cumprimenta)

ZIMA

E 0 amante que o0 meu coracdo prefere
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ALVAR

(observando-os)

Vos atreveis pronunciar um decreto tao fatal!

ZIMA

Em nossos bosques somos sinceros.

ALVAR

(mostrando Adario)

Eu saberei como sacrificar um odioso rival

ADARIO

(com orgulho a Alvar)

Eu temeria teu amor,

Eu creio pouco em tua célera.

ALVAR
(detendo-0)
E demais...

DAMON
(a Alvar)
Chega...

ALVAR
(surpreso)
Damon, o que vOs penseis!

O que, € vos quem tomeis contra mim sua defesa?
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DAMON

(a Alvar)
Eu protegi muito a inconstancia
Para ndo me opor a injusta colera

Que vos inspirou a perseveranga

(ouve-se um preludio que anuncia a festa)

DAMON
Ja nestes bosques ao redor se ouvem de nossos guerreiros
As ruidosas trombetas
Seus sons ndao assustam mais 0S amaveis recuos;

Os atrativos da paz marcam o retorno

(a Alvar)
De vossas tristes penas
Libertai neste belo dia
Compartilhai este prazer conosco

ALVAR

(Afastando-se)

Infelicidade! Eu vou procurar um infeliz amor.

DAMON
( Seguindo-0)

Venhai, de preferéncia, a divertir na festa.
QUINTA CENA

ADARIO

Eu ndo vou contar as paixdes de meu coragéo,
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Bela Zima, que os julgue 0 vosso!
Preenchendo minha alegria
Um ardor sem igual

Nos inflama a um e a outro.

ZIMA
Do amor, o mais terno, experimentais a dogura!
Eu vos dou a preferéncia.
Entre vOs e 0s nossos rivais eu vejo a diferenca:
Um se abandona ao furor
E outro perde meu coracdo com a indiferenca.
Nos ignoramos esta calma e esta indiferenca.
Sobre nossas terras 0 amor voa
E antecipa nossos desejos
Em nosso doce retiro
Ouve-se somente 0 murmurio das ondas e dos ventos;

Jamais 0 eco repete as penas e nem 0s SUSpiros.

ADARIO

Venha, harmonia( unido), sou o amor gue te chama.

ZIMA, ADARIO
Harmonia(unido), venhas nos unir com uma corrente eterna!
Venha ainda a paz embelezar os belos dias!
Venhas! Eu te prometo ser fiel.
Tu sabes nos unir e nos agraciar sempre.

Venhas! Eu te prometo ser fiel.
SEXTA CENA

ADARIO

(Aos selvagens)

159



Banamos os tristes alarmes!
Nossos vencedores nos devolvem a paz.
Repartamos 0s prazeres, ndo temamos mais suas armas!
Que em nossas tranquilas terras somente 0 amor

Faca brilhar seus fogos e venha lancar suas flechas.

CORO DOS SELVAGENS
Banamos os tristes alarmes!
Nossos vencedores nos devolvem a paz.
Repartamos os prazeres, ndo temamos mais suas armas!
Que em nossas tranquilas terras, somente 0 amor,

Faca brilhar seus fogos e venha lancar suas flechas.

(Danca da grande festa do cachimbo da paz executada pelos selvagens)
(Rondo)

ZIMA, ADARIO
Florestas pacificas
Jamais um vao desejo turbou aqui nossos coracdes.
Se eles sdo sensiveis,

Fortuna, ndo é aos preco de seus favores

CORO DOS SELVAGENS
Florestas pacificas
Jamais um vao desejo turbou aqui nossos coragoes.
Se eles sdo sensiveis,

Fortuna, ndo € ao preco de seus favores

ZIMA, ADARIO

Em nossas terras,
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O orgulho ndo vem jamais
Oferecer os falsos atrativos!

Céu! Tu os teme feito pela inocéncia e pela paz,
Desfrutemos de nossa terra( morada)
Desfrutemos dos bens tranquilos!

Ah! Pode-se ser feliz,

Quando se compde de outras promessas?

Primeiro minueto para os Guerreiros € as Amazonas
Segundo minueto

Preltdio

ZIMA
Reinali, prazeres e jogos!
Triunfai em nossos bosques!
No6s somente conhecemos vossas leis
Tudo o que € contrario a ternura
E ignorado por nossos sentimentos
A natureza que fez nossos coracoes

Toma cuidado em 0s guiar sem cessar.
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