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RESUMO

O objetivo dessa pesquisa € analisar as representagdes de género nas
letras de RAP dos Racionais MC’s, no intuito de compreender como se deu
a construgdo social da masculinidade e da feminilidade nessa expressdo
musical produzida e consumida por parcela dos(as) jovens de periferia -
Cidade de Séo Paulo — durante a década de 1990.

Procura-se demonstrar que, enquanto as represeniagdes de etnia,
religido, classes sociais ¢ violéncia urbana encontravam referéncias no
cotidiano dos jovens produtores do RAP, a representagio de género se
fundamentava principalmente em esteredtipos sociais que nem sempre
puderam ser observados no dia-a-dia caracterizado pelas cangdes.

Se os integrantes masculinos do movimento desenvolveram rimas
denunciadoras e criticas em relagéio as questbes de etnia ¢ classes, logo as
integrantes questionaram, também por meio de suas rimas, as mazelas que
afetaram as vidas de milhdes de mulheres pobres ¢ de suas familias.

As representagdes de género no RAP, a partir da inser¢do feminina

nesse universo, contribuiram para perceber como estavam cristalizadas as

.concepedes de espagos reservados e posigdes pré-determinas para homens e

mutheres no cantar e no fazer dos(as) rappers.
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The intention with this research was to analyze the representations of
sort in the letters of RAP of the Racionais MC's, to understand as the social
construction of the manhood and the womanhood happened in this musical
expression produced and consumed by parcel of the young of the periphery
— Sédo Paulo City — during the decade of 1990.

It was looked to demonstrate that, while the ethnic represeniations,
religious, of social classes and of the urban violence of the songs found
references in the daily one of the young rap’s producers, the representation
of sort was based mainly in the social opinions preconceived that, nor
always, could have been observed in the daily one characterized for the
songs.

If the masculines integrant of the movement had developed
denouncers rhyme and critical in relation to the etnia questions and classes,
soon the feminine integrant will go to question, by means of its rhymes, the
diseases who affected the lives of millions of poor women and its families.

" The representations of sort in rap from the feminine insertion in this

‘universe had contributed to perceive as the conceptions of private spaces

were crystallized, positions previously determined for men and women in

the singing and in the making of rappers.
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APRESENTACAQ
L —————————

O RAP (abreviatura de riythm and poetry), expressdo mais forte da
cultura Hip-Hop', foi criado por jamaicanos em Kingston € desenvolveu-se no
Bronx, Nova York, em meados dos anos 1970. Transformou-s¢ num forte

veiculo de contestagiio e demincia das agruras dos grupos marginalizados que

ocuparam as periferias dos Estados Unidos — jovens de origem afro-americana
e caribenha. Os Dj’s ¢ MC’s Afrika Bambaataa, Grandmaster Flash e Kool
Here, o grupo Sugar Hills Gang ¢ o Dj jamaicano Lee Scratch Perry foram
pioneiros da expressdo RAP nas festas e bailes de rua durante a década de
1970, e também responsédveis pela sua mundializagdo a partir da década de
1980.

O RAP caracterizava-se pelo “cantar falando” durante uma musica e

pela voz forte proferindo criticas contra a miséria, as drogas, o crime, entre
outras mazelas que acometiam os jovens pobres das periferias estadunidenses.

Esse “cantar falando” j& era popular na Jamaica entre os rastamens, que

- T Expressdo artistica criada por jovens afro-americanos e caribenhos no final da década de 1960. O
Hip-Hop foi formado por quatro elementos artisticos: o break (a danga), o grafite (pintura em muros ¢
paredes dos bairros), a discotecagem (ato do DJ, abreviatura de disque jéquei, compor misicas usando
dois toca-discos) e 0 MC/rapper (0 Mestre de Cerimbnia apresentava, rimando na batida/balango da
misica, 0s dangarinos e outros integrantes do universo Hip-Hop, e declamando mensagens sugestivas
para o piblico participante). Todos os integrantes do Hip-Hop foram denominados B. Boys, no caso
dos rapazes, ¢ B. Girls, no caso das garotas. A trajetéria do Hip-Hop foi apresentada nos seguintes
trabalhos: DAMASCENQ, Francisco José G. Movimento Hip-hop organizado do Ceard (1990-1993).
Sdo Paulo: PUC/SP, 1997. Damasceno estudou a histéria do Movimento Hip-Hop organizado no
Cear4. Ele expde, em seu trabalho, a estrutura ¢ a atuagdo do MH20-CE, uma entidade formada por
grupos juvenis para a difusdo das expressoes do Hip-Hop. Elaine Nunes de Andrade foi pioneira nos

; estudos sobre RAP. Ela estudou, na Faculdade de Educacfio da USP, jovens negros e pobres da cidade

de Sdo Bemardo do Campo. Esses jovens utilizavam, como expressdo identitaria, o movimento Hip-

Hop. Cf.. ANDRADE, Elaine Nunes de. Movimento negro juvenil: um estudo de caso sobre jovens

rappers de Sdo Bernardo do Campo. Sio Paulo: FE/USP, 1996. Marco Aurélio Paz Tella, no

mestrado em Antropologia da PUC-8P, analisou como os grupos de RAP ufilizaram a Metrépole 88o

Paulo como inspiragdo e cendrio para as suas prodngdes de poemas musicados. TELLA Marco

_ Aurglio Paz, Atitude, arte, cultura € auto-conhecimento: ¢ rap como voz da periferia. Séo Paulo:

i PUC/SP, 2000.




criaram a pratica de contar suas histérias por cima de musicas do estilo

reggae. Foi o DJ Kool Herc que levou o sistema de som dos jamaicanos para
as periferias de Nova lorque. Nos Estado Unidos, uniu-se ao soul, ao funk, ao

Jjazz € a black music em geral.

i
i
i
i
|
]
i
3
:

No processo de difuséio do RAP e do Hip-Hop, destacaram-se os DJ’s

Africa Bambaataa ¢ Grandmaster Flash, que trabalharam para que as disputas
viplentas entre as gangs fossem transformadas em embates de break (danga) e
rimas. Eles ndo gostavam de assistir &s guerras de afro-americanos contra afro-
americanos, latinos contra latinos, pobres contra pobres. Entdo, passaram a

pregar, durante as festas de Hip-Hop, a unido, a harmonia, o auto-

conhecimento dos jovens em torno da miisica RAP, da danga break e dos
muros grafitados. Tambeém foram os primeiros a incorporar as criticas sociais
nas letras de RAP.

Desde entdo, o RAP, origindrio das ruas, amadureceu, ganhou forga e
se ramificou em vdrios estilos, apresentando criticas cada vez mais veementes

contra a idéia dominante do American Way of Life e a pretensdo dos Estados

Unidos, hipocrita "terra da liberdade", enquanto nos guetos os pobres latinos €

afro-americanos sofriam com a violéncia social. _
No Brasil, especificamente em S@o Paulo, 0 RAP ¢ o Hip-Hop se

desenvolveram em meados dos anos 1980 através de encontros de jovens de

periferia nas Pragas da Sé e Roosevelt, no Vale do Anhangaban, nas ruas Dom

José de Barros e 24 de Maio e na Estagdo Sio Bento do Metrd.” Muitos jovens
moradores de periferias de Sdo Paulo, nos finais de semana, assistiam e

participavam dos encontros liderados pelo breaker Nelson do Triunfo.

? PIMENTEL, Spency K.. O livro vermelho do hip-hop. Sio Paulo: ECA/USP, 1997. Pode ser
encontrado em www.reathiphop.com.br em 14/10/2004.

* Marco A. Tella resgatou a histéria desse dangarino de sou! music. Nelson do Triunfo contow, em
depoimento para o pesquisador, como jovens que faziam a discotecagem das casas de baile que
tocavam black music iam aos Estados Unidos ¢ traziam na bagagem, além dos novos discos,
informac@es sobre os novos estilos de danga — break — e o RAP. TELLA. Op. Cit., pp. 90-95. Outra
obra que abordou a histéria de Nelson do Triunfo foi: ROCHA, J., DOMENICH, M. & CASSEANO,
P. A turma que batia latinha. In: Hip-hop: a periferia grita. S3o Paulo: Fundagfio Persen Abramo,
2001, pp. 45.
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O RAP, quando chegou ao Brasil, foi chamado de funk falado. Jovens
que acompanhavam as apresentagdes dos breakers comegaram a improvisar e
a compor rimas para serem cantadas por cima das musicas que eram tocadas.
Assim, apareceram os primeiros “tagarelas”, como eram chamados os rappers.
O funk falado, os movimentos do break ¢ as musicas foram espalhados pelas
periferias paulistanas através dos bailes que aconteciam nas ruas, nas escolas ¢
nos clubes dos bairros que ja veiculavam black music hé algumas décadas.

No fim da década de 1980, alguns grupos de RAP ja estavam formados
¢ apresentavam seus talentos em concursos promovidos pelas grandes equipes
organizadoras de bailes blacks na cidade de SZo Paulo — Chic Show, Black
Mad, Zimbabwe, dentre outras. Milton Sales, disque joquei, reuniu os varios
grupos de RAP e passou a promover concursos ¢ apresentagdes. Ele também
criou 0 MH20 (Movimento Hip-Hop Organizado) para facilitar a difuséo do
RAP na periferia e produziu, em estidios de gravacio alugados, os primeiros
discos desse género musical, que traziam coletdneas contendo as rimas dos
rappers.* Foi numa dessas coletdneas que surgiu o grupo Racionais MC'’s.
Para difundir o RAP na cidade, Sales recebeu o apoio da Prefeitura de Séo
Paulo, que na época estava sob a diregéo de Luiza Erundina.

Racionais MC’s ¢ um grupo formado por quatro jovens - Ice Blue, Edi
Rock, DJ Kl Jay e Mano Brown® - que iam & Estagdo So Bento do Metrd para

apresentar seus talentos. Mano Brown e Ice Blue formavam uma dupla, e KL

Jay ¢ Edi Rock outra. Foram reunidos pelo produtor Milton Sales® e, em 1989,

*ROCHA, J., DOMENICH, M. & CASSEANO, P. Op. Cit. p. 104, 120.

5 Mano Brown: Pedro Paulo Soares Pereira mora na Cohab Adventista na Zona Sul com sua mie, Ana
Soares Pereira, sua esposa, Eliane, e seu filho, Kairé Jorge. Foi um dos vocalistas e comp0s a maioria
das letras do gripo Racionais MC’s. Edy Rock: Edvaldo Pereira Alves, morador do Jardim Hebrom,
na Zona Norte, foi 0 segundo compositor do grupo e também dividiu os voeais com Mano Brown. Ice
Blue: Paulo Eduardo Salvador, morador da Zona Sul, integrou o grupo por intermédio de Mano
Brown. Seu nome artfstico foi inspiradc na misica "Nego Blue", de Jorge Benjor. Foi militante
disciplinado do Hip-Hop (organizando eventos de RAP, produzindo outros grupos e rappers, além de
batalhar pelas causas sociais, KI Jay: Kleber Geraldo Lelis Simdes, da Zona Norte, foi o DJ do grupo,
considerado um dos melhores disque joqueis do Brasil. Apresentou o programa Yof, da MTV,
especializado em miuisica RAP. Informagdes encontradas no site:
http://www.coquim.hpg.ig.com.br/index.html em 11/01/2005.

® Em depoimento dado ac Programa Ensaio da TV Cultura em 28 de janeiro de 2003, o quarteto
descreveu como acontecen esse encontro € a satisfagdo que sentiram por terem formado os Racionais.
Mano Brown explicou que a inspirag#o para o nome do grupo veio do disco do Tim Maia — Racional.
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iniciaram a carreira profissional, com duas misicas numa coletinea -

“Consciéncia Black™ - com outros rappers. Desde entdo, procuraram, em suas
cangbes, narrar as agruras de pobres e negros. Denunciaram o racismo, a

violéncia policial ¢ a gerada pelo capitalismo (fome, miséria, desemprego,

etc.). Consagraram-se como fenémenos do RAP por venderem milhares de

discos € CD’s de forma alternativa, sem aparecerem na grande midia.®

Incontestavelmente, os Racionais MC’s foram os grandes responsaveis
pela difusfio do RAP no Brasil. Em 1990, o grupo langou seu primeiro disco —
“Holocausto Urbano” — ¢ trabalhou na divulgagio de suas miisicas em todo o

Estado de Sdo Paulo, fazendo, até mesmo, aberturas de shows internacionais e

apresenta¢Ges na FEBEM. Em 1992, foi contratado pelas Secretarias da

Educagdo ¢ da Cultura do Municipio de Sdo Paulo para proferir palestras ¢

H
i
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divulgar suas letras em escolas publicas das periferias da cidade. Os Racionais
MC’s abordaram, entremeados pelas misicas, questdes que afetavam a vida de
grande parcela dos jovens socializados na periferia, tais como: racismo,
violéncia policial, miséria, trafico de drogas e muitos outros temas.

Seus quatro integrantes ampliaram o debate sobre o orgulho étnico e
contra o preconceito racial a partir do lancamento do disco “Escolha Seu
Caminho”, passando a se engajarem mais efetivamente em projetos sociais
voltados para os jovens afro-brasileiros pobres. Dois grandes sucessos
musicais foram langados, em 1993, no terceiro disco do grupo (“Raio X do

Brasil”): “Fim de Semana no Parque” e “Homem na Estrada”. Essas duas

cangbes foram bastante tocadas nas ridios especializadas em RAP e black

music,

7 “Tempos dificeis” e “P4nico na Zona Sul” - Disco Consciéncia Black Vol. I — Zambia — 1989. Essas
duas musicas se destacaram das demais por causa das contundentes criticas as violéncias social e
olicial.

EPv:)rém, ressaltou-se o fato de aparecerem de forma indireta, promovidos por agdes em seus shows e
através de comentérios de jormalistas. Destacou-se ¢ trabalho sobre RACIONAIS MC’s. A andlise
socio-semiética do discurso do RAP feita, numa tese de doutorado, por Silvia Cristina de Oliveira. O
corpus deste estudo foi composto por dez textos de musicas dos Racionais MCS, do cd Raio X do
Brasil, lancado em 1993. Esses textos foram selecionados segundo os temas: identidade, preconceito,
discriminacfio e violéncia. A autora fez um exame dos lexemas que tematizam os textos selecionados:
0 preconceito, a discriminagfo que sustentam o racismo, e a violéncia, OLTVEIRA, Silvia Cristina de.
Para uma andlise sociossemidtica do discurso no texto da miusica rap. Sfo Paulo: FFLCH — USP,
1997.

i
1
1
i
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O sucesso das cangdes dos Racionais MC’s, que haviam vendido cerca
de trezentas mil cOpias de discos, ja era estrondoso. No entanto, eles
transformaram-se em fendémeno da misica brasileira ao langarem, em 1997,
depois de uma longa pesquisa, 0 CD *“Sobrevivendo no Inferno”. Nesse ano, o
grupo ja tinha montado sua prépria gravadora e resolveu filmar um clipe que
foi veiculado na MTV, alavancando as vendas a cerca-de um milhdo de copias.
Com as musicas deste CD, os Racionais ganharam imimeros prémios,
aumentaram enormemente o nimero de apresentacdes ¢ o valor dos cachés,
além de conquistarem, de forma inédita, simpatizantes de outras classes
sociais.

Com o trabalho que culminou no CD “Sobrevivendo no Inferno”, os
Racionais MC’s recrudesceram o discurso critico nas letras e a forga das
batidas nas muisicas, a fim de aprofundar ainda mais a dissecagdo que
promoveram do viver nas periferias e nos carceres. Em 2001, ja consagrados,
langaram um 4lbum duplo — “Nada Como Um Dia Ap6s o Outro Dia” — que
foi divulgado em todo Brasil e em varias cidades de outros pafses.

No que se refere a periodizagdio da dissertagdo, considerou-se o RAP
paulistano como baliza temporal, o ano de profissionalizagdo (1989) dos
principais grupos e a formagdo definitiva dos Racionais MC’s, em 1990, até as
can¢Ges compostas no fim da década de 1990 e langadas em 2001, no CD
“Nada Como Um Dia Ap6s Qutro Dia”. As suas letras foram escolhidas como

fontes para a analise de género no RAP em fungio da grande difusio das
musicas, tanto entre os jovens moradores das periferias quanto entre os
oriundos de grupos sociais mais favorecidos, que entraram em contato com
gsse estilo musical através das apari¢des do grupo na MTV, no final da década
de 1990,

O RAP tem mais de vinte anos de histéria no Brasil’, porém, passou a

ser objeto de estudos académicos a partir de 1996. Os trabalhos foram

* A génese do movimento Hip-Hop e do RAP foi muito bem trabalhada em dissertagfes e teses
anteriores. Separaram-se, na bibliografia, os trabalhos (livros, artigos, TCC’s, teses e dissertages) que
discutiram especificamente o tema. Convém ressaltar as respeitadas entrevistas para a construgéo de
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apreseniados nas mais variadas disciplinas das Ciéncias Humanas, tais como
Educagdo, Antropologia, Sociologia, Semiética e Histéria. A forga do RAP
como expressdo dos grupos marginalizados foi destacada em todos os
trabalhos sobre o tema.

Ao estudarem o RAP, expressdo marginalizada, os pesquisadores
objetivaram quebrar “tabus”. Nesse sentido, construiu-se a justificativa.
Assim, pode-se verificar como os jovens (homens e mulheres) utilizaram,
como expressdo artistica, o RAP, veiculando, através de falas poéticas,
clementos da identidade e dos pertencimentos de parcela dos jovens
socializados na periferia da cidade de Séo Paulo.'

Os estudos sobre o RAP abordaram as questdes relacionadas a classes
sociais € etnia. No interior do movimento Hip-Hop, esses conceitos j4 eram
trabalhados desde o seu surgimento. No inicio dos anos 1990, a forte
influéncia do discurso internacionalizado dos grupos de RAP estadunidenses e
0 contato com 0 movimento negro levaram os jovens rappers paulistanos a
incorporarem alguns simbolos da luta dos afro-americanos pelos direitos civis.
Ent3o, passaram a ler as biografias dos principais lideres afro-americanos, no
intuito de conhecer a histéria da didspora africana nas Américas e,
principalmente, as especificidades do racismo brasileiro. A estratégia foi obter
conhecimento ¢ entender os problemas sociais e €étnicos para fundamentar a
acio ¢ o canto.’!

Acredita-se que esse trabalho de pesquisa pode contribuir, centrando,

ou procurando desdobrar o recorte temético de suas anélises nas questdes de

fontes orais que os pesquisadores fizeram. Esse aspecto faltou na presente pesquisa em razio das
deficientes relages estabelecidas pelo autor com os(as) rappers e com os que podiam contata-los.

1% Ressaltou-se a coletdnea de textos sobre o potencial educativo do RAP organizado por Elaine Nunes
de Andrade em 1999. Viérios estudiosos do RAP ¢ do Hip-Hop apresentam textos sobre as articulagdes
socio-lingiifsticas dos rappers. Nestes textos aparecem reflexdes acerca do espago juvenil de rua, a
expressdo da negritude através da produgiio musical. Neste sentido, a miisica € vista como instrumento
de luta da populagio negra. Os artigos apresentados nesta coletfnea procuram justificar o fenémeno
RAP como um objeto de estudo possivel. Sdo destacados projetos educacionais, que tém como texto e
pretexto o RAP, capazes de envolver, de fazer jovens se interessarem por politica, artes. E uma
coletdnea para orientar e motivar educadores para trabalharem com RAP nas salas de aula. Cf:
ANDRADE, Elaine Nunes de. Rap e educagdo, rap é educagdo. Sio Paulo: Summus, 1999.

" SILVA, José Carlos Gomes da. Arte e Educagdo: a experiéncia do Hip-Hop paulistano.
ANDRADE, Elaine Nunes de. (org.) . Rap e educagdo, rap é educagdo. Sdo Paulo: Summus, 1999,
pp- 23-38.
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género (construgéo social da masculinidade e feminilidade). O intuito € pensar
as relagdes de género no interior do movimento Hip-Hop através das letras das
cangdes € das trajetorias de vida de algumas e alguns rappers. Pretende-se
questionar as representagdes de género no RAP a partir da insergio feminina
nesse universo, além de verificar como estavam cristalizadas as concepgoes de
espagos reservados e posigdes pré-determinas para homens e mulheres, no
cantar ¢ no fazer dos(as) rappers, e como se davam as representagtes de
masculino e feminino nas suas letras.

As representagoes de género'? nas letras de RAP dos Racionais MC's
contribuiram para compreender melhor o processo de construgio social da
masculinidade e da feminilidade por meio da expressio musical produzida ¢
consumida por parcela dos(as) jovens de periferia durante a década de 1990.

Se as representagbes éinicas, religiosas, das classes sociais ¢ da
violéncia urbana das cang¢Ges encontravam referéncias no cotidiano dos jovens
produtores do RAP, as representacdes de género se fundamentaram
principalmente em esteredtipos sociais que nem sempre puderam ser
observados no cotidiano caracterizado pelas cangdes dos rappers.

No primeiro capitulo deste estudo, rastreia-se, nas leiras de RAP dos

Racionais MC’s, a construgfio sexista conservadora da masculinidade. Através

2 A questio de Género, os estudos relacionados a género, foram ampliados ¢ favorecidos com as

mudangas nos paradigmas das Ciéncias Sociais. A posi¢o atual da muther na sociedade gerou

“expectativas de recuperar as agles, lutas, as estratégias cotidianas de sobrevivéncia, a cultura de

resisténcia das mulheres no passado. Género foi, portanto, uma categoria que apresentou caracteristica
relacional. Pois, por meio dela, observou-se que “(...) a eonstrugo dos perfis de comportamento
feminino e masculino define-se em fungo do outro, uma vez que se constituiram social, cultural e
historicamente em wn tempo, espace e ciliura determinados”. Cf.: MATOS, Maria Izilda Santos de.
Por uma histéria da mulher. Bauru, SP: EDUSC, 2000, pp.09,10,16. Ao estmdar a categoria género,
gvidenciou-se o poder fragmentdrio no cotidiano das relagies entre sexo. Ao analisar a insergdo da
mulher, como ela foi descrita e apresentada, nas letras de RAP, buscou-se desconstruir os perfis de
género (o que é ser homem e o que £ ser mulher), como eles foram transmitidos através das vivéncias,
permitindo perceber as estratégias de dominagio que formaram essa construgdo binaria. Cf.
BORELLI, Andréa. Género: desafios e perspectivas. Revista Unicsul, Sio Paulo: UNICSUL, Ano
111, n® 4, agosto de 1998, pp. 79-84. Houve uma relacdo primordial entre histéria das mulheres e
historia das representagGes. Uma nfio pode existir sem a outra j4 que género, sustentado pela relagfio e
diferenciag#o, foi uma construgdo sécio-cultural remodelada indefinidamente nas vérias épocas e
sociedades. O conceito de género associado A histéria das representagdes permitiv conhecer o
conjunto de papéis que definiram culturalmente o feminino e o masculino concedendo-lhes
identidade. Cf. SAMARA, Eni de Mesquita. O discurso e a construgdo da identidade de género na

perspectiva na historiografia contempordnea. Sdo Panlo: EDUC, 1997, pp. 11-51.




das letras de RAP, busca-se saber o quanto masculinidade e violéncia se
entrecruzaram, ja que a agressividade, a competicio e a expressdo violenta da
virilidade foram caracteristicas valorizadas na educagdo sexista e contribuiram
para a construgiio da masculinidade hegeménica.

No segundo capitulo, investiga-se como se deu construgio da
representagdo do género feminino nas letras de RAP dos Racionais MC’s, bem
como as suas relacdes com as concepgdes presentes no imaginario de parcela
dos jovens do género masculino que compuseram letras de RAP.

Ja o terceiro capitulo tem como objetivo observar como se deu um
processo de simulagio de forga que transformou o RAP numa tética lingitistica
eficiente para driblar os contratos e alterar, através do jogo lingiiistico do
poema, as regras de um espago opressor.”” Se os integrantes masculinos do
movimento desenvolveram rimas denunciadoras e criticas em relagio as
questdes étnicas e sociais, logo as integrantes questionaram, por meio de suas
cangdes, as mazelas que afetaram as vidas de milhdes de mulheres pobres e
suas familias.

Ainda nesse capitulo, analisa-se como se deu a construgdo da
identidade da mulher rapper em contraposi¢do aos seus pertencimentos: ser
pobre, afro-brasileira e rapper. Aiém disso, verifica-se como foi possivel a
inser¢do feminina num universo majoritariamente masculino, permitindo a

produgio de debates e dentincias abertas acerca das questdes de género na

sociedade e no interior do RAP.

Algumas integrantes do movimento Hip-Hop, indignadas, questionaram
como integrantes (masculinos) de um movimento que se pretendia libertario
puderam reproduzir preconceito de género. Nesse sentido, analisa-se essa
incoeréncia, j4 que os jovens participantes do movimento Hip-Hop e os
rappers repetiram categoricamente em suas cangdes que o RAP era

transformador e revolucionava a vida dos que se engajavam ao movimento.

 CERTEAU, Michel de. 4 invengdo do cotidiano: artes de fazer. Petropolis: Vozes, 1994, pp.
79,84,85,86. neste sentido, o RAP foi tratado como uma espécie de valvula de escape, isto €, como
uma forma de expor o que, pelas vias cidadds, nfio podia ser dito. O RAP, portanto, foi visto como
fruto da falta de espago para a expressdo do descontentamento — o efeito colateral.
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No entanto, verifica-se também como o pensamento sexista se incorporou € se
difundiu no universo de parcela dos jovens que foram socializados nas
periferias da cidade de S&o Paulo na década de 1990.

Pode-se, pbrtanto, pensar o RAP como um espaco de disputas,
caracterizado por mudangas e transformagdes, mas também por resisténcias e
permanéncias. A questio de género (construgfio social da masculinidade e

feminilidade) no interior do universo rapper, como sera percebido no decorrer

da presente dissertacdo, ¢ um tema analisado.




PARTE I

wmﬁzoma,t. as dguas,

as ceiangas, o amox.

@ homem cxlou e favela, o crack,

a tealtagem, as atma, as bebida, as puta,
cfu ?ofu tenko uma biblia viia,

e um sentimento de tevolta.

JFu 16 tantando sobravivex no infatnc”

(giuul: oano —OB':om:)
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CAPITULO1

MASCULINIDADE E VIOLENCIA NO RAP

O objetivo desse capitulo € rastrear nas letras de RAP dos Racionais
MC’s a construgio sexista conservadora da masculinidade.' Através das
composi¢des de RAP, busca-se saber o quanto masculinidade e violéncia se
entrecruzaram, j& que a agressividade, a competi¢io e a expressdo violenta da
virilidade foram caracteristicas valorizadas na educaco sexista e contribuiram
para a construgdo do “homem de verdade”. Pretende-se, assim, entender o
quanto essa representagio da masculinidade afetou as relagbes de género, uma
vez que cobrou, de homens e mulheres, atitudes especificas que nem sempre
puderam ser tomadas.

O que se cobrou de um homem? O que foi ser “homem de verdade”?

Serd que algum homem conseguiu? Ao estudar a maneira como o RAP

representou, em suas cangdes, o género masculino, procura-se ampliar o

dialogo entre as perspectivas femininas e masculinas, bem como suas relagoes

cotidianas destacadas por este ritmo musical.”®

" ARILHA, Margareth, RIDENTI, Sandra e MEDRADO, Benedito. Homens e Masculinidades:
outras palavras. Sdo Paulo: Ed. 34, 1998. pp 16-24. O objetivo da coletinea ¢ fazer uma reflexsio
sobre o crescimento dos estudos e intervencgdes sobre o homem (masculinidade) no Brasil. A autora
cita a Conferéncia Internacional de Populagio e Desenvolvimento realizada ne Caijro, onde a maior
preocupagio era com a transmisséio de doencas sexuais; os argumentos apontavam que a saiide das
mulheres s6 se modificaria se houvesse mudancas nos padrdes de comportamento masculino. Destaca-
se a escassez de informacdes e o incentivo 4 implementagio de propostas de investigacdo efou
intervengfio com homens em nosso pafs — necessidade atual de pesquisar a dinimica cultural,
biolégica, psiquica e politica da vida masculina.

1% Convém contextualizar a incipiente produgo académica acerca do conceito de masculinidade. Foi a
partir da década de 1960 que apareceu a masculinidade como objeto de estudo. Essa tematica surgiu
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A violéncia ndo foi somente uma questdo social. Foi, também, uma
questio de género'® na medida em que levou o jovem, durante seu processo de
socializagdo, a fazer associagdes entre masculinidade e agressividade, atitudes
de dominagdo, competitividade e autoconfianga. Assim, cobrava-se desse
jovem sucesso material, controle das emogdes, ambigio, individualismo,
agressividade sexual e fisica, dentre outros atributos considerados necessarios

para que ele exercesse o papel de “homem de verdade™.

das reflextes do préprio movimento feminista, que, no periodo, promovia um exame critico dos
problemas sociais oriundos das diferengas sexuais ¢ das novas demandas para reflexdes acerca das
identidades sexuais por parte do movimento gay e de 1ésbica. A histéria polftica e académica dos
movimentos feminista, gay e de lésbica influenciaram a construgdo das idéias e a definiglio conceitual
sobre a masculinidade, sobretudo baseada nas reflextes e no questionamento da dominag&o on
hegemonia masculina: “(...) o préprio desenvolvimento do feminismo e dos trabalhos de género ji
vinham demonsirando a necessidade de novas e diferentes estratégias para buscar maior equidade
entre homens e mutheres, proporcionando o surgimento de algumas tendéncias inovadoras junto 2
populagiio masculina (...) a maior participagio das mulheres na vida pablica (...) deveria corresponder
& maior participagfio do homem na vida privada (...y". Na década de 70 ja havia estudos internacionais
sobre masculinidade, porém eles foram obscurecidos pela énfase nos trabalhos sobre a muilher e a
feminilidade. Contudo, na década de 1980, surgiu um conjunto de estudos sobre a construgdo social da
masculinidade. Esses estudos se ampliaram e apresentaram temas ¢ abordagens tedrico-metodologicas
diferentes, que foram agrupadas em dois blocos de produgfo: as producdes ligadas ac movimento
feminista, tendo como base teorias feministas para analisar a construgdo social da masculinidade, ou
seja, a base do estudo sobre a masculinidade fundava-se no avango das teorias feministas, a reflexfio
teérica fundamental era compreender as relages sociais baseadas na diferenciagio sexual; e as
produgdes auténomas, que ndo tinham ligagles com as discussdes de género, nem vinculagio com o
movimento feminista, n3o reconheceu, também, o movimento como capaz de produzir umna teoria que
pudesse dar conta das multiplicidades ¢ complexidades dos fendmenos que envolvem a masculinidade
¢ a feminilidade. Para Arilha Eff. All, ainda, se por um lado, a tendéncia marxista na produgfo
académica e politica do feminismo deu énfase a temética da muther trabalhadora, por outro lado
homens e masculinidade estavam exclufdos o, as vezes, colocados como contraponto para os estudos
sobre as mulheres. A necessidade do didlogo entre as perspectivas femininas ¢ masculinas ¢ solicitada
no artigo: “Reconhecer a dimenso relacional do género possibilita desconstruir principalmente os

+ argumentos culpabilizantes em relagdo ao masculino que demarcam o discurso de parte do movimento

feminista e que ainda faz presente, direta ou indiretamente, nas producBes académicas
contemporineas. Ao invés de procurar culpados, ¢ necessdrio identificar como se d4 a relaglo,
gerando menos sofrimento individual e possibilitando efetivamente transformages no &mbito das
relagfies sociais ‘generificadas’, ou seja, orientadas pelas desigualdades de género”. Cf.: ARILHA.
Op. Cit. pp 16-24.

¥ Lia Zanotta Machado'® destacou também que os préprios estudos sobre a mulher como um campo
de saber buscava fazer didlogos interdisciplinares entre o movimento feminista e as disciplinas
académicas como Antropologia, Ciéncias Sociais, Psicanalise, Lingiistica e Literatura, concorrendo
para o aparecimento de novas abordagens e teméticas que sinalizavam para a substituigdo dos estudos
da mulher pelo de género. No interior dessas novas abordagens passou-se a valorizar a diferenca € a
apontar os poderes femininos, apesar de restritos, sem enfatizar exageradamente o poder masculino.
Essa mudanga do campo de estudos das mulheres para género representon amadurecimenio, porque
foi além da ag3io de apontar o0 homem como tnico e exclusivo responsavel pelo sexismo. Preocupou-
se mais com a forma como se dava a relago entre 0s géneros e menos em ficar “crucificando” os
machos por atitudes individuais sexistas condicionadas por uma educagfio conservadora, que esperava
que o homem fosse dominador. Cf: MACHADO, Lia Zanotta. Feminismo, Academia e
Interdisciplinaridade. COSTA, Albertina & BRUSCHINI, Cristina (Orgs.) Uma Questdo de Género.
S#o Paulo: Fundago Carlos Chagas, 1992. Pp. 24-38.
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Na problematizagido do presente capitulo, toma-se muito cuidado para
ndo haver uma associagfo natural ou automética da violéncia a pobreza, uma
vez que algumas andlises reducionistas fizeram tal vinculacfo ou, pior,
levaram a generalizagbes preconceituosas que colocaram todo jovem pobre
como um “fora da lei” em potencial."”

O tema masculinidade associado ao da violéncia ndo deveria ser
preconceituosamente imputado apenas ao jovem pobre.'® O que se¢ pretende
denunciar é que, na socializagdo do jovem, a agressividade, a virilidade, a
coragem ¢, conseqiientemente, a violéncia sempre se fizeram presentes. Tal
“faria” poderia ser usada pelos drgios de repressio do Estado (sistema
repressivo policial, sistema judiciario, sistema prisional) para justificar os
vultosos investimentos na drea da (in)seguranga publica realizados durante a
década de 1990, ¢ para fomentar o consumo de bens da “industria do medo™.

Procura-se discutir, nesse capitulo, as trés classificagfes observadas nas
cancdes de RAP analisadas que pautaram a representagdo da construgio da
masculinidade do homem pobre socializado em periferia. Sdo elas: o
“guerreiro”, marcado pela sua postura em relagdo aos seus companheiros e
empreendimentos, garantindo, a todo custo, a sobrevivéncia dos seus
familiares e exercendo, assim, o papel de “homem de verdade” e provedor da
familia; o “talarico”, jovem enamorado pela mulher alheia e personagem que

ajudou a evidenciar os aspectos relacionados a sexualidade de uma parcela dos

homens socializados em periferia, segundo a representagio das cangdes de

RAP; e o “destemido”, representado, em sua agfo, pela impetuosidade,
coragem, inconseqiiéncia e capacidade de enfrentar a policia, ndo tendo nada a
perder ¢ ndo temendo a morte.

Nesse sentido, o presente capitulo procura demonstrar que a postura, a

seducdo e a atividade pautaram, durante a década de 1990, a construgéo da

 DAYRELL, Juarez. O rap e o funk na socializagdo da juventude. In: Revista Educagio e Pesquisa,
S4o Paulo, v.28, n° 1, p. 117-136, jan./jun. 2002.

¥ Talvez, na socializagdo do jovem rico o mesmo esquema tenha sido observado. No entanto, esse
ndo foi o foco dessa pesquisa.
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masculinidade relacionada & violéncia, a agressividade, a virilidade e ao
sucesso a qualquer prego, no processo de socializagdo de parcela dos jovens de

periferia na cidade de S#o Paulo."”
1.1. “Porque o Guerreiro de Fé Nunca Gela”

Snoop Dogg Dog, rapper estadunidense integrante da corrente da
tendéncia do movimento conhecida como gangsta rap™, langou, no fim da
década de 1990, um video pornografico chamado “O RAP das Cachorras”. A
moldura do filme, ou seja, a passagem de uma cena de sexo para ouira, foi
composta por videoclipes do rapper. Vérios de seus amigos, vestindo roupas
largas e ornadas com grossas correntes de ouro, chegavam, dirigindo seus
carrGes, na mansio de Snoop Dogg Dog. L4 ja acontecia uma festinha, que
contava com muita maconha, dicool e RAP, além de mulheres afro-americanas
seminuas vestindo shorts que mostravam as nddegas avermelhadas por causa
de tapas dados pelos rappers. Prostitutas contratadas para “abrilhantar” essa
festa rebolavam, enquanto 0s rappers cantavam o quanto as mulheres eram
faceis, disponiveis e deslumbradas com o dinheiro.

%O RAP das Cachorras” contém cerca de sete cenas e sete clipes. Assim
que um videoclipe termina, comega uma performance pornografica com atores
e airizes do “casting” da produtora Buttman, da qual Snoop Dogg Dog

‘comprou uma parte do direito de produgfio. O empreendedorismo do gangsta

" O jornalista Marcelo Rezende escreveu na Folha de S3o Paulo, em dezembro de 1997, que para os
jovens dos Jardins Angela e Mirian, Capiio Redondo, Zona Sul, onde chegava a acontecer 19
assassinatos por fim-de-semana, os Racionais MC's avisavam, desde o final dos anos 1980, que
haveria uma revanche dos exclufdos. Nio se tratava de crfnica, mas sim de aviso, alerta, alarme para
os jovens e garotas de periferia que n#io se sentiam legitimamente representados nmo mercado
fonogréfico. O jornalista destacou ainda a participaglio do Senador Eduardo Suplicy na apresentagio
no Ginasio do Corinthians: “Para entender o que estd acontecendo com as pessoas marginalizadas &
necessdrio ouvir os Racionais”, declarou o politico ao jornalista. O jornalista se espantou com o fato
dos Racionais MC's participarem ativamente dos comicios e campanhas do Partido dos
Trabalhadores. Cf.: Racionais MC’s. Folha de S&o Paulo, 23/12/1997.

% Cf. Folhateen. Folha de Sfo Paulo. 11/11/2000. Baseado no All Guide Music. O gangsta rap se
desenvolveu no fim dos anos 1980, conhecido também como RAP hardcore. Apresenta um som
bastante pesado ¢ baruthento, com versos e rimas causticas que narram histérias urbanas de
criminalidade.
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rap € diversificado, ji que vai de produgiio de cd’s e videoclipes,
investimentos em automéveis e imoveis, até financiamento de narcotrafico,
prostituicdo, filmes pornograficos e outras operagdes ilegais. As
comemoragGes dos ganhos e lucros dessas “empresas™ sdo verdadeiras orgias,
nas quais mulheres, muito bem pagas, satisfazem todos os desejos de
dominacdo sexual dos rappers bem-sucedidos.

Em contrapartida, os rappers brasileiros estiveram bem longe de
reproduzir as atitudes e os empreendimentos dos rappers estadunidenses. As

condigdes maieriais eram outras.

La fora os caras tém outra visfo, a realidade deles € outra,
eles vendem 30 milhdes de discos e ganham muito dinheiro.
Nas letras deles existe o oposto do que a gente costuma
abranger aqui, s30 uma série de coisas. Para eles, ¢ da hora
ter uma mans#&o, andar em cima de ouro; é ostentagfo total.
A realidade dos caras é outra e no significa que nds temos

que ser assim também.”

A semelhanga entre os rappers brasileiros € os estadunidenses ficava
somente por conta do que cantavam. A crueza dos versos sangrentos

permaneceu no discurso dos grupos brasileiros e a criminalidade foi o carro-

_chefe das letras de RAP no Brasil. No entanto, ao contrario dos rappers

estadunidenses, que fizeram certa apologia ao crime e o consideraram um
meio de alcangar o sucesso, os rappers brasileiros apresentaram a
criminalidade como um dos elementos da degradagdio ou derrocada do ser
humano pobre. O crime foi considerado, pelos rappers brasileiros, a iltima

fronteira, ultrapassada somente quando ndo havia mais nenhuma alternativa.

*! Depoimento do rapper Eli. Integrante do grupo Defensores do Movimento Negro, surgido junto
com os Racionais MC’s. Cf.: Linha de Frente do RAP Nacional, entrevista com DMN. In; Revista
RAP Brasil. Ano I, n° 12, 2002.
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Nos bastidores de uma das festas de RAP dos Racionais MC’s,
enquanto quase todo o publico consumia maconha, antes de comegar a
apresentagdo, os rappers consumiam pdes, queijos, energéticos e

refrigerantes.”? Os Racionais MC’s adotaram uma postura rigida, rejeitando

i
|

alcool e drogas no camarim. Estes itens, que sdo comuns até em camarins de

bandas e cantores consagrados pela industria cultural, foram substituidos por

frutas, sanduiches e bebidas sem alcool nos shows dos Racionais MC’s:

Pensam que somos muito loucos. J& ofereceram drogas varias

vezes e teve show que nem 4gua tinha, queriam servir sé

uisque pra gente,”

Terminada aquela festa, os integrantes do Grupo entraram em vans e
foram para outra regido da cidade, onde fariam outra apresentagfo.
Diferentemente dos rappers estadunidenses, os gangstars, os Racionais MC's
sempre foram contra o consumo de drogas, mas ndo julgaram os que fizeram

opc¢éo pelo crime:

Nio somos contra porque sabemos o que levou o cara a fazer
aquilo. A gente ndo apdia, mas também ndo pode criticar. Ja

tive proximo de tomar um tiro, de ir para a cadeia. Sou um

sobrevivente, gragas a Deus. (...) os rappers de 1a sdo caras
que passaram pelo crime também, mas ha muito dinheiro e
mais condi¢Ses. Eles mesmos ndo sabem explicar o que

acontece (...).24

2 Cf.: E Racionais na fita, mano. Revista Carta Capital. N° 214, Ano IX, 06/11/2002. O artigo
apresentou os bastidores de uma apresentagfo dos Racionais MC’s no Bairro do Bras, no Sdbado 27
de outubro de 2002. A matéria retratou, segundo o olhar da jornalista Ana Paula Sousa, o impacto que
o0 grupo provocou no piiblico e como os outros grupos enxergavam os Racionais MC’s.

% Trecho de uma entrevista dada por Mano Brown a Sérgio Martins, Revista ShowBizz, ed.155, junho
de 1998.

* Entrevista de Ice Blue: Revolugdo Racional. Jornal do Brasil, Caderno B, 30/03/1998.
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A canglio “O Mano na Porta do Bar”, do grupo Racionais MC’s,

também destacou a teméatica da masculinidade e violéncia durante a década de

1990, tendo o bar como cenério:>

Vocé viu aquele mano na porta do bar
Jogando um bilhar descontraido e pa
Cercado de uma pa de camaradas

Da area uma das pessoas mais consideradas
Ele ndo deixa brecha, ndo fode ninguém
Adianta varios lados sem olhar quem

Tem poucos bens, mais que nada,

Um fusca 73 e uma mina apaixonada

Ele ¢ feliz e tem o que sempre quis

Uma vida humilde porém sossegada

Um bom filho, um bom irméo,

Um cidaddo comum com um pouco de ambigéo
Tem seus defeitos, mas sabe relacionar.
Vocé viu aquele mano na porta do bar (...)
Ele mudou demais de uns tempos para ca

Cercado de uma pa de tipo estranho

% Como referéncia para o estudo da miisica e da masculinidade, destacou-se, na revisdo da literatura,
a obra “Meu Lar ¢ o Botequim”, de Maria Izilda S. de Matos. Neste livro, encontrou-se um capftulo
especifico, no qual a autora indicou uma metodologia de andlise do discurso musical como potencial

“evidéncia dos sentimentos, idéias e desejos masculinos. Possibilitou rastrear a construgio do

imaginario sobre os perfis de homens e mulheres através das cangBes compostas na década de 1930,
por Lupicinio Rodrigues e Vicente Celestino. On seja, a autora perceben nas cangdes uma enorme
potencialidade para a revelagio das representagdies e subjetividades relativas 3 masculinidade: “A
musica também é apontada como uma das Gnicas instincias piiblicas em que o homem se permite falar
com sinceridade sobre seus sentimentos com relagfio & mulher, confessando suas angustias, medos,
fraquezas, dores e desejos”. A boemia € o viver noturno da década de 1930 foram muite bem
caracterizados nas cang@es analisadas por Maria Izilda S. de Matos, como momento de liberdade,
desejos aplacados, solidariedade masculina, acontecendo quando a cidade dormia; “C homem devia
priorizar a amizade de ouiros homens. Assim o masculino tinha espagos — o bar — e valores
compartilhados. A solidariedade masculina era um sentimento explicitamente positivo, em detrimento
das relages com as mulheres, marcadas pela divergéncia, falsidade e dor, sendo o bar identificado
como um espaco de fuga as cobrangas e pressdies do lar, ou seja, da mulher (...)". Maria Izilda S. de
Matos concluiu que as cangles analisadas “refletiam, cristalizavam e divulgavam um ideal de
masculinidade, simultaneamente exprimindo e condicionando o ‘ser homem’ de sua época”. > Essas
abordagens metodoldgicas serviram de orientagdo para o entendimento das relagdes entre as cancgles e
as representagies da masculinidade. Cf.: MATOS, Maria Izilda Santos de. Alcoolismo: paixdo e
ingratiddo. In: Meu Lar é o botequim: alcoolismo e masculinidade. S#o Paulo: Cia Ed. Nacional,
2000. pp. 79-96.
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Que promete pra ele o mundo dos sonhos

Ele est4 diferente ndo € mais como antes
Agora anda armado a todo instante

Néo precisa mais dos aliados

Negociantes influentes estdo ao seu lado

Sua mina apaixonada, linda ¢ solitaria

Perdeu a posigfio agora ele tem varias...

Virias mulheres, varios clientes, varios artigos,
Viérios délares e varios inimigos.

No mercado da droga o mais falado

O mais foda, em menos de um ano subiu de cotagio
Ascensfio meteérica, contagem numérica,
Farinha impura, o ponto que mais fatura

Um traficante de estilo, bem peculiar

Vocé viu aquele mano na porta do bar (...)

Dia de cobranga, a casa estava cheia

Mée, muther e crianca

Quando gritaram o seu nome no port&o

Nio tinha grana pra pagar

perddo € coisa rara

Tomou dois tiros no meio da cara (...).*

Nessa cangdio, o ambiente do bar foi caracterizado como de

227

descontragdo e lazer. Nele o “mano™’ ia para beber ¢ jogar bilhar com os

”

amigos, que o cercavam porque ele era soliddrio e fazia a chamada “presenca

(ou seja, pagava as contas e/ou os vicios de seus companheiros de bar), apesar

% Racionais MC’s — Mano na Porta do Bar (Mano Brown/Edy Rock) — CD Raio X do Brasil -
Zimbabwe — 1993.

710 “mano™ & um parceiro, um cimplice, alguém que passa pelos mesmos problemas que os outros da
mesma drea. Maria Rita Kehl analisou, do ponto de vista psicanalitico, a fun¢io do “mano” numa
sociedade onde o pai nfio estd presente e o jovem precisa buscar outro modelo de masculinidade. Cf.
KEHL, Maria Rita. Radicais, Raciais, Racionais: a grande fratria do rap na periferia de Sdo Paulo
In: S&o0 Paulo Em Perspectiva, 13(3) 1999. Arnaldo Jabor, com sua peculiar ironia, discutiu a divisdo
social entre “manos” e “playboy” na cidade de S3o Paunlo que passou a ser mostrada através dos
videoclipes dos Racionais MC’s. Para o articulista, os “manos” sfo sujeitos da miséria, pois surgiram
dela, tém autoridade para falar em funglio da experiéncia de vida, Cf. Racionais MC's sdo os “manos”
contra os “playboys”. Jornal Foiha de S3o Paulo, 18/08/1998.




28

de ter pouco dinheiro e ser humilde em suas posses. Fregiientemente, na
constituigdo da masculinidade representada pelas cangdes de RAP da década
de 1990, referia-se a familia e a mulher como uma das “conquistas” do
“homem de verdade”.

‘O “mano”, embora tivesse alguns defeitos (podia ser alcodlatra ou
fumar maconha), era bem quisto, de pouca ambigfio e vivia sossegado. No
entanto, sossegado podia ser entendido de duas formas: homem que conhecia
toda a “rapaziada” da 4rea onde morava ou transitava; ou homem muito
perigoso, podendo inclusive andar armado, de modo que ninguém pudesse
interferir na sua vida, o que lhe permitia ser “sossegado”.

De um instante para outro, sem que o narrador/espectador pudesse
explicar o por qué, o “mano” fregiientador do bar se transformou num
negociante de drogas ou num arquiteto de assaltos e segiiestros. O que
denunciava essa transformacéo era o fato de ter deixado de lado os antigos
aliados e, ainda no bar, estar cercado de facinoras. O bar, implicitamente,
deixou de ser um cendrio de lazer, descontra¢do e solidariedade, passando a
ser um “covil”, no qual “tipos estranhos”, associados ao “mano”, planejavam
seus negocios ilegais. Entfo, o bar, que serviu de /Gcus para a socializagdo de
alguns meninos que observavam os “modelos de homem™ disponiveis, foi
representado no RAP como véarios mundos que se entrecruzavam, se
comunicavam, se estranhavam e coexistiam.

A narrativa da cangdo apresentou a trajetoria de “ascensdo metebrica”
de um rapaz no mundo do crime. Ele deixou suva namorada “oficial” e passou a
ser acompanhado de véarias mutheres, virando um poligamo, caracteristica
marcant¢ na vida dos criminosos bem-sucedidos. Outro aspecto que
denunciava o sucesso dos seus empreendimentos era a ostenta¢do, ja que o
rapaz negociava em dolares e apresentava produtos para que todos vissem.
Para aumentar seu lucro, misturava cocaina com outras substincias (talco,

bicarbonato de sédio, amido de milho, entre outros).
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A cangdo de RAP, em sua fungfio primordial, transmitia o seguinte
alerta: no mundo do crime, quanto mais um homem cresce, mais se endivida.
Téo logo, os empreendimentos do rapaz escassearam e os credores comegaram
a lhe cobrar. Vale lembrar que, no crime, aquele que devia e nio pagava
recebia tiros no rosto para impressionar os outros inadimplentes. Todas as
letras das cang¢Ges de RAP mostravam o fim frigico dos envolvidos em crimes,
oscilando entre assassinato (por credores ou policiais) e cadeia.

Outro trecho de mais uma cangio, do mesmo grupo de RAP, apresentou

uma visdo parecida do ambiente do bar:

(...) Olha s6 aquele clube que da hora,

Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora
Nem se lembra do dinheiro que tem que levar
Pro seu pai bem louco gritando dentro do bar
Nem se lembra de ontem de onde o futuro

Ele apenas sonha através do muro (...).%*

Esse trecho de cangdo denunciou o problema da exclusfo social e
étnica, bem como a conseqiiente falta de lazer para criangas e jovens pobres da
periferia da cidade de Sdo Paulo durante toda a década de 1990. A composigdo
retratou um garoto afro-brasileiro pobre que, provavelmente, estava em algum

farol da cidade vendendo balas ou mendigando, a0 mesmo tempo em que
apreciava outras criangas privilegiadas usufruindo o clube ¢ a piscina como
espago de lazer.

Pode-se consubstanciar a letra de RAP “Fim de Semana no Parque” dos
Racionais MC's com os resultados de um mapeamento dos servigos puiblicos

de lazer ¢ cultura da cidade de Sdo Paulo feito pela OMS (Organizagio

% O critico Alvaro Pereira Junior, ao comentar os temas presentes no CD Sobrevivendo no Inferno, o
qualificou como o “Tetrato mais 4spero possivel de uma metrépole labirintica e desigual, esta miquina
de ceifar vidas, chamada S&o Paulo (...) nas letras com tanta insisténcia tratam de tipos que querem
sair do crime, sabem que vdo morrer, mas se vém empurrados para a sombra por uma cruel imposicio
social”. Racionais fazem o retrato mais dspero de Sdo Paulo. Folha de Sdo Paulo, 03/11/1997.

% Racionais MC’s — Fim de Semana no Parque (Mano Brown) — CD Raio X do Brasil - Zimbabwe —
1993.




30

Mundial da Saide) durante a década de 1990.3° A pesquisa concluiu que esses
servigos, essenciais para reduzir a vulnerabilidade dos adolescentes da
| periferia ao uso de drogas, incluindo o consumo de bebida alcodlica, sio
{ precdrios. Denunciou, ainda, o que todos da cidade sabiam: ha uma segregagdo

espacial na cidade que intensifica as exclusdes econdmica, social e cultural, na

medida em que os servigos de lazer estdo centralizados e as periferias
desguarnecidas.’’

Os bairros da periferia de Sdo Paulo menos atendidos pela estrutura de

lazer sdo os celeiros de grande parte dos rappers: Cidade Tiradentes,

Guaianazes, Iguatemi e Itaim Paulista na Zona Leste; ¢ Jardim Angela na

Zona Sul. A pesquisa quantitativa revelou que cerca de 80% dos jovens da
periferia nunca presenciou eventos culturais, restando somente ¢ campo de
futebol do bairro, a televis@o e os bares como opgdes de lazer. A mesma
pesquisa quantitativa confrontou esses dados com o acesso as drogas,

mostrando que cerca de 85% dos jovens entrevistados conhece alguém que

fumava maconha, como detalham as tabelas que seguem.

TABELA 1

Jovens Distantes do Lazer e Cultura Jovens Préximos das Drogas

Nunca foram a um evento cultural % Conhecimentos e experiéncias com drogas %

Balé classico 88 | Conhecem alguém que fuma maconha 80

Danga moderna 77 __| Conhecem alguém que usa cocaina ou crack |60

Debate piblico 78 | JA fumaram maconha 13

Exibi¢io de fotografia 72 | J4 experimentaram crack 3

Musen de arte 52 |JA& receberam alguma oferta para provar|44
maconha

Show 59

Fonte: Fundac¢do Perseu Abramo — NOP — Pesquisa Juventude, Cultura e Cidadania.

* Essa pesquisa foi publicada por: Mapa da Exclusdo do lazer na periferia. Folha de Sdo Paulo -
Folha Cotidiano, 06/05/2001.

3! Os mesmos aspectos foram abordados no ensaio de SANTOS, Milton. O Espago do Cidadéo. Sio
Paulo: Nobel, 1993, no qual ele aponta que cada pessoa vale pelo Iugar que ocupa no espago urbano.
Denuncia também a centralizagdo dos bens e servigos essenciais para populagio: “Um resultado da
planificacfio urbana combinada com o processo especulativo do mercado € a distribui¢fio desigual dos
equipamentos educacionais e de lazer”, p.90. Processos andlogos ainda foram analisados nas seguintes
obras: CORREA, Roberto Lobato. O espago urbano, S#o Pauvlo: Atica, 1995 e ULTRAMAR], Clovis
& MOURA, Rosa, O que é periferia urbana. S#o Paulo: Brasiliense, 1996,
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TABELA 2

Como os Jovens Usam o Tempo Livre

Ouvindo misica em casa 36%
Na companhia de amigos 29%
Assistindo TV em casa 27%
Em bares e discotecas 25%
Lendo 15%

Fonte: Funda¢ic Perseu Abramo — NOP — Pesquisa Juventude, Cultura e Cidadania.

O bar, na cangéio “Fim de Semana no Parque”, aparece como um
ambiente negativo no qual o homem alcodlatra se interna, deixando de
cumprir o seu dever de “pai provedor”. O menino retratado pela musica, no
seu processo de socializagdo, teve como exemplo de masculinidade um pai
“cachaceiro” ou drogado. A cangfio apresenta um panorama da situagdo de
sofrimento da crianga em fungfio da deterioragdo do seu ambiente familiar,
uma vez que a “honra masculina” do pai se perdeu por cansa dos vicios. Nesse
sentido, pode-se observar que os ideais de paternidade e honra sempre
estiveram atrelados para sedimentar o papel social do provedor masculino.

Aprofundando as questdes relacionadas 4 articulagdo entre
masculinidade e violéncia, o artigo de Lia Zanotta Machado®® aborda a
masculinidade na pesquisa sobre a constru¢do social de género e de relagdes

violentas no contexto urbano brasileiro. A autora refletiu sobre “a articulagéo

entre os valores hegemdnicos do masculino e os valores inscritos no exercicio

da violéncia”.® Segundo Lia Machado, essa articulagdo entre a masculinidade
e a violéncia tendeu, no 4mbito da sexualidade, a colocar o masculino como o

sujeito da sexualidade e o feminino como o objeto da relagdo. Dentro dessa

% MACHADO, Lia Zanotta. Masculinidades e violéncias: género e mal estar na sociedade
contempordnea. In: SCHPUN, Ménica R. (Org.). Masculinidades. S3o Paulo: Bomtempo, 2004. pp.
35-78. A pesquisa da autora foi feita com prisioneiros do Distrito Federal, apenados por crimes de
estupro, a fim de focalizar os paradoxos das construgBes sociais de género. Apesar do contexto ser
outro, as categorias de andlise podem ser aproveitadas para entender os personagens problematicos
presentes nas letras. Algumas personagens dos RAP’s sdo encarceradas porque cometeram crimes
sexuais. A autora analisa as concepgles sobre a masculinidade usando a defini¢do do pensamento
lacaniano € tem como objetivo “desenraizar valores positivos que cercam os atos de violéncia fisica e
investir na pacificago”.

* Idem. p. 35.
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perspectiva, os corpos femininos eram vistos € controlados como objetos
disponiveis, sem desejo ou vontade prdpria, que podiam ser tomados pelo
desejo masculino, tal qual as atitudes dos rappers estadunidenses no filme do
Snoop Dogg Dog.

A cangdo seguinte, com versos sendo declamados com toda for¢a dos
pulmdes de Brown, representou a masculinidade associada a forca, a
poténcia.>* O cantor tem consciéncia do sen papel, da sua fungéo de sujeito da
agdo, mostrando-se capaz de “controlar” todas as situagSes nas quais ele se
encontra:

(...) Minha inteng#o ¢ ruim, esvazia o lugar.

Eu td em cima, eu t§ afim: 1,2 pra atirar.

Eu sou bem pior do que vocé t4 vendo,

preto aqui ndo tem do, é 100% veneno.

A primeira faz bum, a segunda faz t4.

Eu tenho uma misséo e nfio vou parar.

Meu estilo € pesado e faz tremer o chéo,

minha palavra vale um tiro en tenho muita municéo.
Me aquietam na sess#o, minha atitude vai além,
e tem disposi¢&o pro mal e pro bem.

Talvez eu seja um sadico, um anjo, um magico,
ou juiz ou réu, um bandido do céy,

malandro ou otério, quase sanguinario,

franco atirador, se for necessario, revolucionario,

3 Lia Z. Machado apresenta o discurso lacaniano sobre masculinidade como uma alternativa ao
chamado “construtivismo de género”. O construtivismo de género afirma que género é construido
cultural e historicamente, variando em niimero, em identidades e diferencas ou desaparecendo,
dependendo da sociedade observada. Esse discurso é compartithado pelo movimento feminista, pelas
Ciéncias Sociais e disseminou-se na cultura de senso comum. O discurso lacaniano é contraposto a
este 1ltimo, mas, por sua vez, analisa a concepgdo de masculinidade associada aos conceitos de “lei”,
“forga™ e “poténcia”. Esses conceitos, vinculados ao da masculinidade, s3o sintetizados no discurso
lacaniano como o “nome-do-pai” e 0 “falo”. A autora apresenta a Metifora da Paternidade de Claude
Conte: o pai, que d4 nome ao filho, encama a autoridade e € o representante da lei; sua fungdo ¢
nomear o desejo, unindo seu desejo a lei. O falo nio & simplesmente o pénis orgénico, ele estd ligado
as representagdes simbélicas da poténcia ¢ da forga. O masculino & o portador da lei, tendo o poder de
interditar a crianga. Um questionamento, colocado pela autora, casa com as observages das letras de
RAP, “nenhum pai real ou imaginario est4 3 altura da fungfo”. Na andlise do discurso lacaniano, feito
por Lia Z. Machado, o masculino se identifica pelo “falo” ¢ a poténcia, enquanto o feminino
relaciona-se A castragiio, auséncia do falo, sendo, assim, distanciada da posi¢o de portadora simbélica
da lei. Cf.: MACHADO. Op. Cit. pp. 35-78.




33

insano ou marginal, antigo ¢ modemo,

imortal, fronteira do céu ou inferno

astral imprevisivel, como um ataque cardiaco do verso,
violentamente pacifico, veridico,

vim pra sabotar seu raciocinio,

vim pra abalar o seu sistema nervoso ¢ sanguineo.
Pra mim ainda € pouco dé cachorro louco,
ntimero 1, guia, terrorista de periferia.

Uni, duni, t€. Eu tenho pra vocé:

Um rap venenoso ou uma rajada de PT?

E a profecia se fez como previsto

1997 depois de Cristo.

A firia negra ressucita outra vez

Racionais Capitulo 4, Versiculo 3.3

Ele era mau e aonde chegava amedrontava as pessoas. Ele, valente,
estava por cima na situagdo, pronto para atirar se fosse necessario. Nesta letra,
o cantor fez um jogo poético com os poderes das palavras ¢ das armas, A arma
do rapper era a palavra e sua missdo denunciar o que considerava injusto.
Porém, sua atitude foi “pesada”, capaz de empreendimentos bons e maus,
dependendo das circunstincias.

~ A idéia de controle e virilidade estava presente, ele era pior do que

‘parecia. Neste trecho aconteceu o processo de simulagio de forca que

transformou o RAP numa tética lingiiistica eficiente para driblar os contratos e
alterar, através do jogo lingilistico do poema, as regras de um espago opressor.
A violéncia no RAP foi uma tética para inverter as relagdes de forga numa
sociedade desigual; isto €, grupos oprimidos, numa sociedade violenta e

desigual, simularam ser violentos em seus discursos.>

¥ Racionais MC’s —“Capitulo 4, Versiculo 3” (Mano Brown) - CD Sobrevivendo no Inferno
Produtora Cosa Nostra, 1997.

% CERTEAU, Michel de. 4 invengdo do cotidiano: artes de fazer. Petropolis: Vozes, 1994, p.
79,84,85 e 86.
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O jovem rapper foi impelido a mostrar a sua masculinidade por meio
da violéncia das palavras; foi, ainda, no jogo poético, sadico, anjo, magico,
venenoso, sanguindrio, franco atirador, sabotador do raciocinio e imprevisivel.
A presenca, a forga e a consciéncia de ser o sujeito da ag#o fizeram do rapper,
representante do jovem pobre, o valente que exibia sua coragem. A cang¢fo
sugeria orgulho ¢ honra. O interprete se colocou como um terrorista que tinha
0 poder sobre a vontade e a vida dos outros. Vale ressaltar que foi melhor,
para aqueles que foram alvos dessa fiiria, que o rapper falasse, cantasse e
gritasse esse poder do que se um jovem empreendesse concretamente essa
furia empunhando uma arma contra qualquer crinio. Para o rapper, as duas
formas de afrontas (a palavra ou a arma), de luta contra o poder sécio-
econdémico instituido, foram consideradas possiveis.”’

Se nos estudos da subordinagdo feminina, realizados pelos mais criticos
estudiosos do conceito de género, os estere6tipos pareceram muitos irreais e o
ideal da passividade era questionado em sua existéncia, uma pergunta também
poderia ser feita: considerando uma sociedade em que os homens dominaram
outros homens, muiheres dominaram mulheres e mulheres dominaram

homens, sera que os homens foram dominadores?

(...) Se as mulheres, submetidas a um trabatho de
socializago que tende a diminui-las, a nega-las, fazem a
aprendizagem das virtudes negativas da abnegagdo, da
resignagdo e do siléncio, os homens também estdo
prisioneiros e, sem se aperceberem, vitimas da representagio
dominante. Tal como as disposicbes a submissfo, as que
levam a reivindicar € a exercer a dominagio ndo estdo

inscritas em uma natureza e tém que ser construidas ao longo

¥ Xico S4, articulista da Folha de S#io Paulo, a0 comentar essa muisica, destacou o fato de que os
Racionais MC's foram um dos primeiros a encarar a violéncia policial publicamente. Para o jornalista,
o CD Sobrevivendo no Inferno narrava o genocidio didrio, um holocausto, irazia testemunhos oculares
que mostravam como se matavam pretos ¢ pobres ‘nas sarjetas da periferia (...) pode até parecer
raivoso demais para alguns setores da sociedade, mas Brown diz néo ter razdo nenhuma de fato para
conflar na generosidade nem mesmo no mito do brasileiro cordial”. Racionais ficem Canudos da
periferia. Folha de S#o Paulo, 25/11/1997.
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de todo um trabalho de socializagio, isto é como vimos de

diferenciagiio ativa em relagsio ao sexo oposto (...).38

Se a mulher foi socializada para aceitar, resignada e¢ submissa, o
homem, este, por sua vez, ndo pode s¢ furtar ileso de exercer a dominagdo. Se
ndo estivesse disposto a prover, proteger, disputar, ser corajoso, impetuoso,
entre outras caracteristicas, ndo seria considerado “homem”. E nesse sentido
que cantou o rapper ao destacar as obrigacdes sociais impostas ao homem,

além da exploragdo do trabalho:

(...) Fodeu, o chefe da casa, trabalha e nunca esta
Ninguém v& sair, ninguém escuta chegar

O trabalho ocupa tode o seu tempo

Hora extra € necessario pro alimento

Uns reais a mais no salario, esmola do patrio

Cusfio milionario! (...)*

Ou sera que o homem estava também profundamente enredado na teia
de poderes, manipulado pelos papéis sociais, costumes ¢ tradi¢des, que ©
faziam buscar atingir os padroes da masculinidade hegeménica?®® Os
“machistas” poderiam ser considerados aproveitadores de situagbes que lhes

eram cdmodas? E claro que se tomou cuidado para ndo cair na estratégia de

3 BOURDIEU, Pierre. 4 dominagdo masculina. 3°0 ed. Trad: Maria Helena Kithner. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2003. p. 63.

% Racionais MC’s - “Em qual mentira vou acreditar”. CD Sobrevivendo no Inferno — Cosa Nostra -
1997.

® O conceito de Masculinidade hegeménica foi apreendido em BORELLI, Andrea. 4 mulher
subordinada? As questes de Género e o Direito Brasileire. Sio Paulo: PUC-SP, 2003. pp. 52, 53.
Analisando Robert Connel e Miguel Vale de Almeida, observon que a masculinidade hegemdnica
sustentou todas as relagdes de poder que permearam o cotidiano dos agemtes histéricos. A
masculinidade foi além da representagfo, pois caracterizou “um conjunto concreto processos sociais e
histéricos”, Esses processos € as praticas sociais cotidianas para homens e mulheres criaram um ideal
social para a o comportamento masculino. Neste sentido a masculinidade hegeménica é formada por
um conjunto de comprotamentos eleitos , através do processo histérico, como ideais a todos os
homens”. Tanto homens como muilheres identificaram-se com esses ideais, as Gltimas concedendo a
hegemonia aos homens.
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isengdo da culpa/responsabitidade do sexismo.*!

Por outro lado, pode-se considerar o trecho da cangfo acima destacado
sob a luz do estilo de vida do “malandro”, que considerava o ato de trabalhar
como um suplicio. O malandro costumava ser visto como aquele que negava a
dominagdo capitalista. Ele ndo podia, dentro dos seus padroes de vida,
conceber como algo positivo os atos de acordar cedo, pegar dnibus, suportar
um chefe € ganhar saldrio minimo. Isto seria a perda da liberdade, sobretudo
porque o malandro era dono de seu tempo, fazia suas horas, suas leis. Seu
ganho financeiro, consegiiéncia do sucesso de seus empreendimentos, devia
ser suficiente para que ele pudesse ficar um bom tempo no 6cio para planejar
seu préximo golpe. Era o chamado “vagabundo”, que nos cérceres se destacou
como “mente vazia, laboratério do demdnio”. Essa estratégia de “dar um
tempo” também servia para que ele ndo ficasse muito exposto, correndo o
risco de ser pego pela policia.

Lia Zanota Machado percebeu que, entre os presos, 0 homem malandro
era classificado também como “bicho solto”, aquele que nfio se submetia as
leis, que decidia quando ia ou nfo integrar o mundo dos “otarios” e se ia ou
ndo ser fiel nas suas relagdes conjugais. Ele estava além da ordem social, ou
seja, era o sujeito que tdo podia sem precisar obedecer s leis sociais. Os
homens que nd@o seguiam essas prernissas eram tidos como “otarios”, covardes

que escothiam viver submissos, sendo explorados pelo sistema capitalista e

% Cf. SAMARA, Eni de Mesquita. Mulheres das Américas: um repasse pela historiografia latino-

americana recente. In: Revista Brasileira de Histéria ~ Dossié América, América. Sfio Paulo:
MARCO ZERO/ANPUH, v. 11 n°® 21 set. 90/fev.91, pp. 227-240. Essas questfes também foram
trabalhadas em nota de rodapé por Francisca Eleodora Santos Severino, a0 comentar o seguinte texto
de Simone de Beauvoir: “Eu sou a escrava do senhor: pela primeira vez na histéria da humanidade, a
mde ajoelha-se diante do filho; reconhece livremente a prépria inferioridade, E a suprema vitdria
masculina que se consuma no cuito de Maria: ¢ a reabilitagio da mulher pela realizagdo de sua
derrota.” Francisca E. S. Severino questionou a conotagfo pejorativa da expressfo “vitéria masculina”
presente no texto de Beauvoir. A autora ndo negou que a opress3o feminina se operava por mios
masculinas, porém, reconheceu “que tanto as mulheres quanto os homens sofrem os efeitos
coercitivos dos modelos sociais”; os homens, tal qual as mulheres, sofreram para exercer seu papel
social cobrado. A autora entendeu, ainda, que a manipulagdo ideolégica da dicotomia
masculino/feminino fragmentou a compreensdo da questdo de género no interior das Ciéncias Sociais:
“(...) sabe-se que tal como a mulher, o homem recebe através dos processos de socializagio, os
modelos de auto-representago (...) tal como a mulher, ele tem a sua consciéncia capturada pelo
processo da divisgo do trabalho ¢ aceita o papel que lhe é dado por essa mesma divisio”. SEVERINO,
Francisca Eleodora Santos. Memdria da Morte, Memdria da exclusdo: prostituigdo, marginalidade e
reconguista social. S#o Paulo: Letras e Letras, 1993. pp. 31,32.




por chefes. Considerando que, para o “homem de verdade”, submissdo era

uma caracteristica “natural” feminina, o grupo Racionais MC’s cantavam:*

Ser escravo do dinheiro € isso, fulano!

360 dias por ano sem plano.

Se a escraviddo acabar pra vocé
Vai viver de quem? Vai viver de qué?

O sistema manipula sem ninguém saber (...)."

Em outra letra, Mano Brown afirmava: “(...) viver pouco como um rei
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ou muito como um ‘zé’”. Nesse trecho, pode-se observar também a oposic¢io

entre 0 “malandro” e o “otario”. O malandro era aquele que tinha “moral no
crime”; ¢le assaltava, matava quem, no seu julgamento, precisava ser morto,
usava o seu entorpecente preferido, era corajoso € estava pronto para as agdes
criminosas. O “zé&”, “mané” ou “otario” era o deslumbrado, o iludido com a
idéia de prosperar através do trabalho, o explorado pelo seu patrio; cle
trabalhava de sol a sol ¢ era vergonhosamente remunerado com um ou parte de

um salario minimo.

Houve, nesse sentido, uma valorizagdo ou um imaginério positivo do

“malandro”, além de uma certa “romantiza¢fio” da sua imagem. Ele era

sedutor, corajoso, forte (mesmo que ndo fisicamente) e era chamado de

-“Macho Social: sujeito que detém a iniciativa ¢ impde sua vontade no plano
social”, Para ele, que era respeitado porque tinha “poder”, néio existia lei.**
Esse outro canto foi entoado, no inicio das apresentages, com voz forte

por Mano Brown ou algum M.C. convidado pelo grupo:

Porque o guerreiro de f€ nunca gela,
Nio agrada o injusto, e ndo amarela,

2 MACHADO. Op. Cit. pp. 67-72.

* Racionais MC’s - Periferia & Periferia (Edy Rock). CD Sobrevivendo no Inferno — Cosa Nostra -
1997.

“ MACHADO. Op. Cit. p. 45.
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O rei dos reis, foi traido, e sangro nessa terra,

Mais morre como um homem € o prémio da guerra,

Mais 6,

Conforme for, se precisa, afoga no préprio sangue assim sers,
Nosso espirito € imortal, sangue do meu sangue,

Entre o corte da espada e o perfume da rosa,

Sem meng¢éo honrosa, sem massagem.

A vida € loka nego,

E nela eu td de passagem,

A dimas o primeiro,

Sande guerreiro.*

O guerreiro® era o jovem do sexo masculino morador da periferia que
ndo se curvava diante das dificuldades da vida num bairro pobre. Ele tinha
consciéncia da sua condigdo social e conhecia as “leis” informais que regiam a
vida na drea em que morava. Era batalhador e ltava pela sobrevivéncia
langando méo de todas as estratégias possiveis dentro de suas condigdes
materiais. As palavras fé, rei dos reis ¢ espirito imortal remetiam a citagdes
religiosas, presentes nas letras dos Racionais MC’s desde as primeiras
cangbes. O guerreiro era, ainda, aquele que, além de armas concretas,

empunhava armas espirituais e sabia que Deus e Jesus Cristo estavam ao seu

lado em qualquer empreitada.

Eu freqiiento uma igreja evangélica pentecostal aqui da
quebrada. Eu ja simpatizei com o candomblé. Agora, quando
minha familia ia ao candomblé, nfio tinha nem para comer. O
candomblé mexe com coisa que nfio é da algada do ser
humano. Eu acho que existe uma for¢a maior. Acredito em

Deus, que Jesus existin mesmo, que ele fez o que falam. Nio

* Racionais MC’s - “Vida Loka parte II” do CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia — Cosa
Nostra - 2001.

% Essas categorias nasceram do contato com as letras de RAP, tomadas como fontes histéricas.
Guerreiro ¢ a forma de tratamento entre jovens que se reconhecem como oriundos das periferias,
pobres, aguelem que batalharam pela sobrevivéncia.
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que eu va seguir pessoas. Se eu tentar me espelhar num
crente, vou me danar. Tem que ir pela palavra, nfio num ser
humano que € igual a mim. Todo mundo quer analisar a
religidio pelas pessoas. Vocé pode encontrar pessoas boas e
pessoas mas numa igreja. Vocé nfo pode seguir o homem,
mas a palavra. Se fosse para seguir o homem nfo existiria
Deus e essas coisas. Como pode existir a criatura? Precisa de

criador (...).Y

Uma das principais caracteristicas relacionadas & masculinidade
agressiva era o fato do jovem do sexo masculino ndo poder sentir medo. Por
ndo ter o direito de temer, ele ndo podia retroceder diante das armadilhas da
vida na periferia. Sendo assim, “gelar”, ficar duro de medo, amarelar, chorar,
ajoclhar e pedir desesperadamente pela vida quando tivesse uma arma
apontada para sua cabeca, quando fosse torturado ou ameagado para confessar

delitos eram sinais de fraqueza e, portanto, nio eram atitudes de guerreiro:

{...) O privilégio masculino é também uma cilada e encontra
sua contrapartida na tensdio e contensio permanentes,
levadas por vezes ao absurdo, que impde a todo homem o
dever de afirmar, em toda e qualquer circunstincia, sua
virilidade (...). A virilidade, entendida como capacidade
reprodutiva, sexual e social, mas também com aptiddo ao

combate ao exercicio da violéncia (...).*8

Esse jovem também ndo deveria agradar aqueles que eram injustos ou
aqueles que ndo entendiam ou nfo queriam entender as estruturas que

condicionavam a vida do pobre: os policiais — defensores dos poderosos na

*7 Entrevista dada por Mano Brown: 4s palavras cortantes do Mano. Revista Férum, n° 1, 08/2001.
"3 Ser homem ¢ ser invulnerdvel, ndo demonstrar qualquer tipo de fraqueza. Cf.: BOURDIEU. Op.
Cit. p. 64.
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visdo dos rappers —, os ricos, os representantes do judicidrio, os politicos,

gntre outros.

(...} foi um lance de puro sentimento e revolta com a
violéncia, principalmente policial (..) o6dio contra as
injusti¢as que vivenciamos (...} continuamos falando [nas
letras de RAP] da violéncia policial, da repressdo, das
drogas, da fome, da guerra, do desemprego, uma pa de
bagulho e pedimos unifo entre nossos semelhantes. Hoje em
dia, na periferia, qualquer treta € motivo para morte. Muitas
vezes, 0S caras cresceram juntos e acabam se tornando

inimigos.”

A consciéncia de que, num combate, o lutador entrava para matar ou

morrer fez com que a morte fosse um elemento constante na vida desse jovem

que, vivendo na periferia, esteve em constante guerra, lutando para sobreviver

no préprio ambiente onde nasceu. Seus inimigos, em geral, eram outros jovens

do mesmo territério e a policia:

A policia nfio reprime, representa, faz teatro. A policia ndo
repreende nada. E mais um trabathador enganando o patriio,
que nesse caso € o povo {...) esse espirito de combater o
crime para o bem da populagdo ndo existe. Ndo tem nada

disso. Ele nada mais ¢ que um criminoso de farda.*

Morrer como homem, ndo chorar, nio sentir medo, ndo retroceder,

“tombar atirando” e nfio correr da batalha, eram, segundo essas palavras de

ordem, um prémio.

* W Gi ¢ integrante do Grupo Consciéncia Humana. Entrevista com Consciéncia Humana. Revista
RAP Brasil, ano 11, n° 18, 2003,
* Entrevista dada por Mano Brown: As palavras cortantes do Mano. Revista Férum, n° 1, agosto de

2001.
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O verso “o guerreiro de fé afogava-se no seu préprio sangue” remete ao
assassinato, ocorrido no inicio da década de 1990, de um traficante de
maconha chamado Jo#o Galinha, que bebia num bar em frente a um campo de
futebol de varzea momentos antes de dar um “cascudo” na cabe¢a de um
garoto que empinava pipa préximo ao local. Esse garoto era sobrinho de um
psicopata que ndo saia de casa; diziam que passava os dias lendo a Biblia
Sagrada para aplacar sua necessidade de matar. O garoto, chorando, contou
para o tio o que havia acontecido. Entdo, o psicopata, que saiu de casa em
dire¢dio ao bar empunhando uma faca de pdo, desferiu varias facadas no
traficante, que ficou com o rosto numa poga de sangue. E desta forma que as
diferencas s@o resolvidas entre os homens das periferias paulistanas, onde
muito cedo se assisti a cenas como esta.”’

O rapper/compositor era extremamente consciente de que a vida €
curta, sem honra e sem suavidade. Ela, a vida, era louca (loka, como
escreveram foneticamente os rappers), pois, independente da forma, o
morador da periferia tinha de buscar um expediente para sobreviver. Esse
expediente foi do emprego formal como faxineiro, ajudante de mecénico ou
pedreiro, passou pelo informal ¢ desembocou nas vérias formas de conquistas

ilegais da sobrevivéncia:>

(...) Talvez 0 mano que trampa debaixo do carro sujo de dleo,
que enquadra o carro forte na febre com sangue nos olhos,

0 mano que entrega envelope o dia inteiro no sol,

ou o que vende chocolate de farol em farol,

talvez o cara que defende o pobre no tribunal,

ou que procura vida nova na condicional,

*! Histérias como essas eram noticiadas, durante toda a década de 1990, nas manhis, pelo radialista
Gil Gomes. Os adultos ouviam a narrativa do radialista, criavam discursos da violéncia em seus
imaginarios e procuravam educar contra e proteger seus filhos dessa violéncia. Atmalmente, ele
reapresenta casos das décadas passadas nas madrugadas, a partir da meia noite, na R4dio Tupi AM.

2 O “crime”, como gfria, pode se apresentar com uma conotagio positiva que nio estd somente
relacionado as leis escritas, mas as regras exclusoras de uma sociedade desigual, na qual os pobres
estdo fadados & miséria. Lutar contra a exclusfio, langando mio das armas e estratégias que estdio ac
sen alcance fisico e mental, “é o crime”.
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alguém no quarto de madeira, lendo a luz de velas,

ouvindo radio velho no fundo de uma cela (...).>

Nesta cangfio € possivel observar modelos de homens, representados
pelas suas profissdes e condi¢des de vida, que se contrapuseram ao malandro,

ou préspero criminoso, no processo de socializagdo de um menino na periferia

de S8o Paulo na década de 1990: faxineiro, carteiro, mecdnico, advogado

defensor de presos, vendedor ambulante, preso que se recuperou, entre outros:

Aplik: (...) A partir do momento que comegamos a fazer

RAP, nossa visdo, sobre nés mesmos, mudou. Partimos para

0 progresso pois, antes, estdvamos regredindo, correndo
atrds de coisas que nos prejudicavam. Hoje, pensamos
diferente, pensamos em ajudar o préximo, pensamos em nos
proteger para sempre estarmos firmes e fortes, transmitindo
para o préximo uma ideologia, a idéia de progresso, mostrar
que ele pode, que a forga esta dentro dele € que se ele passar
a acreditar, amanha pode ser uma astro do Hip-Hop, s¢ é isso
que ele quer. Como também pode ser um médico, um
dentista, um advogado, um governador; o que ele quiser

pode ser. Tudo estd dentro dele, ¢ a forga da iniciativa

prépria, que estd dentro do seu subconsciente. Ele pode fazer

tudo aquilo que acreditar.*

Cantar RAP, para alguns jovens da periferia, foi também uma opgéo de

sobrevivéncia:

(...) Nés cantamos desde 1988, para s6 em 2000, conseguir

pagar uma conta, com retorno de um show (...). Um grupo de

53 Racionais MC’s —~Capitulo 4, Versiculo 3” (Mano Brown} - CD Sobrevivendo no Infermo
Produtora Cosa Nostra, 1997.
: 54 Aplik € integrante do Grupo Consciéncia Humana: Entrevista com Consciéncia Humana. Revista
i RAP Brasil, ano 11, n° 18, 2003.
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RAP ¢ formado por caras vivendo como qualquer

trabalhador €, se¢ amanhi nfo tiver show, estamos fudidos
( )55

Desde o inicio da década, o governo brasileiro abriu o mercado
nacional para as grandes indastrias automobilisticas multinacionais,
intensificando o processo de importagdo de veiculos. A partir de entdo, o
mecéanico passou a consertar carros que jamais poderia ter e, desvirtuando essa
profissdo, alguns jovens, conhecendo profundamente o funcionamento do
veiculo, aprenderam a desmontar o carro importado e a desativar o seu alarme,
muitas vezes com a inten¢io de cometer um furto. Assim, o roubo de veiculos
virou um negocio extremamente lucrativo na cidade de Sdo Paulo, o que
estimulou a chamada “inddstria do medo”, que passou a criar produtos que
impedissem o roubo.

Dimas, “o primeiro vida loka® da histdria”, como cantou Mano Brown,
era eximio em perverter as leis. Alguns rappers diziam que ele era wm dos
ladres crucificado do lado do Cristo. Porém, nas narrativas de algumas letras,
Dimas era um personagem preparado para qualquer empreitada no mundo do
crime.

A cangdo “Homem na Estrada” relatou a historia de um rapaz que saiu

da deteng@io e, como diversos ex-detentos, sonhava em recomegar a vida.

Depois de muito se dedicar ao crime e de passagens pela FEBEM e casas de

detengdo, queria mudar, pois as lembrangas da sobrevida no cércere eram
ruins: torturas, estupros, mortes, rebelides, comidas estragadas. Era a vis3o do
inferno. Néo houve, para aquele que ja esteve encarcerado, maior bem que a

liberdade. Livre, o homem comegou a sonhar:

Sim, ganhar dinheiro ficar rico enfim

% Eduardo do Grupo Facglio Central: Facgdo Central, Campo de exterminio. Revista RAP Brasil,
Ano I1, n® 13, 2002,

% Vida Loka foi uma expresséio criada pelos Racionais MC's, designando as voltas que a vida dava
dependendo das circunstincias. Além disso, alcunhou o jovem que, mesmo tendo nascido pobre, ndo
se eptregou e buscou transformar sua condi¢#o de miséria em prosperidade.
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muitos morreram sim sonhando alto assim

me diga quem ¢ feliz, quem nfo se desespera
vendo nascer seu filho no bergo da miséria (...)
Sim, ganhar dinheiro ficar rico enfim

quero que meu filho nem se lembre dagui

tenha uma vida segura néo quero que ele cresga
com um 0itfio na cintura e uma PT na cabega (...)
(...) se eles me pegam, meu filho fica sem ninguém

o que eles querem mais um pretinho na FEBEM.*’

Ele queria ter um emprego, poder irabalhar, mas a sociedade nio
aceitava que um cidaddo que cumprira pena vivesse normalmente. S¢ no
cotidiano da cidade de S3o Paulo, marcado, na década de 1990, pelo aumento
desenfreado do desemprego, o preconceito social foi alto — uma vez que o
pobre ndo teve oportunidades de emprego, tampouco escolarizagio efetiva e
transformadora —, para um ex-presidirio o preconceito triplicava. Se, por falta
de qualificacdio e outros fatores, teria grande dificuldade de conseguir

emprego, como ex-detento tornava-se impossivel:

(-..) o resto da madrugada sem dormir ele pensa

0 que fazer para sair dessa situagio, desempregado entdo

com md reputacéio, viveu na detengfo, ninguém confia nfio! E
a vida desse homem para sempre foi danificada, o homem na
estrada (...).>

%7 Racionais MC’s - Homem na Estrada (Mano Brown) — CD Raio X do Brasil - Zimbabwe — 1993.
Esta é uma das musicas, junto com “Fim de semana no parque”, que consagraram os Racionais MC’s
junto ao piiblico de RAP. Chegou a ser declamada na Tribuna do Congresso Nacional pelo Senador
Eduardo Suplicy do PT. “Para entender o que est4 acontecendo com aquelas pessoas marginalizadas, é
necessério ouvir os Racionais”, disse o Senador Eduardo Suplicy (PT-SP). A misica do grupo, de
certa forma, acredita Suplicy, serve ao social: “Na época em que o indio Pataxé foi queimado, li a
canco ‘O Homem na Estrada’ na tribuna do Congresso. Era uma maneira de denunciar a violéncia
contra os mais pobres’”. Essas declaragbes foram dadas para o Jornal Folha de S#o Paulo, 23 de
dezembro de 1997,

%8 Racionais MC’s — Homem na Estrada (Mano Brown) — CD Raio X do Brasil - Zimbabwe — 1993,
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Neste aspecto, condenado socialmente a morte, seu “orgulho de
homem” foi ferido, pois bavia falhado como provedor da familia, deixando
que seu filho nascesse no bergo da miséria. A sociedade lhe impedira de
manter seus familiares honestamente €, por conseguinte, para sobreviver, ele
entrou no mundo do crime e foi preso; neste momento, nio pdde mais
“cumprir seu papel”.

Para Lia Zanota Machado, na construgio social da masculinidade
ocidental houve uma reducdo da paternidade ao valor do provimento e, nesse
sentido, desde cedo, o jovem passou a desenvolver um sentimento de
responsabilidade pelos seus parentes.” Quira cangdo tarnbém destacou esse

tema:

(...) varias familias varios barracos
uma mina gravida

e 0 mano ta la trancafiado

ele sonha na direta com a liberdade

ele sonha em um dia voltar pra rua longe da maldade (...).%

O compositor dessa cangfo certamente tinha consciéncia dos
condicionantes sociais da pobreza, porém nfdo deixou claro se o personagem

destacado conseguia entender plenamente essas condigdes. Seu sonho era

‘poder dar um futuro diferente para seu filho. Ele se tornou um “homem

danificado”, perdeu seu valor, ficou mal falado no bairro, nfo teve mais o
respeito dos vizinhos e dos parentes.

A cangdo denunciou, ainda, a reproducfo social, pois o filho seria
submetido 4s mesmas condi¢des que levaram o pai ao mundo do crime. Ele

ndo queria ser morto ou preso, ja que se isso acontecesse seu filko ficaria

% MACHADO. Op. Cit. p. 53.
f‘? Racionais MC’s - A Vida € Desafio (Ed Rock) do CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia —
Cosa Nostra - 2001,
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“sozinho”. Seu rebento teria mais facilidade em conseguir um “oitdo” ou
“PT" do que em se alimentar ou estudar.

Nesse sentido, dois interessantes paradoxos tomaram vulto nas cangtes
de RAP: as pessoas nos bairros de periferia ndo viam com bons olhos os que

iam para a cadeia, porém toleravam aqueles criminosos “bem sucedidos” que

ainda nfio haviam passado pela priséo; o pai/personagem, narrado pelo rapper,
a0 mesmo fempo em que criticava o sistema que os levava para as piores

condigdes, queria integrd-lo, podendo dar uma vida melhor € com mais

conforto para o seu filho. Nos versos da can¢do seguinte os paradoxos ficam

ainda mais patentes:

(...) Nas ruas da Sul eles me chamam Brown,
maldito,vagabundo, mente criminal

O que toma uma taga de champagne

também curte desbaratinado tubaina tutti-frutti.
Fanético, melodramatico, bom-vivant,

depdsito de magoa quem estd certo é o Saddam (...)

. (...) Hd, filosofia de fumaga na lazer,

| Cada favelado € um universo em crise

Quem ndo quer brilhar, quem ndo mostra quem,
Ninguém quer ser coadjuvante de ninguém
Quantos caras bom no auge se afundaram

Por fama e esta tirando dez de havaiana

E quem néo quer chegar de Honda preto em banco de couro,
E ter a caminhada escrita de ouro

A mulher mais linda sensual e atraente, a pele cor da noite,

lisa e reluzente
Andar com quem € mais leal e verdadeiro,
Na vida ou na morte o mais nobre guerreiro (...)

(...) Sofrer pra que mais se o mundo jaz do maligno,

S PT: Termos (girias) usados para nomear um revélver calibre 38 com 6 prajéteis no tambor e uma
pistola antomatica de 16 projéteis no pente.
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Morrer como homem e ter um velério digno
Eu nunca tive bicicleta ou videogame,

Agora eu quero o mundo igual cidadéo Kane (...).62

Nessa cangdo, o rapper mostrou-se capaz de apreciar produtos de
mundos sociais diferentes: o refrigerante popular e o champanhe. Seu grupo ja
havia vendido CD's suficientes para que ele pudesse ter acesso aos bens e
servigos que até entfio ndo podia consumir. Ele refletiu sobre a fugacidade da
fama, tanto para um icone maldito da inddstria cultural de massa quanto para
um criminoso. Destacou que a grande maioria das pessoas quer brilhar, ter seu
valor, tornar-se sujeito e ndo coadjuvante de sua vida. Porém, muitos, na
volupia de conseguir esse sucesso de qualquer forma, se deram mal e foram
parar no carcere.

Ainda nesses versos, o rapper elencou os sonhos do homem: carro
importado com bancos de couro, ouro e, sobretudo, uma mulher bonita e
perfeita. Mais uma vez, a mulher foi referida como uma conquista do “macho
vencedor”. O rapper, que na infincia e juventude néio teve certos produtos,
sentiu-se como um integrante da sociedade, um cidadfo, através do ato do
consumo. O fato de poder consumir mais que os “playboys” lhe deu a falsa
impressdo de ser melhor ou até de estar vingando-se dos anos de excluséo do
mercado de consumo.

Na cangfo seguinte, o rapper cantou a crise do homem afro-brasileiro

de periferia que preferiu 0 RAP ao crime:

NEGRO DRAMA,

Entre o sucesso, e a lama,
Dinheiro, problemas,
Inveja, luxo, fama,
NEGRO DRAMA,

% Racionais MC’s — Da Ponte Pra Cé (Mano Brown) — CD: Nada Como Um Dia Apé6s o Outro Dia —
Cosa Nostra - 2001.
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Cabelo crespo,

E a pele escura,

A ferida a chaga,

A procura da cura, o preconceito racial
NEGRO DRAMA,

Tenta vé,

E nfo vé nada,
A ndo ser uma estrela,

Longe meio ofuscada, falta de perspectiva

Sente 0 Drama,

O prego, a cobranga,

No amor, no 6dio,

A insana vinganga,

NEGRO DRAMA,

Eu sei quem trama,

E guem ta comigo,

O trauma que eu carrego,

Pra nfio ser mais um Preto Fudido,

O drama da Cadeia e Favela,

Tamulo, sangue,
Sirene, choros e vela,
Passageiro do Brasil,

Sdo Paulo,

Agonia que sobrevivem,
, Em meia zorra e covardias,
Periferias, vielas e curtigos,

Vocé deve t4 pensando,

O que vocé tem haver com isso,
Desde o inicio,

Por ouro e prata,

Olha quem morre,

EntZo veja voc€ quem mata,

Recebe 0 mérito a farda
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Que pratica o mal,

Me vé,

Pobre, preso ou morto,

J4 € cultural,

Historias, registros,

Escritos,

Nio é conto,

Nem fabula,

Lenda ou mito,

Nio foi sempre dito,

Que preto ndo tem vez,
Entéio olha o castelo irméo,
Foi ve quem fez Cuzdo,

Eu sou irméo,

Dos meus truta de batalha,
Eu era a carne,

Agora sou a propria navalha,
Tim..Tim..

Um brinde pra mim,

Sou exemplo, de vitorias,
Trajetos e Glorias,

O dinheiro tira um homem da miséria,
Mais néo pode arrancar,

De dentro dele,

A Favela,

Sdo poucos,

Que entram em campo pra vencer,

A alma guarda,

- O que a mente tenta esquecer,

Olho pra traz,
Vejo a estrada que eu trilhei,

Mocé,

Quem teve lado a lado,
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E quem s6 fico na bota,

Entre as Frases,

Fases e varias etapas,

Do quem € quem,

Dos Manos e das Minas fraca,
Hum..

NEGRO DRAMA de estilo,
Pra ser,

Se for,

Tem que ser,

Se temer é milho,

Entre o gatilho e a tempestade,
Sempre a provar,

Que sou homem e ndo covarde,
Que Deus me guarde,

Pois eu sei,

Que ele néio € neutro,

Vigia os rico,

Mais ama os que vém do Gueto,
Eu visto Preto,

Por dentro e por fora,
Guerreiro,

Poeta entre o tempo € a memoria,
Hora,

Nessa historia,

Vejo o dolar,

E vérios quilates,

Falo pro mano,

Que ndo morra, e também n#o mate,
O Tic Tac,

Nio espera veja o ponteiro,
Essa estrada € venenosa,

E cheia de morteiro,

50




i
!

1
o

51

Pesadelo,

Hum,

E um elogio,

Pra quem vive na guerra,
APAZ

Nunca existiu,

Num clima quente,

A minha gente soa frio,
E um Pretinho,

Seu caderno era um Fuzil (...).%

O grupo Racionais MC’s cantou o quanto o “homem de verdade” foi
educado para buscar a prosperidade. Nesse sentido, 0 homem afro-brasileiro
sentia-se no limite entre o sucesso € o fracasso pessoal, tendo que fugir da sina
da cadeia ou da favela para ndo ser “mais um preto fudido”. A cangio
apresentou para o ouvinte, de forma implicita, um recado para alguém que
ignorava ou nfo era sensivel aos problemas sociais ¢ raciais dos homens afro-
brasileiros de periferia ou aprisionados em algum cércere. Relatou, ainda, a
falta de perspectiva desses homens, que deveriam sobreviver num ambiente
hostil, racista, preconceituoso e no qual eles nfo sabiam bem identificar seus
verdadeiros inimigos — a policia ou algum companheiro invejoso.

O ambiente hostil n3o era, na voz do rapper, somente a periferia, mas

toda a cidade de Sdo Paulo® e seu sistema de segregagdo socio-espacial,

orientado pela l6gica econdmica do mercado que determinava os espagos que
cada classe de cidaddo iria ocupar e quais seres humanos seriam excluidos.

Nesse contexto, segundo a cangfo, o afro-brasileiro pobre e oriundo de

% Racionais MC’s — Negro Drama (Mano Brown) ~ CD: Nada Como Um Dia Ap6s 0 Outro Dia —
Cosa Nostra - 2001, ' o _ _

A respeito da relagfio artistica entre os Racionais MC’s e a cidade de S&o Panlo, Amaldo Jabor
comentou: “Os Racionais comeram os restos de S%o Paulo e vomitam o lixo reciclado. A musica é
tosca e boa. As letras saem de um bruto € novo (mas novo) ‘repertério’. Nao € a miséria pensada por
pequeno-burgueses culpados. E a ‘coisa real’, ¢ the real thing’ voltando. E o apagamento das fronteiras
construfdas pela m4 distribui¢io de renda. E o ‘retorno do reprimido’ pela democracia formal. Os
Racionais sdo filhos da miséria (...). Cf. Racionais MC’s sdo os “manos” contra os “playboys”. Folha
de Sdo Paulo, 18/08/1998.
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periferia precisou se desdobrar mais do que qualquer outro homem para
exercer o papel cobrado pela sua socializagfio masculina.

O rapper ganhou dinheiro e saiu da favela, mas continuou consciente
do seu passado e da sua trajetéria, néo se esquecendo dos caminhos que trilhou
para chegar aonde chegou. Lembrou dos companheiros, de infincia e de
bairro, que escolheram ou foram, em fun¢do das circunstincias, obrigados a
trithar outros caminhos, acabando mortos ou presos. Come a educagio
masculina lhe ensinou, o rgpper teve que entrar em campo para vencer; caso
ndo vencesse, seria uma escoéria, mais um rapaz comum, um “Z¢” qualquer.
Ele ndo pbde esmorecer ou temer, sendo seria excluido e, por conseguinte, néo
seria “homem de verdade”. Teve que ser um “homem” e ndo um covarde. Um
guerreiro afro que trilhou uma estrada onde o tempo néo parava.

No fim dessa letra, o rapper constatou que alguns caminhos ja
estavam tracados para o jovem negro que nascia € crescia nas periferias de Sdo
Paulo na década de 1990: “(..) o crime, futebol, a musica. Caralho! Eu
também ndo consegui fugir disso ai! Sou mais um”. A consciéncia de que
existiam espagos predeterminados nos quais os jovens afro-brasileiros eram

valorizados, configurando-se poucas alternativas para a ascensdo social — isso

era o negro drama.

Perguntado sobre a importdncia do RAP como uma alternativa de

sobrevivéncia para alguns jovens socializados na periferia na década de 1990,

o rapper contemporaneo dos Racionais MC’s declarou:

W Gi: O RAP nos trouxe estrutura espiritual, auto-estima,
nos tirou do submundo. Hoje em dia os rappers sobrevivem
no meio de onde tudo acontece e, gragas a Deus, o RAP nos
tirou desse circulo vicioso, nos mostrou outro caminho, que

é um caminho bom. Como o RAP nos mostrou esse
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caminho, ndo vamos guardar s6 para nds, vamos mostrar

para os outros que esse caminho existe e que ele d4 certo.%

Assim, o rapper tentou derrubar o odioso preconceito que tachava o

jovem pobre, afro-brasileiro, morador de periferia ou favela como um

potencial criminoso.

1.2 “Talarico eu nunca fui ...”

As cangdes de RAP, como fonte para entender a representagiio da

masculinidade® presente no imagindrio de parcela dos jovens de periferia,
remeteram a varias histérias de homens que costumavam espancar suas
familias. Acreditava-se na conservadora idéia de que os pais tinham o direito
de vida e morte sobre os seus familiares. As mulheres, os filhos e as filhas
passavam viarias noites correndo pelos pequenos cémodos da casa, fugindo
dos pais atormentados cerebralmente por crack e alcool. Num dia eles batiam
nos fithos, no outro nas mulheres ¢ em certas ocasides batiam em todos.

Algumas vezes os pais empunhavam alguns instrumentos que podiam

perfurar seus familiares. Os filhos homens, quando cresciam, tentavam
defender as mdes ¢ as irmés batendo nos pais. Os terriveis gritos das familias

assustavam os vizinhos, que eventualmente chamavam a policia, mas poucas

vezes uma viatura ia até a casa do agressor. A violéncia doméstica, em geral
provocada por um ente querido, era extremamente complexa, pois confundia

elementos subjetivos, tais como raiva, medo, 6dio € amor. Os violentados, que

% W Gi ¢ integrante do Grupo Consciéncia Humana: Entrevista com Consciéncia Humana. In:
Revista RAP Brasil, ano II, n° 13, 2003.

% Nbo artigo de Daniel Welzer-Lang destacou-se a informagio de que, no inicio da década de 1970, os
homens e o masculino tornaram-se uma categoria de anélise, tal qual a de mulheres e o feminino. Sua
critica apontou que, nos estudos de género, os homens estavam presentes, porém eram ocultados,
citados somente como agentes operadores do sistema de dominagZio usado contra as mulheres. O
pesquisador postulou que as categorias de género se definiram na e pela sua relago entre os sexos e
que as andlises criticas seguintes sobre os homens e o masculino se agruparam em: os anti-sexistas
que trataram da heterossexualidade; os que questionaram a homossexualidade masculina (P. Ariés e
M. Foucault foram os principais representantes). Cf.: WELZER-LANG, Daniel. Os homens e o
masculino numa perspectiva de relagdes sociais de sexo. SCHPUN, Monica R (Org).
Masculinidades. S8o Panlo: Bomtémpo, 2004. pp. 108-109.
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comumente ndo entendiam o porqué de serem alvos da violéncia, amavam o
agressor ¢ tinham medo de perdé-lo, vé-lo morto ou preso. Por isso, poucas
vezes eles eram denunciados e julgados; ficavam, conseqiientemente, sem
condenagfo.®’

Além do malandro, o pai, ausente ou presente, foi mais um modelo de
homem que o menino teve no seu processo de socializagdo nas periferias da
cidade de Sdo Paulo. Ice Blue, rapper integrante dos Racionmais MC's,
descreveu, no documentario Ensaio da TV Cultura, o sentimento de um garoto
que sente falta do pai na sua infincia e adolescéncia. Durante a entrevista,
contou que ele e 0 Mano Brown n#o tiveram pais. O pai de Ice Blue morreu
quando ele tinha nove meses ¢ o pai de Mano Brown o abandonou quando ele
nasceu. As mies eram amigas €, para criarem os jovens, receberam a ajuda de
um compadre chamado “Seu” Isaque. Os dois cresceram juntos, “no mesmo

terreiro”, e se consideravam irméos:

{...) Eu nfo tive pai, eu fui criado até, mais ou menos até uns
oito s6 ca minha mée. Depois disso minha mée se juntou,
casou de novamente com otro homem que acabo fazendo o
papel di me, di meu pai. Ai nesse casamento que minha mée
teve, tive um irmfo que se chama Eder. E a trajetoria sempre
foi um poco, um poco meia, um poco triste, um poco
doloroso, poque, na infincia, na minha infincia toda o meu, o
meu padrasto que hoje € meu pai, que eu considero como pai,
ele bebia muito, é um, ¢ uma das coisa que acontecia muito

na periferia, né? Entfio, a gente como era muito crianga, a

57 Ressaltou-se o fato de que a violéncia doméstica nfio & restrita somente s camadas empobrecidas,
percorrendo todas as camadas sociais. No entanto, apresentou-se durante a revisdo bibliogréfica, uma
interessante linha de interpretagio, fundamentada em Sidney Chalhoub, da violéncia doméstica nas
camadas empobrecidas. Nessa visdo, o homem pobre, por nfo poder exercer plenamente os papéis de
provedor e dominador, previstos pela ideologia conservadora, foi acometide de inseguranga. Por causa
da sua condigdo social, sua mulher tem justificativa para ganhar o espago piblico e exercer maior
resisténcia porque também participava da provisdo do lar. Sem o poder irrestrito sobre a mulher,
surgia a violéncia como demonstragfio de impoténcia. Muitas mulheres pobres também se voltaram
conira seus maridos agressores, desmentindo a idéia de uma submiss&o total da mulher, Cf. SOIHET,
Rachel. Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano. PRIORE, Mary Del (Org.) Histéria das
muiheres no Brasil. 3* ed. Sfo Paulo: Contexto, 2000. p. 370.




gente sofria com isso porque via minha m&e chorando, via os
acontecimento, € a genie cresceu um poco, um poco carente,
né? A gente, acho que, uma das coisa que eu falo, assim, pras
pessoa que moram na periferia, tem caréncia di, di amor de
pai e di mde, né? Poque ou a mée t4 muito ausente poque tem
que trabalha pa pode paga aluguel, pa pode t4 fazendo as
coisa pa vocé i, entfio a gente fica muito frio, né? A gente cre,
cresce frio. I cresce um poco, poco emotivo pa algumas coisa

[sic].®

Ice Blue, no momento em que contou sua trajetéria, deu pistas de como
entender a fungfo do pai na socializagio de um jovem. Seria irrelevante contar
como o seu pai morreu, mas o rapper descreveu a relagdo do padrasto com sua
mie. Ice Blue mostrou ter consciéncia de que muitas familias pobres sofrem
com homens (pais, padrastos, irmfos mais velhos) embriagados, assistindo
brigas do casal ou até mesmo apanhando sem saber ao certo o motivo da
agressao.

Destacaram-se, na meméria de vida resgatada pelo rapper, auséncia,
violéncia e caréncia ndo sO de bens materiais, mas, sobretudo, de afeigdo, o
que contribuiu para que a formagio da masculinidade do menino tivesse de
prescindir da emotividade, da exteriorizagio dos sentimentos. Os meninos,

como declarou o rapper, cresciam frios, escondiam os sentimentos e

“ignoravam sofrimentos por causa da caréncia afetiva:

(...) Ele [o menino] cresce acreditando que tal ‘homem de
verdade’ existe e que deve toma-lo como referéncia de vida.
Essa representagio de homem existe para encobrir as
sucessivas auséncias de figuras masculinas no cotidiano das

criancas, e como tal tem por fungfio reparar essas auséncias,

% Depoimento dado ao Programa Ensaio da TV Cultura em 28 de janeiro de 2003. Este foi o primeiro
programa de TV ao qual os Racionais MC's se prontificaram a dar entrevista. Os Racionais fizeram
essa concess#o por causa do fato de o programa apresentar a histéria de grandes nomes da MPB que
serviram de influéncia musical para o grupo.
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instituindo sobre elas um ideal de individuo que ndo
corresponde as demandas afetivas dos meninos. Na primeira
infincia, por exemplo, o pai, na familia, e o professor de

educagio fisica, na escola, s8o as principais encarnages

desse ‘homem de verdade’.%

Embora o “homem da familia” tivesse o poder de vida e morte sobre os
seus parentes mais proximos, no que se refere ao seu comportamento com
outras familias, mulheres e filhos as regras eram extremamente rigidas. Nédo
existia atitude mais reprovada entre os homens de periferia, encarcerados ¢
rappers que a destes dois personagens: o estuprador e o “ladrdo” de mulher
alheia ou, na linguagem do rapper, “talarico”. No que diz respeito a anélise da
constituigdo da masculinidade, esses dois personagens representavam aqueles
gue efetivavam a crenga, presente no imaginario masculino ocidental, de que a
mulher nfio tem vontade sexual prépria, ela precisa de um macho que a tome
e/ou de outro que a proteja.

Esse aspecto da virilidade masculina, imposto & mulher ou aos mais
fracos através da agressividade’®, da violéncia sexual, aparece nos trechos

abaixo:

(...} loucura vicléncia, exagerada

estourou a prépria mie estava embriagado
mas bem antes da ressaca ele foi julgado
arrastado pela rua o pobre do elemento
inevitavel linchamento, imaginem sé

ele ficou bem feio, néo tiveram do (...).

5 NOLASCO, St6crates. Um Homem de Verdade. CALDAS, Doria (Org.). Homens, comportamento,
masculinidade, sexualidade, mudanga, identidade, crise e vaidade. S0 Paulo: SENAC, 1997. p. 18.
7 Para Lia Z. Machado, no imaginario da sexualidade ocidental construiu-se as idéias da passividade
feminina e da agressividade masculina: “(...) o homem se apodera e tem iniciativa, encontrando a
mulher, una e indiferenciada, que se esquiva para seduzir e seduz para esquivar (...) a idéia do
masculino como parecendo advir do Vnico corpo sexuado que se apodera do corpo do outro,
parecendo ter o falo, isto &, a poténcia e a forga, e a idéia de masculino como parecendo ser a Iei, j&
que neste ato sexual suprime-se a mulher trés vezes: enquanto corpo sexuado que pode se apoderar do
corpo do outro, enquanto sujeite desejante ¢ enquanto sujeito social que participa na confecgdio da
lei”. Cf.: MACHADO. Op. Cit. p. 46.
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(...) acharam uma mina morta ¢ estuprada

deviam estar com muita raiva, mano quanta paulada
estava irreconhecivel, o rosto desfigurado

deu meia noite e o corpo ainda estava la

coberto com lencol, dessecado pelo sol, jogado

o IML estava s6 dez horas atrasado (...).”"

Um alcodlatra da favela bateu na mie idosa, provavelmente porque ela
ndo deu dinheiro para que ele pudesse manter seu vicio. Muitos rapazes pobres
e viciados, em alcool ou em drogas, no momento em que estavam na

72 eram capazes de cometer atos violentos contra a propria familia.

“fissura
As companheiras, os pais idosos e as criangas eram as principais vitimas da
violéncia praticada por um companheiro, filho ou pai viciado em drogas. No
caso do personagem da cangfio, se por um lado ele teve o poder de “estourar” a
méde, por outro, na justica popular, foi considerado covarde, juigado e
executado.

Nos bairros pobres e nas favelas da cidade de S#@o Paulo, durante a
década de 1990, a populagio, descrente em relagdo ao judiciario, procurou
fazer justica rapida e com as proprias mios. As pessoas consideravam a justi¢a

institucional lenta, corrupta ¢ ineficaz; por isso, quando constatavam, sem

dividas, a culpa de um individuo por um ato considerado inadequado ou

. covarde, procuravam espancar o malfeitor. A lei dos populares era subjetiva e

muito variavel. A sentenga capital, espancamento até a morte, dependia do
tipo de crime cometido ¢ de quem o cometia.

Império Zona Oeste, contempordneo dos Racionais MC's, foi outro
grupo de RAP que explorou, em suas cangdes, as histdrias de estupros punidas
com o linchamento do “suspeito”. Os moradores, depois de ouvirem gritos,

invadiram um barraco onde mie ¢ filha estavam sendo estupradas. Num dos

! Racionais MC's — Homem na Estrada (Mano Brown) — CD Raio X do Brasil - Zimbabwe — 1993.

7 “Fissura™ giria usada para designar aqueles que sentem uma necessidade absurda de usar a
substincia. Também chamadoe de “parandia”, palavra que, encurtada durante a década de 1990,
alcunhou os dependentes quimicos, sobretudo os usuirios de crack (subproduto da cocaina), de
“néia”.
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versos da cangdo, os rappers demonstraram preocupagdo com o futuro da
menina violentada. Algumas mulheres, {inicas mantenedoras de seus lares’,
sem companheiros ou filhos maiores, foram vistas como “presas” faceis para
estupradores. O evento provocou correria na vila; as pessoas ensandecidas,
com “sangue nos olhos”, cagaram o criminoso até encontra-lo.

Entéio, o estuprador’* foi torturado, espancado. Anonimamente, algném
ligou para a policia, que aparecen para impedir que a populagfo fizesse justica
com as proprias mios. Os rappers denunciaram que a policia matava inocentes
na calada da madrugada e protegia o pior dos criminosos, segundo os
moradores do bairro. Durante a década de 1990, muitos rappers criticaram, em
suas cangdes, a “justica injusta” e a imprudéncia da policia, que falhava nas
suas a¢des, aos olhos dos moradores da periferia de Sdo Paulo. Foi o que eles

cantaram no RAP a seguir:

{...) Jardim Pan-Americano, Zona Oeste

S#o Paulo lugar sossegado

Pra quem mora do outro lado

Vejam quanta matanga, atritos na regiéo

Tiros na madrugada corpos caindo no chéo
Esta € a vida rotineira de um mero cidaddo
Periferia zona oeste o clima ¢ de tensfio

Para quem nfo conhece para quem esta de fora
Favela beco viela conta sua histéria agora

Cotidiano fudido segunda-feira vamos 14

” Durante a década de 1990, a familia dita “tradicional”, composta pelo casal com filhos, caiu de
quase 60%, em 1992, para 55%, em 1999. Em contrapartida, aumentou a proporgo de outros tipos de
composi¢io familiar, sobretudo a de mulheres sem o c6njuge ou companheiro ¢ com filhos (de 15,1%
para 17,1%). O niimero de mulheres cuidando sozinhas de seus filhos sempre foi grande entre as
familias pobres porque os parceiros arranjaram outra familia, foram assassinados ou ainda foram
encarcerados. Dados encontrados no site www.ibge.gov.br, em 12/10/2004.

™ Baseado na histérica androginia ser mulher ndo era apenas ser diferente, implicava também em
inferioridade, desvalorizagdo, opressdo: “(...) o oprimido tém seu campo de opgdes reduzido, sendo
objeto de um processo de dominagio/exploragdo. E neste contexto de relagdes de género entre
desiguais que legitimas a agressdo fisicca e emocional da mulher, assim como o abuso sexual e o
estupro”. SAFFIOT, Heleieth. Conceituando Género. Género e Educagdo. Sdo Paulo:
SME/Coordenadoria Especial da Mulher. 2003. p. 56.
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Prepare o coragfo, haja lagrima pra chorar
A gritaria no barraco desperta toda a favela
Multiddo aglomerada ganha fita na viela
Ponto de vista é embacado

Nio ta dando pra enxergar

"A&? vamo da linha na pipa maluco

Aé? deixa pra la!"

Espere ai, escute aqui, vamos averiguar
Um absurdo o desespero de uma crianga néio vou aturar
Vamo invadir esse barraco para presenciar

Se tiver no nosso alcance vamos apartar

Mas a viséo foi dolorosa néo deu para suportar
Um estupro agora acabaram de presenciar

Mie e filha de perna aberta ambas amordagadas
Imagine o futuro com a mente atordoada

Com dois anos de idade na rua estava jogada

O povoado do morro s6 pensava no linchamento

E nada mais

Depois daquela atuagfo € dificil ter paz
O corre corre atras, corre corre geral

| Nas quebrada do Pan, perto do matagal

Uma tortura agora que esté prestes a comegar

Olha a pancadaria 14 no BNH
Muito sangue nos olhos revolta no coragio
Tribunal do subtrbio faz justica com as méos

Telefonema andnimo para nos impedir

Se esqueceram gue a policia ndo faz justica aqui
Animais imprudentes demdnios da madrugada
Decisfio incorreta livrar aquele mano

De merecidas porradas

Est4 provado agora a justiga policial

No nosso bairro € falha!

(2x) Hoje o céu estd tdo lindo
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Mais uma mée chorando e o vingador sorrindo
Hoje o céu est4 téo lindo

Ao jogo da sorte seja bem vindo.”

Na década de 1990, as cangdes de RAP apontaram que, em algumas
regides da periferia de Sdo Paulo, existia um cdédigo moral rigido e especifico
que regia a vida dos homens que ali moravam. Qualquer deslize poderia
resultar numa execugdo. Em fungéo da pena capital, confundiu-se medo com

respeito:

Cada lugar um lugar, cada lugar uma lei,

cada lei uma razfio e eu sempre respeitei.”®

No interior dos carceres também existiam codigos morais rigidos que
Jevavam a punicdes, principalmente para aqueles que cometiam crimes

sexuais:

(...) Homem ¢ homem,
mulher é mulher,
estuprador € diferente, né?
Toma soco toda hora,
ajoelha ¢ beija os pés.

E sangra até morrer narua 10 (...).”

Esse trecho de cangiio destacou como era tratado um estuprador no

interior da Casa de Detengdo de Sdo Paulo, localizada no bairro do

” Império Z/O. Roleta Russa (Império Z/O). CD Agonia do Morro. Gravadora Prapria. 1998.

™ Racionais MC’s — Férmula Mégica da Paz (Mano Brown) — CD Sobrevivendo no Inferno — Cosa
Nostra— 1997.

™ Racionais MC’s — Di4rio de um Detento (Mano Brown e Jocenir) — CD Sobrevivendo no Inferno -
Cosa Nostra — 1997. Jocenir era um homem encarcerado em meados da década de 1990, quando o
rapper Mano Brown foi ao Carandiru para fazer a pesquisa que the auxiliaria na composigdo das letras
das cangfes desse CD. Jocenir foi indicado, por outros detentos, para o rapper Mano Brown como
compositor ¢ poeta. Brown o conheceu e levou alguns cadernos de Jocenir. Inspirado nos escritos do
caderno de Jocenir, Brown compds a letra da misica que se tornou uma das mais executadas na midia.
Cf. JOCENIR. Didrio de um Detento. Sfio Panlo: Labortexto, 2001, pp. 99-102.




61

Carandiru.”® Os hoimeinis giie enitravam no presidio acusados de estupro jam

direto para o pavilhio cinco, o chamado “Amarelo™”

, que, teoricamente,
servia como “seguro”. As “ruas 10”, que ficavam longe da visdo dos guardas,
se consagraram como espagos de disputas sangrentas, nas quais os detentos
ndo trocavam socos, mas pauladas e facadas. Os desafetos eram atraidos para
esses espacos ¢ esfaqueados até a morte por varios detentos.

O médico Drauzio Varella, em seu livro Estagio Carandiru, conta a
historia de Mario Cachorro, preso no pavilhdo nove por roubar casas. Mario
Cachorro teve sua mée e irmi estupradas por um rapaz chamado, no livro,
Ronaldinho. Antes que o estuprador fosse preso no Carandiru, o assaltante
pediu transferéncia para o Pavilhdo que o abrigaria — o “Amarelo”. Para
vingar-se de Ronaldinho, Mario perfurou os olhos do estuprador, 0 matando.

A idéia de “ter” véarias mulheres néo era errada para o “malandro” ou
“ladrio”. Todas as mulheres com quem o “malandro” tinha relagGes sexuais
gram suas por tempo indefinido. Muitos problemas, e até assassinatos,
poderiam ocorrer se, por um acaso, um homem se enamorasse por uma das
mulheres do “malandro”. Esse homem ganhava a alcunha de “talarico” ¢ o
“malandro” deveria promover a vinganga, matando o “ladrio de mulher
alheia”.

Especificamente sobre a masculinidade e 0 RAP, Maria das Gragas
Gonghlves trabalhou em seu doutorado® as formas discursivas dos jovens

afro-brasileiros através das cangdes de RAP. Um dos capitulos da sua tese

7 Mano Brown filma no Carandiru. Folha de $3o Paulo 29/01/1998.

” Cf. VARELLA, Drauzic. Estagio Carandiru. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1999. Capitulos
%0 Casardo”, “Os Pavilhdes” e “Amarelo”. O Pavilhdo 5 era chamado popularmente de amareldo
porque seus internos néio podiam sair para tomar banho de sol. Por esse motivo, a pele desses detentos
agifesehtava uma palidez caracteristica de quem nfio se expunha aos raios solares.

% GONCALVES, Maria das Gracas. Racionais MC's: o discurso possivel de uma juventude excluida.
Sdo Paulo, FE/USP, 2001. Este trabalho centrou-se na investigac3o dos significados presentes na obra
do grupo Racionais MC's, vistos como falas juvenis organizadas a partir do interior subjetivo da
mventude negra e pobre, do interior do cotidiano da periferia de S#o Paulo. A hipétese foi que,
articulados pelo movimento hip-hop, grupos jovens veicularam, através de falas poéticas do RAP,
clementos das identidades e condutas popuiares, que podiam influenciar projetos maiores para suas
vidas individuais ou coletivas. A autora publicou também uma parte dessa tese em uma revista de
divulgagdo cientifica com o titulo de: No movimento do RAP: marcas da negritude. Revista Estudos
Avangados. $3o Paulo: Instituto de Estudos Avangados da USP, vol. 18, n. 50, janeiro e abril de 2004,
pp- 291-306.
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serve de orientacio para o estudo da masculinidade. A autora discutiu a
guestdo da sensualidade negra masculina e analisou algumas letras do grupo
Racionais MC's — “Negro Limitado” ¢ “Em qual mentira vou acreditar” —, que
apontaram o lado conquistador do homem afro-brasileiro, representado pelo
Don Juan afro. Este foi caracterizado como namorador, conquistador
irresistivel, bem-dotado ¢ admirador das mocas negras, mas foi condenado
pelos rappers quando namorou mocas brancas, descritas nas cangdes como
vagabundas e interesseiras.

Além dessas letras analisadas por Maria das Gragas Gongalves, pode-se
destacar outras canc¢bes nas quais jovens se gabaram da capacidade de

conquistar mulheres ¢, em alguns casos, acabaram gerando confusdes por isso:

{...) Conhego um cara que € da noite, da madrugada
que curte varias fitas, varias baladas

ele gosta de viver, e viajar

sem medo de morrer, sem medo de arriscar
nio atira no escuro, umn cara ligeiro

faz um corre aqui ali sempre atras de dinheiro
ah! jogar pra perder parceiro nfio é comigo oh
esse cara € bandido, aham, objetivo

um bom malandro, conquistador

tern naipe de artista, pique de jogador
impressiona no estilo de patife

roupa de shopp, artigo de grife

sempre na estica, cabelo escovinha

montado numa novecentas azul novinha

anel de ouro combinando com as correntes
relogio caro € claro, de marca quente

anda sO no sossego, sem muita pressa

relaxa a mente, se ndo estressa

no-momento que interessa, ele ja tem

uma Kawasaki, e liberdade meu bem
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0 que esse cara tem sangue bom, os invejoso eu escuto

B moto dinheiro, vagabundo fica puto
ah isso n#o é justo Oh, e os irmédo

uma fatia do bolo, se orienta doiddo
conhece varias gatas tipos diferentes

as pretas, as brancas, as frias, as quentes

loira tingida, preta sensual
India do Amazonas até flor oriental
tem boa fama, no meio das vadias

daquelas modelo que descansa durante o dia, t& ligado

tem seus critérios, tem sua lei

montou naquela garupa ja fol que eu sei

no Motel ou em casa, ah vamos na sua

de Caranga no Drive-in no H.O. oua luz da lua
segundas intengdes, elementares

camisinha tdo no bolso ¢ a maldade no olhar, é logico
sabe chegar, sim, sabe sair

sabe ser notado e cogitado aonde ir

pra conseguir aquilo o que sempre quer

utiliza a mesma arma que vocé, mulher (...).81

. Essa cangfio apresentou um jovem rapaz que gostava de curtir a noite.

Sugeriu-se um duplo sentido através das palavras “fitas” e “viajar”, que

poderiam ser entendidas como agdes consideradas criminosas pela lei e como
ato de usar drogas, respectivamente. O jovem foi representado como

destemido, agil e assertivo em suas ag¢des, pois ndo tinha medo de morrer ou

de se arriscar nos movimentos de busca da sua sobrevivéncia. A palavra
“bandido” foi usada no sentido de valorizar a postura do rapaz. Seu sucesso

ficou patente pelos objetos e bens que ostentava e que o fazia bem quisto por

todos que o cercavam. Vestia-se bem, com roupas de grife compradas em lojas

¥ Racionais MC’s — Estilo Cachorro (Ed Rock) — CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia — Cosa
Nostra - 2001.




de shopping, e tinha cabelo bem curto. Andava em uma moto de novecentas
cilindradas, com os dedos, os pulsos e o pescogo cobertos de artigos de ouro.

Essa ostentagdo de produtos poderia denunciar a lavagem de dinheiro
de alguma ac¢fio de trafico, roubo ou seqiiestro. A idéia de que parecia um
artista ou um jogador denotava as referéncias de jovens emergentes, presentes
na midia, que figuravam no imagindrio de parcela dos jovens de periferia.
Andar sossegado podia, também, significar que esse jovem era tfio perigoso
(por andar armado ¢ ndo hesitar usé-la contra seus inimigos) que podia ir e vir
sem ser importunado.

Paradoxalmente, ndo era sé respeitado, mas também temido. Fazia o
estilo do homem que provoca medo naqueles que o cercam, relacionando
masculinidade ¢ braveza, crueldade, capacidade de fazer o mais fraco sofrer
ou se submeter ao que ele, sujeito do poder conquistado pela forga, impunha.
Além de medo, ele causava muita inveja nos seus parceiros e inimigos, 0 que
gerava, por vezes, verdadeiras guerras em defesa ou conquista de territérios de
poder na periferia.

Suas relagdes com o sexo oposto também eram controvertidas. Ele foi
descrito na cangdo como sedutor de prostitutas € colecionador de tipos
variados de mutheres. Sua fama de amante foi reconhecida nfio sé pelas
mulheres com as quais fazia sexo, mas também pelos seus colegas, que,

segundo a cangdo, pareciam contar com quantas ele saia. O rapaz fazia,

| portanto, 0 “estilo cachorro”, conquistador das “vagabundas®, que se utilizava,

segundo a cangfo, das mesmas “artimanhas” que as mulheres para atingir os
seus objetivos.82

As cangdes de RAP mostraram que o jovem do sexo masculino na
periferia de Sdo Paulo deveria, para sobreviver, ostentar sua virilidade, mas,
para ndo causar confusdes, ser extremamente discreto. Ndo deveria causar

inveja em seus conterrdneos, pois poderia colocar em questdo a masculinidade

® A afragio que o comportamento dos rappers exercia sobre as garotas chamou a atengio do
jornalista Amaldo Jabor: “Enquanto tocava o ‘Didrio de um detento’, na platéia, uma menina linda de
minissaia dourada suspirou: ‘eu querc dar para o Mano Brown!’.” Ci. Racionais MC’s sdo os
“manos” contra os “playboys”. Folha de S#o Paulo, 18/08/1998.
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do préximo. Entre alguns jovens da periferia, um queria ser mais “homem™ do
gue o outro, no que se referia ao crime ou & sexualidade; era valorizado o
“mais malandro”, o “mais bandido”, o “mais comedor”. Havia uma crenga de
que o rapaz que tivesse motocicleta ou carro equipado, roupa de marca €
calgado caro teria maior potencial sexual, pois aumentaria as chances de
chamar a ateng¢fio das mulheres e, conseqiientemente, de “conquista-las”.

O homem n#o poderia ser ecspalhafatoso, escandaloso, se gabar
abertamente dos seus sucessos na execugio de seus “trabalhos” ou das suas
conquistas amorosas. Isso acontecia porque se o fizesse poderia atrair para si a
atengdo da policia, dependendo de suas atividades, ou porque poderia afetar a
masculinidade de seus parceiros ou inimigos, a ponto de provocar guerras

entre homens na periferia:

{.,.) Ridiculo ver os malandréo vandalo
Batendo no peito feio ¢ fazendo escandalo
Deixa ele engordar, deixa se criar bem,
P4 e pum, e é com néis, super star, superman
Palmas para ele digam hey, digam how,
Novo personagem pro Chico Anisio show
Mas firméo né, se Deus quer sem problemas,
Vermes e ledes no mesmo ecossistema
Ce & cego doiddo, entio baixa o farol (...).%
Sarcasticamente, os rappers apresentaram o jovermn como um “palhago”
gue sentia a necessidade de afirmar sua “macheza”. O rapaz indiscreto era, na
cangdo, um “verme” vivendo no espago dos “ledes”. Os rappers questionaram
néo s6 o fato de o jovem ser escandaloso, mas também a sua simulag#o, ja que
procurava parecer, andar e falar como perigoso. Dessa maneira, dizia-se que
os jovens verdadeiramente perigosos, os “ledes”, eram mais discretos — “farol

baixo”, “bolinha de meia”, “na mitida” —, enquanto outros mais “fracos”

% Racionais MC’s - Da Ponte Pra C4 (Mano Brown) — CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia —
Cosa Nostra — 2001.
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precisavam simular braveza para sobreviver num ambiente hostil. Parte dos
Jovens de periferia acreditava que humildade era sindnimo de discrigdo. Em
contrapartida, transmitiam a idéia de que sé era “homem de verdade” aquele

que diminuia a masculinidade do outro:

Acho gue 0 padrio de masculinidade se expressa de vérias
formas. Essencialmente, ¢ a sensa¢fo de que s6 se é homem
de verdade ao tratar o préximo como menos homem. E a
crenga de que certa forma s6 da para atingir certo grau de
masculinidade sem a presen¢a de mulheres ou somente na
companhia de outros homens, ou através de atos que até certo
ponto lhe deixem diante das mulheres se achando melhor do
que elas. Acho que o padrio de masculinidade vem muito da

erenca de que existe um ‘homem de verdade’ ®

Foi nesse sentido que se apresentou o interdito da sexualidade no
interior dos cdrceres, ambiente no qual homens se relacionaram sexualmente
com outros homens ¢ onde muitos sujeitos ativos nfio se consideravam
homossexuais. Ou seja, 0 homem que desempenhava o papel ativo impds sua
virilidade e sua for¢a ao outro, desempenhou o papel de “homem™ na relagio

e, por conseguinte, ndo teve sua masculinidade questionada; ja@ o submetido

gra aquele que, por sua “fraqueza”, foi violado ¢ desempenhou o papel

feminino.

Os homens que fraquejaram ou choraram apresentaram caracteristicas
tidas como femininas e, por esse motivo, no carcere tiveram que assumir a
posigdo de “noiva da cela”, lavando, limpando, sendo seviciado pelo “homem
da cela” em troca de protecdio. Havia um pacto entre os encarcerados, que nio

fatavam, em hipotese alguina, se foraii abtisados enquanto estavain presos.”

# NOLASCO, Op.Cit. p. 18.

% Nos carceres, segundo Daniel Welzer-Lang, as relagdes homenmvhomem reproduziram a mesma
hierarquia da relagdo homem/mulber. Neste sentido, o pesquisador apontou a pris#o como a “casa dos
homens”, na qual, os homens, longe do convivio das mulheres, reconstrufam, as custas dos
considerados mais “fracos”, seus atributos e privilégios de généro. Os detéitos soffiam porgiie,
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Conclui-se, portanto, que grande parte das idéias presentes na
socializagfo masculina dos meninos que cresceram nas periferias de Sdo Paulo
na década de 1990 sofreu influéncia das vivéncias dos encarcerados. A medida
que os jovens importaram os cédigos e simbolos presentes no lingunajar dos
presos e difundidos no cércere, parte da visdo de mundo, dos preconceitos e do
imaginario acerca das relacGes entre gé€neros (homem/mulher e
homem/homem) também foi introjetada.

A cangdo “Diario de um Detento” destacou as agruras vividas por um
prisioneiro que fez alguém chorar, mas também chorou no cércere. Depois de
preso, foi esquecido em um verdadeiro depdsito de homens, desprezado pela
maioria de seus antigos parceiros de crime € pelas suas mulheres. Apesar de
bem quisto na regifio onde havia adquirido fama de perigoso, no sistema

prisional ele era s6 um ntimero, mais um entre sete mil homens:

{,..) Cada detento uma mie, uma crenga

Cada crime uma sentenga

Cada senten¢a um motivo, uma histéria de ldgrima, sangue,
vidas e glérias abandono, miséria, 6dio, sofrimento, desprezo,
desilusfo, acio do tempo, misture bem essa quimica, pronto:
fiz um novo detento

(...) Ladrfio sangue bom, tem moral na quebrada

Mas pro Estado, ¢ s6 mais um ndimero, mais nada

Nove Paviithdes, sete mil homens que custam trezentos reais

por més cada. Na tltima visita, neguinho veio ai

competindo o tempo todo com os ouiros homens, tinham que mostrar a todo o momento que eram
“homens de verdade”. Na rua, os “grandes homens” demonstravam seu sucesso e poder através das
redes de relagdes, do dinheiro e das mutheres. J4 no sistema carcerdrio, o “grande homem"
demonstrava seu poder através do controle simbélico e fisico, com a cumplicidade dos carcereiros,
sobre os considerados “sub-homens”, dentre eles os homossexuais, 03 travestis, os mais novos, os
drogados e os que demonstravam sinais de “fraqueza”. Dentre os homens encarcerados as
caracteristicas femininas presentes nos bomens deveriam ser combatidas. Essa atitude entre os
detentos, segundo o autor, foi o indicativo da “homofobia”, controle social que esteve presente na
educacio masculina, caracterizada pela discriminagfio contra as pessoas que exteriorizam qualidades
ou defeitos atribuidos ao género feminino. Nesse sentido, 0 homem precisava se mostrar a toda hora
viril, superior, perigoso, forte competitivo, senfo seria tratado como os fracos ¢ as mulheres. Cf::
WELZER-LANG. Op. Cit. pp. 107-128.
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{...) Ai, neguinho vem c&, e os manos onde é que ta?
Lembra desse cururu que tentou me matar?
"Aquele puto € ganso, pilantra corno manso
Ficava muito louco e deixava a mina s6

A mina era virgem, ainda era menor

Agora faz chupeta em troca de p6"

Esses papo me incomoda

Se euté naruvaé foda ...

"E, o mundo roda, &le pode vir prac4 ..."

Nio, ja, ja, meu processo ta ai

Eu quero mudar, eu quero sair

Se eu trombo esse fulano... ndo tem p4, nfio tem pum, vou ter
que assinar o 121 (...)

Lealdade ¢ o que todo preso tenta

Conseguir a paz de forma violenta

Se um salafririo sacanear alguém

Leva ponto na cara igual Frankstein (...)

(...) Dependo do sim ou ndo de um s6 homem
Que prefere ser neutro pelo telefone

Ratatata caviar e champanhe

Fleury foi almogar que se foda minha mée
Cachorros assassinos, gés lacrimogéneo...

Quem mata mais ladréio ganha medalha de prémio

O ser humano ¢ descartavel no Brasil (...).86

Alguns dos seus companheiros de prisdo lhe pediram que matasse outro
que havia caido no “depdsito”, na cadeia. Tratava-se de um “pilantra” que
seduziu uma moga virgem e a viciou, obrigando que ela se prostituisse em
troca de drogas. O detento, alerta, ndo se deixou levar pela vontade de

vinganga; ndo por piedade, mas sim porque outro crime aumentaria sua pena.

¥ Racionais MC’s — Dirio de um Detento (Mano Brown ¢ Jocenir) — CD Sobrevivendo no Inferno —
Cosa Nostra — 1997.
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A letra da cancdo denunciou que a “paz” no sistema prisional s era
conseguida pelo medo, pela violéncia. Revelou, ainda, que a falta de “honra” e
“lealdade” era punida com a morte daquele que “fraquejava”. O detento
destacado na cangfio pensava em néo se igualar ao Governador que, segundo a
composi¢do, com um telefonema, autorizou a invasdo de um dos pavilhdes do
Carandiru, em 1992, que ocasionou a execugdo de 111 presos, segundo a
versgo oficial. ¥

O mundo do crime era perigoso, porém sedutor. Alguns modelos de
“homens de verdade” serviram como referéncia para os jovens socializados
nas periferias paulistanas durante a década de 1990. Os meninos que
observavam a grande dificuldade de suas familias — que viviam de uma
pequena renda que mal dava para a alimentagio, quanto mais para comprar
roupas, calgados ou fazer passeios — sonhavam em ter té€nis, calca, como
qualquer jovem. Havia pelo menos duas formas, ao alcance dos garotos, que
os fariam conquistar esses bens: tornar-se amante de um homossexual da vila
ou tornar-se avido dos traficantes do bairro. Ponderados os custos e beneficios,
as duas formas eram arriscadas ¢ sem retorno. Téo logo ultrapassada a linha,
nfo havia mais volta.

No primeiro caso, os garotos cram convidados pelo “gay” da vila a
participarem de festas em sua casa, onde havia muita bebida, filmes e revistas

pornogréficas, videogames, misica ¢ comida. Os jovens eram levados a viver

‘uma vida diferente daquela encontrada em suas casas. Depois de entorpecidos,

alguns desses jovens, os mais crescidos (entendia-se “bem dotados™), eram
escolhidos como parceiros desse gay. No que se refere & masculinidade,
convem repetir que esses garotos ndo se consideravam homossexuais, ao
contrario dos anfitriGes da festa, ja que desempenhavam o papel de ativo nessa

relagéo.

¥/ No Jornal Folha de S#o Paulo encontrou-se comentarios acerca da letra da misica e do video clipe
veiculade na MTV que serviram de referéncia para essas colocagles. Mane Brown filma no
Carandiru. Folha de S2o Paulo, 29/01/1998,
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Como supracitado, essa mesma idéia era compartilhada por parte dos
homens que estavam encarcerados. Tal qual no estupro da mulher, que esteve
ligado & nogdo de que a masculinidade e a virilidade sdo oriundas “do finico
corpo que se apodera do corpo do outro, parecendo ter o falo, isto €, a poténcia

* 38 Nesse sentido, homem era aquele que tinha o controle, que se

¢ a forca (...)”.
apoderava do corpo do outro ¢ era o sujeito da relagdo. Gay, por sua vez, era o
homem que apresentava catacteristicas tidas cotfio feminina.?

No segundo caso, o fausto da vida do traficante ¢ os artigos que
poderiam ser adquiridos se os garotos desempenhassem a fungdo de “avifio”
do traficante seduziam. Entfo, os meninos contratados por traficantes™
trabalhavam de duas formas: enchiam sacolas com trouxinhas de maconha e
papelotes de cocaina e se encaminhavam para um ponto de venda, a chamada
“boca”, onde deveriam oferecer as drogas aos “estudantes”, jovens com poder
aquisitivo suficiente para adquirir os produtos; ou tinham somente que
entregar as drogas encomendadas pelos usuérios.

Jovens oriundos de familias com confortdvel situagdo financeira
gastavam suas vultosas mesadas com maconha, cocaina ¢ outras drogas.”® Os
garotos vendiam tudo e voltavam com magos de dinheiro, causando admiragio
entre seus colegas menos corajosos. Em seguida, com parte do dinheiro das

vendas, compravam ténis, blusas e outros produtos. Se ndo fossem presos ou

mortos pela policia ou pelo préprio traficante (o que geralmente acontecia),

% MACHADO. Op. Cit. p. 46.
% Bourdieu analisou a relagdo sexual como uma relagio social de dominagio pautada na divisio do
inasculino ativo ¢ o feminino passivo. O desejo masculino foi destacado como dominador. Para
Bourdieu, nas relagdes homossexuais os lagos entre sexualidade e poder eram mais claros, sobretudo
tr0s papéis de alivos e passivos na relagio. A posse ou a penefragio homossexual foi vista como um
ato de dominac¢dio ou poténcia, como uma forma de o homem afirmar sua virilidade, superioridade ou
masculinidade, feminizando o outro. O que sofre a penetragfio, o passivo na relago, era o que perdia a
honra, a integridade: “(...) a pior humilhacfo, para um homem, consiste em ser transformado em
mulher( )” BOURDIEU Op. Cit. pp. 31,32

X Isso aqui é uma guerra: MV Bill registra a vida e a morte dos jovens empregados do trdfico. Folha
de S40 Paulo - Caderno Folhateen, 10/03/2003.

! Lembrar que, com a unportag:ﬁo e a preferéncia dos jovens de classes mais abastadas pelas drogas
sintéticas, esse esquema de irafico se transformou no fim da década de 1990 ¢ inicio do século XXI,
Os grandes importadores passaram a utilizar como traficantes os proprios jovens da classe média.
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poderiam montar suas proprias “bancas” e distribuir algumas das substéncias,

pois ja tinham experiéncia.

1.3. “Vocé ja trocou tiro com a R.0.T.A.?*

As Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar (R.O.T.A.) eram temidas pelos
jovens, bandidos ou nfio, dada a fama conquistada através das acles
empreendidas nos bairros de periferia. Elas eram tidas como os “justiceiros do
governo”, radicais representantes do monopdlio que o Estado tinha da
violéncia. Embora os jovens ndo conhecessem as suas questdes técnicas e
legais, sabiam que os policiais integrantes da R.O.T.A. “atiravam antes e
pediam os documentos depois”.

Durante a adolescéncia na periferia, o jovem costumava desafiar a
valentia de seus colegas de bairro. A expressdo que aparece no titulo acima ¢
uma brincadeira feita com aqueles que pareciam os mais valentes. Ndo havia
coragem maior do que enfrentar o brago mais assustador e radical do aparelho
repressivo.

0 jovem do sexo masculino foi socializado para expressar
agressividade e desenvolver atitudes de dominagfio, competitividade e
autoconfianga. Essa socializag8o cobrou do homem “sucesso material,

lideranca, invulnerabilidade, controle das emogdes, ambigdo, agressividade

‘sexual, para que possa exercer o papel a ele atribuido de protetor e

autoridade”.”

Na 4ltima década do século XX, o tema violéncia passou a fazer parte
de todas as pautas do debate publico na grande imprensa, bem como de
inimeras conversas informais e de estudos académicos que -geraram
congressos ¢ semindrios. Os meios de comunicacdo, falando sobre a violéncia,
ao invés de informarem o publico, levando-o a refletir sobre 0 que aconteceu,

vulgarizaram, distorceram e acabaram confundindo. Isso aconteceu porque, na

2 X0SS, Monika von. Feminino + masculino: uma nova coreografia para a eterna danga das
polaridades. Sio Paulo: Escrituras, 2000. p. 214
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década de 1990, a violéncia tornou-se mercadoria e, sendo assim, quanio mais
sensacionalista fosse o meio de comunicagdo, mais esse produto seria rentavei
para quem © explorava.

Os meios de comunicagfo passaram a transformar alguns criminosos
em celebridades, fazendo deles personagens de histérias espetaculares que

abordavam o ser humano e sua capacidade de fazer mal ao outro:

Enire 0s jovens bandidos, a fama de matador, sobretudo
quando devidamente registrada no jornal, com nome e,
melhor ainda, com foto, é comemorada como a conquista da
gloria, a saida da obscuridade pessoal. N#o importa o teor da
noticia nem a imoralidade do ato, pois n&o € o ato de praticar
o crime que € visto, mas a foto ou o nome de seu autor no

jornal.”

Paradoxalmente, receber a alcunha de “ladrdio” conferia ao apelidado
um certo glamour, € o individuo passava a ter mais prestigio no ambiente onde
transitava ou no bairro onde morava. Porém, isso acontecia desde que as agdes
garantissem sucesso financeiro e que o criminoso nédo fosse preso sem poder
pagar para sair da detencdo. Esse fascinio que o “ladrio™ exerceu sobre parte

dos jovens e das criangas foi destacado na cangfo a seguir:

(...) Hoje eu sou ladr#o, artigo 157,
As cachorra me amam,

Os playboy se derretem,

Hoje eu sou ladréo, artigo 157,

A policia paga um pau,

Sou herdi, dos pivete, (...)

% A contextualizagio da violéncia nas ultimas décadas do século XX feita neste capitulo é
fundamentada em ZALUAR, Alba. Para ndo dizer que ndo falei de samba: os enigmas da violéncia
no Brasil. In: SCHWARCZ, Lilia Moritiz (Org.). Historia da Vida Privada no Brasil: contraste da
intimidade contempordnea. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, VOL. IV, pp. 246-317. Este
mwecho foi destacado das paginas pp. 247, 248,
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Uma par de bico cresce o zdio,

Quando cu chego (...).94

O artigo 157 referia-se ao assalto a mdo armada. Ele caracterizava o
assaltante, criminoso considerado celebridade entire os outros criminosos e
simpatizantes. Além dessa, muitas outras letras de cangdes de RAP trouxeram
artigos do Coédigo Penal. Grande parte dos jovens rappers ¢ moradores de
periferia conhecia os principais artigos do Cbédigo Penal, pois muitos
conviviam com alguém que ja havia passado pelo sistema carcerdrio ou que
gstava sendo acusado de cometer algum dos crimes comuns.

Se, por um lado, ser “malandro” era ser esperto, aprender a sobreviver
sem grandes dificuldades e saber entrar e sair de qualquer territério, por outro
lado, ser “ladrdo” ou “bandido” era impor respeito através do temor ou da

admiracdo que provocava nos outros individuos:

A crueza do vocabulario, evidenciado no uso pertinente e
criativo de girias e palavrdes, compde uma linguagem de rua
que ¢ a propria linguagem da sobrevivéncia. Curtos e
grossos, porém articulados, os Racionais criaram um produto
cultural inédito ao descrever a vida, o futuro dos bandidos ¢

as aspiragGes impossiveis dos pobres.”

Além disso, os rapazes reclamavam do fato de as mulheres s6 se
gnamorarem pelos rapazes mais perigosos € motorizados — as “cachorras”,
mulheres que se aproximavam dos homens em func¢do do seu sfatus no meio
criminoso. Para o “ladrdo” ndo faltava dinheiro, carros, motocicletas e drogas.
Por isso, era preferido pelas garotas que buscavam este fausto.

A sedugdo do estilo “bandido” e malandro, que parecia mais viril,

perigoso, ameagador ¢ temido, deu novo significado & masculinidade para

* Racionais MC’s — Eu sou 157 (Mano Brown) — CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia — Cosa
Nostra - 2001. L . . .
BCK.: Sobre Racionais MC''s. Revista Caros Amigos Ano 1, n® 12, margo 1998.
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jovens pobres e ricos. Alguns rapazes de classe média que nunca fregiientaram
as periferias paulistanas, os chamados “playboys”, hostilizados em algumas
das cangdes de RAP, também foram seduzidos pelo jeito “bandido” de alguns
jovens pobres. Entdio, procuraram imitd-los no andar, no falar e no vestir,
adotando atitudes e comportamentos proprios dos jovens moradores das
periferias.

Em 1997, ano em que os Racionais MC’s tornaram-se fendmeno na
inddstria cultural de massa ao gravarem videoclipes para a MTV, os jovens de
classes sociais mais abastadas intensificaram a admiragdo pelo estilo dos
rappers. Esse jovem sentiu-se mais “homem” ouvindo Racionais MC’s. Os
rappers tinham consciéncia da atragdo que o RAP exercia sobre o jovem rico,
conforme sugeriu o Dj KL Jay, dos Racionais MC’s, ao ser perguntado sobre o

{810 de os mais abastados comprarem seus cd’s:

O boy coloca o cd dos Racionais no carro importado e se
sente parte da bandidagem.”

Em outra cancfo, ainda com versos sobre a sedugfo dos jovens que ndo

eram da periferia, o rapper avisou:

(---) Inacreditavel, mais seu filho me imita,
No meio de vocés,

Ele € o mais esperto,

Ginga, fala giria,

@iria ndo dialeto,

Esse ndo € mais seu,

Hé,

Subiu,

Entrei pelo seu radio,

Tomel,

® Cf.: Encanto Radical. Revista ShowBizz,ed.155, 06/1998.
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Se nem viu,

Mais ¢ isso, aquilo,
Que,

Sendo dizia,

Seu filho quer ser Preto,
Rha,

Que ironia (...).97

O recado dessa cangfio foi enderecado aos pais que costumavam
corroborar com a associagio que a midia fazia entre os rappers € 0 mundo do
crime. O jovem, na constituigdo da sua masculinidade, imitava as atitudes dos
rappers, sobretudo a sua forma de andar gingando ¢ a sua linguagem. A
respeito dessa seducfio de jovens que nfo eram nascidos em periferia pela

muisica dos Racionais MC’s, o jornalista Marco Frenette escreveu:

(...) Isso mostra que uma parcela de nossa juventude sente
necessidade de musicas que falem de um mundo real e nédo de

um mundo de sonhos (...

Essa “atitude rapper” do jovem que ndo nasceu na periferia lhe conferia

gsperteza entre os seus pares, que sO estabeleciam interagdes no interior dos

muros dos condominios. Sua postura, que reproduzia o agir € o falar dos

rappers, aparentava uma coragem, uma braveza e uma “periculosidade” que,
em funcdo de seu universo sécio-econdmico, ndo seriam desenvolvidas
naturalmente.

O verso da misica “Da Ponte Pra C4”, que dizia “a policia paga um
pau”, denunciou a relagio promiscua que agentes do sistema repressivo estatal
travavam com O universo criminoso. Muitos rappers apontaram, nas suas

cangdes, que inocentes foram brutalmente assassinados pelos agentes da

7" Racionais MC’s — Negro Drama (Mano Brown) — Nada Como Um Dia Ap6s o Outro Dia — Cosa
Nosra-2001. = | . .
% Sobre Racionais MC’s. Revista Caros Amigos Ano 1, n° 12, maro 1998.
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repressio que, por outro lado, faziarm aliangas com criminosos.® Oiitias
cangdes de RAP também mostraram a consciéncia dos rappers a respeito da
admiracio que os agentes da repressdo sentiam pelos “malandros”. A forma
peculiar de alguns jovens pobres se comportarem, andarem, agirem e se
vestirem ~ no “estilo favela” — fazia com que alguns agentes se sentissem

temerosos € inseguros, o que foi pretexto para brutaliza-los:

Senhor gnarda meus irmé#o nesse horizonte cinzento,
nesse Capdo Redondo frio sem sentimento
Os manos € sofrido € fuma um sem dar guela,
€ o estilo favela e o respeito por ela
s moleque tem instinto e ninguém amarela.

Os coxinha cresce o zdio na fungo e gela.'™

Em funclio da distorgiio conceitual provocada pelos veiculos de
comunicagdo que se vestiram de sérios, a violéncia passou a ser
equivocadamente confundida com desigualdade social, miséria e outros
fenémenos. Ou seja, os grupos que ocupavam as periferias foram colocados
como 0s Unicos responsaveis pela violéncia nas cidades brasileiras, como se os
grupos dominantes ndo executassem nenhuma ag¢fo violenta.

_ Portanto, o senso comum, largamente difundido pela grande imprensa,

reduziu o conceito de violéncia a criminalidade. Violéncia era o roubo, o

* Alguns estudos académicos apontavam as atrocidades cometidas pelos agentes repressivos. Um
dossié sobre a atuagdo da polfcia no Brasil foi langado na década de 1990 pela Revista de Sociologia
da USP. Alguns trabalhos se destacaram: CARDIA, Nancy, O medo da policia e as graves violagdes
dos direitos humanos. Revista Tempo Social, Sio Paulo: USP, volume 9, n® 1, 05/1997; LIMA,
Roberto Kant de. Policia e exclusdo na cultura judicidria. Revista Tempo Social, Sfio Paulo: USP,
volume 9, n° 1, 05/1997; PINHEIRO, Paulo Sérgio. Violéncia, crime e sistemas policiais em paises de
novas democracias Revista Tempo Social, S#o Paulo: USP, volume 9, 11° 1, 05/1997; SANTOS, José
Vicente Tavares dos. 4 arma e a flor: formagdo da organizagdo policial, consenso e violéncia.
Revista Tempo Social, SZo Paulo: USP, volume 9, n° 1, 05/1997.; SHIRLEY, Robert W., Atitudes
com relagdo & policia em uma favela no sul do Brasil. Revista Tempo Social, Sdo Paulo: USP,
volume 9, n° I, 05/1997. Os artigos mostraram a necessidade de uma reestruturagio completa do

populagdo, associou-se com criminosos e montou facgdes para a execugfio de crimes. Essa
desorientaciio dos agentes repressivos gerou paradoxos, como a populagfo respeitar mais as gangues e
os criminosos locais que a policia; as pessoas tendiam a nfio acreditar na policia,

1% Racionais MC’s — Da Ponte Pra C4 (Mano Brown) — CD: Nada Como Um Dia Apés o Cutro Dia—
Cosa Nostra - 2001.
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seqiiestro, o latrocinio, o espancamento e outras agles ilegais cometidas por
pobres. Essa conceituagdo da violéncia veio a calhar, pois encobriu as
profundas desigualdades sociais que se acirravam na tltima década do século
XX, em fungdo das politicas econdémicas de orientacdo “globalizante”. A
miséria, 0 desemprego e a fome ndo foram considerados formas de violéncia, e
seus agentes, os responsaveis pela desigualdade social, passaram a se isentar
da culpa pela situagéo.

Nos discursos midiatizados, o acinte era o excluido, o marginalizado, o
que pervertia as ordens sociais, tomando para si 0 poeder que era monopdlio do
aparelho repressivo e conquistando, pela forga da violéncia e dos revdlveres,

todos aqueles produtos aos quais anteriormente nfo tinha acesso.

Nos anos 90, generalizagio de imagens da cidade como
ambiente violento € os sentimentos de medo e inseguranca
dela decorrentes passaram a fazer parte do cotidiano dos seus
moradores, mas atingiram particularmente os que vivem nas
favelas e bairros pobres. Essas ameagas 4 seguranga quebram
o equilibrio das tensdes em que se monta a paz social, vindo a
alimentar os circulos viciosos da violéncia cotidiana em que
os pobres tornam-se os mais temidos € os mais acusados,

justificando a violenta repressio que sofrem.'”

As pessoas que mais sofriam violéncias sociais e criminais também
¢ram as mais apontadas como agentes de viol€ncia criminal. Vérios rappers,
em fungdo da sua origem social marginalizada, foram apontados ou
confundidos com agentes criminosos, e suas cang¢des foram tidas como

apologias a criminalidade e¢ & violéncia. Muitas pessoas da sociedade

confundiram o RAP com o crime:

™ 7ALUAR. Op. Cit. p. 252.
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Pela primeira vez na historia da miisica popular brasileira,
temos d nossa disposi¢do uma obra musical que realmente
retrata, de A a Z, as agruras e sofrimentos que todo jovem
pobre de periferia conhece de cor e salteado: a violéncia
policial temperada com o preconceito racial, o som nervoso

dos tiroteios noturnos entre traficantes, a banalidade do mal

presente nos acertos de conta, a destrui¢io dos jovens pelas
drogas, a decadéncia de meninas que até ontem brincavam
gom bonecas ¢ hoje séo prostitutas mirins, a visdo de mées
angustiadas imaginando o maldito dia em que correrdo para

a rua e chorardo em cima de seus filhos tombados 4 bala.

Toda essa cultura da violéncia (...) foram devidamente
registrados e transformados em produtos artisticos pelos
talentosos rapazes dos Racionais MC’s. Isto ¢ um fafo
cultural de certa relevincia, pois ninguém até agora tinha
dedicado tanto tempo e talento para narrar, sem afetacfio ou
hipocrisia, histérias sem glamour de gente pobre ¢

miseravel,!®

O RAP ndo foi a razio da violéncia; mas se tornou, por meio das
cancOes, uma das representacdes da violéncia. Os produtores do RAP

perceberam a forga do tema no cotidiano € o consegiiente refor¢co dado pelos

-meios de comunicacdo, € se especializaram em abordar a violéncia em todas

as suas dimensdes. Dessa forma, o RAP passou a inverter o discurso dos
meios de comunicagdo, cantando, de outro ponto de vista, os fatos relatados de

forma ideologizada. Portanto, este ritmo musical apresentou versGes

alternativas do discurso midistico da violéncia.

{.».) vocé est nas ruas de S#o Paulo, onde vagabundo guarda
o0 sentimento na sola do pé, ndo € pessimismo n&o, ¢ assim é

que €, vivio e vivendo, um guerreiro tira chinfra, é o doce

12 sobre Racionais MC’s. Revista Caros Amigos Ano 1, n® 12, margo 1998,
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quando esse caminho foi escolhido, o carcere ou a morte esteve no horizonte

como perspectiva e como situagéio concreta:

Eu sempre fui sonhador

¢ isso que me mantém vivo

quando pivete

meu sonho era ser jogador de futebol, vai vendo
mas o sistema limita a nossa vida de tal forma
que tive que fazer minha escolha

sonhar ou sobreviver

0S anos se passaram

¢ eu fui me esquivando do circulo vicioso
porém o capitalismo me obrigou a ser bem sucedido
acredito que o sonho de todo pobre é ser rico
em busca do meu sonho de consumo

procurei dar uma solugio rapida e facil

pros meus problemas o crime

mas ¢ um dinheiro amaldi¢oado

quanto mais eu ganhava mais eu gastava

logo fui cobrado pela lei da natureza

vixi... quatorze anos de recluso

o barato & loko (...).!%

Nesta cangéio, 0 jovem protagonista declamou que, num primeiro
momento, lutava para sobreviver. Quando crianga, tinha como sonho o que a
maioria dos jovens pobres quer — ser jogador de futebol. Durante a
adolescéncia, foi contaminado pela sociedade de consumo, e considerou que o
reconhecimento ¢ a felicidade s6 seriam alcancados através do dinheiro e da

posse. Segundo Sécrates Nolasco'”, criticando a construgdo da masculinidade,

" Racionais MC’s - A Vida ¢ Desafio (Ed Rock) do CD: Nada Como Um Dia Ap6s o Outro Dia —
Cosa Nostra—2001. o
¥ NOLASCO. Op. Cit. pp. i7-19.
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existe uma ditadura do vencer, que postula a constitui¢do do homem através
de suas sucessivas vitorias.

Nesse sentido, cada homem tem um projeto, porém ndo pode mudé-lo
em relagdo & programagfio que seu papel social masculino prescreve —
demonstrar atitudes de macho, capacidade material de ser provedor, de
amparar financeiramente os seus familiares. Como em outras cangdes
analisadas, o RAP alertou o jovem para as conseqiiéncias da escolha: os varios

anos de sua liberdade perdida que ndo voltam mais.

(-».} Hey boy o que vocé esta fazendo aqui
Meu bairro ndo € seu lugar

E vocé vai se ferir

Vocé néo sabe onde esta

(ain num ninho de cobra

E eu acho que vai ter que se explicar
Pra sair n#io vai ser facil

A vida aqui é dura

Dura é a lei do mais forte

Onde a miséria ndo tem cura

E o remédio mais provavel é a morte
Continuar vivo € uma batalha

Iss0 € se eu ndo cometer falha

E se eu nédo fosse esperto

Tiravam tudo de mim

Arrancavam minha pele

Minha vida enfim

Tenho que me desdobrar

Pra ndo puxarem meu tapete

E estar sempre quente

Pra nfio ser surpreendido de repente
Se eu vacilo trocam minha vaga

O que vocé fizer
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Aqui mesmo vocé paga
A pouca grana que eu tenho

Nso dé pro préprio consumo (...).!%

No trecho da cangfdo acima pode ser observada a naturalizagic da posse
masculina exercida sobre as mulheres, sobre outros homens e sobre os
territorios. Essa composiglo demonstrou como a rivalidade masculina se
apresentou através do controle do objeto “territério”. Nele, o homem exercia
seu dominio € os que 14 estavam tinham de se submeter ao seu poder. Na
cangdo, o rapper deu, ao intruso, mostras da sua valentia e agressividade fisica
e exibiu-se, desafiando corporalmente o oponente que transpds as fronteiras de

sen bairro:

{.»») Ser homem, no sentido de vir, implica um dever-ser,
uma virtus, que se impde sob a forma do ‘€ evidente por si
mesma’, sem discussdo. Semelhante 4 nobreza, a honra —
que se inscreveu no corpo sob forma de um conjunto de
disposicGes aparentemente naturais, muitas vezes visiveis na
maneira peculiar de se manter de pé, de aprumar o corpo, de
erguer a cabega, de uma atitude, uma postura, as quais

corresponde uma maneira de pensar e de agir (...).109

Na cancio, 0 rapper anunciou alguns valores que estavam conectados a
concepgdo de masculinidade da maioria dos jovens de periferia durante a
década de 1990. Entre cles estavam o poder sobre a vontade dos outros, a

indiferenca ou insensibilidade em relagio & vitima e o ato de contar muitas

% Racionais MC's — Hey Boy (Mano Brown) — Disco Holocausto Urbano — Zimbabwe — 19990,

1% pierre Bourdien explica que a nogo da “honra” governa o homem independente de qualquer
pressdio externa. Para Bourdicu, a honra dirige o “homem de verdade” em seus pensamentos e suas
priticas. E uma forga superior que fez o homem aceitar como natural, inevitével ou destino as aptiddes

desenha, inscreve-se como uma natureza biolégica e se torna um habitus, lei social incorporada.” Cf.:
BOURDIEU. Op. Cit. pp. 63,64.
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vantagens a respeito desse poder, conseguido, sobretudo, por meio de armas
ou grupos e gangues.' '

Durante a leitura e audigdo das cangdes de RAP, compreendeu-se a
capacidade que esses jovens rappers tinham de entender, por terem sofrido na
pele, que houve, durante a década de 1990, um projeto de exterminio dos
jovens pobres e excluidos. Essa foi uma tese pol€mica, que contestou,
gesmascarou e afrontou os discursos oficiais e midiaticos sobre a violéncia.
Aqueles que os idedlogos dos aparelhos repressores do Estado teimaram em
apontar como sujeitos da violéncia foram representados nas letras de RAP

como as primeiras e principais vitimas de um sistema capitalista perverso e

excludente, que totheu o ser humano de poder subsistir:

Os mais afetados por essa violéncia arbitraria sdo os
desempregados € os marginalizados do sistema educacional
que sejam por serem vitimas da violéncia policia ou de
crimes comuns contra a vida ou a propriedade. Em nosso
Pais as maiores vitimas sdo aqueles cujas rendas familiares

estdio abaixo da linha de pobreza.'"!

Nesse sentido, considerando as colocagdes anteriores, a relacdo entre

violéncia e masculinidade levou a crer que o jovem do sexo masculino

. precisou colocar sua vida em risco’™? e tendeu a testar os limites do perigo,

pois foi educado para marcar sua sexualidade e seu género por meio da
agressividade. Portanto, as idéias de masculinidade e virilidade confundiram-

se com competitividade, firmeza e frieza.

i MACHADO. Op.Cit. p. 66. Outro escrito sobre gangues ¢ violéncia considerado foi: GRACIANI,
Maria Estela Santos. Gangues: um desfio politico-pedagdgico a ser superado. SN.T.

™ PINHEIRO. Op. Cit. p. 45.

12 FARRELL, Warren. Porque os homens sdo como sdo. Trad.: Paulo Frées. Rio de Janeiro: Rosa
dos Teitipos, 1991. Analisoil a fazaio pela gual os lioiiens seitiam riecessidade de colocar sua vida em
risco. Porque era o homem a se arriscar.
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O jovem socializado na periferia ndo podia expressar suas emogfes,
pois estaria demonstrando fraqueza, sentimento que era, considerando o
estereotipo de género', caracterizado como feminino. Ele deveria ser duro,

frio e implacével, caracteristicas ligadas ao homem:

Q gue ¢h o que ¢h??

Clara ¢ salgada,

cabe em um olho e pesa uma tonelada

tem sabor de mar,

pode ser discreta, inquitina da dor, morada predileta
na calada ela vem, refém da vinganga,

irm# do desespero, rival da esperancga

pode ser causada por vermes € mundanas

g @ espinho da flor, cruel que vocé ama,

amante do drama, vem pra minha cama, por querer,
sem me perguntar me fez sofrer

¢ eu que me julguei forte, e eu que me senti

serei um fraco, quando outras delas vir

se o barato ¢h louco e o processo ¢h lento, no momento
deixa eu caminhar contra o vento

0 que adianta eu ser durdo e o coragio ser vulneravel
2 ygnto naum, ele éh suave,

mas ¢ frio e implacével (¢ quente)

borrou a letra triste do poeta (s6)

correu no rosto pardo do profeta

verime sai da reta, a lagrima de um homem vai cair
esse ¢h o seu B.O, pra eternidade

diz que homem naum chora, ta bom, falow

'S Hejeleth Saffiot apresefitou as posigdes que fizeram avancar a concepgio de género como “relagfio
entre sujeitos socialmente constituidos em contextos histdricos determinados (...) tanto a pessoas
quanto o genero sdo frutos do contexto histérico que os construiu”. Conceber “género como uma
relagdo entre sujeitos historicamente situados ¢ fundamental para demarcar o campo de batalha e
identificar o adversdrio. Nestas circunsténcias, o inimigo da mufher nfo ¢ o homem nem enquanto
individuo, nem como categoria social, embora seja personificado por ¢le. Q alvo a atacar passa a ser
numa concepgdo relacional, o padrdo dominante de relagdo de género™. SAFFIOT. Op. Cit. pp. 55, 56.
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e ndio vai pra grupo irméo
ai JESUS CHOROU!'

Neste sentido, Sécrates Nolasco'' apontou que a idéia de ser um

“homem de verdade” nfio deu nenhuma possibilidade de fracasso ou de

limitag#o. Por isso, o jovem homem deveria aprender a ser:

(>») solitério e reservado quanto a suas experiéncias pessoais,
ou entdo superficial e pratico, orientado para agir e realizar
atividades. Exprimir emog¢des é coisa de mulher (...). Um

menino aprende, em seu processo de socializagfio, que deve

silenciar seus sentimentos e frustragbes, bem como evitar

situages de vergonha e medo.''®

Na cangéio apresentada a seguir, nota-se o relato de mais um rapaz que

deveria apresentar todas essas caracteristicas:

i ‘Ai mano, o Guina mandou isso aqui pra vocé!’
Té ouvindo alguém gritar meu nome.

Parece um mano meu, tem voz de homem.

Eu ndo consigo ver quem me chama.

£ tipo a voz do Guina.

Néo, no, nfio, o Guina ti em cana.
Sera? Ouvi dizer que morreu, ngo sei...
A 1ltima vez que eu o vi,

eu lembro até que eu ndo quis ir, ele foi.

Parceria forte aqui era nos dois.
Louco, Iouco, louco e como era.

Cheirava pra caralho, vixe! Sem miséria!

13 Racionais MC’s — Jesus Chorou {Mano Brown) do CD: Nada Como Um Dia Apés ¢ Outro Dia —
Cosa Nostra - 2001. B

B3 NOLASCO. Op. Cit. pp. 20, 21, 25.

Y8 1dem, ibidem.
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Todo ponta firme.

Fot professor no crime,

Também maior sangue frio, ndo dava boi pra ninguém...
Puta aquele mano era foda!

S6 moto nervosa.

S6 mina da hora.

S6 roupa da moda.

Deu uma pa de blusas pra mim.

Naquela fita na butique do ltaim.

Mas sem essa de serméo, mano, eu também quero ser assim,
Vida de ladrdo, nfio € tdo ruim.

Pensei e entrei em outro assalto colei ¢ pronto.

o8

Tinha um maluco 14 na rua de trés.

Que tava com moral até demais.

Ladrao, ladréo, € dos bons.

Especialista em invadir mans#o.

Comprava brinquedo & reviria.

Chamava a molecada e distribuia.

Sempre que eu via ele tava s6.

O cara ¢ gente fina mas eu sou melhor.

Eu aqui na pior, ele tem o que eu quero.

J61a escondida e uma 380.

Num desbaratino ele até se crescia,

Se p4, ignorava até que eu existia.

Dei um brilho na janela, ¢ entfo.

A bola da vez ta vendo televisio.

{Psiu... Vamos. Vai entrando...)

Guina nio portdo, eu e mais um mano.

- Como ¢ que € neguinho?

Se dirigia a mim, e ria, ria, como se eu nio fosse nada.
Ria, como fosse ter virada.

Estava em jogo, meu nome e atitude. (tiros)
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Era uma vez Robin Heod.

Fulano sangue ruim, caiu de olho aberto.

Tipo me olhando, ¢, me jurando.
Eu tava bem de perto e acertei os seis.
O Guina foi e deu mais trés,

Lembro que um dia o Guina me falou.

Que néo sabia bem o que era amor.
Falava que quando era crianga.

Uma mistura de odio, frustragéo e dor.
De como era humilhante ir pra escola.

Usando a roupa dada de esmola.

De ter um pai initil, digno de dé.

Mais um bébado, fitho da puta e s9.
Sempre a mesma merda, todo dia igual
Sem feliz aniversario, Pascoa ou Natal.
Longe dos cadernos, bem depois.

A primeira mulher e um 22.

Prestou vestibular no assalto do busdo.
Numa agéncia bancéria se formou ladréo.
N&o. Nio se sente mais inferior.

Al neguinho, agora eu tenho o meu valor.

Guina, eu tinha mo admiragéo, 6.

Considerava mais do gue meu proprio irméo, 6.

Ele tinha um certo dom pra comandar.
Tipo, linha de frente em qualquer lugar.
Tipo, condigéo de ocupar um cargo bom e tal.

Talvez em uma muitinacional.

E foda! Pensando bem que desperdicio!
AQui na area acontece muito disso.
Inteligéncia e personalidade, mofando atrds da porra de uma

grade.

|
|
|
|
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Eu 306 queria ter moral e mais nada.

Mostrar pro meun irmio.




Pros caras da quebrada.

Uma caranga e uma mina de esquema.
Algum dinheiro resolvia o meu problema.
(...) Nunca mais vi meu irm#o.

Diz que ele pergunta de mim, nio sei néo.
A gente nunca teve muito a ver.

QOutra idéia, outro rolé.

Os malucos la do bairro.

J4 falavam de revolver, droga, carro.

Pela janela da classe eu olhava 14 fora.

A rua me atraia mais do que a escola.

Fiz dezessete, tinha que sobreviver.
Agora eu era um homem.

Tinha que correr.

No mundfio vocé vale o que tem.

Eu nfo podia contar com ninguém.
Cuzéo, fica vocé com seu sonho de doutor.
Quando acordar, cé me avisa, morou?

Eu e meu irm#o, era como Oleo e agua.
Quando eu sai de casa trouxe muita magoa.
Is80 hé mals ou menos seis anos atras.
Porra, mé saudade do meu pai!

Me chamaram pra roubar um posto.

Eu tava duro, era més de Agosto.

(:») Meu sobrinho nasceu.

Diz que o rosto dele € parecido com o meu.
Diz, que o pivete sempre quis.

Meu irm&o merece ser feliz.

Deve estar a essa altura.

Bem perto de fazer a formatura.

Acho que ¢é direito, advocacia.

Acho que era isso que ele queria.

Sinceramente eu me sinto feliz.

88
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Gragas a Deus, nfio fez o que eu fiz.
Minha finada mée, proteja o seu menino.
O diabo agora gua o meu destino.

Se o Fari for generoso comigo.

Quinze anos pra cada latrocinio

Sem dinheiro pra me defender.

Homem morto, cagueta, sem ser.

Que se foda, deixa acontecer

Nio ha mais nada a fazer.

Essa noite eu resolvi sair.

Tava calor demais, ndo dava pra dormir.

117

Ia levar meu canhZo, sei 13, decidi que ndo (...).

Apenas um homem pobre, um excluido das periferias e favelas das
cidades brasileiras, podia imaginar o que era crescer sofrendo essa violéncia,
sem teto, sem escolaridade, sem saida, com estémago vazio ¢ tendo que
buscar, a todo custo, 0 sucesso, escondendo o fracasso para ndo parecer
“menos homem™.

Quando nfo houve mais saida, quando a situagdo foi extrema, €le, o
homem excluido, foi tomado pela consciéncia das ciladas armadas para os
jovens pobres das periferias brasileiras durante suas socializagGes, na década

de 1990. Foi neste momento que o jovem descobriu as respostas para as suas

'perguntas: Por que foi mais facil conseguir uma arma, algumas pedras

(téxicos) e copos de aguardente, do que comer uma refei¢io completa,
aprender o que poderia ser um instrumento de redengo ¢ ter lazer digno? Por
que ele ndo feve acesso ao que a sociedade do consumo tinha? Sera que a
propaganda nfio foi feita para ele? Por que foi extremamente dificil para a sua
familia colocar alimentos na mesa? Serd que isso ndo poderia acontecer sem o

crime? Como fazer para que a fome parasse de queimar ou doer?

117 Racionais MC’s T ouvindo alguém me chamar” (Mano Brown) - CD Sobrevivendo no Inferno -
Produtora Cosa Nostra, 1997.
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As perguntas se multiplicaram. Por que teve de morar em péssimas
condi¢bes, em um cubiculo, sem agua, Iuz ou esgoto? Por que na escola ndo
ensinaram para ele o valor do pobre, o porqué da pobreza e da exclusio? Ou
sera que tentaram e ele ndo queria ou ndo podia entender? Por que projetaram
uma escola a cada quatro presidios? Por que ndo tinha livro ou biblioteca na
favela? Por que, para a policia, ele era mais perigoso cuidando de carros do
que wm traficante ou um jovem rico que financiava o trafico, mas mantinha as
contribui¢des mensais para as autoridades responsaveis em coibir ou punir
esses crimes?

Ele tomou consciéncia de que se desandasse nfo teria outro futuro
sendo a tortura no carcere. Entdo, descobriu porque a maioria de seus colegas
nervosos desaparecia por um tempo ou para sempre. Soube que se ele
morresse, varios lucrariam.

Os sonhos dele eram simples: comer, estudar, ter uma profissdo,
trabalhar, ter uma casa, wm carro ¢ uma familia. Porém, para as suas condigdes
eram impossiveis. Nasceu, enfim, a consciéncia de gue todo o sistema
dependia dele, da sua atitude — na hora em que ele perdeu o rumo, justificou a
enorme verba do judiciarto, da seguranca publica, do sistema policial e

carcerario. Essas institui¢Bes precisavam da sua flria para existir:

Essa férmula, em que se encontram em doses iguais o ddio,
a frustragdo ¢ a dor, esta magistralmente descrita nas letras ¢
na musica dos Racionais. Ao mostrar os sonhos, as
desesperangas e o fim tragico de muitos rapazes da periferia,
esses rappers impedem que esquecamos 0 quanto a
existéncia humana € complexa, sobretudo quando ela esta
sob o dominio do medo e da miséria. Em meio a esse clima,
e entre um xingamento e outro, eles aproveitam para mandar
mensagens pacificas ¢ anti-drogas a todos aqueles que ainda

nutrem ilusdes com relagdo ao mundo do crime.''®

18 Sobre Racionais MC'’s. Revista Caros Amigos Ano 1, n° 12, margo 1998.
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Por que ele s6 percebeu esse projeto tarde demais? Ele ja estava com
sede, vendo o seu sangue se esvair no asfalfo. O que o sistema nfo queria

dele? Que estudasse, como cantou o Mano Brown:

A gente sonha a vida inteira ¢ s6 acorda no fim, minha

verdade foi outra ndio d4 mais tempo para nada.''

Instalou-se na cidade de S#o Paulo, na década de 1990, uma desordem

bem vinda e tranqiiilizadora:

Se uma das fungGes das guerras entre as nagdes foi resolver a
questdio do excesso populacional dos paises envolvidos, essa
nova guerra privatizada do final do milénio parece contribuir
para eliminar uma parcela cada vez mais considerdvel dos
chamados, ora ‘excedentes’, ora ‘marginais’, ora

‘excluidos’.'?°

A violéncia, longe de ser um distirbio, tornou-se, na década de 1990,
uma for¢a motriz, pois se colocou na origem das relagdes de poder. Ela

integrou, ou melhor, estruturou relagdes de um negécio no qual todos

Jucraram: o Estado, com todo seu corpo repressivo, os sistemas judicidrio e

prisional € os criminosos. Essas institui¢des, muitas vezes, se confundiram, se
mesclaram com grupos criminosos, criaram € geriram outros grupos,
cooperaram, corromperam € se€ deixaram corromper, de forma que ndo foi
possivel diferenciar quem prendia ou roubava no crime organizado.'?!

Fome, desespero, atitude, morte. A violéncia vitimou, na década de
1990, milhares de jovens do sexo masculino que nasceram sem condi¢es de

sobrevivéncia nas periferias da cidade de Sdo Paulo. As letras de RAP

19 Racionais MC’s — Homem na Estrada (Mano Bronw)— Cd. Raio X do Brasil - Zimbabwe - 1993.
120 7ZALUAR. Op. Cit. p. 263.
12! CARDIA. Op. Cit. pp. 249-265.
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ajudaram a entender como parte dos jovens de periferia se via e analisava sua
vida num ambiente social violento, sem perspectivas, saidas ou oportunidades,
somente com a esperanga de uma vida melhor. O “jovem macho” foi
representado no universo rapper como bravo, destemido, guerreiro de uma
luta entre o bem e o mal, dos pobres contra as autoridades policiais, judiciais e
politicas. Foi nesse sentido que as cangbes de RAP auxiliaram no

entendimento das rela¢es entre os jovens homens socializados num contexto

de violéncia.




PARTE 11

“ofu. estou vestide com as toupas

e as atmas de Jorge.

dlaxa que meus inlmigos tenham pés
e ndo me alcancem:.

gPaxa que meus inimigos tenham méos
e ndo me toquem.

cFata que meus inimigos tankam olhos
¢ ndo me vgjam.
jmmﬁmmpm&ameutoe[&po&umm
/:a:amnﬁzutcmmal
gtemas da foge

meu coxpo ndo alcangatio

dfacas e espadas se quebeem
umomeucotpotocat.

Cordas e cortentes arrebentem

sem o meu cotpo amavkac.

Fois eu estou vestido com as eoupas

e as atmas de Jorge”

(Jorge Penjor)
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CAPITULO I

AS REPRESENTACOES DO FEMININO NAS LETRAS DE RAP

Neste capitulo, investiga-se como se deu a construgio da representagdo

122 feminino nas letras de RAP dos Racionais MC’s, bem como as

do género
suas relagdes com as concepgdes presentes no imaginario dos jovens que
compuseram RAP,

Durante a década de 1990, a maneira como o género feminino foi
representado no RAP, além de mostrar uma visfo masculina acerca das
mulheres, pode dar poucas, mas valiosas pistas de como os jovens socializados
em periferia perceberam e se relacionaram com o sexo oposto.

A cangio destacada a seguir representa o estado do sexismo presente

nas cangdes de RAP examinadas nesse capitulo. No decorrer da andlise, s3o

observadas ndio somente as letras que apresentavam representagdes femininas

‘explicitas, mas também as sutis formas de exposi¢io das idéias do feminino

que permeavam o0 imagindrio de parcela dos jovens pobres de periferia e que
passaram a ser reproduzidas pelo RAP. O rapper versou assim a metafora da

lagrima e do vento:

"2 Heleieth Saffiot analisou as varias matrizes da intelegibilidade cultural de género. Criticou o
ressurgimento, na década de 1980, das posicGes essencialistas vinculando a mulher A natureza ¢ o
homem a cultura. Apontou que as trés décadas de pesquisas feministas descredenciaram a posiglio
supracitada porque advorgaram a construgfio social de género conira o pensamento conservador
contrdrio 4s lutas pela igualdade social e de g€rero. A ideologia de género necessita da naturalizago
das diferengas para a eficacia da dominagfo. Para Heleiet Saffiot, género ndo é natural e imutavel, e o
sujeito constitufdo em género também o ¢ em classe social ¢ em raga/etnia, pois o ser social € miltiplo
¢ nfo unificado. SAFFIOT. Op. Cit. pp. 53-60.
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Q que € 0 que €77

Clara e salgada,

cabe em um olho e pesa uma tonelada
tem sabor de mar,

pode ser discreta,

inquilina da dor,

morada predileta

na calada ela vem,
e | refém da vinganga,

irmé do desespero, rival da esperanga

pode ser causada por vermes e mundanas

e 0 espinho da flor, cruel que vocé ama,

amante do drama,

vem pra minha cama, por querer,

sem me perguntar me fez sofrer

e eu que me julguei forte... e eu que me senti

serei um fraco, quando outras delas vir

se o barato ¢ louco e o processo € lento... no momento
deixa eu caminhar conira o vento

o que adianta eu ser durfio € o coragdo ser vulneravel?
o vento nfo, ele € suave, mas

é frio e implacavel (é quente)

borrou a letra triste do poeta (s6)

correu no rosto pardo do profeta
verme sai da reta

a lagrima de um homem vai cair

esse € 0 seu B.O. pra eternidade
diz que homem néo chora (ta bom, falou nfo vai pra grupo
irméo)
ai... JESUS CHOROU !11 (..)1%

' Racionais MC’s — Jesus Chorou (Mano Brown) do CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia —
Cosa Nostra— 2001,
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No jogo de palavras, o rapper usou, de forma metaférica, a lagrima e o
vento para qualificar mutheres e homens, respectivamente, de acordo com suas
caracteristicas estereotipadas. Nota-se que todas as palavras negativas foram
escritas no género feminino. Que causa dor, vingativa, rival, discreta (no
sentido de sorrateira), ardilosa, amante do drama que deitou em sua cama e o
fez sofrer, flor espinhosa: estas palavras femininas foram usadas para
caracterizar a lagrima. O vento, no entanto, era durdo, invulneravel, frio e
implacavel, palavras atribuidas ao género masculino. Essa forma de cantar
passou a representar os preconceitos e estereOtipos sexistas presentes no
imaginério'* de parcela dos jovens que foram socializados nas periferias de
S#o Paulo na década de 1990.

Nesse sentido, este capitulo apresenta a andlise de algumas
representages do feminino e das mulheres nas letras de RAP. Tais

representagdes se fundamentaram principalmente em estere6tipos sociais'?

™ Subjetividade ¢ entendida nessa pesquisa como a capacidade de representar simbolicamente os
objetos e as agles de nossa experiéncia. Associou-se ao conceito de representagfo, j& que possibilitou
a substituigio do objeto ou da a¢fio por uma imagem mental, guardando sua significacfio para o agente
construtor do imaginério. A subjetividade foi, nessa dissertag8o, considerada como mediadora entre 0
mundo interior do compositor e do rapper e o mundo das experiéncias, dos objetos, das praticas
sociais. No RAP, essa mediacfio, por vezes, foi extremamente conflitante. SEVERINO, Antbnio
Joaquim. Filosofia da Educagdo; construindo a cidadania, SZo Paulo: FTD, 1994, p, 80,

% Os estere6tipos sobre as mulheres tomaram-se senso-comum no século XIX e adentraram o século
XX. Fredrick Pike analisou os esteredtipos a respeito das muiheres e, fazendo algumas ressaivas,
afirmou que o uso dos mesmos é inconsistente e tolerante com o principio de contradig#o, Para o

-autor, as mutheres eram fregilentemente associadas, na perspectiva masculina, com a natureza, Eram

descritas como introspectivas, intuitivas, extra-racionais, relacionadas s paixdes, passionais, passivas,
dedicadas € muito mais dispostas 3 abnegag@o, 4 amizade, representando o repouso, o esteio e a
trangtiilidade, a docilidade. Elas, na simbologia dos estere6tipos, representavam a terra esperando ser
penetrada pelo sol masculino. Todas as caracteristicas dos esteredtipos femininos foram contrapostas
aos esteredtipos masculinos, tal qual a natureza {feminino} versus a cultura (masculino). Nesse
sentido, os homens foram associados & racionalidade, ao logos, ao eros do estereotipo feminino, e
considerados calculistas, predispostos 3 competicio ¢ ao individualismo, representantes da agfo, do
dinamismo e¢ do movimento. As qualidades passivas e déceis, segundo o autor, foram celebradas
como a base da superioridade moral da mulber. Para Fredrick Pike, a virada na histéria das mulheres
aconteceu no infcio do século XX — a imagem do papel e do destino das mulheres comegou a mudar.
O autor apresenta alguns estudos que analisaram a mudanga de posigio de alguns homens na década
de 1920 a respeito do individualismo agressivo do codigo capitalista que havia sido introjetado na
ética masculina: “Comegaram a questionar os estimulos tradicionais para a conquista e a dominago
(...) [combinado com isso] um mimero cada vez maior de mutheres comegou a encontrar emprego em
servigos sociais, em empresas e em novas profiss@es, e comegou a sonhar em combinar ¢ matrimdnio
com o trabalho pago (...) uma nova mulher estava surgindo, masculina em sua liberdade e em sen
vigor e, no entanto, capaz de ostentar a graga e a beleza da eterna feminilidade”™. Cf. PIKE, Fredrick B.
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arraigados hd muito tempo no discurso sexista, que permeou também o
imagindrio de grupos marginalizados e empobrecidos da sociedade paulistana.
As letras™ de RAP analisadas mostraram como estdo cristalizadas as

concepedes de espagos reservados ¢ posigdes pré-determinas para o feminino

no cantar e no fazer dos(as) rappers.

Na cancdo a seguir, o feminino foi representado por adjetivos negativos

¢ pejorativos, enquanto ao masculino foram atribuidas caracteristicas

negativas, mas consideradas pela sociedade como positivas:

(...) Impostor pé de breck, passa pro malandro,
A inveja existe, € a cada 10, 5 é na maldade,
A mie do Pecado Capital é a Vaidade,

Mais se € para resolver, se envolve, vai meu nome,
Eu vou faze o que, se a cadeia é pra homem,
Malandrfio eu, nfo, ninguém ¢ bobo,

Se quer Guerra, ter4,

Se quer Paz, quero em dobro (...)127

Esses versos criticaram os jovens que, por inveja ou vaidade, se faziam

de malandros e simulavam ser mais perigosos do que realmente eram. Nesse

Revista Projeto Hist6ria. Trad.: Augusto Zanett. Sfio Paulo: EDUC/FAPESP, n. 23, novembro de
2001, p. 56.
1 Analisar a letra da misica foi tentar compreender as representaces das vivéncias, experiéncias e
subjetividades de jovens. Tentou-se descobrir o universo interior de jovens numa fase na qual
aparecem os questiopamentos de valores sociais. Esse universo mental p6de ser decodificado através
da trama e dos sfmbolos musicais (ritmo e letra). A anilise da misica enquanto fonte possibilitou a
observacdo de como os elementos simbdlicos disseminados pela expressfio artistica influenciaram o
comportamento e o cotidiano das pessoas, ajudando na construgio de um imaginirio social. Cf.
3 PEDERIVA, Ana Bérbara A. Enrolando o rock: a internacionalizagdo do rock and roll Revista
5 Unicsul. Sdo Paulo: UNICSUL, Ano IV, n° 6, 12/1999. p.161. A misica exercen uma enorme atra¢do
nos jovens, ja que, com ela, compartitharam-se, nas experiéncias cotidianas juvenis, “sentimentos,
! emocdes estados de espirito, desejos, tornando assim particularmente envolvente™, Cf. MATOS Maria
! Izilda Santos de. Histdria e Musica: reflexes, pesquisa e ensino. In: Revista do Instituto Brasileiro de
Edigdes Pedagégicas. Ano 1, n° 3, julho de 2001. p.61. A mésica, enquanto fonte, foi entendida como
pratica social “a mtisica é também a composigfio, a execugéio, a sociabilidade, as relagdes/encontros
proporcionados por essa prética social, enfocando-se a experiéncia dos sujeitos ligados & nmisica”.
N Simone Luci.PEREIRA Histéria e Miisica: Algumas consideragdes. BORELLI, Andréa (Org.).
Cadernos de Histdria. Sio Paulo; UNICSUL, ANQ T, ° 1, junho de 2000, p. 14,

: 17 Racionais MC’s — Vida Loka Parte I (Mano Brown) - CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia
- Cosa Nostra — 2001,
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sentido, o malandro foi apresentado como sendo importante ou positivo.
Inveja, maldade e vaidade, palavras femininas, foram cantadas como
negativas, apesar de se referirem aos homens. Pecado foi a tnica palavra
masculina € negativa, porém, suva mde, a vaidade, lhe transferiu toda
negatividade. J4 o homem, mesmo malandro, foi cantado como guerreiro
destemido, que ndo tinha medo da guerra, da morte ou da cadeia. Vaidade e
inveja eram caracteristicas que um “homem de verdade” ndo poderia
apresentar.

O RAP, como espago de disputas, caracterizado por mudangas e
transformagGes, mas também por resisténcias e permanéncias, foi muitas vezes
contraditério, complexo e paradoxal, a ponto de permitir entrever a reprodugéo
sexista no interior de um discurso que se pretendia libertario e questionador da

opressio;

(...) Playboy, folgado, de brinco, uns trouxa.
Roubado dentro do carro na Avenida Rebougas.
Correntinha das mogas. Madame de bolsa. Dinheiro.
Nio tive pai, nfo sou herdeiro.

Se eu fosse aquele cara que se humilha no sinal,
por menos de um real, minha chance era pouca,
mas se eu fosse aquele moleque de touca,

que engatilha e enfia o cano dentro da sua boca.
De quebrada, sem roupa. Vocé e sua mina.

Um, dois, nem me viu! J4 sumi na neblina.

Mas néo! Permaneco vivo, eu sigo a mistica,

27 anos contrariando a estatistica.

Seu comercial de TV nfio me engana,

eu ndo preciso de status, nem fama.

Seu carro e sua grana ja ndo me seduz

€ nem a sua puta de olhos azuis.

Eu sou apenas wm rapaz latino americano
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apoiado por mais de 50 mil manos (...}

Apesar das criticas contundentes & ostentagfo, segundo a cangdo, era
mais ficil o jovem sobreviver do crime do que de esmolas. As mulheres

citadas na letra foram presas faceis € tiveram suas bolsas e correntes

subtraidas; mesmo estando acompanhadas, ¢las perderam as roupas e¢ foram
humilhadas.

O rapper constatou que, embora as circunstincias conspirassem para
que ele se tornasse um fora-da-lei, havia conseguido contrariar a sina que

acompanhou grande parte dos jovens pobres ¢ afro-brasileiros socializados nas

periferias da cidade de So Paulo; muitos deles, ao contririo do rapper,
perderam suas vidas, de formas violentas, entre os 14 e os 25 anos de idade.
Na sva concepgdo, os comerciais de televisdo, os carros, o dinheiro ¢ as
mulheres dos ricos eram armadilhas para que o jovem se tornasse um
delingiiente.

A idéia de representagdo usada nesse capitulo nasceu da confluéncia
dos aspectos destacados acima, acrescidos da nogéo de que toda realidade, ao
tornar-se conhecimento, forma uma representagio. A misica como arte foi
tomada nessa dissertagdo como uma representagdo feita pelo rapper da sua

vida, das suas vivéncias, experiéncias e, sobretudo, subjetividades.129

*'® Racionais MC’s —“Capftulo 4, Versiculo 3” (Mano Brown) - CD Sobrevivendo no Inferno -
Produtora Cosa Nostra, 1997,
1% A noghio de representagtio foi fundamental nas pesquisas de historiadores franceses da cultura na
década de 1970 ¢ se avolumou até tomar corpo no fim da década de 1980. A representagdo, conceito
que se constituin como um novo modelo para a historiografia da década de 1990, permitiu a
introdugfo de novas formas de anélise que integraram ao social e ao histérico os agentes histéricos
individuais. Nesse sentido, abriu-s¢, metodologicamente, novas alternativas de trabalho com a noggo
de representagdes mentais individuais. O conceito de representagfio rompeu com o dualismo oposto da
: objetividade e da snbjetividade, j4 que fez a mediagiio ente o coletivo e o individual histérico. Além
disso, substituiu o conceito de historia das mentalidades dos Annales. O conceito de representagio
f também associou categorias que estavam dispersas na histéria social, na histéria da mentalidade e na
histéria politica. Por exemplo: a categoria de representagBes coletivas concernentes 4 percepgio,
classificacdo e julgamento da realidade; a categoria de formas simbélicas por meio das quais os
grupos e os individuos percebiam suas identidades; e a categoria de delegagdo que era atribuida a um
representante individual, coletivo do grupo, comunidade ou individuo. No &mbito da teoria do
conhecimento, a idéia de representagfio apresentou duss modalidades. A primeira pressupds a
“presenca” indireta de uma realidade, de um objeto, de uma ag#o, e expds uma situagfo, uma vida, um
mundo nos sens aspectos visiveis ¢ invisiveis. A segunda sugeriu a idéia de “delegaciio”, significando
a transferéncia de atribui¢fes. Na psicologia cognitiva, o conhecimento implicou na idéia de uma
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2.1, “Vadia, mentirosa, deu mé faia, espirito do mal, cio de boceta e

saia”

Desde o inicio da década de 1990 e do aparecimento das musicas dos
Racionais MC’s, foram muitas as deniincias de que os rappers brasileiros
difundiram e reproduziram discursos sexistas em suas cangdes.'”® A musica
mais expressiva € polémica foi intitulada “Mulheres Vulgares”, dos Racionais
MC’s, langada em 1992, no disco Raio X do Brasil. Alguns trechos merecem

destaque:

E sobre mutlher, e tal.

Mulher? Que tipo de muther?

Se liga ai: Derivada de uma sociedade feminista
Que considera e dizem que somos todos machistas.
N&o quer ser considerada simbolo sexual.

Luta pra chegar ao poder, provar a sua moral
Numa relagéo na qual

Nio admite ser subjugada, passam a andar pra trés.
Exige direitos iguais...

E o outro lado da moeda, como é que é7 (...)

Pra ela, dinheiro é o mais importante.

Seu jeito vulgar, suas idéias s3o repugnantes.

E uma cretina que se mostra nua como objeto,

E uma iniitil que ganha dinheiro fazendo sexo.

assimilagdo, ou seja, de uma interiorizagio de um fragmento do mundo que se fez presente no
imagindrio dos sujeitos. Intencionalmente, os sujeitos construfram formas especificas e particulares de
interpretar 0 mundo que os cercou, podendo constituir também visbes particulares de mundo.
Representagio foi, portanto, um modo particular de conhecimento real compartithado por uma
comunidade de individuos capaz de orientar a interpretagio do meio social e a escolha de reagdes ¢
comportamentos. Cf. SILVA, Helenice Rodrigues da. 4 Histéria como “a representagio do
passado”: a nova abordagem da historiografia francesa, In. CARDOSO, Ciro Flamarion &
MALERBA, Jurandir (Orgs.). Representacbes: contribui¢ies a um debate transdisciplinar. Sio
Paulo: Papirus, 2002. pp 81-99.

% Prancisco Damasceno observou o impacto que essa letra causou nas rappers da Cidade de Sfo
Paulo. Houve muitos questionamentos ao tratamento dispensado as mulheres nesta representago feita
sobre elas. DAMASCENO. Op. Cit. p. 109. O mesmo problema j4 tinha sido destacado; ROCHA, J.
DOMENICH, M. & CASSEANGQ, P. Op. Cit.
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No quarto, motel, ou tela de cinema

Ela é mais uma figura viva, obscena.

Luta por um lugar ao sol,

Fama e dinheiro com rei de futebol! (ah, ah!)

Ela quer se encostar em um magnata

Que comande seus passos de terno e gravata (otario...)
Quer ser a pega central em qualquer local.

E a jura é total,

Quer ser manchete de jornal.

Somos Racionais, diferentes, se nfo iguais.
Mulheres Vulgares, uma noite e nada mais!
Mulheres... vulgares.

Mulheres vulgares, uma noite e nada mais. (...)

E bonita, gostosa e sensual.

Seu batom ¢ a maquiagem a tornam banal...

Ser a mau, fatal, legal, ruim... Ela nfio se importa!
Sé quer dinheiro, enfim,

Envolve qualquer um com seu ar de ingenuidade.
Na verdade, por tras vigora a mais pura mediocridade.
Te domina com seu jeito promiscuo de ser,

Como se troca de roupa, ela te troca por outro.
Muitos a querem para sempre

Mas eu a quero s6 por uma noite, vocé me entende?
Gosta de homens da alta sociedade.

Até os grandes traficantes entram em rotatividade.
Mestiga, negra ou branca

Uma de suas Unicas qualidades: a gandncia.

A impressio que se ganha € de decéncia

Quando se trata de dinheiro e sexo, se tomna indoléncia.
Fica perdida no ar a pergunta:

Qual a pior atitude de uma prostituta?

Se vender por necessidade ou por ambigio?
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Tire vocé a conclusfo. (...)

Nessa letra, um tipo de mulher recebeu adjetivos durissimos, tais como
gananciosa, vulgar, cretina, inutil, aproveitadora, banal, fatal, mediocre,
volivel e promiscua. Essa muther, embora transmitisse um ar de ingenuidade,
cra ardilosa, armava ciladas, s se interessava por homens que pudessem lhe
dar uma vida de luxo e fazia questdo de se mostrar nua como objeto sexual.
Suas idéias foram consideradas repugnantes.

Nos trechos iniciais da cangdo, 0s rappers questionaram, no nivel do
senso comum, as mulheres que defendiam o feminismo e costumavam apontar
os homens como machistas. Em tom irbnico, também indagaram o fato de
algumas delas ndo gostarem de ser consideradas somente pela pldstica, como
objeto sexual, de ndo serem traidas ou submetidas a fazer coisas que ndo
desejavam. Na visdo dos rappers, se algumas mulheres lutaram por igualdade,
respeito e reconhecimento, como foi que outras puderam agir contra isto tudo,
se tornando mercadorias sexuais?

O trecho “(...} luta para chegar ao poder, provar a sua moral (...)” pode
ser considerado um forte indicio de que, na concep¢do de masculino e
feminino formulada pelo rgpper, o homem temia perder seus espagos
consagrados para as mulheres. Na critica a atitude feminina de buscar poder,

ficou marcado o desconforto que muitos homens sentiam ao perceber as

mulheres ocupando espagos de agdio que até entdo eram considerados

masculinos. Assim, a cangdio passava a idéia de que a mulher ndo deveria
buscar poder, j& que isso ndo era sua caracteristica.

Outro trecho da mesma letra — “(...) ndo admite ser subjugada, passadas
pra tras. Exige direitos iguais (...)” — representou a idéia de que as mulheres
estariam ultrapassando os limites das consagradas relagdes de poder, j& que os

homens deveriam, na perspectiva sexista, comandar. Segundo esse imaginério,

P! Racionais MC’s. Mulheres Vulgares (Ed. Rock e KL Jay). Escolha Seu Caminho. Zimbabwe,
1992,




‘bagagem cultural do rapper e das idéias sexistas cristalizadas no imaginério
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algumas mulheres estariam extrapolando e fazendo mau uso da liberdade;
assim, por terem abusado, ndo mereciam ser “emancipadas”.

Considerava-se que os homens deveriam retomar a posigdo de
comando, para que as mulheres retornassem a sua condig¢do naturalizada de
mée/esposa/pudica/recatada, deixando para tris a vulgaridade. A cangiio
destacada anteriormente sugeria que os rappers acreditavam que o “pulso
firme” de um homem poderia impedir que uma mulher se tornasse devassa ou
regenerar uma vulgar. Tal “poder” do homem era considerado, na perspectiva
sexista conservadora, como natural.

Nesse sentido, 0 homem também foi culpado por ndio cumprir o seu
papel de comando, permitindo que a mulher tivesse liberdade demais, o que
provocou desconforto pela sensagdo do espago de poder perdido. A
transferéncia do conflito foi feita, através dos versos da cangdo, apontando a
incapacidade da mulher de usar a “liberdade” de forma saudivel, sem
transgredir € sem ser vulgar. A solugfo para as transgressdes femininas seria a
retomada de poder por parte dos homens.

Além disso, a cangdo sugeriu, ao generalizar, que as atitudes
repugnantes podiam ser do carater ou da “indole” feminina. Segundo este
raciocinio, independente de ser pobre ou rica, branca ou negra, a muther,
exatamente por ser mulher, poderia desenvolver essas atitudes. Obviamente,
os comportamentos de parte das mulheres foram generalizados em fungéio da
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de parcela dos jovens socializados nas periferias de Sdo Paulo.

B2 Nesse sentido, a nogdo de imagindrio apareceu como um conjunto de idéias e imagens de

representagdo coletiva. Foi um termo que abrangeu uma série de significados: inconsciente coletivo,
estrutura mental, visio de mundo e motivagbes inconscientes. O imaginirio foi uma tendéncia de
anélise histérica da 1ltima década do século XX considerada como supérflua, leve, 6bvia, modista,
preocupada com o grande piiblico e pouco te6rica. Desenvolveu-se, sobretudo, em fungfio da crise dos
paradigmas de andlise da realidade, do fim da crenca nas verdades absolutas e da emergéncia da
necessidade da interdisciplinaridade, que fizeram com que novos objetos de estudos fossem
vislumbrados: mentalidades, valores, crengas, mitos, representa¢des coletivas traduzidas na arte,
literatura e misica. O imagindrio foi definido, em linhas gerais, como mediagGes entre o concreto, 0
mundo real e as representagbes que os agentes fazem de si e do mundo. Nesse sentido, o conceito & a
tendéncia “imaginédrio” esteve intrinseco ao de representagio: “(...) o imaginario n#o pode ser o
impensado o ndo impresso (...) ele necessariamente trabalha sobre a linguagem, & sempre
representago e ndo existe sem interpretagio (...) representacdo [por sua vez] é a tradugio mental de
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No entanto, algumas dessas mulheres, alardeadas pela midia e
obcecadas por sucesso, fama e dinheiro, levaram até as dltimas conseqiiéncias

a maxima maquiavélica de que os fins justificavam os meios. A “maria-

29133

chuteira” " — que “acompanhava” jogadores de futebol —, a mulher que

perseguia celebridades do género masculino buscando engravidar para
conseguir alguns privilégios, e a que procurava se¢ relacionar com homens
poderosos e ricos acabaram por consagrar no imagindrio popular a idéia da
“mulher interesseira”. Entfo, os rappers trataram de representar uma das mais

constantes reclamagdes masculinas em relagéo as mulheres:

{...) No dia da visita vocé diz

que eu vou mandar cigarro pros maluco la no X.
Entdo como eu estava dizendo sangue bom
isso ndo € serm&o ouve ai tenho o dom.

Eu sei como ¢é que é, é foda parceiro

¢ a maldade na cabega o dia inteiro.

Nada de roupa, nada de carro, sem emprego
nfo tem IBOPE, ndo tem rolé sem dinheiro.
Sendo assim sem chance sem mulher,

vocé sabe muito bem o que ela quer,
enconire uma de caréter se vocé puder,

é embagado ou ndo é (...)."**

uma realidade exterior percebida e liga-se ao processo de abstrag#o. O imaginario faz parte de um
campo de representagdc e, como expressdo do pensamento, se manifesta por imagens e discursos que
pretendem dar uma definigio da realidade. Mas imagens e discursos sobre o real no sio exatamente o
real”. Cf. PESAVENTO, Sandra Jatahy. Em busca de uma outra histéria: imaginado o imagindrio.
In: Revista Brasileira de Histéria. S#io Paulo. V. 15, n” 29, 1995, pp 9-27.

1% “Marja-chuteira” foi a jovem que perseguiu, seduziu ou tentou seduzir, engravidou ou tenton
engravidar de jogadores de futebol para conquistar uma vida com melhores condigdes, fama e

lamour.

2 Ragionais MC's, Formula Mégica da Paz (Mano Brown). CD Sobrevivendo no Inferno, Gr, Cosa
Nostra. 1997.
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Viérias cangtes de RAP destacaram mulheres que foram companheiras
de homens enquanto eles estavam no auge, trabaihando legalmente ou ndo, e o
abandonaram quando fracassaram. Enquanto esses homens tinham dinheiro ¢
poder, seja porque traficavam, roubavam, cometiam outras agfes criminosas

ou trabathavam honestamente, elas se colocavam ao lado deles e os apoiavam.

Porém, quando eles fracassavam, perdiam tudo, ou iam presos, elas os

largavam:

(..-) As vagabundas que vocé a vida toda elogiava,

Se divertem hoje, e riem da sua cara.

Aquelas vacas, usufruiram, usaram do pouco que vocé tinha
até a ultima gota!

No entanto, nfio ha outra...

E agora?

Vocé foi desprezado, jogado fora!'**

As mulheres também foram representadas’®® como perigosas, ardilosas
' e capazes de, com suas artimanhas “mesquinhas”, levar o homem a perdig&o.
Na cangdo “Vida Loka Parte I”, ouviu-se os sons de uma emboscada feita para

matar um jovem que foi acusado de flertar com a namorada de um malandro.

No entanto, o rapaz nio foi encontrado ¢ os executores tiveram que abortar a

missao:

- Vagabunda! Queria atacar do maluc3o, usou meu nome.

O pipoca abragou, foi na porta da minha casa 14,

Botou panico em todo mundo,

135 Racionais MC’s. Juri Racional (Ed. Rock). Escolha Seu Caminho. Zimbabwe, 1992.

1% Para Heleiet Saffioth, género também pode ser caracterizado como representagio e como
autorepresentagHo, pois participa da prépria construgiio sécio-cultural, modelando homens e mulheres,
produzindo as diferengas de género e regulando as relagfes entre os sujeitos histéricos. Para a autora,
género nio foi concebido como camisa de forga, as auto-representacdes construidas s margens dos
discursos competentes geram novas representagSes que abrem fendas nas estruturas de poder/saber,
construindo novas formas de relagdes entre homens e mulheres. SAFFIOT. Op. Cit. pp. 53-60.




Trés hora da tarde, eu nfio tava 14! Vai vendo!

- E, mais ai Brown 0,

tém uns tipo de mulher af fruta que nfo d4 nem pra
comentar!

- E eu nem sei quem € os maluco, isso que ¢ foda!

- Que? Vamo atras desses pipoca ai e ja era.

- Ir atras de quem? Ir onde? Sei nem quem € mano!

Mano, nZo devo, ndo temo,

Me d4 meu copo que j4 era!l*>’

Na mesma cang¢fo, 0 rapaz conversava com wm comparsa no bar. Dizia
que os rapazes foram envenenados por uma “vagabunda”. A mulher,
deliberadamente, referiu-se a ele como “talarico”, gerando revolta nos rapazes
que viram suas honras ameagadas. O acusado se considerava inocente e, por

1880, ndo deveria temer:

Porque a confianga € uma mulher ingrata,

(Que te beija, e te abraga, te rouba e te mata,
Desacredita, nem pensa, s6 naquela

Se uma mosca ameaga me cata piso nela,

O bico deu mé guela, R6

Bico e bandidéo véo em casa na missdo, me trombé na
COHAB,

De camisa larga, vai sabe Deus que sabe,

Qual ¢é a maldade comigo inimigo num “migué”,

Tocou a campanhia plin, pa tram4 meu fim, dois maluco
armado sim um isqueiro e um stopim,

Pronto pra chama minba preta pra fala,

Que comi a mina dele, R4, se elatava L4

Vadia, mentirosa, nunca vi deu mé faia, espirito do mal,

cfio de buceta e saia (...)

1¥7 Racionais MC’s — Vida Loka Introdugdio (Mano Brown) do CD: Nada Como Um Dia Apés o
Outro Dia - Cosa Nostra — 2001.
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Talarico nunca fui, ¢ o seguinte,
Ando certo pelo certo, como 10 € 10 €20 (..)!*®

Continuando o repertorio de adjetivos pejorativos femininos, esses
versos demonstraram a muiher que figurou no imaginério do rapper como um
demoénio capaz de enredar os homens em sua teia de maledicéncias e
dissimulagGes. Deus esteve ao lado dele na emboscada. Os homens que o
procuravam podiam agir de duas formas: mati-lo ou dizer a sua mulher que
ele havia feito sexo com outra.

A mulher que “envenenoun os ouvidos” dos homens sé podia ser um
espirito maligno, indigno de confianga e traigoeiro que, a0 mesmo tempo em
que o acarinhava, era capaz de roubé-lo ou mata-lo. Essa visdo da mulher
¢omo um espirito do mal, pronto para desviar o0 homem do caminho do bem e
de Deus, remeteu as pregagdes que se avolumaram durante a década de 1990
em fung¢8o da proliferago das igrejas neopentecostais nas periferias da cidade
de Sdo Paulo. Pastores evangélicos, ao pregarem que as mulheres deveriam ser
submissas aos seus maridos, lembravam de Eva cedendo 4 serpente e
seduzindo Ad#o para que ele comesse o fruto proibido.

Através das cangbes de RAP dos Racionais MC’s, p6de-se observar a
re-configuracdo do campo religioso e a crescente diversificagio do “mercado

dos bens de salvagio”, nas {ltimas décadas da histéria brasileira. Verificou-se,

‘sobretudo, a emergéncia de um nove poder do protestantismo no Brasil,

inovando na operagéo reversa que fizeram das religides afro-brasileiras.”

Os integrantes do grupo Racionais MC’s cresceram proximos a
terreiros € ouvindo os batuques dos cultos afro-brasileiros, que proliferaram

durante a década de 1970, granjeando um grande nimero de adeptos. Esses

1% Racionais MC’s — Vida Loka Parte I (Mano Brown) do CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro
Dia — Cosa Nostra-2001.

1 As consideragdes foram fundamentadas no recente estudo sobre a religlosidade brasileira feito por
Maria Lucia MONTES. As Figuras do Sagrado: entre o publico e o privado. SCHWARCZ, Lilia
Moritiz (Org.). Histéria da Vida Privada no Brasil: contraste da intimidade contempordnea. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1998, V. IV, pp. 63-171.
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clementos apareceram nas suas memdrias de infincia € nas composicdes
iniciais do grupo.'*

Ja nas décadas de 1980 ¢ 1990, os protestantes ganharam destaque,
multiplicando sua visibilidade através do intercAmbio com as camadas mais

humildes:

Em todos os discos dos Racionais a gente fala de armas, das
drogas, das tretas, da bandidagem (...) o lado religioso entra
como comparagdo, quando as coisas se cruzam: quando a
arma cruza com a palavra da Biblia, quando usar uma Biblia

vale mais do que usar uma arma e quando a Biblia pode te

ajudar pouco na situagfo.'*!

No final da década de 1990, alguns integrantes dos Racionais MC’s se
converteram em evangélicos. Através das cangGes, os rappers reproduziram,
recorrentemente, as invocagdes religiosas dos pentecostais.'* Isso pdde ser
verificado como um indicio concreto do sincretismo entre as religiGes
neopentecostais, fazendo surgir a inédita relacio de re-significacdo entre

protestantismo e religiGes afro-brasileiras:

10 pode-se tomar como exemplo uma letra, presente no CD “Sobrevivendo no Inferno”, feita por

"Jorge Benjor “Jorge da Capadécia” (Raciomais MC’s — CD Sobrevivende no Inferno “Jorge da

Capadécia” - Jorge Benmjor - Produtora Cosa Nostra, 1997) baseada nos cantos dos antigos
escravizados: “(...) Eu eston vestido com as roupas/e as armas de Jorge./Para que meus inimigos
tenham pés/e nfio me alcancem./Para que meus inimigos tenham m#osg/e nfo me toquem./Para que
meus inimigos tenham olhos/e nfo me vejam./E nem mesmo um pensamento eles possam ter/para me
fazerem mal/Armas de fogo/meu corpo nio atcancardo/Facas e espadas se quebrem/sem o men corpo
tocar./Cordas e correntes arrebentem/sem o meu corpo amarrar./Pois eu estou vestido com as roupas/e
as armas de Jorge.”; em “Fim de Semana no Parque”, (Racionais MC’s — Fim de Semana no Parque -
Mano Brown — CD Raio X do Brasil - Zimbabwe — 1993) em 1993 falando sobre os “santos
B'l;otetores” das criangas: “mas todos eles tem um dom./S3o Cosme, S3o Damifio./A tinjca protegiio”.
Entrevista com Mano Brown: Racionais retratam a vida na periferia em novo disco. O Estado de
Sao Paulo, 10/12/1997.
2 Na recente cangdo “Vida Loka Parte I” (Racionais MC’s — Vida Loka Parte I - Mano Brown - do
CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia — Cosa Nostra — 2001) essas invocagdes ficaram
explicitas: “Fé em Deus que ele é justo”, “Ore por nds Pastor, no eulto dessa noite”, “Admiro os
crentes”; ou na cangfio “Qual mentira vou acreditar?’( Racionais MC’s - “Em qual mentira vou
acreditar”, CD Sobrevivendo no inferno — Cosa Nostra — 1997): “Ia levando um recado pra uns
parente local/da lgreja Evangélica Pentecostal./Desceu do carro acenando a méo:/ ‘Na Paz do
Senhor’. Ninguém dava atencdo./bem diferente do estilo dos crentes”.
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Salmos — Na sua nova temporada no inferno, Mano Brown,
Edy Rock, KL Jay e Ice Blue, recorrem ao livro biblico dos
‘Salmos’. ‘Refrigere a minha alma e guia-me pelo caminho
da justica’, dizem em coro. Podem parecer religiosos
demais. Essa foi a impress&o ao ouvir o disco [Sobrevivendo
no Inferno — 1997). Eles fazem, no entanto, uma leitura
apocaliptica, em vez do otimismo integrado e Iucrativo de
algumas igrejas evangélicas fincadas no fund%o da Zona Sul,

de onde surgiram os rappers.'?

Os versos da cangéio “Vida Loka Parte I” transmitiram a idéia de que a
mulher falava ¢ mentia demais; além disso, ressuscitaram a questdo da honra
masculina sediada no comportamento feminino, ou seja, se as agdes da mulher
ndo fossem adequadas, o homem tinha a sua honra manchada. As piores
acusacOes que as mulheres podiam fazer de ¢ para seus homens estavam
relacionadas a fidelidade, a virilidade e & masculinidade. Se fosse acusado de
tarado, “talarico”, “corno”, pouco viril ou homossexual, a reputagdo do
homem na “quebrada” era manchada para sempre. Em caso de infidelidade, a
solugdo era lavar a honra com sangue.

“Tretas” na rua ou “quiacas” nas cadeias eram as brigas nas quais

jovens do sexo masculino se envolviam. Muitas terminavam em tragédias,

~outras geravam intermindveis ondas de vingangas. Na década de 1990, varias

guerras travadas nas periferias de Sdo Paulo tiveram mulheres como “pivis”.
Namoradas ¢ esposas importunadas, irmis desonradas e mdes ofendidas foram
Justificativas para o acionamento de vérios revolveres. Muitas facas cortaram,
riscaram e perfuraram peles porque esposas foram roubadas.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, discutiu-se os estragos que o

23144

“talarico provocou. Conforme verificado, uma mulher que havia se

3 Racionais fazem Canudos da periferia. Folha de Sdo Paulo, 25/11/1997.
14 “Talarico”: Ladrio de mulher alheia, também conhecido, no jargdo popular, como “Ricarddo”.
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relacionado amorosamente com um “ladrio” - jamais deixava de ser sua

muiher, mesmo depois de terminado o relacionamento, ji que nenhum outro
homem poderia se aproximar dela. Algumas mulheres rompiam
relacionamentos com rapazes depois de descobrirem que eram “ladrées™ ou de
serem presos. Os abandonados costumavam, dentro ou fora do carcere,
ameacar 0s outros homens que tentassem se aproximar de suas consideradas

ainda mulheres:

(... VAGABUNDA - E ai Edy...?

EDY - Eu j4 falei pro ¢é meu, é embagado...

Eu conhego o cara a mil anos, ndo tem condigdes...
VAGABUNDA - Deixa ele fora disso.

EDY - N#o fica meio..., fica muito....

VAGABUNDA - E entre eu e vocé...

EDY - Néo, nfo tem condices...

VAGABUNDA - Por que, vocé tem medo dele?

EDY - Nio ¢ bem medo, vocé sabe que n#o € bem medo,
mord...

Mas é que eu conhego o cara a mil anos.

VAGABUNDA - Mas ninguém precisa saber, é s6 entre eu e
voce....

EDY - Como ninguém precisa saber meu? S¢6 basta eu saber
da parada, entendeu...?

VAGABUNDA - H4, ndo...

EDY - Cara, eu conhego o cara....

E FODA, viu meu....

VAGABUNDA - Mas eu esperei tanto tempo por isso...
EDY -E.

VAGABUNDA - Agora que eu tenho a oportunidade vocé me
despreza...

EDY - Néo, ndo, ndo t6 desprezando, nfo t0 desprezando....

Y5 Nas periferias de S#o Paulo, “ladric” & a alcunha dada ao jovem que sobrevive do crime,
independente da tipificagic ou do enquadramento da transgressfio por ele cometida.
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84 to falando que eu conhego ele...

Antes dele namorar com vocé eu ja conhecia ele, a muito
tempo entendeu...

VAGABUNDA - Olha Edy, eu nfio aceito nfio como resposta,
eu quero e pronto...!

EDY - P assim eu ndo agiiento, é foda essas mina.
Mulher de aliado meu eu considero homem,

ndo admito dando em cima de mim ou de outros camaradas,
sdo sem-vergonha, nfo prestam mesmo sendo
compromissadas,

ndo criam vergonha na cara, entfo, escoria de safada,
quero pedir para ele se ligar, se tocar,

s6 que nas minhas palavras ele nfio vai acreditar,

vai achar que € inveja ou surto parecido

do outro lado da moeda ela que é o inquérito.

Quer tudo na palma da sua mio,

a faca, 0 queijo, o pdo e muito mais entfio

Vive dizendo pra que sair fora do vacilio

se ele o tem e a quem mais quiser

Meld demais para querer iludir e foi iludido,

serd que Deus deu o seu castigo merecido

estd com a mente totalmente atrofiada (que vacilada)
Pode cré, 14 vai ele com a cabega enfeitada (deu entrada)
Esta sendo passado pra tras,

na lista dos cara de boi estd em primeiro lugar

Ajoelhou, agora tem que rezar!

Ela te froca, troca, troca por outro

Eu lamento, o Don Juan das vagabunda, eu lamento! (3x)
Fla € mais uma figura viva obscena...

En lamento!

No rebanho de fémea, ela ¢ a fémea pior

Também a pedra branca no jogo de domind,

As do baralho, papagaio sem lingua
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arvore sem galtho, repentista sem rima.

Pode cré, ela bate o pé, ele abaixa a cabecga

ela grita na frente dos outros, ele respeita que treta
Acredita em meias palavras, ligrimas (juras ensaiadas).
Eu tenho dé de fulano, beltrano e sicrano,

que fica iludido com esse tipo de mulambo,
masturbagfio mental, pra ela é normal,

agindo discretamente, dando em cima dos conhecidos
que ndo estio interessados em carne mastigada,

mas as vezes saem por pensar (nio pega nada...)

Nem estdo nem um pouco ligando tratando de mulher, he!,
se esquece de quem ¢ mano,

consideragdo ficou pra trés, ja nfio existe mais,

mil vezes pe¢o meus pésames,

em poucos amigos se pode confiar,

mulher entfio, menos se pode contar

hio gostam, ndo vivo, néo penso nas minhas palavras pra falar
(o qué...)

mesti¢a, negra ou branca sempre sai uma vagabunda,
ndo se esquega, se vocé ajoethar, vocé vai ter que rezar!
Ela te troca, troca, troca por outro

Eu lamento, o Don Juan das vagabunda, eu lamento! (3x)
FEla te troca, troca, troca por outro

Eu lamento!

Ne¢ ndo...?

Fique de olho na sua mulher, fique atento,

mesmo sendo de mil anos confie apenas 50 por cento,
tire da cabega que mulher é incapaz,

capaz ela € e mentirosa o quanto guiser,

nunca se sabe o que se passa na cabega dela,

muda a cada instante de cfo pra cadela,

mulher de mano € mesma coisa que homenm,

ndo-gosto de me envolver nem me imagino,




isso é mancada de canalha,

cuzio, que sempre deu falha

merece tomar salva de bala na cara (hé, hé)

Existe 7 mulheres pra cada homem ou mais

entio pra que cismar, passar seu aliado para tras,

e vice-versa mulher também entra nessa

mas a metade eu te garanto que ndo presta

Deus ndo costuma dar asas pra cobra criada

mas foi dada, a essa cascavel

Na minha histéria nfio perddo quem pratica trai¢do
Nem com o fogo do inferno ela ganhara o perdéo (nfo!)
Come € cospe no mesmo prato que usa,

ela tem duas, trés caras chega até uma duzia e suga
até finalizar o que vocé tem e o que vocé tiver

sabe como arrancar pois &,

patricio meu sei que nfo se morde,

Edy Rock em pessoa por isso te dou um toque e acorde,
a bomba pode e vai explodir

no meio da sua cara se vocé nio ouvir o que,

o descendente negro tem pra falar,

Inocente ou culpado

Vocé vai ter que rezar!

Ela te troca, troca, troca por outro

Eu lamento, o Don Juan das vagabunda, eu lamento! (3x)
Ela te troca...

Eu lamento...

troca por outro...

VAGABUNDA - Mas e ai Blue....

BLUE - Mas e ai, c& namora com meu mano ¢ tal...
Xavecou meu outro mano, agora quer sair comigo...
VAGABUNDA - Mas deixa os dois fora disso...

BLUE - Como deixar fora disso...?

VAGABUNDA - E entre eu e vocé, deixa os dois pra l4...
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BLUE - Eu e vocé€, eu conhego cara, vocé deu entrada pro

outro cara...

E eu conheco dos dois caras, vocé vem me (...)]46

Segundo essa cangio, a derrocada do homem comegava quando ele se

envolvia com mutheres “desclassificas” e “vagabundas”. Ele ndio poderia

1 sld
“vacilar’'¥’

“aliado”.’*® A mulher, por sua vez, foi representada como sedutora

¢ cometeria uma grande falha se “ficasse” com a namorada do

inescrupulosa que buscava o prazer inconsegilente; ela era “sem-vergonha”,
“safada”, voluvel, adoradora do perigo e imprevisivel. Ndo houve distingdo
étnica, ji que, para o cantor, enire negras, brancas e mestigas sempre havia
uma “vagabunda”.

O seu homem “oficial”, o “cabega enfeitada”, foi representado como
um fraco e submisso que perdera a “moral” entre os colegas por ndo enxergar
que estava sendo traido.'*® Notou-se que o homem cuidava das suas mulheres
e das namoradas dos seus “manos” também. O rapper nio aceitava que o seu
aliado, além de traido, fosse comandado pela mulher, abrindo mio da sua
postura de “homem dominante”.

Gragas a atitude da muther, o protagonista foi questionado acerca do
seu papel como “homem de verdade”. Com a honra e a masculinidade em
xeque, ele teria que escolher as pechas de “frouxo” ou “talarico”.

Além disso, observou-se que o homem ganhava prestigio de “garanhio”

quando conquistava varias mulheres, enquanto a mulher, ao ter varios

“4° Racionais MC’s. Mulheres Vulgares Parte II (Ed. Rock). Escolha Seu Caminho. Zimbabwe, 1992.
" Vacildo e vacilar: desatento, aquele que cometeu algum deslize, ndo seguiu 2 risca os ditames da
periferia, ndo demonstrou ateng?o, ndo cumprin a palavra, inconseqiente.

"% Aliado: companheiro de crime, homem que trabalhava junto com o outro, “mano firmeza”, aquele
que, mesmo sob totitra, nio ehivegaria o companheiro; lago de amizade forjado desde a infincia ou
durante trabalho importante; vinculo que n#o poderia ser quebrado sob pena de morte do traidor.

" Claudia Fonseca desenvolven um estudo de caso em uma vila de Porto Alegre, onde as moradoras
costumavam fazer humor do homem sem honra, do “cornudo” ou “guampudo”, ou seja, do marido
traido que servin de orientagio para essa pesquisa. Na pesquisa de campo, a autora mostrou uma outra
interpretagio da relagic de género que era a vulnerabilidade masculina e a forga feminina, invertendo
0 maniqueismo presente no estereotipo da muther frégil/homem forte. O estigma de “guampudo” que
um homem recebia era fonte de brincadeiras das mulheres da vila. Cf. FONSECA, Claidia. Honra,
humor e relagBes de género: um estudo de caso. In: BRUSCHINI & COSTA. Uma Questdo de
Género.Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos/ FCC, 1992. pp 310-333.
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parceiros, era desqualificada e considerada promiscua, ou “galinha”. Vale
lembrar que essa era a representagdo dos rappers e dos jovens socializados em
periferias paulistanas, pautados em suas bagagens culturais, sobre as mulheres,

ndo podendo ser tomada como realidade.

{...) Sonhei que uma mulher me falou, eu nfo sei o lugar.
Que um conhecido meu {quem?) ia me matar.

Precisava acalmar a adrenalina.

. s 1
Precisava parar com a cocaina. 3

Remetendo 4 imagem de uma cigana, a mulher do sonho, que o rapper
descreve na cangéo, trouxe maus pressagios. Ela o alertou sobre o perigo de
ser assassinado por um conhecido. Muitos RAP’s traziam versos nos quais as

mutheres estiveram associadas a situagoes de perigo, desconforto e incerteza.

2.2. “Amor Bandide”

O “bandido™ foi um agente social muito importante e esteve presente,
de maneira prestigiosa, nas campanhas politicas, nos discursos policiais e nos
programas sensacionalistas da televisfo. Esse “glamour” que envolveu o

bandido chamava a aten¢fo de algumas garotas. Muitas delas foram, inclusive,

-encarceradas por causa do “amor bandido”, pois, ao envolverem-se com

rapazes criminosos, aceitaram ser coadjuvantes, cimplices e simulacros. Elas
despistaram segurangas e policiais ¢ esconderam drogas ¢ armas, ja que, na
década de 1990, o nimero de policiais femininas era menor e, por

conseguinte, as mulheres poucas vezes eram revistadas.

(...) Um méo branca,

Fica s6 de migué,

150 Racionais MC’s —“T6 ouvindo alguém me chamar” (Mano Brown) - CD Sobrevivendo no Inferno -
Produtora Cosa Nostra, 1997,




Na bar em frente,

O dia inteiro, tomando café,
E nosso,

O outro € Japonés,

Q Kazu,

Que fica ali,

Vendendo um Dog,

Taldo Zona Azul,

Se compra o dog dele,

E fica ali no bolinho,

Ele tem,

S6 um canela seca no carrinho,
Se liga a loira né,

Entdo,

Vai ta 14 dentro,

De onda com os guardinha,
Pam,

E nessa ae que eu entro,
Tem uma XT na porta,

E uma SHAARA,

Pega a contra-mfo,

Vira a esquerda e ndo pra,
A cara,

E direto e reto,

Na mesma,

Até a praga,

Que ta tudo em obra,

E os carro nfio passa,

Do outro lado t& a Rose,
De GOLF,

Na espera,

Das as arma e os malote pra ela,

Ejaera,
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Depois so,

Praia e maconha,

Cumé todas burguesa,

‘ Em Ferndo de Noronha,

| Nossa mano,

Pega aqueles gadinho 14,
Que mora no condominio,
Vixi,

Hi aguelas mina 1&,

S6 gata feio,

Se elas até€ gosta de fuma um baseado,
151

V6 leva elas toda (...).

A cangdo acima apresentou a auxiliar ou gerente do trafico. A mulher
perigosa desempenhava varias fungdes e, sondando o invasor da periferia,
podia atrasar ou adiantar a ac@o criminosa do homem ao qual se aliava. Nas
“bocas” muitas mulheres levavam e traziam drogas, uma vez que eram menos
suspeitas. Elas também participavam ativamente de assaltos, nos quais, bem
vestidas, dirigiam carros e enganavam porteiros € segurangas.

Muitas garotas de classe média deixaram suas vidas confortaveis em

condominios para viver em favelas com ladrSes e traficantes e servi-los nos
morros, viclas e bocadas, o que assustava as familias. Elas foram bem tratadas

gnquanto tiveram seus “préstimos”™ para oferecer a “bandidagem™:

(...) Hei, mulher é mato a marijane impera,

dilui a radio e solta na atmosfera

Faz da quebrada o equilibrio ecolégico,
investiga o Judas s6 no Psicolégico
H5, filosofia de fumaga na lazer (...)."*

'*! Racionais MC's. Eu sou 157 (Mano Brown). do CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia —
Cosa Nostra — 2001,
152 Racionais MC's. Da ponte prd cd (Mano Brown). do CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia—
Cosa Nostra — 2001,




118

Os rappers néo consideravam as mulheres como coitadas e frageis; para
i eles, elas eram manipuladoras. Nos seus versos, pondo de lado o medo de
perder o espago de poder vislumbrado nas entrelinhas, os rappers procuraram

| demonstrar que os homens faziam tudo que elas quisessem, desde que fosse

pedido com jeito e meiguice, envolvendo-os com carinhos e trocas sexuais.
Por isso, ao representa-las negativamente, as cangdes de RAP destacaram

mutheres poderosas e, em contrapartida, homens fracos, dependendo de quais

“armas” estivessem sendo usadas nas rela¢bes de poder estabelecidas.

Nos versos da cangéio, os rappers alertavam os rapazes para ndo se

deixarem seduzir por esse tipo de mulher “racista”, “interesseira” e

“vagabunda”, que foi chamada de “burguesa cadela” e a “pior™

(...) Vocé ndo precisa delas!

Se existem negras tdo belas, e pode ter as melhores,
Por que ficar com as piores?

Burguesas cadelas!

Estou falando sobre nossa auto-estima

Vocé despreza o seu irm#o nfio dd a minima

{...) Gosto de Nelson Mandela, admiro Spike Lee.

Zumbi, um grande herdi, o maior daqui.

S#o importantes pra mim, mas vocé ri e d4 as costas.

Entfio acho que sei da porra que vocé gosta:
Se vestir como playboy, freqiientar danceterias,
agradar as vagabundas, ver novela todo dia,

que merda!

Se esse & seu ideal, & lamentgvel!!*3

| O alerta era para que o rapaz ndo perdesse tempo agradando as

“vagabundas” ricas e brancas; ao contrario disso, ele deveria ter orgulho da

153 Racionais MC’s. Juri Racional (Ed. Rock). Escolha Seu Caminho. Zimbabwe, 1992
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sua etnia € procurar garotas da sua cor, sobretudo porque havia belas negras
para o jovem negro namorar. No entanto, se o assalto fosse bem sucedido, o
“ladrdo”, comumente, planejava fazer sexo com mulheres ricas € bonitas que
se sentiam atraidas sexualmente por jovens com estilo de “malandro” e muito
dinheiro para gastar.

Entremeados de sexismo, os versos denunciaram a préatica de jovens
afro-brasileiros que ascendiam socialmente e, como “cartdo de visitas”,
“ostentavam” para a sociedade uma jovem branca como namorada. Algumas
dessas ‘“‘vacas”, pensava o “ladrfio” representado no RAP, gostavam de

maconha, o que tornaria mais facil “leva-las™

Depois so,

Praia e maconha,

Cumé todas burguesa,

Em Ferndo de Noronha,

Nossa mano,

Pega aqueles padinho 14,

Que mora no condominio,

Vixi, Hi aquelas mina 14,

54 gata feio,

Se elas até gosta de fuma um baseado,

V6 leva elas toda (...).">*

Neste ponto, apresentou-se mais um paradoxo: ao mesmo tempo em
que a muther rica e branca foi mal representada, em outras cangles ela
apareceu como cobigada. A ambigiiidade das letras apresentou essas mulheres
c¢omo “vacas loiras”, mas também como simbolos de prestigio para aqueles

que se relacionassem com elas.*

14 Racionais MC's, Eu sox 157 (Mano Brown). do CD: Nada Como Um Dia Ap6s o Outro Dia —
Cosa Nostra — 2001,

> Damasceno destacou as divergéncias nos discursos dos rappers em relagio as mulheres:
“resumindo, cabe ao rapper/mc sintetizar em suas letras as vivéncias do grupo, colocar as suas
questdes, revelar suas verdades, suas reivindicag@es, etc. Desta fingfo — delegada quase que
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2.3, A “Vagabunda” versus a “Miae”

A vis#o conservadora de que as mulheres tinham a fungfo de aumentar,
manter e reproduzir o capital simbélico dos homens as colocou como objetos
ou simbolos de poder.’® Nesse sentido, a representacio da mulher associada a

posse foi recorrente nas cangdes de RAP:

{...) Um dia ele viu a malandragem com o bolso cheio
pagando a rodada, risada e vagabunda no meio
a impressio que dd € que ninguém pode pard

um carro importado, som no talo (...)."*’

Nessa representagio, a mulher foi colocada no mesmo patamar que os
objetos que os jovens podiam consumir. Ela, portanto, ndo era diferente dos

vinhos que sorviam, do som que ouviam ou do advogado que contratavam:

{...) eles gostam (raga do caralho)

s6 bagasseira s, o dia inteiro s6

como ganham dinheiro vendendo pedra e pé
rolex ouro no pescogo a custa de alguém,

uma gostosa do lado pagando pau pra quem (...).}*

A mulher, nessa cangéio, era um objeto de ostentagdo, ou seja, mais um
dos “artigos” que o jovem usava para demonstrar a suta prosperidade, além do

carro com bancos de couro. O contrario era estar encarcerado, pobre ¢

naturalmente, surgem debates acirrados entre eles dadas as diversas nogBes nem sempre
convergentes”. Cf.: DAMASCENO. Op. Cit, p. 109

1% Bourdieu analisou o casamento como urma relaghio importante na economia dos bens simbéiicos.
Essas relagOes socio-econbmicas transformaram a mulher em um objeto suscetivel de troca que
garantiria o aumento do capital simbélico (honra) do homem. Para Bourdien esse era um dos
instrumentos da dominag#o masculina que também foi incorporada e reproduzida pelas mulheres. Cf.:
BOURDIEU, Pierre. Op. Cit. pp. 53-57.

17 Racionais MC’s —“M4gico de Oz” (Edy Rock) - CD Sobrevivendo no Inferno - Produtora Cosa
Nostra, 1997.

158 Racionais MC’s - Homem na Estrada (Mano Brown) — CD Raio X do Brasil - Zimbabwe — 1993.
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esquecido, sem uma mulher para o visitar. As representacdes negativas ¢

positivas da mulher no RAP também foram associadas a prosperidade:

(...) Satde, plin,

mulher e muito som,

vinho branco

para todos os advogado bom (...)

Quem néo quer brilhar,

quem ndo mostra quem,

ninguém quer ser coadjuvante de ninguém
Quantos caras bom no auge

se afundaram por fama

e esta tirando dez de havaiana

E quem n3o quer chegar

de Honda preto em banco de couro,

¢ ter a caminhada escrita de ouro

A mulher mais linda sensual e atraente,

a pele cor da noite, lisa e reluzente

Andar com quem ¢ mais leal e verdadeiro,
na vida ou na morte

0 mais nobre guerreiro {...)

O riso da crianga mais triste e carente,

ouro, diamante, relogio e corrente (...).">

A 1idéia da mulher vadia foi, portanto, consagrada no RAP
estadunidense e transplantada para o RAP brasileiro, guardadas as
especificidades. Nos clipes musicais dos rappers estadunidenses foram muitas

as mulheres que rebolaram seminuas, expondo suas ancas avermelhadas por

1 Racionais MC’s - Da Ponte Pra C4 (Mano Brown) — CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia —
Cosa Nostra - 2001.
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tapas dados pelos rappers. Elas estavam ali esperando que, através desse ato
de intensa submissdo, pudessem alcangar a fama.

Nas cancgdes, os rappers disseram que se ainda fossem pobres
“neguinhos do gueto” aquelas “cachorras” nunca dangariam para eles, nunca

se mostrariam,'®°

Mas, como enriqueceram, cram capazes de conseguir
“inimagindveis” tipos de favores sexuais daquelas mulheres. Os cantores
estadunidenses demonstraram as humilhac¢Bes que as garotas, ¢em sua maioria

prostitutas afro-americanas ¢ latinas, foram capazes de suportar.'®!

Mulheres assumem a sua exploragéo
Usando o termo mulata como profisséio
£ mal...'®

Embora os videoclipes dos rappers brasileiros ndo apresentassem cenas
como as destacadas acima, suas letras trouxeram uma visdo peculiar das
mulheres. Os rappers, portanto, deixavam de lado a brilkante dentincia da falta
de lazer para as criancas da Zona Sul da cidade de Sdo Paulo, para cantar a
idéia de que a mulher “vagabunda”™ s6 queria se arranjar na vida.

A “Maria-gasolina”'®

procurava rapazes motorizados, buscando
conseguir prestigio social e alguém que pudesse se locomover para onde ela

quisesse:

(...) Um, dois, trés carros na cal¢ada
Feliz e agitada toda "playboyzada”

% Damasceno observou a polémica causada pelos rappers do estilo gangsta RAP, por causa do

tratamento dispensado as mulheres, tratando-as como bytches, prostitutas, “piranhas”, “vagabundas”

na maijoria de suas letras. Ressalton-se o fate de que nem todos os estilos de RAP trataram as

mulheres dessa forma. Os rappers sul dos Estados Unidos, mais ligados s tradigdes africanas,

colocaram-nas no centro do micleo familiar, “conferindo-lhe importincia fundamental”. Cf.:

DAMASCENO. Op. Cit. p. 109.

1 Bourdieu destacou o limite extremo dos servigos simbélicos desempenhados pelas mulheres — a

prostituigio. Os clubes de homens ricos que recebiam atencfio particular das atendentes, provocagdes

erdticas que faziam com que esses homens poderosos se sentissem apreciados. BOURDIEU. Op. Cit.
. 119,120.

? Racionais MC’s. Voz Ativa (Mano Brown) - Escolha Sen Caminho - Zimbabwe — 1992,

163 Maria-gasolina: muther que sé se interessava por homens que tinham automéveis on motocicletas.
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As garagens abertas, eles lavam os carros
Desperdigam a dgua, eles fazem a festa
Varios estilos, vagabundas, motocicletas
Coroa rico boca aberta, isca predileta

De verde florescente, queimada sorridente

A mesma vaca loira circulando como sempre
Roda a banca dos playboys do Guaruja (...)
(...) Olha s6 aquele clube que da hora

Olha aquela quadra, olha aquele campo, olha,
Olha guanta gente

Tem sorveteria, cinema, piscina quente

Olha quanto boy, otha quanta mina

Afoga essa vaca dentro da piscina (...).164

Assim, pode-se observar também a imagem que o jovem rapper fez da
muiher rica. Para ele, ela nfio passava de uma interesseira que ostentava o luxo
conseguido através do sexo com um “burgués” ou “boy”. “Roda banca”
significava fazer sexo com todos os jovens ricos do Guaruja. Nesse sentido, na
cangdo, a namorada do jovem rico era a “vaca loira”, da mesma forma que as
“madames fudidas™ eram as mulheres dos “coroas ricos”.

No inicio da década de 1990, orientados pelo Instituto Geledés'®, os

rappers entraram em contato com a historia do movimento negro

‘estadunidense, conhecendo os direitos civis e a biografia dos principais icones

dessa luta. Um dos livros mais lidos pelos rappers foi a autobiografia de
Malcom X'

Essa obra narrou a trajetéria de um homem que, durante a primeira
metade da sua vida, foi assaltante, golpista, cafetdo e traficante de drogas.

Passou sete anos na cadeia €, no cércere, leu livros mulgumanos que mudaram

¥ Racionais MC’s — Fim de Semana no Parque (Mano Brown) — CD Raio X do Brasil - Zimbabwe —
1993,

185 A trajetéria histérica que descreve essa relagho entre os rappers € o movimento negro serd
discutida com mais propriedade no Capitulo III dessa dissertago.

1% X, Malcom. Autobiografia de Malcom X com a colaboragilo de Alex Haley, Trad. A B. Pinheiro
de Lemos. 2° ed. Rio de Janeiro: Record, 1992.
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sua perspectiva de vida. Resolveu, entio, mudar também seu sobrenome, que
acreditava ser heranca dos senhores de escravo, para a incOgnita X, que
simbolizava a falta de identidade do afro-americano. Depois de cumprir sua
pena, satu do céarcere para se tornar um dos maiores e mais carisméaticos
lideres mulgumanos afro-americanos.

Durante as suas pregagdes aos mul¢umanos negros, Malcom X
costumava ser extremamente intransigenie ¢ contundente em relacio as
mulheres. Ele reinterpretava, ¢ até deturpava, alguns ensinamentos isldmicos
sobre as mulheres, dizendo, por exemplo, que a “verdadeira” natureza dos
homens era ser forte, enquanto a “verdadeira” natureza da mulher era ser
fraca. Malcom X afirmava, ainda, que o homem deveria respeitar a sua
mulher, porém precisava entender que era seu dever controla-la se quisesse
conquistar seu respeito.

Ele partia da generaliza¢do de algumas experiéncias pessoais para tirar
suas conclusGes sobre o comportamento feminino. Considerava que as
mulheres ndo mereciam confianga, ja que ndo passavam de “carne falsa” e
insidiosa. Malcom X tinha visto, no Harlem, muitos homens arruinados por
causa das mulheres, € achava que elas falavam demais. Usava a histéria de
Sansdo e Dalila para exemplificar o quanto a mulher era traigoeira.
Relacionou-se com muitas prostitutas e amantes que sabiam como explorar e
‘enganar os homens. Por causa dessas experiéncias, Malcom achava que ndo
poderia amar uma mulher.'®’

Essa autobiografia fez grande sucesso quando foi lan¢ada no Brasil, no
inicio da década de 1990. Os rappers foram avidos leitores do livro e
treproduziram alguns dos seus trechos nas letras de RAP. Tudo leva a crer que
alguns dos esteredtipos sexistas de Malcom X orientaram e reforgaram as
representagdes das mulheres nas cangtes de RAP. O fato de o rapper ter
tido &4 sua disposi¢cdo a mulher interesseira que quisesse fez com que ele

pensasse:

7 X, Malcom. Op. Cit. pp. 217, 218.
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(...) famoso pra kardio, durfio, ih truta...
. faz seu mundo néo Jéo,

| hé, a vida € curta...

56 modelo por ai dando boi,

pde elas pra chupar

e manda andar depois (...).'6

Mulheres a disposigdo, modelos de vitrine procurando jovens famosos

com pinta de machdes, loucas para “pegarem carona” na fama deles, prontas

para serem usadas. Essa foi a imagem feminina que a indtstria cultural de
massa consagrou no imagindrio popular € que o rapper representou em seus
VErsos:

(...} Pode crer, naquele lado de Santana,

conhego uns lugar, conhego umas fulana.

Juliana? Néo. Mariana? Néo.

Alessandra? Néo. Adriana?

O nome € s6 um detalhe, o nome ¢ s6 um nome.

953... hum, esqueci o telefone.

"Orra, demorou, heim?!" E ai, Blue, como &7

Isso aqui € um inferno, tem uma pa de mulher,

trombei uma pa de gente, uma pa de mano,
t0 h4 quase uma hora te esperando.
Passou uma figura aqui e deu idéia,

disse que te conhece € p4, chama Léa.

Cabelo solto, vestido vermelho,

estrategicamente a um palmo do joelho.

- Os caras comentaram o visual,
"0z bi", que tal, pagando o maior pau.

Ninguém falou, ah! ah! mas eu ouvia

148 Racionais MC’s — Jesus Chorou (Mano Brown) do CD: Nada Como Um Dia Ap6s o Outro Dia —
Cosa Nostra — 2001,
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meio mundo xingando por telepatia ("mina fitha da puta!™).
Economizava meu vocabuldrio,

nio tinha o que falar, falava o necessario,

meio assim, € claro, sera qual € que é, truta

¢ o que ndo falta, mina filha da puta.

Tudo comigo, confio no meu taco,

versdo africana "Don Juan de Marco",

tudo muito bom, tudo muito bem,

sei 14 o que € que tem, idéia vai, idéia vem,

ela era princesa, eu era o plebeu,

quem ¢ mais foda que eu, espelho, espelho meu.
"Tipo Tais de Araijo ou Camila Pitanga?".
Uma mistura, confesso, fiquei de perna bamba,
Seré que ela aceita ir comigo pro baile?

Ou ir pra Zona Sul ter um "Grand Finale"?
Amor com gosto de fruta até 3s seis da manhd,
me chamar de "meu preto" ¢ me cantar "Djavan".
Ninguém ouvin, mas... puta que pariu!

Em fragdo de segundos meu castelo caiu!

A mais bonita da escola, rainha passista,

se transformou numa vaca nazista!

Eu ouvindo James Brown, pa, cheio de pose,
ela pergunto se eu tenho... o qué? Gun's Roses?
Légico que ndo! A mina quase histérica,

meten a méo no radio e pds na Transamérica.
Como ¢ que ela falou? 86 se liga nessa,

que mina cabulosa, olha s6 que conversa:

que tinha bronca de neguinho de saldo (ndo...)
que a maioria é maloqueiro e ladr#o (ai ndo...).
Ai ndo, mano! Foi por pouco,

Eu ja tava pensando em capotar no soco.

Disse pra mim n#o falar giria com ela,

pra me lembrar que nfio td na favela.
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Bate-boca, novela, sera que ¢ meia-noite, ja?

A Cinderela virou bruxa do mal.

Me humilhar néio vai, vai tirar o caralho,

levanta o seu rabo racista ¢ sai!

Eu conhego essa perversa "h4 maior cara”,

correu a banca toda de uns "pleiba” que colava 14 na érea.
Pra mim ela ja disse que era solitaria,

que a familia era rigida e autoritaria.

Tem vergonha de tudo, cheia de complexo,

que ainda era cedo pra pensar em sexo.

A noite é assim mesmo entdo... deixa rolar!

Vou escolher em qual mentira vou acreditar (...)."%

Foram tantas as mulheres a sua disposi¢do que o rapper até esqueceu os
seus nomes e telefones. Na intermindvel luta pela auto-afirmacio da virilidade,
a “versdo africana do Don Juan de Marco” provava a sua masculinidade de
acordo com a quantidade de mulher que conseguia “conquistar” em uma noite,
ou conquistando a mulher mais cobicada da festa.

O “castelo caiu”, isto ¢, a mulher perdeu o seu reinado, ao demonstrar
que ndo tinha os mesmos gostos musicais que o rapper e ao evidenciar
preconceito em relagdo aos jovens com os quais ele se identificava. Na
concépgz«'io dele, a garota havia se tormado uma racista porque “correu a
‘banca”, ou seja, fez sexo com varios jovens ricos que freqilentavam o bairro.
Para ele, o fato de a garota ser mentirosa fazia com que merecesse levar socos.
O rapaz, entdo, sentiu-se enganado e queria devolver o produto, pois a
“Cinderela” se transformara em “bruxa do mal”.

Nas cancfes de RAP analisadas, observou-se que tanto as mulheres
pobres quanto as ricas foram consideradas “vagabundas”. Os rappers partiram
do pressuposto de que a mulher rica era naturalmente “vagabunda”, enquanto

a mulher pobre se tornaria na medida em que, deslumbrada com a vida de

1% Racionais MC’s - “Em qual mentira vou acreditar”. CD Sobrevivendo no Inferno — Cosa Nostra -
1997.
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lixo, se entregasse sexualmente aos jovens ricos. Dessa forma, foram
construidas as imagens de mulheres ricas que mantinham a riqueza através do
sexo ¢ de mulheres pobres que procuravam conquistar fortuna da mesma
forma.

O pensamento sexista sobre os atributos femininos e masculinos, que
confunde dados bioldgicos, psicoldgicos e sociais e serve de base para rastrear
as representacdes de gé€nero nas letras de RAP, continua influenciando o
idedrio conservador até os dias afuais.

Na medida em que criticavam as mulheres, tidas como “vagabundas”
por causa da postura que assumiam, os rappers destacavam os perfis
femininos considerados inadequados. Em contrapartida, suas mées foram
representadas como exemplos de mulheres honestas, “guerreiras”, “rainhas” ¢
“santas”.

O rapper Mano Brown escreveu parte da letra destacada a seguir, na
qual fez uma homenagem & sua mde, Dona Ana. Para Brown, ela foi a
verdadeira “guerreira”, sofredora e “rainha”, pois lhe proporcionou uma
situagéio um pouco mais confortdvel. Dona Ana, quando jovem, no Estado da
Bahia, foi seduzida por um homem branco que a engravidou. Com o filho
novo nos bragos, ela migrou para Sdo Paulo.

Nesta cancéo, o rapper descreveu o sofrimento da mie ao chegar numa

cidade desconhecida e enorme, tendo que lutar para garantir a sobrevivéncia

do filho:

(...) crime, futebol, misica, caraio,

cu também, vo consegui fugi disso ae,
€u SO mais um,

forest gump ¢ mato,

eu prefiro conta uma histéria real,

v0 conta a minha....

Tae, um filme,

Uma negra e uma crianga nos bragos,




[ —

129

Solitaria na floresta,

De concreto e ago,

Veja, Olha outra vez,

O rosto na multiddo,

A multiddo ¢ um monstro,

Sem Rosto e Coracdo,

Hey, Séo Paulo,

Terra de arranha-céu,

A garoa rasga a carne,

E a Torre de Babel,

Familia Brasileira,

2 contra o mundo,

Mie solteira de wm promissor,
Vagabundo, Luz, Cimera e Ag¢fo,
Gravando a cena vai,

O Bastardo, Mais um filho pardo,
Sem Pai, Hey (...)./"

Embora o pensamento sexista estivesse presente na mente do rapper,
ele se mostrou consciente das condigOes concretas que exigiam atitudes
radicais para que fosse possivel a manutengio da vida e que, hi tempos,

faziam as mulheres pobres assumirem o papel de lideranca nas suas familias e

nos seus Ambitos de atuagdo.'”! Essas mulheres-lideres assumiram essa

posigdo, em grande parte, em fun¢fio da auséncia masculina, ji que prisdes e
mortes vitimaram grande parte da populagfio masculina pobre.

A emancipagio feminina e a conseqiiente crise da masculinidade
puderam ser observadas nas familias moradoras das periferias paulistanas e

foram representadas pelas cangGes de RAP. Se as letras apresentaram modelos

" Racionais MC’s — Negro Drama (Mano Brown) — CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia —
Cosa Nostra - 2001,

" JOAQUIM, Maria Salete. O papel da lideranga religiosa feminina na construgdc da identidade
negra. Rio de Janeiro: Pallas, 2001.
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estereotipados'”? e essencialmente conservadores do que era ser homem e
mulher, no cotidiano das familias pobres de periferia, as mulheres, ja ha
tempos, assumiam papéis até entdo considerados (pelos esteredtipos)
masculinos. Muitos eram os lares pobres que, em fungio da violéncia, das
prisdes e das mortes, prescindiam dos seus membros adultos do sexo
masculino.'”

A mesma Dona Ana foi representada na cangfio “Jesus Chorou”. Nessa
cancdo, Mano Brown alertou para o fato de que muitas de suas crengas nio
tinham futuro. Segundo sua mie, a luta dele em favor dos marginalizados e da
sua etnia seria em vdo. Ela dizia isto para o filho com medo perdé-lo, ja que

algumas pessoas ndo gostavam da sua musica:

2 Avangando nas questdes dos esteredtipos, Monika von Koss discutiu a nog#o das polaridades dos
géneros. Segundo a autora, o modelo de saide, consagrado pelos médicos no século XIX, incluiu o
estilo de vida e o papel social para definir o caréter feminino e masculino e fundou o pensamento
conservador acerca da dicotomia entre géneros. Comportamentos sociais foram definidos como
naturais a partir de capacidades biologicas: as mulheres, pensadas com base na capacidade de
reprodugdo, foram tidas como instintivas; os homens, caracterizados com base na capacidade de
raciocinar, foram definidos como agentes culturais. Na andlise da autora acerca dos esterestipos
sexistas, a mulher foi compreendida como passiva, enquanto o homem foi visto como ativo. A muther
foi considerada fraca, e o homem, por sua vez, forte. No esteredtipo, a mulher era sentimento
enquanto o homem era pensamento. Nas metéforas analisadas pela autora: “Quando algo ¢ definido
como forte, € associado ao homem ou, no méximo, a0 ‘masculino na muiher’, jamais A prépria
mulher. Do mesmo modo, quando um homem expressa sensibilidade, dizemos que ele tem o
“feminino desenvolvido’. Parece que somos incapazes de pensar em um homem sensfvel ou em uma
mulher forte, apesar de encontré-los freqilentemente em nossa vida”. Montou-se uma classificagfio de
atitudes, comportamentos tidos como naturalmente femininos on masculinos que pantam a definigdo
do que € ser mulher ou ser homem. Criou-se win lugar social do homem e da mulher — fundamentados
' no sexismo conservador e maniquefsta. Essa classificagfo de atitudes e comportamentos tidos como
naturais fundamentaram a fixaclio de papéis rigidamente definidos, do lugar social dos homens e
mulheres, com prevaléncia de uma hierarquia que subordina a mulher ao homem, valorizando as
qualidades masculinas em detrimento dos valores femininos. O homem era socializado para expressar
agressividade, domindncia, competicfio, autoconfianga. Esperava-se dele sucesso material, lideranca,
invuinerabilidade, controle das emogdes, ambigfo e agressividade sexual, para que pudesse exercer o
papel a ele atribufdo de protetor e antoridade. Da mulher, por outro lado, esperava-se domesticidade,
dependéncia, humildade, modéstia ¢ dedicagio; ela deveria ser calorosa e atender 4s necessidades
fisicas ¢ emocionais do marido e dos filhos, além de satisfazer sexualmente o set homem. A mulher
deveria ser boa ouvinte ¢ 0 homem bom falante; ela deveria ser ponderada em suas decisdes, enquanto
ele deveria agil; ela deveria se satisfazer com a aprovago e os elogios do seu homem, enquanto ele
deveria buscar recompensas externas, dinheiro, bens materiais, que incluiriam mulher e filhos. Ela era
regida por forgas inconscientes, por sentimentos ¢ pela emogéo, enquanto ele era regido pela razfo,
pela consciéncia e pelo pensamento. Cf. KOSS, Monika von. Feminino + masculino: uma nova
coreografia para a eterna danga das polaridades. S&o Paulo: Escrituras, 2000. p 212-214.
3 A familia tradicional, composta pelo casal e seus filhos, caiu de quase 60%, em 1992, para 55%,
em 1999, ao mesmo tempo em que aumentou a propor¢io de oufros tipos de composicio familiar: de
mulheres sem cénjuge ¢ com filhos (de 15,1% para 17,1%). Dados encontrados no site
www.ibge.cov.br na data de 12/10/2004.




(...) € a minha mie diz:

Paulo acorda,

pensa no futuro

que isso ¢ ilusdo,

os préprio preto

nd0 t4 nem ai com isso néo,

olha o tanto que eu softi,

que eu sou, o que eu fii,

a inveja mata um,

tem muita gente ruim

P06 mée néo fala assim que eu nem durmo,
meu amor pela senhora j4 nfo cabe em Saturno,
dinheiro ¢ bom, quero sim se essa € a pergunta,
mas dona Ana fez de mim um homem

e ndo uma puta (...)./7*

Muitos jovens socializados nas periferias da cidade de Sdo Paulo
empreenderam agGes consideradas criminosas (segundo o sistema judiciario) e
sofreram a supressdo da liberdade. Foram, entdo, obrigados a passar alguns
anos “mofando” no interior de uma das celas das infimeras cadeias construidas
na Grande Sao Paulo até a década de 1990.'”

‘Nestas temporadas de reclus@io, a grande maioria dos jovens recebia

‘apenas a visita da propria mde. Em dia de visita, muitas muiheres se

organizavam em frente aos portGes de entrada dos presidios para, em seguida,
passarem por humilhantes vistorias. Nesse momento, suas vasilhas de comida
eram perfuradas ¢ suas partes intimas observadas, para que ndo entrassem na
cadeia com objetos proibidos. As mulheres que se dispuseram a passar por

isso eram dignas de infinita gratiddo por parte do encarcerado.

1" Racionais MC’s — Jesus Chorou (Mano Brown) do CD: Nada Como Um Dia Ap6s o Outro Dia —
Cosa Nostra — 2001.
IS ¢f.: VARELLA. Op. Cit.




132

A mie, independente do crime pelo qual era acusado seu filho, o
visitava com regularidade. Assim, ela acompanhava o seu sofrimento, dava-
the incentivos e levava condimentos que escondiam o gosto da comida

apodrecida que era oferecida no presidio, quando ndo levava a sua prépria

comida que fazia durante a madrugada. Estas atitudes das mies fizeram com

que os encarcerados as venerassem. Os rappers, em constante contato com a
“comunidade do lado de dentro do muro”, representaram em suas letras essa

gratiddo dos presos pelas maes.

(...) Familia, em primeiro lugar,

E o que h4,

Juro pra senhora mée,

Que eu vou parar,

Meu amor € s6 seu,
Brithante num cofre,
Enquanto eu viver,

A senhora nunca mais sofre,
Ta daquele jeito,

Seé, E agora,

E calga de veludo,
E bunda de fora,

Me perdoe mde,

Se eu nio tenho mais o olhar,
Que um dia foi te agradar,
Com cartaz, Escrito assim,
12 de maio, Em marrom,
Um coragio azul e branco,

Em papel crepom,

Seu mundo era bom,
Pena que hoje em dia,
S6 encontro no seu album de fotografia,

Eu juro que vou te provi,
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Que ndo foi em vio,

Mais cumprir ordem de bacana,
Nio da mais nfo (...)

O neguinho vinha vindo,

Do que vinha rindo,

O pesadelo do Sistema,

E ndo ter medo da morte,
Dobro o joelho,

E cain como um homem,

Na giratéria, abragado com o malote,
Eu falei Porra, néo te falei,

E, H, Pra mée dele,

Quem que vai fala,

Quando néis chega,

Um filho pra crid,

Imagina a noticia,

Lamentavel,

Vamo aé, ai chove de policia (...).!”

Tarefa dura era dizer para uma mie que seu filho havia sido
assassinado, independente do que estivesse fazendo. Numa circunstincia
extrema, o jovem “ladrdo”, representado na cangdio de RAP, procurava

-lembrar da figura da mae e do sofrimento que lhe causara:

(...} Ratatata, preciso evitar

que um safado faga minha mée chorar

Minha palavra de honra me protege (...)."""

176 Racionais MC’s — Eu sou 157 (Mano Brown) — CD: Nada Como Um Dia Apoés o Outro Dia — Cosa
Nostra - 2001.

7! Racionais MC’s — Diério de um Detento (Mano Brown e Jocenir) — CD Sobrevivendo no Inferno —
Cosa Nostra — 1997.
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Esse criminoso sonhava em poder dar, ao invés de angustias, s6 alegria
para essa mulher sofredora. Em fun¢fio da violéncia e da criminalidade, maes

angustiadas nas periferias de Sdo Paulo fizeram com que o rapper cantasse:

(...) T6 cansado dessa porra, de toda essa bobagem
Alcoolismo, vinganga, treta, malandragem

Mée angustiada, fitho problematico

Familias destruidas, fins de semana tragicos

O sistema quer isso a molecada tem que aprender

Fim de semana no Parque Ipé (...).!"

Essa letra de RAP frazia a constatagiio de que o mundo do crime era
implacével e fazia muitas mées sofrerem a perda prematura de wm ou varios

filkos. Representou o desespero de uma mie que, no sagudo de um hospital

piiblico, suplicava pela vida do filho. Algumas vezes, s6 a mie o queria vivo
ou choraria caso ele morresse. Para que a m3e ndo sofresse, o rapper alertou

que a verdadeira “malandragem” era viver:

(...) 0 que melhorou da fun¢iio quem sobrou set 14,
muito velério rolou de 14 pra ca,

qual a préxima mée que vai chorar,

ja demorou mais hoje eu posso compreender,

que malandragem de verdade é viver.

{...) Choro e correria num saguio do hospital,
dia das criangas, feriado indo pro final,
i sangue e agonia entram pelo corredor.
‘ Ele esta vivo? pelo amor de Deus doutor.

4 tiros do pescogo pra cima,

178 Racionais MC’s — Fim de Semana no Parque (Mano Brown) — CD Raio X do Brasil - Zimbabwe —
1993.
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puta que pariu a chance € minima,

aqui fora revolta e dor, 14 dentro estado desesperador.
Eu percebi quem eu sou realmente,

quando eu ouvi o meu sub-consciente,

e a1 mano Brown cuzdio cadé vocé,

seu mano ta morrendo o que voc€ vai fazer,

pode cré, eu me senti inutil, eu me senti pequeno,
mais um cuzio vingativo, vai vendo.

Puta desespero nfio da pra acreditar,

que pesadelo, eu quero acordar,

n#o d4, nfio deu, ndo daria de jeito nenhum,

o Delei era s6 mais um rapaz comuim.

Dali a poucos minutos, mais uma Dona Maria de luto.
(---) 2 de Novembro era finados,

eu parei em frente ao Sdo Luis do outro lado

¢ durante uma meia hora olhei um por um

¢ 0 que todas as senhoras tinham em comum,

a roupa humilde, a pele escura,

o rosto abatido pela vida dura,

colocando flores sobre a sepultura,

podia ser a minha mée que loucura (...).)"”

Na vida do criminoso, algumas situagdes fatais ou terminais, que ndo
tinham volta, fizeram com que ele se lembrasse daquela que o colocou no
mundo. O rapper, por sua vez, observou a semelhanga entre as mées que
enterravam os seus fithos. Lembrou, ainda, que uma daquelas mées chorosas

poderia ser a dele:

(...) Tem alguém me chamando, quem £?
Apertando minha méo, tem voz de muther.

O choro a faz engolir as palavras.

I” Racionais MC’s — Formula Mégica da Paz (Mano Brown) — CD Sobrevivendo no Inferno — Cosa
Nostra —~ 1997.
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Um lengo que enxuga meu suor enxuga suas préprias
l4grimas.

No rosto de uma mé#e que reza baixinho.

Que nunca me deixou faltar, ficar sozinho.

Me ensinou o caminho desde crianga (...)

Vejo um tumulto no caixdo. Hal

E alguém segura!
Mais uma mée que nfo se conforma.

Perder um filho dessa forma ¢ foda!

Quem se conforma?

Como eu podia imaginar no velério de outras pessoas.
180

Hoje estou no lugar (...).

Em fungéo da devogio da mée ao seu filho, o rapper sonhava em poder
dar a sua mée, com o dinheiro que ganhou cantando RAP, tudo o que uma

“rainha” merecia:

(...) Ver minha coroa onde eu sempre quis por,
de turbante, chofer uma madame na gozo.

Sofrer pra que mais

se o mundo jaz do maligno, morrer como homem

e ter um velorio digno

(-..) Um triplex para a coroa e o que malandro quer, nfo s6
desfilar de Nike no pé

O vem com a minha cara

& 0 din-din do seu pai,

mas no role com nais “ce” ndo vai

Néis aqui vocés 14, cada um no seu lugar (...)."*!

¥ Racionais MC’s — Rapaz Comum {(Edy Comum). CD Sobrevivendo no Infemo — Cosa Nostra -
1997.

18! Racionais MC's - Da Ponte Pra C4 (Mano Brown) — CD: Nada Como Um Dia Apés o Outro Dia —
Cosa Nostra - 2001.
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Fundamentadas em esteredtipos, as cangdes definiram perfis esperados
ou temidos de homens e de mulheres e deformaram os individuos, colocando-
os diante das mesmas pressdes sociais que os rappers ja haviam sofrido."*? Ao
criticarem as mulheres ¢ elogiarem as mdies, eles demonstraram padrdes
sociais tidos como adequados para homens e mulheres.

Valorizaram, assim, as mulheres que desempenharam fungdes no
ambito do espago privado. Quando estas se colocaram no espaco piiblico, sem
ser por causa da pobreza, foram consideradas “vagabundas”. Na negagcdo,
indiretamente, deram indicios do que consideravam como perfil ideal de
muther,”® a “mulher de verdade”, parecida com a “santa mde” ou com a
“Amélia”, demonstrando também o desconforto masculino pela constatagdo da

“perda” dos espagos de poder tidos, até entdo, como masculinos.

2 SAMARA, Eni de Mesquita. Mulheres das Américas: um repasse pela historiografia latino-
americana recente. Revista Brasileira de Historia — Dossié América, América, S#o Paulo: MARCO
ZERO/ANPUH, v. 11 n° 21 set. 90/fev.91, pp. 227-240.

18 Analisando o Cédigo Civil de 1937, Andrea Borelli observou que os legisladores consideravam
que “o destino ideal das mulheres era o cumprimento do papel de mie e esposa. Tal destino era tido
como natural 4 realizag@io da ‘alma feminina’. Elas permaneceriam no ambiente doméstico, atendendo
as necessidades do lar, e a0 homem caberia prover as necessidades materiais da famflia (...)”. Mostrou
que as relagBes e as representacbes de género n#o se transformaram com o passar das décadas. Cf:
BORELLI, Op, Cit, pp, 54, 55,




138

CAPITULO I

IDENTIDADE: A MULHER, POBRE E RAPPER

Neste capitulo, analisa-se como se deu a construgdo da identidade'™ da
mulher rapper em contraposi¢fio acs seus pertencimentos: ser pobre, afro-
brasileira e rapper. Verifica-se, ainda, como o movimento negro uniu-se aos
jovens agentes do Hip-Hop e solidificou uma relagdo que possibilitou a
algumas rappers resgatar sua inser¢io num universo majoritariamente
masculino, durante a década de 1990, na Cidade de Sdo Paulo. Essa unifio
permitiu, na produg¢do feminina, debates e deniincias abertas acerca das
guestdes de género na sociedade e no interior do RAP.

Apresenta-se, a partir das produgdes femininas de RAP, temaiticas
ligadas aos problemas pelos quais as mulheres pobres, em sua maioria afro-
brasill'eiras, passaram durante a década de 1990, promovendo um debate sobre
o papel da mulher ndo s6 no Hip-Hop, mas, sobretudo, na sociedade. Como
sera visto no decorrer do presente capitulo, as composi¢Ges femininas de RAP
fizeram aflorar questGes nfio muito observadas nas letras masculinas, tais
como a manutengdo da familia, a educagdo dos filhos, 0 amor e a trai¢éo, o

$exo ¢ a gravidez, o aborto ¢ a satde, os discursos contra a violéncia, o crime €

1 A respeito da identidade, Heleiet Saffioth observou que os estudos feministas nio negaram as
diferengas entre homens e mulheres, mas as entenderam como resultado de uma convivéncia socio-
culturalmente dada. A luta das feministas fof pelo direito 4 diferenga sem hierarquia : “a diferenca nfio
¢ sendio a outra face da identidade, As pessoas sitnam-se nos eixos de distribuigdo/coquista do poder —
género, raga/etnia e classe social — gragas 3s similitudes que apresentam com determinadas outras e as
dessemelhangas de que sfo portadores em relagfo a outras criaturas”. SAFFIOT. Op. Cit. pp. 53, 54.
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as drogas, entre outros aspectos desenvolvidos com exirema sensibilidade e
contundéncia.

As trajetorias de vida de duas rappers, Nega Gizza e Dina Di, deram
pistas das dificuldades que mulheres enfrentaram ao escolherem sobreviver

cantando RAP. O trabalho, a maternidade, a perda e a prisdo de entes queridos

marcaram indelevelmente a representacio que as rappers fizeram de suas
histérias de vida, por vezes condicionando escolhas, comportamentos e
relagdes no cotidiano.

Serviu de base para o entendimento da trajetéria das rappers o trabalho

de Amailton Magno de Azevedo.'® O autor trabalhou, no primeiro capitulo de

sua dissertagdo, a arte dos rappers de sobreviver nas ruas, bem como as
préticas e os papéis sociais desempenhados por eles nesse espago urbano. Uma
das trajetorias destacadas pelo autor foi a da rapper paulistana Cristina Batista,
tnais conhecida como Lady Rap.

Lady Rap, inconformada com as ocupagdes que lhe sobravam,
esforgou-se para vencer a pobreza. Em depoimento dado ao autor, a rapper
declarou que trabalhou como baba, empregada doméstica e cozinheira.
Afirmou, ainda, que por um periodo s6 estudava, pois estava desempregada, e
denunciou que nio conseguia emprego por ser “preta pobre” e porque os
empregadores exigiam “boa aparéncia”. Criticou esse critério de contratagio

que valorizava o padréio europeu de beleza e completou dizendo que so lhe

‘sobravam os empregos menos remunerados.

1% Este autor procurou interpretar as formas de sociabilidade efetivadas por negros que fazem RAP na

cidade de Sdo Paulo. Através da fonte sonora, buscou, interpretando os significados dessa musica,
‘ captar as experiéncias soclals vividas pelos misicos e pelos personagens por eles destacados. Utilizou,
‘ como fontes principais, entrevistas dadas pelos principais expoentes do RAP paulistano, Esses
; depoimentos foram trabalbados como memoria sob a perspectiva dos rappers. A importincia desse
i trabalho em relagdo 4 representagdo de género nas cangdes de RAP residiu na andlise do papel
| ocupado pela mulber, pobre, negra e rapper: “‘capacidade feminina de modificar os papéis sociais
atribuidos as mulheres, a partir de codigos morais vigentes, discriminatérios que tornavam-se visfveis
sem certos comportamentos masculinos (...) a muther s6 ¢ consciente, na guarda e retaguarda da sua
sobrevivéncia e de sua prole, toma em suas mfos o destino de sua prépria vida. Ouvindo seu
depoimento deparo-me niio com uma mulher genérica, ma com uma pessoa situada na periferia de Sdo
Bernardo do Campo ¢ socialmente na pobreza®. A rapper deu o depoimento para o autor em
04/08/1988. Cf.: AZEVEDO. Op. Cit. pp 24-40.
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Ela contou que comegou a trabalhar cedo, com treze ou catorze anos de
idade, e que sua familia era composta de seis pessoas, sem pai. Sua mie, a
provedora da casa, como ém grande parte das familias pobres brasileiras,
embora fosse semi-alfabetizada, sempre procurava lembrar os fithos de seus
pertencimentos étnicos e de género. A rapper lembrou, durante a entrevista, de
um dos conselhos de sua mée; segundo ela, Lady Rap tinha que se valorizar,
caso contrario seria subestimada por ser muther € negra.

Conforme o autor, a educacdo materna da rapper demonstrava uma
preocupagcdo politica de expressar consciéncia feminina e negritude, chamando

a atengdo para essa dupla discriminagfio. Para Amailton, a fala da rapper era:

(..) um testemunho de como observava e lia aquele
contexto, tido como complicado para ela que era mulher,
preta e pobre. A memoéria gnardou a identificagfio dos
preconceitos presentes na disputa pelo emprego, ndo como
uma invengo abstrata, mas como experiéncia vivida (...). Na
auséncia do homem, pai, chefe e patriarca, a figura da mée,
sozinha, trabalhadora ¢ com filhos para criar, tornava
possivel esse modo de viver matriarcal, ditando normas e
comportamentos. Ao falar de m#e como figura que
proporcionava a sobrevivéncia do micleo familiar, revela a
importdncia e o significado dos papéis sociais vividos pela
mulher pobre e com fithos que ocupava ponto de referéncia

nas relagdes familiares naquele periodo.!*

A Revista Isto E também deu destaque para Cris Lady Rap, em fungéio
do seu pioneirismo, 34 que foi ela quem abriu espaco, no interior do RAP, para
temas que abordavam problemas femininos.'¥’

Através da inser¢do feminina no RAP, foi construido um novo veiculo

de denuncias, reivindicagbes e exposi¢io de idéias. Formou-se um espacgo de

1% Cf.: AZEVEDO, Op. Cit. p. 36.
187 0 Mundo dos Manos. Revista ISTOE. 21/outubro/1998.
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crescimento ¢ mudanca de realidades, na medida em que as rappers, por meio
de taficas de sobrevivéncia, alertaram, incentivaram, ensinaram e desafiaram
outras mulheres e homens a construirem uma sociedade diferente e composta
-de tolerdncia, equidade e respeito. Elas reivindicaram o direito de ser muther,

pobre, afro-brasileira e rapper, caracteristicas nunca inferiores, apenas

diferentes.

Foi nesse sentido que se observou a luta das rappers para transcender e
multiplicar seus pertencimentos de género, etnia e classe social, a fim de
fortalecer e enriquecer suas identidades. Elas esperavam pertencer a qualquer

- agrupamento que quisessem, sem serem discriminadas ou excluidas, e sendo

elas mesmas.'®®

3.1. “Femini Rappers” - Geledés estimula as jovens & reflexio

Durante reflexfo acerca da mulher rapper, vérias perguntas surgiram.
Como foi possivel o surgimento de grupos de mulheres rappers, sendo que o
Hip-Hop ¢ o RAP foram expressbes eminentemente masculinas? Como
explicar a consciéncia para os problemas de género presentes nas cangdes das
rappers? Por que, apesar de crescer o nfimero de grupos formados por

mulheres, nenhum deles tornou-se famoso? Nem todas as questdes foram

respondidas e outras tantas brotaram.

. 1% Michel Cerres alerton para o erro de légica que muitos pesquisadores cometeram quando
: abordaram a questio da identidade, confimdindo-a com pertencimentos. Para o autor, a identidade
sempre foi particular (o ser era ¢le mesmo e nfio outre), enquanto os pertencimentos foram sempre
coletivos, ou seja, 0s seres pertenceram a véarios grapos (caracterizados por origem, etnia e cor de pele,
classe social, género, religiosidade), a0 mesmo tempo dependendo das circunstéincias. Segundo
Michel Cerres, o perigo residia no fato de que o racismo dizia que a identidade se esgotava em um dos
pertencimentos (o ser era muylher ou negro ou mulgumano ¢ pronto), reduzindo ym ser myltiplo a uma
categoria e um individuo a um coletive restrito. Portanto, o ato racista de reduzir identidade a um dos
pertencimentos de um agente, além de ter sido uma confusfio, foi um crime, na medida em que definiu
e determinou a inclusdo e a exclusdo. Pressupds os niveis de pertencimentos dos individuos aos
agrupamentos, que foram incluidos por apresentarem paridade ou equivaléncia e, em contrapartida,
exclufdos por falta de requisitos. Para Cerres, 0 mal ¢stava em fechar, limitar, criar fronteiras de
pertencimentos encerrando o ser, retirando-lhe a liberdade de construir sua identidade. Além de
colocar uma frma na coletividade. O alerta ficou para o uso do termo identidade com o significado de
classe social, género, etnia, religiosidade, pois estas eram categorias de pertencimentos. CERRES,
Michel. Que ¢ a identidade? In: Revista L& Monde de I’Education, de la Culture et de la Formation.
Trad.: Silvio Barini Pinto. 1997.
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Em S3o Paulo, a InstituigZo de referéncia no que se referia 4 insergiio
feminina no universo rapper era o Geledés Instituto da Mulher Negra, ONG
criada em 1988 por mulheres do movimento negro. Na década de 1990, o

Geledés teve por objetivo:

Combater a discriminagfio racial € de género na sociedade
brasileira e desenvolver propostas de politicas piblicas que
promovam a egiiidade de gé€nero e raga. Essa organizagfo
pautou-se na idéia de que as “mulheres negras devem

assumir a responsabilidade de encaminhar politicamente

suas questdes especificas e interferir nas questdes gerais da

sociedade brasileira e da populagfio negra em particular”.!®

O nome Geledés, sugerido por Sueli Carneiro, é de origem iorubi e
designava organizac¢des religiosas secretas, fechadas, na Nigéria. Era tarnbém
o nome dado, nas cerimdnias de reveréncia aos antepassados, as figuras

femininas poderosas:

Essa espécie de seita existin no Brasil, permitindo as

mulheres negras um espago no terreno religioso. Segundo
Edna Roland, “era wma boa inspiragdo para dizer a que veio

esta organiza 50”, ou se'a, as mulheres negras ¢ quem
}
0

tragariam as metas e objetivos da organizagfio.

A diregdo do Geledés sempre foi exercida por mulheres negras. No

entanto, nas equipes de trabalho, colaboraram homens e mulheres, negros/as e
brancos/as, soliddrios & proposta de agdo politica da ONG. O Geledés tinha

parcerias com vérias organizactes do movimento social e da sociedade civil

i
i
i
|
I

1¥ SILVA, Maria Aparecida da. Projeto Rappers: uma iniciativa pioneira e vitoriosa de interlocugéo
I entre uma organizacdo de mulheres negras e a juventude no Brasil. ANDRADE, Elaine Nunes de.
RO (org.). Rap e educagdio, rap é educaglio. Sho Paulo: Summys, 1999. p.93.
P SILVEIRA, Maria Lucia da. Itinerdrios de género e re-significagio da cidadania. So Paulo:
PUC-SP, 1999. p. 60.
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organizada, ¢ interferia na definicdo de politicas publicas que objetivassem a
¢liminagdo das discriminagtes sofridas por mulheres e negros/as na sociedade
brasileira.

A aproximacdo entre os rappers e o Geledés deu-se a partir de uma
violéncia policial. Em 1992, integrantes do Hip-Hop procuraram essa ONG
ap6s participarem de uma palestra de Deise Benedito, uma das integrantes da
organizagfo. Eles haviam assistido ao assassinato de um amigo, cometido por
um policial militar no Metrd de Sdo Paulo; seu delito foi cantar musicas que
¢riticavam o abuso de poder dos militares. Os advogados do Geledés
encaminharam o caso, conseguindo a expulsio do policial da corporagéo, o
seu julgamento pela justica comum e uma indenizag#o, paga pelo Governo do
Estado de Sdo Paulo a mée da vitima.'

Portanto, a aproximac3o entre os integrantes do movimento Hip-Hop ¢
0 Geledés deveu-se 4 ag¢fio de Deise Benedito, militante e fundadora da ONG.
Ela foi representar a Organizagdo na Semana da Consciéncia Negra € da
celebragdo da morte de Zumbi, na Praga da S¢, onde os jovens protestavam
contra ¢ assassinato do rapaz. Deise discursou para os jovens ao lado de
Kleber (K1 Jay, Racionais MC’s), Sharylaine, Cristina (Lady Rap) e alguns
integrantes do grupo DMN.!*? Entio, suas palavras sobre 0 movimento negro ¢
o Hip-Hop empolgaram os jovens, que lhe pediram para marcar uma

teunido.!”

Apesar da aceitag@io entre a juventude negra da periferia, os
rappers enfrentam alguns conflitos e confrontos com a
policia e, vez por outra, so "confundidos” com marginais e
traficantes de droga. Assim uma das demandas desses jovens
junto ao Projeto Rappers era que se analisasse com maior

profundidade a violéncia da metrdpole, descobrindo

1 SILVA, Maria A. Op. Cit. pp.93,94,95.

1”2 Defensores do Movimento Negro — Grupo de RAP da Zona Leste da Cidade de S#o Paulo,
formado no fim da década de 1980.

1% Entrevista concedida por Deise em fevereiro de 2000 a TELLA. Op. Cit. p. 107.
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mecanismos legais para se contraporem a ela, desvelando o
carater discriminatério que estd por detrds da violéncia
policial. Havia, entdio, por parte desses jovens o desejo de
unir forgas, congregando-se, de conhecer melhor a histéria

do povo negro no Brasil, de adquirir conhecimentos legais

sobre a demincia das praticas de racismo por eles softridas e

de viabilizar meios de conscientizar o meio rapper de que as
letras cantadas representavam muito mais do que
ghtretenimento € dentincia, mas, sim, um enfrentamento
social, podendo servir de veiculo de apoio e comunicagéo

entre a comunidade negra da periferia e os centros urbanos

(".)']94

Desde entfio, a Organizagdo se viu desafiada a criar projetos que
capacitassem politica e musicalmente esses jovens integrantes do Hip-Hop,
tornando-os habilitados para interferir em suas comunidades, usando as
gangdes como veiculo de conscientizagfo. O intuito era desenvolver atividades
que preparassem os(as) jovens do Hip-Hop para o exercicio da cidadania.

Desse desafio nasceu o Projeto Rappers do Geledés. Um semindario foi
tealizado, reunindo integrantes das bandas de RAP e a diretoria da

Organizagdo, para definir conjuntamente as estratégias para a parceria:

(s/as jovens definiram que gostariam de conhecer methor as
raizes histérico-culturais do povo negro no Brasil, na Africa

e em toda a diaspora africana. Gostariam que a organizago

investisse na formagdo politica e na capacitagio musical.

Tinham a oferecer aquilo que convencionaram chamar de

|
|

‘sabedoria de rua’. Foi selado o acordo. Geledés prop6s que
! trouxessem para a organizagdo as questdes e demandas do

Movimento Hip-Hop e da juventude negra. Propds, também,

1% GOMES, Nilma Lino. Os Jovens Rappers e a Escola: a construgdo da resisténcia. Mimeo.
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que eles/as fossem se inteirando e incorporando as

discussdes travadas nos Movimentos Negro e Feminista.'*

O objetivo dessa parceria era desenvolver um trabalho contra a

violéncia policial e as drogas, apresentando uma alternativa aos jovens negros

¢ pobres que se engajassem no Hip-Hop. Como o Geledés era uma

Organizagdo de mulheres, surgiu, em conjunto com o Projeto Rapper, o

Projeto Femini Rappers,

(...) que iniciou a discussio do forte preconceito e da

discriminagfio sexista nos espagos em que essas mulheres
atuam. Elas chegaram a fazer um RAP para criticar o
preconceito contra as mulheres, em canc¢des desse género, €
o machismo que predomina nesse espago. Tentam discutir
desigualdade racial e de género (...).]96

Muitas adolescentes do Femini Rappers fizeram oficinas de satde e
sexualidade em escolas e outros espagos, além de palestras de prevengio a
AIDS na FEBEM, em bailes de RAP e nas periferias Ieste e sul da cidade de

S3o0 Paulo. As integrantes desse Projeto procuravam transmitir através da

musica um conteddo de auto-estima e de preocupagdo com a saude. A criagéo

~do Femini Rappers visava:

estimular as jovens negras a reflexfo sobre género e raga e 4

produc@io de atitudes criticas em relagio ao racismo e ao
97

machismo.’

5 SILVA, Maria A. Op. Cit. p.95.
' SILVEIRA. Op. Cit. p. 81, sobre: “Posse significa a aglutinago de grupos de rappers e bandas na
periferia que se preocupam com a discusso sobre a cidadania e promovem atividades relativas aos
problemas que afetam esses jovens: drogas, violéncia, AIDS, gravidez na adolescéncia, desemprego,
eic.: ‘Posse € o nome dado aos grupos de pessoas que através da masica, danca e pintura querem levar
a informag@io ao povo negro da periferia’, tendo como base o movimento Hip-Hop, forte expressédo
. cultural entre os negros, ¢ portanto, veiculo de comunicagio. Ver ‘Posses — um trabalho comunitério.
Pode Cré!’, n° 2, agosto/setembro de 93.”
197 SILVA, Maria A. Op. Cit. p.96.
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A partir dessa iniciativa, passaram a debater o papel da mulher no
movimento Hip-Hop e a pequena presenca feminina nas expressdes do

movimento. As préprias rappers afirmavam que, para as multheres, era muito

mais facil a participagio em grupos formados por homens, nos quais elas

atuavam como dangarinas ou vocais, como se fossem adornos no palco:

Em 93, isso nfo existia, a mulher era colocada no fundo do

palco para fazer backing vocal e, naquela época, esse recurso
198

ainda era pouco utilizado (...).

As mulheres se inseriram no Hip-Hop, em grande parte, como
vocalistas, abrilhantando, com seus visuais, os grupos masculinos. Muitas
vezes, faziam o papel de coadjuvantes em grupos mistos ou apareciam como
dangarinas de break, sendo aplaudidas mais pela plastica ¢ beleza do que pelos

movimentos:

Os homens sempre aproveitaram os vocals femininos para
enriquecer a musica deles. A mulherada canta aquilo que sente

necessidade, ¢ muito mais direta e ¢ fiel aquilo que sente.

Somos resistentes no Hip-Hop. Temos que persistir naquilo

que fazemos e fazer com f&, sem pressa, porque a ansiedade sé
atrapalha. Deus coloca tudo no momento certo em nossa

vida,””®

As integrantes do Femini Rappers denunciaram que existia tratamento

diferenciado para homens e mutheres no break, afirmando que elas eram

198 Rapper Simone, integrante de vm grapo chamado Defesa de Rua, depoimento dado por ocasido do
svento que resgatava a participagdo das mulheres no Hip-Hop em margo de 2003, Mulheres do Hip-
Hop fazem histéria no centro de Sdo Paulo. Revista RAP Brasil, Ano II, n° 18, 2003.

¥ Depoimento da rapper Ieda Hills, que foi cantora, compositora e participou de um grupo de RAP
thamado Ritmologia. Fez, também, participagdes nos shows de Thaide e Dj Hum. Idem.
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aplaudidas, mas nfo respeitadas. As dangarinas de break arrancavam assobios
dos homens mais por suas roupas coladas (feitas de lycra, tecido que
ressaltava as formas fisicas)™ do que pelo seu desempenho; parecia haver
uma espécie de determinagdo incorporada de que as mutheres deveriam se
vestir assim. J4 os homens eram aplaudidos somente pela radicalidade e
perfei¢do dos movimentos.

Denunciaram, ainda, que existia uma super-protecdo para as rappers,
atitude que comprovaria a defesa da supremacia masculina no RAP. Os
rappers pensavam que “as garotas ndo deveriam andar sozinhas a noite, nem

mesmo carregar pesadas caixas de discos” 2" Destacaram também que:

as composi¢des de muitos homens [rappers] tém trechos
insolitos, sobre prostitutas, modelos de revistas masculinas,
enfim, mulheres que os arautos da moral julgam ‘vulgares’.
As rappers reagem, discutem com os autores das musicas
machistas e também sensibilizam o piblico feminino para o

absurdo de cantarem acriticamente essas composigdes.””

Esse sexismo presente no universo Hip-Hop e difundido através das
cancgbes — algumas das quais foram analisadas no primeiro capitulo — com

representacdes negativas e ofensas as mulheres foi amplamente combatido nas

letras das rappers. Na misica “Nossos Dias” (disco Consciéncia Black, 1989),

por exemplo, a MC Sharylaine questionou o poder masculino:

Disseram entfo que eu nfio podia cantar,

21 pierre Bourdieu analisou a incorporagiio da dominag#o masculina nos corpos femininos. Através de
um processo de estruturaco de representages dos corpos biolégicos, criou-se, simbolicamente, uma
hierarquizagdo social das relagdes entre género. Uma espécie de ordem masculina que é inscrita nos
corpos femininos, permitindo-lhes algumas praticas e outras n#o, cerceando-os de ocupar
determinados espagos e impondo, inclusive, determinadas tarefas que eram consideradas depreciativas
da honra masculina. A socializagdo impds limites a0 corpo feminino, sobretudo no que se referia &
conduta, a0 vestir € compor as vestimentas, ao mover-se, ao caminhar e até ao manter-se imével. Essa
incorporagio destacou nos homens e nas mulheres os signos exteriores de masculinidade e
feminilidade, definindo socialmente a distingdo sexual. Cf.:BOURDIEU. Op. Cit. pp. 32-44.

1 ST1LVA, Maria A, Op. Cit. p. 96.

2 Thidem, Idem.
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gue eu nfo sabia fazer rima para falar
Nio ligue meu bem que isto é prosa
e se tudo se renova,

Sharylaine esta a toda prova

A toda prova rap girl, rap girl.2®

A rapper Sharylaine criticou, por meio dessa rima, a desconsiderago,

204 se tornarem MC’s.?% O

por parte dos rappers, & capacidade de as b.girls
MC Danny Dieis compds a letra “Cara Canalha” e aproveitou a base da
musica “Mulheres Vulgares” para responder a cancdo de Sharylaine. As
rappers The Night Girls, em “Mulheres Lutadoras”, de 1994, reafirmaram a
igualdade de direitos. Lady Rap, em “Codinome Feminista”, no Consciéncia

Black II, em 1993, respondeu ao machismo:

N#o admito que as mulheres sejam depreciadas por um
homem machista com a raga ameagada. Mulheres sem-
vergonha, vacas sfo os adjetivos que eles acham legal. Esses
nomes que agridem e ofendem a sua moral. Quem precisa

deles para sobreviver, um homem desses nfio.?

As rappers demonstraram, em suvas letras, o crescente processo de
construgiio da identidade em contraposi¢io aos seus pertencimentos: mulher,

negra e pobre ser humano sécio-histérico.?”’” Cantaram a consciéncia do papel

203 Sharylaine. “Nossos Dias”. Disco Consciéncia Black Vol. I - Zambia - 1989.

4 B girl: integrante feminina do Hip-Hop. B. Boys e B. Girls no sentido mais estrito significaram
beaker boy ou girl, ou seja, dangarinos de bregk. O termo s¢ popularizou, passando a designar aquele
individuo que desenvolvia qualquer um dos elementos do Hip-Hop: grafite, discotecagem, RAP (MC)
ou danga. DAMASCENO. Op. Cit. p. 104.

25 ROCHA, 1., DOMENICH, M. & CASSEANO, P. Op. Cit. p. 82.

2% 1dem. p. 83.

27 As rappers demunciaram a partir da tomada de consciéncia de como se processava o mecanismo de
exclusdo social e de género. Por nfo pertencerem ao padrio dominante da sociedade, ndo tiveram o
direito de ser diferente e respeitado. Morin sustentou que a espécie humana era una, mas, a0 mesmo
tempo, dupla, separada e unida pelo masculino ¢ o feminino. As culturas estabeleceram, fixaram,
mantiveram e amplificaram as diferengas culturais, anatdmicas, fisiologicas, hormonais ¢ mentais
entre 0 masculino e o feminino através de papéis pré-definidos nas atividades cotidianas. Para Morin,
o monopdlio do poder politico den aos homens um poder criador, construtor ¢ destruidor desmedido
em relagio ao das mulheres, sempre as menosprezando. Morin observou que esse poder foi atenuado




da mulher negra ndo s6 no RAP e no Hip-Hop, mas também na sociedade, na
medida em que “a mulher negra é discriminada dvas vezes, por ser mulher e
por ser negra”.%®

Aquelas que, além de denunciarem as discriminag¢Oes por integrantes
masculinos, ousaram questionar esses papéis pré-definidos e destacaram-se na
expressdo mais forte do Hip-Hop — 0 RAP — sofreram ndo sé com os homens
que ndo aceitavam questionamentos acerca de sua aparente posigdo de
comando, mas, principalmente, com a falta de solidariedade entre as mutheres
que integraram o Hip-Hop. Andréa, integrante do grupo Damas do RAP,
descreveu a trajetéria do grupo e denunciou a inveja que causava em outras

dangarinas pelo fato de ter conseguido se firmar como MC, cantora de RAP:

Assim como a maioria das garotas, comegamos dancando

charm em bailes, e decidimos ir & luta, cantar RAP sem medo

do preconceito. Isso causa desconforto para as outras.2®

Essa declaragio demonstrou que, para aquelas que se tornaram rappers,
a relagdo com o piblico feminino foi conflituosa. Elas denunciaram a falta de
solidariedade feminina, como declarou Luciene, do grupo Apologia das Pretas

de Periferia:

Rola um certo citime por parte das mulheres ao verem
meninas da mesma faixa etaria se tornarem o centro das

atengbes (...). As mulheres, além de nfio se empenharem,

nas sociedades ocidentais em fungfio da emancipagio feminina, que, segundo o autor, ndo deveria se
rostringir & obtenglio de direitos civicos, garantindo principalmente a aquisicie de autonomia de
espago e de tempo, bem como o acesso 3 possibilidade de libertagfo. MORIN, Edgar. A identidade
polimorfa. In: O método 5: a humanidade da humanidade. Trad. Juremir Machado da Silva. Porto
Alegre: Sulina, 2002. pp. 82-85.

% Entrevista: O rap chega de saia e batom. Jornal da Tarde. 03/091993. Apud: ROCHA, J.,
DOMENICH, M. & CASSEANO, P. Op. Cit. pp.82,83.

* Entrevista: O charme das Damas do Rap. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 2 e 3/10/1993.
Apud; ROCHA, J., DOMENICH, M. & CASSEANO, P. Op. Cit. p. 85.
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dizem que grupo feminine nfo da certo, que mulher sé serve

para ser backing vocal >

Portanto, o fato de algumas mulheres terem se tornado o centro das
atengbes dos homens provocou ciime no publico feminino. Para ndo
enfrentarem esse problema, muitas mulheres se contentaram em continuar
sendo coadjuvantes. Observou-se, a partir dessas colocagdes das rappers, que
houve, cristalizada, a idéia de que o palco deveria ser ocupado por um homem.
Ressaltou-se, também, que tal idéia permanecia nfo s6 por uma questdo de
ciime, mas também porque se relacionou com o fato de outras garotas serem o

centro das atengGes dos rapazes.?!!

3.2. Mulheres do RAP resgataram sua histéria

Para o fechamento da semana comemorativa do Dia Internacional da
Mulher, foi promovido um encontro de rappers em Sdo Paulo, mais
especificamente na Zona Leste, no dia 14 de margo de 2004.2'> Marcado para
acontecer as 15 horas do domingo, na Casa de Cultura de S&o Miguel Paulista,
0 evento contou com a participagdo de varios grupos de RAP formados
somente por mulheres, além de DJ’s, B. Girls, MC’s e Grafiteiras de quase
todas as regides da cidade e da regifio metropolitana.

O evento recebeu o nome de “Mulheres que participam da cultura Hip-
Hop” ¢ contou com a presenga das DJ’s Nele e Luciana, dos Grupos
Dentncia, Drama Veridico, Sombra MC’s, Gueto Z.0., F. com 4, Extrema
Faria Feminina, B. Girl Danielle, Concei¢éio ¢ Luana, da banda de Reggae
comandada pela cantora Josi Campos e da grafiteira Tica, que mostrou sua

arte, grafitando em uma madeira localizada no canto do saldo.

219 ROCHA, J., DOMENICH, M. & CASSEANO, P. Op. Cit. p. 85.

2! Bonrdieu observon que os corpos femininos somatizaram espagos de poder. Tradicionalmente, o

homem tinha o monopé6lio de tomar a palavra publicamente; ja4 as mulheres deveriam manter-se

afastadas dos lugares publicos e renunciar ao uso da palavra em publico. Cf.: BOURDIEU. Op. Cit.
.26, 27.

? Apresentagdes observadas pelo autor em 14/03/2004 — Casa de Cultura de Sdo Miguel Paulista.
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Na platéia, havia um pouco mais de cingiienta jovens e adolescentes.
Embora o evento comemorasse a semana da mulher, no saldo havia apenas
cinco garotas. Uma trajava boina preta, usava brincos artesanais grandes e
trangas afro nos cabelos; outra usava blusinha preta com inscrigdes de grupo
de RAP, calga boca de sino colada no corpo e ténis simples sem marca
definida; outra estava um pouco mais paramentada e, com cara de ma
(“sangue ruim”, no dialeto das “minas™ e dos “manos™), usava touca, brincos
artesanais, colete de tela com uma blusinha por baixo e calga cargo (com
vérios bolsos nas pernas), visual que permitia a exibi¢do de suas tatuagens na
barriga, no brago e nas costas (golfinhos e borboleta). Entre as garotas do
publico, duas estavam com criangas pequenas, denotando um grande problema
das jovens que moram na periferia: a gravidez na adolescéncia.

Os rapazes vestiam-se, entre eles, de forma parecida. A maioria usava
boné (ou “bombeta”, como chamavam) com a aba para cima ou gorro quase
até os olhos, bermuda ou calga, sempre largas, com fundilhos préximos dos
joelhos e cinturas baixas, cueca & mostra, camiseta regata ou com mangas
curtas € com nomes de times americanos de basquete ou grupos de RAP
(“Racionais MC’s”, “2Pac”, “Chicago Bulls” ou “100% Periferia”). Alguns
usavam camisetas regatas por cima de camisetas com mangas e¢ mochilas
grafitadas nas costas. Poucos se equilibravam em cima de skates dentro do
saldo. Em geral, os garotos calgavam ténis, com ou sem meias, simples ou que
imitavam marcas famosas, comprados em camelds por pregos que variavam
entre vinte e trintas reais. Alguns usavam trangas estilo afro € muitos tinham
tatuagens nas pernas e nos bragos — cruzes, rostos de mulheres, indias, letras
ilegiveis e outras. Piercings eram colocados nas abas dos bonés e, para
completar os paramentos, correntes, pulseiras douradas, cavanhaques e
bigodes.

As roupas e os calgados das mogas eram mais conservados que 0s dos
rapazes. A maioria dos trajes parecia comprada no mercado informal. Muitos

poderiam ser camelGs ou ter parentes ou amigos que trabalhassem no ramo.
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Vale lembrar que as pegas de vestuario vendidas em camel6s eram mais
acessiveis para esses jovens de periferia que acompanhavam o RAP.

Para se cumprimentarem, rapazes € mogas, como era caracteristico do
universo rapper, apertavam tradicionalmente as méos e as escorregavam até as
pontas dos dedos se engancharem. As vezes, os punhos chocavam-se depois

desse cumprimento.

O movimentoe [RAP] entfio deixa de ter um sentido
gstritamente musical e/ou artistico e assume a conotagio de
comunidade. O grupo se reconhece a partir de diversos
simbolos/elementos que ndo s6 os diferenciam dos demais,
como estabelece um parAmetro de igualdade. QO estilo se
torna algo amplo em que eles préprios buscam suas

identidades.**

Antes de comegar a festa, os rapazes do Grupo Contra-Ataque Breakers
fizeram contorcionismo. Eles se alongaram e deram véarios saltos mortais,
enquanto o DJ testava o som. Fizeram, ainda, uma roda e dangaram batendo
nas palmas de suas m#os. Alguns, alternadamente, tomavam o centro da roda
gue se abria e passavam uma perna por baixo da outra, apoiados pelas méos.

No avango performatico dos movimentos, as pernas passavam por baixo dos

.bragos, que apoiavam o corpo. Em seguida, os rapazes rodopiavam “plantando

bananeiras” e encostando as costas no chio, empurrando-as com os bragos. As
pernas giravam no ar em forma de compasso ou hélices. Muitos davam saltos

¢ “rabos-de-arraia”, movimento de giro de perna usado na capoeira:

Cavalo-sem-al¢a (mdos no chiio e peras em movimento no
ar), tartaruga (todo o corpo ¢ apoiado nas méos, coladas ao
torax e estas no chio descrevem movimento gue do alto dd a

idéia de uma tartaruga), Sax Swit (froca-se a mio que sustenta

22 DAMASCENO. Op. Cit. p. 74.
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todo o corpo, dando a idéia de um ponteiro de relogio),
moinho de vento (costas no chfo, as pemnas ao ar
movimentam-se em circulo, criando um efeito de moinho ou
das hélices de helicoptero), pido (cabe¢a no chéo, pernas ao

ar rodopiando), suicidio (mortal de frente pra tras); sfo

alguns dos muitos passos do break*

Assim, rapazes de periferia recriavam e executavam movimentos que
jovens nova-iorquinos praticavam, em protesto contra a guerra do Vietnd, para
representar os corpos debilitados ou mutilados dos sobreviventes de combates.
Apoiar-se com as méos figurava a tnica forma de locomogio para os
paraplégicos e os rodopios com a cabeca no chdo simbolizavam os
helicopteros agindo durante a guerra.m5 Em funcfo da tradig@o afro-brasileira,
a esses movimentos foram acrescentados os da capoeira.

Depois de testado e ajustado o som, as rappers subiram ao palco e cada
grupo cantou até quatro musicas. A dureza das palavras usadas pelas rappers
chocava-se com o estilo feminino que empreendiam em seus visuais. Todas
eram afro-brasileiras e usavam os cabelos puxados para tras, amarrados e
trabalhados com penteados blacks. Vestiatn mini-saias jeans por cima de
calgas de ginastica e usavam colares de contas, artesanais e no estilo africano.
As maquiagens eram discretas e nenhuma expressdo era masculinizada.

As rappers ndo mais precisavam aparecer travestidas de macho, com
roupas largas, boné e cara de m4, como fizeram as primeiras representantes do
movimento no inicio da década de 1990. Dina Di e Sharylaine contaram que
se vestiam como homem para serem consideradas no Hip-Hop ¢ para poderem
cantar RAR.2'

Versos duros e crus foram declamados pelas mulheres rappers.

Cantando, elas denunciaram o efeito produzido pela droga no seio das familias

214 DAMASCENO. Op. Cit. p. 97.
2 ANDRADE. Op. Cit,, p.115.
38 4 voz feminina dos becos. Revista Epoca, 2/10/2002.
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e revelaram a soliddo vivida por milhares de mulheres de periferia, que,
sozinhas, garantiam a sobrevivéncia de suas familias. Em suas cangdes,
propalaram, ainda, a falta de informagfio que condenava as mulheres pobres e
a dura vida de criancas 6rfds de mées vivas. Estas se embrenhavam no mundo
dos vicios, usando crack, maconha, cocaina e, a pior das drogas, segundo as
rappers, alcool, que muitas vezes era associado & prostifuicdo, Unica
alternativa para a sobrevivéncia na vida de miséria.

As mulheres rappers criticaram duramente o machismo: “Este és tu,
dono do mundo”, cantavam as integrantes do Grupo F com 4. Outro verso
criticava as cangOes sexistas de alguns rappers: “Mulheres sdo vulgares,
pobres de carater, a fé e a maldade”. Muitos desses adjetivos foram usados,
segundo as rappers, para justificar a violéncia doméstica, que tinha como
principais vitimas milhares de mulheres.

Em 2003, as mulheres que fizeram a histéria do Hip-Hop na década de
1990 se reuniram em eventos para, além de apresentarem a evolugdo de seus
trabalhos, discutirem e expressarem pensamentos a respeito da participacéo da
mulher ndo s6 no Hip-Hop, mas também na sociedade. No Dia Internacional
da Muiher deste mesmo ano, varios grupos de RAP formados por mulheres

apresentaram suas musicas € expuseram suas idéias no centro da cidade de S#o

Paulo:

“Como muiher, eston orgulhosa de participar de um evento
de Hip-Hop no Dia Internacional da Mulher. Ha dez anos
atrés isso era um sonho, hoje é realidade. Estou muito feliz.”
MC Regina.

“Esse espago € mais do que merecido, deveria ser bem
maior, pois ainda € pequeno em relagdo A capacidade que
temos e a0 que nos propomos a fazer. Dia 8 de margo é dia
de lutas e ndo de comemoragdes. Dia de luta por direitos que
niio sdo respeitados, por dignidade e melhores condigles de
vida”. Cris Lady Rap.
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“Estamos mostrando que a mulher pode ser tudo. Os direitos
sdo iguais. Isso € positivo para o Brasil, que estd precisando
de unido™. Paola.

“Esse evento € muito importante para reconhecermos a forga
da mulher dentro do Hip-Hop. Temos que meter as caras
(-..). As mulheres precisam mostrar sen potencial e fazer por
elas mesmas, ndo ficar esperando que os outros nos dé
espaco. Precisamos aprender a produzir, aprender a fazer
diversas coisas e fazer de verdade”. Rapper Denise, Grupo
Critica Negra.

“(...) Isso pra mim € uma surpresa, é o que ha de melhor, ¢
uma conquista. O RAP estd sendo um dos poucos estilos
musicais que estdo exaltando a mulher”. Simone, Defesa de
Rua.

“Minas da Rima estd ai ¢ ndo € pra brincadeira. Nos
mulheres cansamos de pedir esmola dentro do Hip-Hop e

agora & a nossa vez de bater de frente”. Rubia.!’

No Centro Cultural S&o Paulo, em 27 de margo de 2003, acontecen um
debate, intitulado “Mulheres no Hip-Hop”, com a participagio de rappers
(homens e mulheres) e de integrantes do movimento negro, que serviu para
ampliar as discussGes sobre as questdes raciais e de género no interior do Hip-
-Hop e no movimento negro paulistano. Esse evento foi organizado pelo grupo
“Minas da Rima”'® e pelas Coordenadorias Especiais da Mulher ¢ da

Juventude:;

(...) N#o ¢ apenas por espago em shows de RAP que as
mutheres estdo brigando. Além de incentivar a participagdo

de outras mulheres e exigir respeito dentro da cultura Hip-

37 Depoimentos de algumas organizadoras e participantes do evento. Mulheres do Hip-Hop fazem
histéria no centro de Sdo Paulo Revista RAP Brasil, Ano H, n°® 18, 2003.

e Grupo formado pelas rappers paulistanas Rubia, Cris Lady Rap, Sharylaine e Paola, que se uniram
no fim da década de 1990 para resgatar e fortalecer a participagio feminina no RAP.
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Hop, estamos lutando por melhorias nas condiges de vida

de toda a sociedade (...).?"*

No depoimento apresentado acima, destacou-se o cardter mais amplo

que as rappers quiseram empreender ao evento, reivindicando direito a

participagfio e ao respeito e melhores condigdes de vida, tanto no universo do
RAP quanto na sociedade. No final do debate, os participantes entraram em
consenso afirmando que suas reunides deveriam acontecer com maior
freqiiéncia, o que possibilitaria a discussdio dos temas mais importantes para

jovens, homens e mulheres integrantes do Hip-Hop.

Nesses eventos, as mulheres que fizeram o RAP na década de 1990
reivindicaram o seu merecido espago, necessario para mostrarem seus

trabalhos:

(...) Era um sonho que eu tinha de ver as mutheres unificadas
dentro do Hip-Hop. A para é feita sé por mulheres, os caras
que quiserem colaborar, firmeza. Mas s6 mulher que canta,

grafita, danga e discoteca. Porque se houvesse espago pra

mulher nos grandes eventos, rddios, selos e tal; A gente nio
precisava fazer o evento: NOs gqueremos combater a
discriminagfo, numa parada que ¢ contra a discriminago,

isso & contraditério.??°

As rappers foram persistentes ao asseverarem que sio discriminadas no
interior de uma expressao que surgiu como espago de dentincia das variadas

formas de discrimina¢es. Essas rappers que acompanharam e participaram,

ao lado dos rappers, do inicio das expressdes do Hip-Hop na cidade de Sdo

* Mulheres do Hip-Hop fazem histéria no centro de Sdo Paulo. Revisia RAP Brasil, Ano II, n° 18,

2003.
20

Entrevista de Rubia, integrante do grupo Minas da Rima para o site
http://www.hiphopbrasil.com.br/ em 14/01/2004.
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Paulo, passaram a lutar para que ndo fossem esquecidas enquanto agentes

historicas do RAP:

As mulheres vem ha décadas conguistando coisas
importantes no mundo inteiro, isso € uma coisa progressiva e
inevitdvel, principalmente agora que estdo descobrindo a
forca que tem. Temos muito a fazer ainda, principalmente no
mavimento Hip-Hop, porque em relacBo ao espago que
¢onquistamos no mundo, no Hip-Hop ainda é muito
pequeno. Temos muita coisa legal para passar. Podemos
passar mensagens importantes, assim como alguns rappers
falam em suas misicas para os manos se afastarem das
drogas, da marginalidade, podemos falar para as mulheres
sobre a valorizagéo delas préprias, e até mesmo coisas como

se prevenir de doengas, gravidez indesejadas, maus tratos.”!

Observou-se, portanto, que o RAP e a sua providencial aproximagio

com 0 movimento negro possibilitaram a algumas rappers o engajamento em

projetos sociais € a tomada de consciéncia acerca das conquistas sociais das

mulheres no pais € no mundo, demonstrando, com isso, o potencial de

politiza¢io da expressio RAP junto aos que a integraram.

3.3. Breves trajetérias de algumas mulheres que fizeram do RAP

um meio de expor o ser feminino

No dia 25 de abril de 2004, no espago do SESC-Itaquera, localizado na

Zona Leste da cidade de Sao Paulo,” aconteceu uma festa que contou com a

21 Depoimento da participante do Hip-Hop paulistano Mariana, integrante do micleo UM.A. Vida
(Uni%o, Movimento ¢ Agc pela Vida), ONG do bairro do Jabaquara onde ela morava ¢ ¢ra militante,
Entrevista feita pela equipe do site em 17/11/2004. Encontrada no  site
hitp://www.rapnacional.com.br/mulheres/ em 22/01/2005.

222 ApresentagBes observadas pelo autor durante a pesquisa de campo. O show foi noticiado na Folha
Online em 25/03/2004 com o titulo “Sesc Itaquera mostra diversas faces da cultura 4ip hop em abril”:
“Um dos destaques do evento fica para o show do grupo Racionais MCs no dia 25 de abril, que contar com a
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participagédo de Jorge Benjor, Racionais MC’s e muitos outros grupos de RAP
que fizeram suas apresenta¢des antes das atra¢Ges principais.

Depois de uma relativa demora na montagem da pick-up que tocaria os
discos da festa, o mestre-de-cerimdnias Paulo Brown chamou ao palco a
rapper carioca Nega Gizza™>, que se vestia com simplicidade, usando um
agasalho de moletom. Seu DJ vestia uma camiseta estampada com a inscri¢éo
da CUFA (Central Unica das Favelas), ONG que desenvolvia vérios projetos
sociais em favelas cariocas. Duas vocalistas a acompanhavam no refrfio da
cangdo, que tinha como base uma batida extremamente pesada, enquanto ela
berrava: “Sou Puta sim!... seja puta por dois minutos e sobreviva”. Seu
objetivo, alargado nas cangdes posteriores, era denunciar o preconceito contra
as mutheres que trabalhavam comeo prostituta para sobreviver.

“Prostituta” era o titulo da principal cangdo de Nega Gizza. ** Em 2001,
seu clipe foi considerado o segundo melhor do género RAP no Video Music

Brasil, da MTV. A letra desta cangdo pode ser observada a seguir:

Ontem vi um anincio no jornal,

Vina TV, no outdoor em digital,

pediam mulheres com o corpo escultural, pra dar prazer a
homens, mulheres e até casal.

Mas na real o que eu quero é ser artista, dar auttgrafo,
entrevista, ser capa de revista, quero ser vista.

Bem bonita na televisio, role de carro e nfo mais de

camburio.

participagfio especial do Projeto Guri e do cantor € compositor Jorge Benjor, influéncia de vérios rappers ¢ que j&
foi sampleado por intimeros DJs”.

I Gisele Gomes de Souza, ou melhor, Nega Gizza, nascen na Favela de Parque Esperanga, no Rio de
Janeiro. Trabalhou como voluntaria em rddios comunitirias, nas quais conheceu 0 RAP. Foi pioneira
na apresentagio feminina de programa destinado a transmitir RAP’s, na Rédio Imprensa FM, entre
1999 e 2000 - o Programa Hip-Hop Brasil. Dividiu muitas vezes o palco com o rapper e irmdo MV
Bill. Ela venceu, em 2001, o Prémio Hutus (uma espécie de Grammy Awards do RAP brasileiro) com
a mitsica "Prostituta”. A cangfo foi resultado de um trabatho de mais de seis meses de entrevistas com
prostitutas ¢ leituras acerca do tema. Cf; http://www.realhiphop.com.br/nepagizza/main_bio.htm,
Encontrado em 26/09/2004. ,

24 Parte das historias ¢ trajetorias das vidas de Dina Di e Nega Gizza foi baseada na entrevista: 4 voz
feminina dos becos. Revista Epoca, 2/10/2002.
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Nao, to deprimida ambiente de desgraga, traficante, parasita,
viciado, psicopata, um baseado pra afastar essa fadiga dessa
noite sedentéria de orgia e mal dormida.

Nio choro mais, sei que me perdi to consciente o meu
destino eu escolhi.

Das pragas sociais sou a pior, eu sou efeito doming.

O lenocinio ofusca e nos coage ¢ atrai o marinheiro
aventureiro, sorrateiro desembarca e trai, sou de quem me
ver primeiro sou a auséncia do amor com a presenca do
dinheiro.

Sou puta sim vou vivendo do meu jeito, prostituta atacante
vou driblando o preconceito (4x)

Os crentes dizem que en vendo a alma pro capeta sei muito
bem que nfo sou mais mulher direita ndo sei se é certo mais
fago parte do bordel, um "redevoir” que mais parece a torre
de babel.

Sinto sintomas da fadiga no meu corpo, mas sedativos
aliviam as conseqtiéncias desse aborto, a perversiio deixa
profundas cicatrizes em desespero j4 tentei varios suicidios.
Quem me v€ aqui sorri assim tH0 inocente, néo percebe a
malicia da serpente dou mais um dois e alivio essa tensfio ou
néo na madrugada toda puta € imagem do céo ou n&o sem
carteira vou guiando sentido contra mdo artigo 59 lei da
contraven¢ao, vou despertando a libido de um velho ou de
um menino, considerada aqui na zona a rainha do erotismo,
santo agostinho e o meu santo protetor contradi¢#o € minha
marca na reza € na dor sou retrato desse povo brasileiro sou
a auséncia do amor com a presenga do dinheiro.

Sou puta sim vou vivendo do meu jeito, prostituta atacante
vou driblando o preconceito (4x)

Sou meretriz codinome vagabunda entre o mau e o bem, vou
deixar de ser inunda, vocé acha que é falta de moral

promiscuidade excessiva seja puta dois minutos e sobreviva.
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Tenho um sonho amor e vaidade um teco ajuda a suportar a
enfermidade.

As familias me odeiam por causa da luxuria, mas s6 vendo
minha carne € meu carinho a que me procura.

Entre logo e feche a porta meu cliente, tire a roupa lave o
$ex0, tome a pasta escove o dente nédo pense no pecado tenha
decisdio sou seu video game ligne aqui nesse botio, goze
logo o tempo € curto o prego € justo outros homens me
esperam va sem susto.

A policia € apenas nosso risco a justiga ¢ apenas nosso ¢isco,
a necessidade me leva a sobrevivéncia, a miséria me leva a
indecéncia as duas & loucura intenso devaneio, sou a
auséncia do amor com a presenga do dinheiro.

Sou puta sim vou vivendo do meu jeito, prostituta atacante
vou driblando o preconceito (4x)

Sou prostituta na boca do povo conhecida como puta,
obrigada a conhecer as posiges do kamasutra.

Se meu filho chora sou eu a mée que escuta meu Deus
desculpa n#o tive culpa s6 fui a luta nfo sei se tenho o valor
que merego mas pra deita comigo tem um preco, pela minha
mée, pelo meu filho tenho muito aprecgo, foi no prostibulo
que achei meu enderego, nfo me orgultho mas me assumo
menos mau, quem nio roda bolsa ou faz programa pra mim ¢
tudo igual.

Dus cinzas as cinzas, do p6 ao p6, sem pd os meganha chega
¢ o tempo fica bem pior, estar em casa com meu filho agora
seria bem methor, nfio estou s6 tenho Deus comigo, mas
corro o risco de deitar com o inimigo.

Rate o sino meu filho deve t4 dormindo, enquanto eu inicio a
vida sexual de um menino.

Aos 16 s6 curtigiio, pensava em nada.

hoje aos 23 neurose a mil s6 transa angustiada.

Aqps 33 quem sabe velha arrependida.
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Aos 43 s6 no esqueleto recordo a vida.
Minha puta vida reflete o desespero, sou a auséncia do amor
com a presenga do dinheiro.

Sou puta sim, vou vivendo do meu jeito, prostituta atacante

vou driblando o preconceito.”®

A cangfio de Nega Gizza foi fruto de uma pesquisa realizada com
algumas prostitutas no Rio de Janeiro.??® Dessa forma, a rapper pbde expor
com propriedade a experi€ncia da marginalidade vivida por essas mulheres
que, alertadas pelas pegas publicitarias, perceberam que as relagSes
estabelecidas numa sociedade capitalista transformaram o corpo feminino em
uma mercadoria altamente valorizada.

A meretriz representada na letra de RAP destacada anteriormente se
prostifuia sonhando em conquistar bens materiais e fama; no entanto, o abismo
entre o seu sonho e a sua realidade era enorme. Conquistando ou néo os bens
desejados, a depressdo sempre a acompanhava. A cangfio destacou, ainda, que
a miséria a impeliu a prostitui¢do, sendo também o motivo da permanéncia na
atividade, j& que ndo se vislumbrou melhor alternativa de sobrevivéncia.

A prostituta se relacionou com pessoas tio marginalizadas quanto ela, o
que lhe deu uma visdo diferente acerca do seu papel na sociedade. Sua
representacio mostrou a diferenga entre o valor moral e o valor financeiro. A
16gica capitalista, ditando que tempo era dinheiro, também regeu a préatica da
mulher que se prostifuia. Apesar do choque com o moralismo tradicional, foi
por meio dessa personagem que a rapper denunciou o preconceito de uma

saciedade hipocrita que se desmoronava, produzindo a situagdo da meretriz,

3 Nega Gizza. Prostituta. CD Na Humildade - Gravadoras Dum-Dum Records/Zambia 2002.

% Francisca E. S. Severino realizou entrevistas abertas com prostitutas do Rio de Janeiro, Séo Paulo e
Lins, no intuito de investigar, através das falas das prostitutas, a representagio que essas mulheres
fizeram da sua propria identidade. O universo mental das meretrizes foi investigado, revelando, a
partir da anilise da pesquisadora, o sofrimento, as angistias e as violéncias sofridas pelas prostitutas.
A miséria e a precariedade nas relag3es estabelecidas pelas mulheres que se prostitufam mostraram
autora como se dava o processo de internalizagdo da marginalidade, ou seja, as prostitutas se auto-
representavam como marginais e empregavam essa mesma percepgfio as mulheres em geral. Cf.
SEVERINO, Francisca. Op. Cit.
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como um efeito colateral. A sociedade a discriminava, mas,
concomitantemente, a procurava e usufruia seus servigos.

Para suportar o penoso cotidiano da préitica da prostitui¢do, ela se
drogou e, além disso, ndo se protegeu sexualmente; conseqiientemente, a
prostituta contraiu doengas, engravidou e provocou aborto. Assim, relatava-se
a trajetoria de uma mulher que se degradava, fisica e moralmente, na medida
em que permanecia nesta profisséo.

Assim como grande parte das mulheres moradoras de favelas cariocas,
Nega Gizza era filha de empregada doméstica, estudou pouco, teve um irméo
assassinado por causa do narcotréfico e ajudava a familia vendendo latinhas de
refrigerante e cerveja na Central do Brasil. Apesar das agruras, Nega Gizza foi
uma das fundadoras da CUFA, langou seu primeiro cd, produziu
documentarios com a cineasta Katia Lund e apresentou o programa “Hip-Hop
na Gema”, que ia ao ar na Radio FM 94,1, no Rio de Janeiro.

A rapper dizia que nfio gostava de levantar a bandeira feminina e, por
isso, ndo fazia letra contra 0 machismo, preferindo denunciar o sofrimento das
mulheres pobres. Enquanto ela cantava no palco do Sesc ltaquera, em Sdo

1*¥_ recebia, no

Paulo, seu irmdo, o sobrevivente Mensageiro da Verdade Bil
palco do Domingéo do Faustio, em nome da CUFA, pegas de artistas e

jogadores de futebol para serem leiloadas. A arrecadaglio serviria para a

amplfagﬁo das obras da ONG.™®

No Rio de Janeiro, entre 1994 e 1995, durante a evolu¢io do Hip-Hop,
as mulheres se inseriram de forma efetiva neste movimento.”? A associagio
mais importante do periodo formada pelos rappers cariocas foi a ATCON

(Atitude Consciente), que teve como integrante da diretoria, especificamente

22! Mensageiro da Verdade foi uma variagio do termo MC que os rappers adotaram no Rio de Janeiro.
MV Bill foi morador da Cidade de Deus, na Zona Qeste do Rio de Janeiro. Langou-se no RAP em
1993, e desde que se tornou MV nfo revelou seu nome verdadeiro. Encontrado no site:
bttp://www.coguim.hpg.ig.com.br/ index.html em 11/01/2005. Encontrou-se uma longa matéria na

Revista Raga. MV Bill, o vendedor de sonhos. Ano §, n 79, 2005.

28 A voz feminina dos becos. Revista Epoca, 2/10/2002.

9 GONCALVES, Tania Amaro Vilela, O grito e a poesia do gueto: rappers e movimento hip-hop no
Rio de Janeiro. Dissertagdio de Mestrado, Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais/UFRJ, 1997. p.p.
74-92.
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como vice-diretora, Edwiges. Ela integrava o grupo chamado “As Damas do
RAP”, formado em 1992 por amigas que freqiientavam o baile Charm, na
Rocinha.

A ATCON passou a promover ¢d’s e eventos de Hip-Hop, chamados de
“Voz Ativa”, que fomentaram grupos de RAP femininos. Posteriormente,
Edwiges assumiu um cargo de diretoria na Oficina Cultural Voz Ativa,
passando a desenvolver oficinas de RAP, de teatro ¢ de danga, além de
palestras e programas de prevengfo & AIDS. A presenca das Damas do RAP
no movimento Hip-Hop carioca foi considerado um exemplo da possibilidade
de abertura de novas questdes, como a de género, no interior do movimento. O
mesmo aconiecia com a participa¢do de Nega Gizza, junto com seu irmdo MV
Bill, na CUFA.

Logo apds a apresentagiio de Nega Gizza, subiu ao palco Dina Di,
vestida com um agasalho branco de esportista e acompanhada de algumas
criangas. Apesar de ter vencido o principal prémio de RAP do Brasil, o Hutus,
em 2000 ¢ 2001, de ter gravado trés cd’s, liderando o Grupe Visdo de Rua (de
Campinas), e de ter sido considerada a melhor rapper de Séo Paulo, Viviane
Lopes Matias passou por diversos problemas em sua vida.

Quando estava para langar um dos seus cd’s, uma jornalista

especializada em Hip-Hop fez o seguinte comentério:

Muito mais que polémica, sua miisica é realista e consolidou
a participagdo da mulher no RAP, provando que € possivel ir
além das expectativas masculinas. Ela é sonhadora, mesmo
com a vida de sofrimento, dificeis separa¢des, humilhagbes e
preconceitos. Longe da familia, do filho e do marido,
encontrou no RAP um ombro amigo, wm apoio e

incentivo.??

2% Dina Di: RAP brasileiro versdo feminina. In: Revista RAP Brasil, ano II, n° 19 2003.
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Desde que fugiu de casa, aos treze anos, Dina Di teve varias passagens
pela FEBEM e por distritos policiais. Ainda garota, saiu de casa porque nfo
suportava mais ser explorada pela mie, que, desde os sete anos, a fazia vender
rosas, bonecas de corda e cachos de uva em fardis da cidade de Campinas.
Estudou até a terceira série do Ensino Fundamental e apresentou problemas de
dicgdo.

Seu pai, que era mestre de obras, morreu num boteco ao se engasgar
com um pedago de carne. Muitos parenies e amigos acharam que ele estava
bébado e ndo teve assisténcia. Segundo as pessoas que estavam no local, ele se
arrastou até o banheiro e agonizou no vase sanitirio.

Dina Di ndo tinha RG, enderego, dinheiro ou religido. Perdeu a guarda
de seu filho de seis anos. Numa entrevista para uma revista especializada em
Hip-Hop, contou como foi viver longe do filho, tendo que visitd-lo poucas
vezes e 0 expondo ao sofrimento de ter uma mée sem estrutura para criar uma

crianga, bem como sua luta para recuperé-lo:

(...) eu ficava vendo o Lucas no portfio (...) en nfo podia
passar o Natal, nem festas com e¢le, ¢ ele nfo podia saber o
que estava acontecendo. Ele me falava: ‘Mde, leva eu’. Eu
néo podia levar, dizia que estava ocupada fazendo o quarto
dele (...) na segunda audiéncia eu ganhei a guarda dele. Mas
foi muita luta também, e depois eu sai cobrando todo mundo
que me devia (...) dai eu consegui montar e mobiliar uma
casa a tempo das audi€ncias e da assistente social ver. Mas
tem mina que nfo tem a mesma sorte que eu, ndo tem para
onde correr € onde ela entra no crime e acaba perdendo de
vez o filho. Dentro de uma cadeia tem uma pd de mina que
néo sabe o paradeiro do filho. Essa ¢ a pior dor que tem no
mundo, vocé ter um filho e nfio saber onde ele esta, se esta

usando droga (...).>"!

¥ Depoimento de Dina Df: Entrevista com Visdo de Rua. Revista Planeta Hip-Hop - RAP Brasil. Ed.
Escala, Ano I, n° 4, 2004,
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Sua m3e era cameld e, em 2001, foi assassinada dentro de casa, numa
favela da cidade de Sfo Paulo. Depois de invadirem sua habitagfio, os
¢riminosos amarraram suas maos e seus pés com os fios de nylon do varal, e
lhe amordagaram para que ndo gritasse. Durante a noite, ela foi morrendo aos
poucos, asfixiada. Antes disso, scu companheiro havia sido baleado e preso
tentando vingar a morte da sogra. Por ndo ter documentos, a mée de Dina Di
téve que provar que era amasiada com o rapaz para poder visiti-lo. Quando foi
a cadeia, teve seu celular, Ginico bem material que possuia, roubado.

Dina Di conheceu o Hip-Hop aos 16 anos. Apesar de ter estudado

apenas até a terceira série, compunha suas préprias rimas:

{...) considerada a representante das mulheres sofredoras,
que perdem seus filhos ¢ marides para o crime e para as
drogas; que sofrem com as humilha¢des nas portas das
cadeias; que por ilusfo entraram para o crime e hoje estdo
presas, lonpe dos fithos; gue lutam por um minimo de
dignidade e respeito numa sociedade que explora a imagem

feminina e onde muitas acabam se vendendo (...).”’

No paico do Sesc Itaquera, Dina Di cantou a musica “Marcas da
adolescéncia”, cuja letra foi inspirada na sua crua trajetéria de vida. Assim, a

rapper cantou as lagrimas de sangue que verteu pelo que passou:

Ainda ontem um mano meu me flagrou abatida é
no bar embriagada se entregando as bebidas
vivendo um pesadelo em pleno més de carnaval

provando do veneno depressivo e pessoal

B2 4 voz feminina dos becos. Revista Epoca, 2/10/2002.
23 Dina Di: RAP brasileiro versdo Jeminina. Revista RAP Brasil, ano II, n° 19 2003,




emagrecia a cada dia e nfio dormia sb fumava

querendo resgatar o que j4 era nfo dava

0 amor acaba o lar desaba abala os da filho a mente
a recuperagéo ¢ lenta a dor clara evidente

mais ai

possivelmente se encontra uma saida

n#o pode ser que essa porra me siga toda a vida
meu génio ¢ forte isso tira o meu sossego € pior
ja tentei mudar

ao menos pra firma num emprego

Nio quero que meu filho me veja nessa situacdo

desandar nem pensar e cair na depressfio

e acaba nas garras de fitha da puta
qualquer de aparéncia

que nfio faga tudo ouira vez

marcas da adolescéncia

gu tinha treze anos o cara ja maior de idade
um homem forte envolvente

eu uma idiota inocente

que simpiesmente acreditava em tudo que ele dizia
e assim foi dois quatro seis anos e tantos dias
néo vejo cura esse trauma que ndo sai da mente

o fato ¢ 0 mesmo que abala de vez esse meu subconsciente

i €u joguei fora a minha adolescéncia

eu me entreguei ao cara errado

3 por nesse caso fracassado ndo € ndo é vocé

et sou a mie do seu filho

que voceé nem viu crescer

' nunca se quer deu valor
nunca se quer quis saber
|

de entender a dor dos meus pais

dos meus irm#o e tem mais

dos sete anos em cana das correrias cigarros
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dlas muitas noites sozinha

esperada sé a liberdade

€ vocé jd na primeira oportunidade me troca
por vagabunda de farra

pela noitada de bar

uma catreira um tiro de glock

pro um cachimbo de crack € foda
Refréo: o0 mundo da tantas voltas gera problemas

as consegiiéncias eu ja senti
S marcas da adolescéncia

Eu saio fora daqui

vou pra bem longe sei 14

livrar meu filho da dura realidade
apesar que um dia ele vai saber
ai que pai é vocé

quem sabe vai perdoar

ou quem sabe vai te esquecer
ontem um boteco de esquina
14 de longe que vejo

vocé cercado de cara

bancando a mesa o bilhar
jogando dinheiro fora

enquanto o filho implora

sete anos uma festa de aniversario
ndo da nfio da
se o salério ndo da pras compras

comida aluguel a luz o leite o pdo

saio cedo sem medo

s6 pra dar de comer ao seu filtho

“CllSﬁO“

e vocé? vocé ta ai sossegado

e uma garrafa de brahma do lado

desfilando somente
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s6 com as minas novinha bonita

vagabunda ¢ féda mais mée solteira € bem pior

e nessa altura nem me importo se vem fécil ou com suor
se a fome chega e o filho chora

¢ nessa hora o que acontece

um cara vem e quer e a moral vocé esquece

néo to nem ai pro que véo dizer narua

da minha vida cuido eu e vocé cuida da sua

€ cada um com a sua cruz

pra carregar mulher ou homem

vocé ndo sabe 0 que nascer crescer sem pai sem sobrenome
Refrdo

cu era nova de mais uma idiota demais

eu fui usada e escarrada e nessa altura tanto me faz
eu quero ter um dia bom com grana

e a cabega erguida eu quero educar meu filho

€ quiem sabe até paz

j vacilei e pago o prego pra tentar me levantar

as conseqiiéncias doem as consciéncia me corrof
tudo que eu fiz eu fui buscar

nada € de graga e ja que é pra trazer

doa a quem doer

se foda eu vou levar

Ppois no meu perre s6 eu quem sigo
tanto ddio acumulado -

da uma olhada no que en me tornei fria

a margem calculista
se pa uma homicida

se pa s mais uma guiando a propria vida
34

buscando a saida sem alternativa.’

24 visfio de Rua. Morcas da Adolescéncia (Dina Dee). Cd: A Noiva do Thuck - Dinamite Produgdes
(TNT Records), 2004. Apesar de ser encontrada em um cd de 2004, em versfio acistica, essa miisica
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Essa letra, em parte autobiografica, remeteu a histérias de jovens que,
sem perspectivas e esperangas, acabaram se entregando ao crime, as drogas € 4
prostituicdo, A trajetéria refratada se assemelhava as historias de diversas
meninas, muitas delas m#es que acabaram dependentes de homens que nfo
puderam garantir a sobrevivéncia delas ¢ a de seus filhos.

Na can¢fio ¢ na vida, 0 homem mais experiente seduzia a jovem
ingénua e depois ndo era capaz de prover o sustento dela e dos seus filhos,
pois seu dinheiro era todo aplicado nos botequins que freqilentava. Ao invés
de pagar as contas ¢ colocar comida em casa, esse homem inapto preferia
gastar o dinheiro com os amigos e as “vagabundas”, suas amantes, enquanto
sua familia minguava sem 4gua, comida, roupa e eletricidade.

Esses atos levavam a mulher, que deveria prover o seu sustento e o de
sua prole, a2 depressdio. Usadas, traidas e solitdrias, essas garotas tiveram que
éncontrar uma forma de sobreviver e, em fungfio da falta de perspectiva,
acabaram fazendo escolhas que levavam a caminhos incertos, desonestos ¢
perigosos, cujas conseqti€éncias eram irremedidveis.

Ao ser perguntada sobre o conselho que daria s meninas que

engravidavam e pensavam em abortar, Dina Di respondeu:

(...) €la nfip ¢ a Ginica ¢ nem serd a ltima a fazer um aborto,
porque tem uma pd de homem fazendo filho e que néo
sustenta, ndo assume (...). Vocé s6 vé mie solteira, ¢ jovens,
com 13 anos ja sfo mées. Minha irm& tem 13 anos ¢ estd
gravida; o pai da crianga se matou, mas ela esta 14, com o
filho na barriga, e néo vai abortar, o filho dela néo vai passar
fome. Se for o caso da o filho para um orfanato, faz alguma
coisa, agora, tirar, matar, como muitas mées fazem, ¢ dificil,
¢ complicado. Eu acho que ela tem que ser mulher, do

mesmo jeito que foi fazer, para assumir também. Néo € toda

fol composta durante a década de 1990, Letra encontrada em:
http.//www. hiphopbrasil. com. br/conteudo/letras _nacionais.asp?id=232 03/12/2004.
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mie que vive com o pai do filho, mas cria ele muito bem.

Ela tem que pensar antes de fazer.”’

Dina Di dizia acreditar que as rappers provocariam uma revolugio,
falando de temas que assolavam a vida das mulheres pobres brasileiras, tais

cQmo aborto, venda e abandono dos filhos, no intuito de alerta-las;

©Q aborto é embagado. Eu nfo teria coragem de fazer, mas
quem sou eu para falar alguma coisa? Cada um cada um,
porém ndo deixa de ser um crime, vocé estd tirando uma vida,
entdo ¢ um crime como qualquer outro. Eu acho que ndo ¢é

certo, mas quem sou eu para falar alguma coisa, se fosse
adiantar (..,).>

Dina Di acreditava que suas misicas falavam sobre a vida, ressaltando
temas como: filhos que mataram pais, pais que torturaram e mataram filhos;
trafico de drogas na porta de escolas, influéncias de falsos amigos, a vida de
adolescentes, entre outros. A rapper mostrava, com seus RAP’s, o sofrimento

dos personagens que ficavam nos bastidores das historias.

Imagine como € dificil [para uma mée] ir numa cadeia visitar
um fitho no segum.237 Nenhuma mde pode prever o que seu

filho vai ser.”®

%2 Depoimento de Dina Di: Entrevista com Visdo de Rua. Revista Planeta Hip-Hop - RAP Brasil. Ed.
Escala. Ano I, n° 4, 2004,
75 fdem.
#7 O Estado foi incapaz de manter a vida dos encarcerados e passou essa responsabilidade para grupos
com poderes dentro dos proprios cérceres. Para que um rapaz sobrevivesse na cadeia, durante a
década de 1990, ele tinha que fazer parte de alguma facgfo criminosa que garantisse a sua protegfic,
mediante o cumprimento de alguns servigos e missGes criminosas, ou seja, para pagar a prote¢iio o
jovem cumpria as requisicdes da facglio criminosa. Se nfo tivesse esse expediente para sobreviver, a
familia depositava somas de dinheiro em contas bancérias de parentes de chefes de facgdes
carcerdrias. Se as formas anteriores de garantia de vida nfio fossem possivels, o jovem era trancafiado
em celas subterrdneas, sem direito a banho de sol, junto com outros jovens em igual sithag#o e todo
gl;go de homem nfo aceito pela populagfio carcerdria: estupradores, justiceiros, pedodfilos entre outros.
Dina Di: RAP brasileiro versdo feminina. Revista RAP Brasil, ano II, n° 19 2003.
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Ela acreditava que a mulher ndio precisava posar nua para conquistar
seus sonhos, ndo precisava se vender para sobreviver.””” Tinha, ainda, a
esperanca de conquistar seus objetivos honestamente, com sensibilidade e

perseveranga:

(...) NZo sou a favor das minas que usam O corpo para
ganhar dinheiro. Acho que devemos viver honestamente,
mostrar nossos verdadeiros valores. A Vnica coisa que a
mulher tem ¢ a dignidade e se ela perder isso nfio fem mais
nada. Ent3o, esse negdcio de se vender, sair pelada em capa

de revista para chegar a algum lugar, é complicado (..).20

Dina Di pregava que a menina néo deveria “ficar” com o “cara” sé por
causa do seu prestigio no crime. Ao invés disso, deveria buscar se relacionar
com o homem por amor, pois a conseqiiéncia seria visitd-lo na cadeia por anos

€ anos:

(...) as mies s#io humilhadas, ficamos nuas toda semana,
levamos alimentos e eles s&o todos revirados. E muito dificil
essa vida de cadeia, ¢ humilhante. Mas quando gostamos,
vale a pena, porque ndo importa como seja o amor que voce
vive, 0 que importa € que ele seja verdadeiro. Quem ama nio
estd nem ai; vai visitar, chega junto, pde alianga no dedo e

tudo mais.?*!

As tristezas da rapper viraram inspiragdes para suas musicas. O ato de
escrever RAP, para Dina Di, serviu como uma terapia para a depressio que

enfrentou por causa da sua histéria de vida. O RAP, nesse sentido, serviu

2% As mulheres, na economia dos bens simbélicos, segundo Bourdien, tiveram seus corpos avaliados,
inter-cambiados e circularam entre os homens com o status de moeda de troca. O autor analisoun
especificamente as transagfies matrimoniais, a troca de mulheres como troca de mercadorias e o corpo
feminino como objeto das estratégias da dominagfio masculina. BOURDIEU. Op. Cit. pp.56,57.

2 Dina Di: RAP brasileiro versdo feminina. Revista RAP Brasil, ano I, n°® 19 2003.

2! Ibidem, Idem.
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como um veiculo para desabafo; era nele que ela descarregava suas incertezas,
angustias e dentincias.

Em contrapartida, Dina Di esperava que suas letras levassem palavras
de incentivo e aumentassem a auto-estima de mulheres e meninas que
estivessem passando por problemas parecidos ou iguais aos seus; esperava,
ainda, incentivar homens (maridos ¢ pais) a seguirem rumos honestos na vida.
Pensando nisso, a rapper formou grupo com pessoas que passaram por
problemas parecidos com os seus. Seu desejo era que seus RAP’s servissem de

alerta:

(...) Ela é uma vitoriosa, pois como todos sabemos, fazer
RAP no Brasil é complicado, para a mulher entdo ¢ ainda
mais. Porém, para ela, todos os obsticulos servem como

inspiragdo (...).2#

Dina Di esperava que as mulheres se unissem mais para produzir
musicas e fazer shows coletivos de RAP. Boa parte da vida, sobreviveu como
rapper com a ajuda de custo dada por gravadoras at€ que pudesse compor
miisicas para gravar ¢ fazer shows. Na sua relaggo com produtores da industria
cultural, teve muitos problemas, e demonstrou dificuldade em administrar o

dinheiro que ganhava:

Eu tenho muitos sonhos dentro do RAP, mas o maior deles
era a liberdade, poder sair das méos de quem a gente estava
e que nunca fez nada por nés. Néo sei como o Visdo de Rua
existe até hoje sem divulgagfo, sem pdster, sem clipe, sem
nada (..). A gente estd sempre lutando, fazendo uma
participagozinha aqui, outra ali, para poder manter o Visfio

2 Dina Di: RAP brasileiro versiio feminina. Revista RAP Brasil, ano II, n° 19 2003,
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de Rua no mercado de uma forma oun de outra. A gente
243

nunca deu sorte com gravadora (...).

Esse trecho de entrevista demonstrou a dificuldade que um grupo de

RAP, formado em boa parte por mulheres, sofria para conquistar o respeito

das gravadoras. As mulheres e seus grupos de RAP se apresentavam em festas
¢ abriam shows de grupos formados por homens.

Dina Di reclamou da falta de divulgagio dos seus CD’s nas gravadoras

por onde passou. Segundo ela, faltava uma estrutura de produgéo, divulgacio ¢

distribuigdo independente, o que outros grupos de RAP ja haviam conquistado

durante a década de 1990. A rapper e o seu grupo s6 passaram a contar com
¢ssa estrutura muito depois, quando receberam a ajuda dos rappers
consagrados que ja tinham a experiéncia da produgdo e da distribui¢do

independente de cd’s:

Hoje em dia né meu, € o seguinte, eu costumo dizer que, o
que € da gente esta guardado né, entdo eu venho ai
batalhando a 11 anos, pra chegar onde eu to chegando, hoje
em dia gracas a Deus eu to vivendo do RAP, eu estou
vendendo bem o men cd, gragas a Deus, eu estou
conseguindo assimilar minha vida pessoal com a minha vida

profissional, estou mantendo um pouco de distdncia dos

baratos que antigamente eu era envolvida né, hoje eu estou

mats afastada, eston tentando ser mais mie do meu filho, €

. . - 44
estou tentando, como se diz levar mais a sérto o RAP.?

Repetindo sua fungdo redentora, o RAP possibilitou que Dina Di

feconstruisse a sua vida, fazendo-a recuperar a esperanca de dar uma vida

8 Depoimento de Diina Di: Entrevista com Visdo de Rua. Revista Planeta Hip-Hop - RAP Brasil. Ed.
Escala. Ano i, n° 4, 2004. '

4 Mandrake e Osni. Entrevista com Dina Di - Depoimento dado em 02/05/04, encontrado no site:
www.rapnacionai.com.br em 24-06-2005.
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melhor para seu fitho e suportar as dores das terriveis perdas. Assim, o RAP
permitiu conhecer e entender uma tragica histdria de vida.

Ao perceber esse potencial do RAP, Dina Di destacou a sua
responsabilidade na construgfio de letras que alertassem a juventude e a fizesse

ficar fora do mundo do crime:

(..) a gente é um grupo que fem na nossa filosofia, nas
nossas lefras, nossa visdo que € a vis#o certa do barato, e

nesse cd estou tentando passar para as pessoas fazer o certo,

ndo guero incentivar a violéncia e usar o RAP, que é um

veiculo de comunicagfio para molecada, né que ta gostando

de RAP, tem uma pé de grupo ai que ta usando o RAP pra
incentivar a violéncia, para incentivar o uso de Drogas, para
incentivar a molecada a roubar mesmo, entendeu?, e hoje em
dia en j& ndo penso assim, en acho que a gente tem que falar
para molecada, que a gente tem que ser o que a gente &, e
ndo ter vergonha do que a gente €, ¢ tem coisas mais
importantes do que ténis de marca, do que um carro bom, e

hoje em dia a molecada estd indo pro crime muito cedo,

| entdo eu acho que os mais revolucionérios do RAP estéo se
preocupando muito com esse lado da educag@io da molecada,
ndo que a gente queira dar uma de politico, porque ninguém

acqut & politico né, a gente s6 quer melhorar as letras de RAP,

o pessoal fala que o RAP néo toca nas radios, mas a verdade
¢ que a gente tem que melhorar a qualidade dele, para ele

poder tocar no radio, se ndo, ndo vai tocar mesmo, né meu

(.)
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Mandrake e Osni. Entrevista com Dina Di - Depoimento dado em 02/05/04, encontrado no site:
www.rapnacional.com.br em 24-06-2005.
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Ao conhecer a tragica e enigmatica trajetéria de vida da rapper Dina
Di, observou-se um exemplo da inser¢do feminina no RAP paulistano na
década de 1990. Foi possivel, ainda, perceber que ela usou o RAP como um
instrumento de redengfio e manutenciio de suas esperangas e seus sonhos.
Verificou-se também como os versos proferidos nas cangdes diminuiram ou
aplacaram as dores das perdas, da soliddo, da angustia e da espera vivenciadas

por uma muther rapper em seu cotidiano.
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CONSIDERACOES FINAIS

ém

Os padrSes de masculinidade apresentados no cotidiano dos jovens
produtores e consumidores de RAP destacaram uma forte necessidade de
colocar a vida em risco, testar os limites do perigo, desenvolver agressividade,
competitividade, firmeza ¢ frieza como mostras da virilidade. Atender aos
ideais dessa masculinidade hegemdnica foi muito dificil para eles, que, em
fungfio de uma educagio sexista e conservadora, ndo puderam expressar suas
emocdes, seus medos e suas angustias.

As letras de RAP contribufram para a compreensio de como parcela
dos(as) jovens viveram na periferia de Sdo Paulo, bem como dos significados
que deram as representa¢des que fizeram de suas vivéncias, marcadas por
profunda escassez, privacio e violéncia. Entender historicamente as escolhas,
os vislumbres de alternativas e as expectativas que esses jovens representaram
em suas cangdes foi um desafio, na medida em que as letras carregaram

sonhos, desejos, dores, esperancas e projetos (ou, em algumas delas, a falta

disso tudo), ou seja, fortes cargas de subjetividade.

O rapper se apresentou como portador da autoridade ¢ de uma
legitimidade, conquistada por sofrer o que cantava, para falar sobre as mazelas
que afetaram parcelas dos jovens das periferias. Isto ficou evidente na
propriedade com que usaram o vocabulario, as girias e os palavrdes,
¢ompondo uma linguagem artistica de rua que representava a propria luta pela
sobrevivéncia.

Porém, o fato de o RAP ter sido confundido preconceituosamente com
o crime, como se a expressio incitasse a violéncia, impediu que a

representacdo feita pela letra fosse plenamente apreendida. Os alertas, feitos




pelos rappers, acerca das armadilhas que o sistema capitalista armou contra o
jovem pobre foram vistos como convocagdo para uma guerra contra a
sociedade. No senso comum, desenvolveu-se uma odiosa idéia de que o jovem
afro-brasileiro, pobre, morador das periferias, sem acesso a uma escola de
qualidade e, conseqiientemente, sem colocagdo no mercado de trabalho seria
um potencial criminoso. Nesta Otica, as letras de RAP, difundidas
majoritariamente entre esses jovens, foram tomadas como elementos de
reforgo da “fiiria” contra a “sociedade de bem”.

Mo entanto, ao contririo disso, 0 RAP, como (um dos, sendo o tnico)
instrumento de conscientizacdo ¢ veiculo de fransmissdo de mensagens dos
jovens afro-brasileiros pobres, foi a voz mais competente para avisar que a
verdadeira “malandragem™ era viver. Antes de julgar, os rappers procuraram
(ou se preocuparam em tentar) compreender as circunstincias que levaram o
ger humano a adotar determinado comportamento, sobretudo o considerado
contra a lei.

Nio se encontrou outro discurso musicado, além do RAP, que fizesse
tantas criticas ao trafico de drogas, as drogas licitas e ao crime em geral. Os
rappers perceberam e cantaram o fato de a destruigdo do povo afro-brasileiro €
pobre servir aos interesses de grupos sociais que detinham os poderes
ccondmico e simboélico. A estes nunca interessou que os jovens fossem
instruidos, auto-conscientes € participativos.
| Qs rappers souberam que o processo de excluir jovens de periferia da
msergdo social, da cidadania, do direito a voz, longe de ter sido um problema,
foi, sim, um projeto para que as expectativas se estreitassem, para que as
opcdes de escolhas fossem restritas. As escolhas mal feitas precisariam de
cuidados especiais, puni¢des. Entfio, espacos e servicos passaram a ser gerados
pelo Estado e pelos que se locupletavam dele, rendendo-lhes dividendos

através da exploragfio da miséria alheia. Criaram o problema para venderem a

solugdo.
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O RAP foi criado como voz e resposta para os que, até entdio, néo
tinham espagos para serem vistos € ouvidos. Entdo, 0s rappers preocuparam-
se com o futuro livre dos seus parceiros e aliados e disseram que ndo adiantava
acabar com a escravidio fisica, se esta continuava na dimensdo simboélica, na
mente. Reconheceram que alguns pobres efou afro-brasileiros se
deslumbravam por fama, status e, seduzidos pela ideologia dominante,
acabaram colocando por terra toda a consciéncia de grupo. A forca do RAP foi
cns'inar, aqueles que souberam aprender, a identificar o inimigo, que muitas
vezes esteve entre eles ou mesmo dentro deles.

Por outro lado, as rappers cantaram em suas cangdes os problemas
pelos quais passaram as mulheres no Brasil, nas periferias e no universo Hip-
Hop, durante a década de 1990. Discriminagéio, abandono, soliddo, violéncia
doméstica quando “o inimigo dormia ao lado” ou dentro de casa, gravidez na
adolescéncia, alcoolismo e familias desestruturadas foram, entre outros, os
temas por elas abordados. J&4 os rappers, em suas cangOes, apresentaram as
mulheres como “vadias™, vulgares, futeis e enganadoras. As dnicas exaltadas
nas suas cangdes foram as proprias mées, que apareceram ndo como mulheres,
mas sim com “santas” e “rainhas”. Ja os homens foram representados como
“guerreiros” quando sobreviviam ao ambiente hostil e provavam com sua

coragem que eram “homens de verdade”, como “Zé&” e “otarios” quando

fracassavam ¢ como “talarico” quando seduziam as mulheres alheias.

Neste sentido, o RAP, guardados os conflitos de posicdes ¢ os
paradoxos, foi visto como uma possibilidade do estudo de uma alternativa
educacional, capaz de formar politicamente e criticamente o jovem, bem como
responsével por fortalecer o questionamento da construgio dos papéis sociais
que identificaram o género de jovens socializados nas periferias da cidade de
Sdo Paulo durante a década de 1990.

Mesmo quando o RAP difundiu, paradoxalmente, pensamentos

conservadores adotados e arraigados também entre parcela dos jovens pobres,

permitiu que as respostas fossem produzidas na mesma medida. Pois, as
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rappers, se sentido ofendidas com algumas letras, invadiram um territorio
majoritariamente masculino e usaram as préprias ferramentas que eles
dispunham para reivindicarem espagos de expressdo de suas idéias. Eles
cantaram contra a repressdo ¢ violéncia policial, o desemprego, o crime, as
drogas. Flas cantaram contra o sexismo ¢ a violéncia que atingiam as
muiheres. No entanto, rappers homens e mulheres ndo caminharam em
sentidos opostos, ja que ndo se afirmou que havia 0 RAP dos homens em
contraposi¢o a0 RAP das muiheres, ou grupos rivais.

Nesse sentido, alguns homens € mulheres socializados nas periferias da
cidade de Sdo Paulo na década de 1990, que viveram uma vida de exclusdo,
opressdo ¢ violéncia, procuraram, usando o RAP como veiculo, cantando e

rimando, modificar essa realidade.
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