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GORZONI, Priscila de Paula. Os mascarados das Folias de Reis: uma andlise das
mascaras da Companhia Santa Cecilia, de S&o Caetano do Sul, no ABCD paulista, e da
Companhia da Serraria, de Sdo Thomé das Letras, no Sul de Minas Gerais (2009-2012).

RESUMO

As méscaras sdo acessorios fundamentais no visual dos homens e das mulheres das mais
distintas culturas e épocas. Elas sdo usadas em rituais religiosos e sociais, bem como em
festas e manifestacGes folcloricas. Seu sentido é diverso, podendo servir de mediadoras
durante os rituais religiosos, assim como para lazer nos eventos festivos. A palavra mascara
tem origem no latim mascus ou masca = “fantasma”, ou no arabe maskharah = “palhaco”,
“homem disfar¢ado”. Nas festas populares, entre elas a Folia de Reis, as mascaras sdo 0s
acessorios principais dos marungos, bastides ou palhacos. Elas servem néo s6 para o folido
incorporar 0 personagem como também para produzir uma catarse entre os espectadores. Este
trabalho ird analisar as méascaras de duas Companhias de Folia de Reis: uma ¢ a Companhia
Santa Cecilia, em S&o Caetano do Sul (SP), e a outra é a Companhia da Serraria, de Séo
Thomeé das Letras (MG). Serdo tratados temas como a confec¢do, os materiais, 0s rituais e 0

personagem que usa a mascara.

Palavras-chave: Mascaras. Folia de Reis. Cultura popular. Simbolismos. Catarse.



GORZONI, Priscila de Paula. The masked heroes of the Kings’ Folly: an analysis of the
masks of the Santa Cecilia Company, of Sdo Caetano do Sul, in ABCD of Sao Paulo
City, and of the Company of the Sawmill, of S&o Tomé das Letras, in the south of Minas
Gerais State (2009-2012).

ABSTRACT

The masks are essential accessories in the visual of men and women from different cultures
and eras. They are used in religious and social rituals, parties and folkloric festivities. Its
meaning is different, serve as mediators during religious rituals, as well as in leisure
festivities. The word mask originates from the Latin mascus or masca = “ghost”, or in Arabic
maskharah = “clown”, “man in disguise”. In festivals, among them the Kings’ Folly, the
masks are the main accessories of marungos, bastions or clowns. They serve not only to
incorporate the character reveler how to produce a catharsis among viewers. This paper will
analyze the masks of two companies of Kings’ Folly: one is the Santa Cecilia Company, in
Sdo Caetano do Sul (SP), and the other is the Company of the Sawmill, of Sd&o Thomé das
Letras (MG). At work topics such as cooking, materials, rituals and character who wears the
mask are treated.

Key-words: Masks. Kings’ Folly. Popular culture. Symbolism. Catharsis.
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1 INTRODUCAO

N&o se sabe ao certo quando nasceu a Folia de Reis no mundo, provavelmente na
Idade Média. Mas, desde os tempos mais remotos, a festa popular dedicada aos trés Reis
Magos em sua visita ao Deus Menino é comemorada dia 6 de janeiro em toda a Europa,
especialmente em Portugal, Franga, Espanha, Bélgica, Alemanha e Itélia.

A minha descoberta da Folia de Reis aconteceu em 2001, na cidade de S&o Thomé das
Letras, no Sul de Minas Gerais. Desde a primeira vez que vi um grupo de Folia de Reis, me
encantei e passei a pesquisa-los sem qualquer intengdo, por puro encanto. De l& até os dias
atuais, juntei mais de 60 entrevistas, milhares de fotografias, videos, muitas reportagens e um
livro publicado.

Na Folia de Reis, o personagem que mais me chamou a atencdo foi o marungo,
palhaco ou bastido. Os marungos sdo os personagens mais coloridos desse folguedo; usam
mascaras e vao a frente do grupo, dangando e assustando as criancgas.

Durante o Natal, Sdo Thomé das Letras recebe varias Companhias de Folia de Reis.
Elas vém das cidades vizinhas e encantam os moradores. Cada Companhia possui uma
identidade prdpria e especial.

Um dos membros do grupo carrega uma bandeira toda enfeitada, na qual figuram o
nome da Companhia, fitas coloridas, fotos de devotos, imagens de pessoas, 0s trés Reis
Magos e 0 Menino Jesus.

As roupas de um colorido variado sdo de chita, um tecido muito comum nas rocas e
nas cidades pequenas de Minas Gerais, e as musicas possuem letras especiais, que contam o
nascimento de Jesus e a visita dos trés Reis Magos.

Existem varios grupos de Folia de Reis em Sdo Thomé. Cada um passa de casa em
casa, pedindo licenca para entrar e cantar em frente ao presépio. Quem vai a frente para pedir
licenca é o marungo. Concedida a entrada na casa, 0 grupo saca a viola e comega 0 Verso.

Esse ritual prolonga-se pelo dia inteiro e as andancgas continuam até o dia 6 de janeiro,
guando ¢ realizada a festa da chegada. Nesse dia, 0 pessoal enfeita as ruas e os participantes
do grupo compram doces caseiros com o dinheiro angariado nas andancas.

Durante doze anos, acompanhei todos os dez grupos que visitavam Sdo Thome nessa
época. Conversei com os adultos e as criancas, e descobri, na Folia de Reis, ndo apenas uma
devogdo, mas uma paixdo que ultrapassa qualquer dificuldade. Algo que nasceu com o pai e

continua com o filho, uma heranca de geracdes.
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Praticamente natural de Sdo Caetano do Sul, no ABCD paulista, sempre quis descobrir
grupos de Folia de Reis da regido e escrever um livro-reportagem. Eu tinha certeza de que
encontraria a historia desse folguedo. N&o foi facil, mas, em 2005, encontrei a Companhia
Santa Cecilia. Em minhas buscas, o que ouvia de todas as partes era o desconhecimento da
existéncia da Folia de Reis.

Para 0 meu espanto, muitas pessoas confundem a festividade com o Carnaval. Durante
um ano, ap6s uma cacada sem trégua, encontrei um grupo que voltava a atuar na funcdo. Parte
de seus integrantes tinha descendéncia mineira e sua histdria estava envolvida com a primeira
Companhia de Folia de Reis da década de 1950.

Os fundadores e participantes do primeiro grupo de Folia de Reis de Sdo Caetano, em
sua maioria, ja haviam morrido, sobrando apenas Jodozinho.

Na época da minha pesquisa, em 2005, o fundador da Companhia de Folia de Reis de
Sao Caetano estava vivo. Era Olegério Guerra, um migrante de Trés Coracfes, no Sul de
Minas Gerais, que chegou a S&o Caetano do Sul na década de 1940. Foi nele que centralizei a
historia da Folia de Reis de Sdo Caetano do Sul, contada em meu primeiro livro: “Abre as
portas para 0s Santos Reis”.

Foi Seu Olegéario um dos fundadores de um dos primeiros e mais longevos grupos de
Folia de Reis de Séo Caetano, o da Vila Gerti, que esteve ativo de 1950 até 2004.

Descobri que, em Sdo Caetano, a chegada desse folguedo natalino aconteceu nos fins
da decada de 1940, coincidindo com a vinda dos mineiros de varias cidades do Sul de Minas
Gerais e do interior de Sdo Paulo. Foram eles que trouxeram a tradi¢do e a mantiveram até os
dias atuais como uma forma de fortalecer a sua identidade cultural.

Atualmente, S&o Caetano conta com apenas um grupo de Folia de Reis, a Companhia
Santa Cecilia, que mantém em seu quadro alguns componentes da primeira Companhia da
Vila Gerti.

Em 2005, quando encontrei 0 pessoal da Santa Cecilia, eles haviam acabado de formar
uma equipe e confeccionar uma nova bandeira baseada na original, de Seu Olegéario. Afinal,
grupo de Folia sem bandeira ndo existe. Ela é fundamental no evento.

Fui a alguns ensaios do grupo, que se iniciou no final de novembro, inicio de
dezembro de 2005, e, claro, entrevistei e convivi com varios participantes e ex-participantes.
Foi desse trabalho que retirei os textos para o0 meu livro-reportagem.

O livro foi uma tentativa de ndo deixar a manifestacdo acabar, afinal, a Folia de Reis é

a expressdo mais auténtica do Natal. Fora isso, € um patriménio imaterial, pois, por meio dela,
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mantemos a nossa identidade cultural e a nossa historia, e compreendemos melhor o real

sentido dessa época do ano.

1.1 Consideracdes sobre a Folia de Reis

A Folia de Reis faz parte de um ciclo de festas que comeca no Natal. Ela é considerada
um folguedo natalino, manifestacdo folclorica que redne quatro elementos: letra, masica,
coreografia e tematica. Segundo Luis da Camara Cascudo (2001), em “Dicionario do folclore
brasileiro”, embora a representagdo reproduza cenas do enredo, somente a coreografia e a
letra asseguram a compreensdo dos acontecimentos na apresentacao teatral do folguedo.

O folguedo de Folia de Reis acontece no Natal, que € uma data festiva. Trata-se de um
arranjo, uma conveniéncia inventada pela Igreja e enriquecida através dos tempos pela
incorporacéo de habitos e costumes de vérias culturas.

A Festa de Reis é organizada por devocdo ou pagamento de promessa. O
“promesseiro”, tendo a graca atendida, assume o compromisso de participar da Folia de Reis
por sete anos, podendo refazé-lo a cada multiplo de sete.

A crenca na Folia de Reis por todo o Brasil é forte, sendo que ela aparece na maioria
das cidades brasileiras. Guardadas as suas individualidades, as regras gerais sdo as mesmas.

A Folia de Reis também cumpre uma funcdo cultural e histérica. Por meio de suas
performances, os participantes anunciam a chegada do Messias e homenageiam os trés Reis
Magos. No Norte do Brasil, o Dia de Reis marca o final do ciclo de Natal.

O presente trabalho ird focar as mascaras de grupos de Folia de Reis das cidades de
Sao Thomé das Letras, no Sul de Minas Gerais, e de Sdo Caetano do Sul, no ABCD paulista,
especificamente nos anos de 2009 a 2012. Serdo investigados 0s seguintes aspectos:
confeccdo, materiais, rituais, resisténcias e assimilacbes em duas sociedades afetadas pela
inddstria cultural.

A escolha das mascaras ndo aconteceu ao acaso. Depois de mais de dez anos de
observagdes do ritual das Folias de Reis (2000 a 2012), nas cidades de S&o Thomé das Letras
e S8o Caetano do Sul, constatei a presenca massiva da assimilacdo e resisténcia de novos
elementos nesse acessorio.

O trabalho foi realizado por meio de historia oral, observacdo e analise da
performance e do material de confeccdo das méscaras. Foram analisadas a funcdo e a
importancia das méscaras durante a manifestacdo de Folia de Reis. Diante disso, algumas

questdes deste estudo sdo: Como as mascaras de Folia de Reis transitam nas sociedades
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modernas? Qual € a importancia das mascaras nesse ritual? Como 0s seus acessorios séo
concebidos dentro do ritual? Quais as diferencgas entre as mascaras dos componentes?

E importante notar que a tradicdo das maéscaras nas Folias de Reis possui varias
origens e influéncias. Segundo os estudiosos, uma delas estaria em duas festas realizadas em
Portugal e que também deram origem as nossas Folias de Reis. S8o as festas dos Caretos de
Valverde e do Chocalheiro do Vale do Porco e as suas Mascaras de Paul, também conhecida
como as Festas dos Rapazes.

Segundo Affonso Furtado Silva (2006), em “Reis Magos: historia, arte, tradicdes,
fontes e referéncias”, nas Festas dos Rapazes, os mocos solteiros das Aldeias do Concelho de
Braganca costumam sair com mascaras confeccionadas em latdo e casca de arvore, simulando
figuras de bois e bodes. As festas dos Caretos de Valverde sdo saidas como as nossas Folias
de Reis, nas vésperas do Dia de Natal, e sdo comuns em terras de Tras-0s-Montes, Galicia e
Astdrias.

Outros indicios das méscaras nas Folias de Reis vém da Idade Média, como bem
exemplifica Mikhail Bakhtin (1993), em “A cultura popular na ldade Média e no
Renascimento: o contexto de Rabelais”. L4, iremos encontrar, entre os bufoes e os bobos, 0s
mascarados e suas mascaras nas festas de cultura popular. Esses personagens irdo aparecer
também nas literaturas de autores como Francois Rabelais, Lopes de Veja e Miguel de
Cervantes.

No Brasil Colonial, as méascaras ja eram destacadas nas festas, como exemplifica a
historiadora Mary Del Priore (1994), em “Festas e utopias no Brasil Colonial”. No proprio
anancio das festas, as vestimentas luxuosas, os instrumentos musicais e as mascaras tinham
por objetivo sacudir a comunidade da modorra do seu cotidiano. Provavelmente, as mascaras
eram uma estratégia para atrair o publico para os eventos civis e religiosos. Essas primeiras
festas misturavam o profano e o sagrado, e utilizavam os métodos teatrais jesuiticos para
atrair e ganhar a atencéo e a mente popular.

Vale mencionar que as mascaras das Folias de Reis receberam as influéncias das festas
tradicionais portuguesas e também das expressdes dos indigenas e dos africanos. Todas usam
mascaras em seus rituais e tém esses acessorios como fundamentais em suas manifestagdes
festivas.

A tradicdo das mascaras usadas pelos bastides ou marungos durante o ritual possui um
significado biblico. Mas para se compreender o significado das mascaras nas Folias de Reis, €
fundamental conhecer um pouco sobre quem as veste. Durante o ritual desse folguedo, a

mascara € usada pelo bastido, palhaco ou marungo. Marungo ou malungo vem do locativo
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congués m’alungu, uma contracdo de mualungu (barco ou navio). Provém, igualmente, de
mualunga, forma contraida de mu kalunga, no mar. O temo marungo significa companheiro,
camarada, irmdo de criacdo. A palavra era usada pelos negros que vieram para o Brasil no
trafico negreiro.

Os bastides ou marungos representam os soldados do Rei Herodes que foram
contratados para encontrar o Menino Jesus. Entretanto, ao chegar & manjedoura, e ver o
Menino Jesus, eles se arrependeram da funcdo e passaram a protegé-lo. Por isso, usaram

mascaras para assustar e distrair os demais soldados do Rei, 0s outros que viriam busca-lo.

1.2 Hibridizacdo dos acessorios da Folia de Reis

Como afirma Nestor Garcia Canclini (1997), em “Culturas hibridas”, é possivel ter
folclore ou manifestacGes folcldricas em uma sociedade moderna; inclusive o tradicional, seja
ele popular ou erudito, pode combinar quase sem conflitos. O uso de mascaras
industrializadas provavelmente é uma prova do que Canclini (1997) diz. O autor vai além e
sustenta existir um comércio que absorve esses produtos regionais, e, por outro lado, 0s
artistas populares fazem uso dessa industria cultural, seja se divulgando ou usando de seus
beneficios e facilidades.

Em um caminho semelhante, parte a visdo de cultura popular proposta pelo historiador
Stuart Hall (2003), em “Da Diaspora: identidades e mediac6es culturais”. Hall (2003) analisa
a cultura popular e a desconstrucdo do popular nos dias atuais. Ele explica que, no decorrer da
longa transicdo para o capitalismo agrario, e, mais tarde, na formacgdo e no desenvolvimento
do capitalismo industrial, houve uma luta mais ou menos continua em torno da cultura dos
trabalhadores, das classes trabalhadoras e dos pobres. Esse fato deve ser levado em conta por
aqueles que estudam as expresses de cultura popular. Os conflitos e embates das classes
sociais estendem-se as expressdes culturais, e o capital tem interesse na cultura das classes
populares, uma vez que a nova ordem social cria essa necessidade. Ao mesmo tempo, a
cultura popular e suas manifestacbes sdo objetos de resisténcia, e sdo também locais de
apropriacio e expropriacio. E na cultura popular que as transformagdes sociais s&o operadas,
pois ali acontece 0 movimento: conter e resistir.

Portanto, para Hall (2003), ndo existe um estrato “auténtico”, autdbnomo e isolado de
cultura popular trabalhadora. Segundo ele, por exemplo, a maioria das formas de recreagédo
popular mais imediatas esta saturada de imperialismo popular. O historiador vai além e

lembra que escrever a historia da cultura das classes populares exclusivamente a partir do
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interior dessas classes, sem compreender como elas constantemente sdo mantidas em relagéo
as instituicdes da producdo cultural dominante, ndo € viver no século XX.

Hall (2003) afirma que ndo existe uma cultura popular integra, auténtica e autbnoma
situada fora das forcas das relacdes de poder e de dominagdes culturais. Mas, a0 mesmo
tempo, existe uma luta continua, que ocorre nas linhas complexas da resisténcia e da
aceitacdo, da recusa, da capitulacdo, que transforma o campo da cultura em uma espécie de
campo de batalha. Nesse cenério, a tradicdo € um elemento considerado vital da cultura
popular. Para Hall (2003), ela estd mais relacionada as formas de articulacdo e associacdo dos
seus elementos do que a persisténcia das velhas formas. Verificamos isso em um dos
elementos considerados mais tradicionais das Folias de Reis: as mascaras.

Focaremos este trabalho nas mascaras e no seu poder de comunicagdo, “tradi¢do”,
ritual através dos seus elementos plasticos, performaticos. Faremos isso a partir da observacao
analitica das mascaras dos marungos de dois grupos de Folias de Reis de lugares e estados
diferentes: S&o Thomé das Letras, em Minas Gerais, e Sdo Caetano do Sul, em S&o Paulo.

Levantarei os pontos fundamentais e tentarei responder a seguinte questdo: Como 0s
grupos, dentro de suas dificuldades, mantém vivos esses simbolos que refletem a fé dessas
manifestacdes? Por um lado, grupos como o de Sdo Caetano do Sul, que representa 0s grupos
de Folias de Reis das cidades, adapta, transforma e resignifica o ritual, os costumes da
expressao popular aos tempos modernos, alem de lidar com as dificuldades encontradas nos
centros urbanos. Por outro, o grupo tradicional da Serraria de Sdo Thomé das Letras, no Sul
de Minas, mantém a manifestacdo frente ao aumento de evangélicos na cidade, a
globalizacdo, a falta do interesse de novas geracGes em dar continuidade a expressdo popular
e mesmo ao desinteresse dos érgdos municipais e estaduais.

Em sintese, a pesquisa pretende compreender o significado do ritual da Folia de Reis
por meio de um de seus simbolos mais tradicionais: a mascaras.

A problematica estudada é a transformacdo, a resignificacdo e a resisténcia de
simbolos tradicionais como as mascaras dos grupos de Folias de Reis e suas regras
tradicionais nas cidades e na roga, investigando como podemos abordar esses temas levando
em conta fatores como a hibridizagdo, o embate de classes sociais, a cultura dominante, a
cultura emergente, a resisténcia e a assimilacdo. O tema se mostra de vital importancia para os
profissionais das areas de Historia, Artes Visuais e Artes Cénicas, além de criticos de arte,
antropdlogos e comunicélogos que lidam com esse universo o tempo inteiro.

A abordagem tedrica do trabalho serd composta pela linha da antropologia cultural e

interpretativa, de Clifford Geertz (2007), em “O saber local: novos ensaios em antropologia
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interpretativa”; pelo foco no ritual e na performance, de Victor Turner (1989), em “Dramas,
campos e metaforas: acdo simbolica na sociedade humana”; pela linha histérica e analitica de
diaspora e desconstrucdo da cultura popular, de Stuart Hall (2003), em “Da diaspora:
identidades e mediacBGes culturais”; pelas questdes da memdria coletiva de Maurice
Halbwachs (1990), em “A memoria coletiva”; e pelos conceitos de emergente e residual, de
Raymond Williams (1977), em “Marxismo e literatura”.

Geertz (2007) considera fundamental compreender primeiro o contexto para se captar
0 acessorio dele, no caso, as mascaras. Segundo o0 antropologo, a cultura € mais do que a sua
fungéo de suprir, desenvolver e aumentar capacidades com base organica; ela nasce com o
homem, assim como a natureza. Entende-se cultura como um conjunto de elementos que
estruturam essas sociedades. Entre eles, estdo as ferramentas, a caca, a organizacdo familiar, a
arte, a religido, e, dentro desta, os rituais e as festas, como a Folia de Reis, entre outros. Além
disso, Geertz (2007) considera cada comunidade como Unica e s6 compreendida dentro de sua
estrutura particular.

O presente trabalho fara uma analise cultural e social das mascaras dentro do ritual da
Folia de Reis. Elas serdo analisadas em seu contexto plastico e simbdlico, levando-se em
conta o seu contexto cultural particular, tracando-se uma comunicacao entre os dois, mas néo
uma comparagdo. Embora a manifestacdo seja a mesma, as sociedades sdo diferentes,
ritualizam de maneiras distintas e se identificam de formas Unicas.

No que se refere ao ritual da Folia de Reis, é fundamental observar o uso de méascaras
pelos marungos ird variar de uma regido para outra. Alguns grupos ndo possuem marungos
com mascaras; em outros, quando 0 marungo representa o Santo Rei, ndo anda mascarado.
Ele sé coloca a mascara quando alguém tenta desafid-lo ou a bandeira é amarrada. 1sso porque
a pessoa que o desafia representa o Rei Herodes. Isso foi observado por mim também nos
grupos da regido sul-mineira: 0s marungos que representam 0s Santos Reis carregam as
mascaras, mas nao no rosto, e a estética delas ndo é assustadora. Um dos marungos explicou
que as mascaras sdo feitas por eles mesmos, com um material diferenciado — uma tela de
arame bem fino — e sdo pintadas em cores que déo a tonalidade da pele humana. Elas também

sdo levantadas quando 0s marungos se aproximam de uma imagem de Jesus.
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1.3 Processo artistico com as mascaras

Além de desenvolver um trabalho tedrico, sou artista plastica e, hd mais de 20 anos,
confecciono méascaras. O meu processo artistico comegou com a confeccdo das mascaras e a
opcao por materiais baratos e do meu cotidiano.

Foi a partir do trabalho plastico que iniciei uma longa pesquisa conceitual e historica
sobre as mascaras nas varias culturas. Procurava encontrar tragos em comum entre as
mascaras confeccionadas e as de outras etnias, em especial as que me atraiam ou causavam
alguma identidade.

E, assim, iniciei a minha caminhada teorica sobre o assunto deste estudo.

Nesse inicio, fazendo uma analise com base nos quadros de pesquisa de artes expostos
por Silvio Zamboni (2001), em “A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e a ciéncia”, o
trabalho era especulativo, estava inserido na fase de arte puramente intuitiva.

Com o tempo, passei a buscar referéncias teoricas, conceituais e, principalmente,
historicas. Foi a partir desse trabalho, especulativo inicialmente, que encontrei, em especial
nas festas populares folcloricas, o uso das mascaras em rituais como os da antiguidade e, com
ele, a problematica do tema e as hipdteses do mesmo.

Em um primeiro momento, firmei a minha investigacdo na apari¢do das mascaras nas
varias etnias e periodos artisticos.

Depois, encontrei as mascaras nas festas populares folcloricas brasileiras, como as
Folias de Reis, e ali firmei 0 meu processo de pesquisa.

O objetivo era confeccionar as mascaras e investigar como as mascaras atuais, vindas
de uma cultura tradicional, séo assimiladas, absorvidas com a utilizacdo de novos materiais e
performances.

Em 2004, iniciei a producdo de mais de 50 mascaras e chamei esse trabalho de
“Apropriacdo das lembrangas em mascaras”. Ele era, entdo, apenas um processo intuitivo,
uma busca experimental, uma experimentacdo de linguagens e materiais dentro de um tema
gue ja me atraia.

Em paralelo ao trabalho artistico, basicamente intuitivo, passei a pesquisar o tema
mascaras. Abordei todo o assunto historico e mesmo antropologico sobre o tema, ja que
estava cursando Ciéncias Sociais na Universidade de S&o Paulo (USP).

Comecei a perceber uma série de atragdes e influéncias dos meus tracos nas méscaras
produzidas, e vi que ndo era uma coincidéncia, mas uma identificacdo, ja que os tragos se

repetiam varias vezes em outras mascaras.
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Desde 2005, faco pesquisas sobre a historia das mascaras em Vvérias culturas. Meu
trabalho se formou nas mascaras de etnias africanas e em festas populares como as Folias de
Reis. Costumo acompanhar essas festas, fazendo fotografia, filmando e entrevistando os
integrantes sobre a confeccao de suas mascaras.

Como afirmavam Platdo e Aristoteles, existe racionalidade na produgdo artistica, nada
é a toa ou totalmente intuitivo. O artista produz sobre elementos que carrega em sua bagagem
informativa (ZAMBONI, 2001).

A pesquisa artistica, assim como as outras, carrega elementos em comum, como a
intuicdo e a criatividade, embora os organize de formas diferentes. Como bem explica
Zamboni (2001), o objeto de pesquisa do pesquisador de artes tem um sentido dentro de sua
época e estd condicionado aos paradigmas vigentes nesse momento historico. A pesquisa em
artes difere da especulacdo; pode até comecar com ela, mas, para ser pesquisa, deixa de ser
especulacdo. Passa a ser pesquisa em artes quando identifica a existéncia de um problema, é
premeditada e refletida, ¢ um método organizado, busca solucbes desejadas e seguranga nos
resultados, apresenta racionalidade e intuicdo, e sempre admite hipoteses.

Como todo artista que inicia 0 seu processo pela intuicdo, tive muita dificuldade de
elaborar, ali dentro, um projeto de trabalho, e mesmo encontrar a problemética. S6 a partir da
pesquisa histérica € que encontrei esses dois elementos e transformei o meu trabalho de
especulacdo em pesquisa em artes.

Abaixo, defino os elementos deste estudo e como eles levaram o meu trabalho de
especulativo a pesquisa em artes, segundo a sugestdo de Zamboni (2001):

1. Definicéo do objeto a ser estudado: as méascaras nas festas de Folias de Reis, bem
como as das etnias africanas, entre outras, e a sua ligagdo com o meu trabalho em mascaras.
Eu faco releituras das mascaras citadas;

2. ldentificacdo do problema: a transformacdo e as modificacdes das leituras das
mascaras de etnias africanas, bem como das usadas em rituais tradicionais em uma sociedade
tecnoldgica e globalizada como a nossa;

3. Questbes: como as mascaras rituais de Folias de Reis se adaptam a nossa
sociedade? A tecnologia pode acabar com as mascaras plasticas e seus processos tradicionais
de confecgdes? Outros materiais, como o latex, e o processo de moldes podem ser usados para
a confeccdo das mascaras rituais? Como confeccionar mascaras no estilo das rituais com
materiais diversos?

4. Base teorica do trabalho: os antropo6logos Clifford Geertz e Victor Turner, que

trabalham com as questdes culturais, de liminaridade, de transicéo e de similaridades, além de
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Erving Goffman, com a questdo da performance e do ritual. Também trabalharemos com
historiadores da arte, como Ernest Fischer e E. H Gombrich, aléem de autores como Ana Maria
Amaral, Carlo G. Jung, Mikhail Bakhtin, Mary Del Priori, Luis da Camara Cascudo e Franco
Monti;

5. Pesquisa de campo: descritiva e participante (rituais, histéria de vida e questdes
sobre a manifestagéo);

6. Levantamento de hipdteses: modificacdo na confeccdo, modificacdo nos materiais,
assimilacdo das mascaras tradicionais, adaptacéo e recriacao;

7. Observagdo: documentar festas de Folias de Reis e pesquisar imagens de mascaras
de etnias e rituais variados, observando o seu contexto cultural e histérico. Observacao
participante, levando-se em conta que os grupos de Folias de Reis documentados e
observados fazem parte das comunidades onde moro. Digo participante, porque fiz entrevistas
com os membros dos grupos e me inseri dentro do ritual;

8. Processos de trabalho: producdo de mascaras em varios materiais, dos ceramicos,
papel marche e sucatas até o gesso e o latex. Em uma fase inicial, producéo intuitiva e livre;
em uma segunda fase, releituras das mascaras africanas, bolivianas e das Folias de Reis.
Continuo produzindo;

9. Interpretagdo: olhar pds-moderno, dentro do contexto histérico e cultural das
mascaras baseadas em rituais tradicionais;

10. Resultados e conclusdes: notei que houve uma assimilacdo do novo com o
tradicional e que os dois convivem muito bem, por um lado. Por outro lado, observei que o
popular tenta absorver o moderno e isso representa, muitas vezes, um risco. E um jogo de
forcas. O moderno absorve o popular e ganha um mercado promissor. E o popular, de um
lado, tenta conquistar espaco, respondendo ao que 0 moderno quer dele. Existe um conflito ai.
Na concepcdo de Canclini (1997), apesar disso, eles convivem muito bem e se respaldam um
no outro. Ele diz:

O tradicional é hoje uma tendéncia em amplas camadas hegemonicas e
pode combinar com o moderno, quase sem conflitos, quando a
exaltacdo das tradi¢Bes se limita a cultura enquanto a modernizacdo se
especializa nos setores sociais e econdmicos. E preciso perguntar
agora em que sentido e com quais fins os setores populares aderem a
modernidade. Buscam-na e misturam-se a suas tradices (CANCLINI,
1997, p. 206).

E necessario esclarecer que o trabalho continua sendo feito e, atualmente, comeco a

confeccdo de mascaras em latex, baseando os estilos artisticos em linhas da Historia da Arte
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diferentes, mas o esteio € a arte popular brasileira, o naif e as festas populares como as Folias
de Reis.

Nenhum traco artistico é a toa. Cada um carrega a influéncias do que vemos e
gostamos, atrai e repulsa. Como citaria Gombrich (1986), em “Arte ¢ ilusdo: um estudo da
psicologia da representagdo pictorica”, fazendo mencédo a Filostrato, sé é possivel reconhecer
um cavalo em uma pintura se ja tivermos visto um. Enfim, a interpretacdo de uma obra de
arte, assim como a confeccao dela, depende desse intercambio entre artista e espectador. O
mesmo acontece na relacdo entre um artista e outro artista. O artista s0 se influencia ou
absorve elementos da obra de outro artista se houver essa conexao, seja ela direta ou indireta.

Como o critico de arte, o artista tambeém faz recortes, seleciona, absorve influéncias de
outros artistas, enfim, assimila e une outros tragos aos seus, mesmo sem perceber essa
absorcdo. Podemos comparar esse processo ao que acontece com a cultura. Como
mencionado acima, a cultura brasileira € uma mistura das influéncias europeias, trazidas pelos
jesuitas portugueses, dos tracos das sociedades indigenas que aqui existiram e das etnias
africanas (trazidas pela escravidao e seus navios negreiros).

Um dos tragos mais fortes em meu trabalho é o da arte popular brasileira. Posso citar
como fundamentais os artistas: Mestre Vitalino, Arthur Pereira, Geraldo Teles de Oliveira,
Manuel Fontoura, Antdnio Ponteiro, Francisco Biquiba Dy, Ulisses Pereira Chaves, Placedina
Fernandes Nascimento, Agnaldo Manoel dos Santos, Chico Tabibuia, Manoel Euddcio,
Antbénio Julido, Mestre Dezinho de Valenca, entre outros.

A arte popular no Brasil ganhou seu maior destaque a partir das décadas de 1930 e
1940. Mas comecou a ser interessante aos olhos dos artistas a partir do periodo modernista,
nos anos de 1920. Foi durante a década de 1930 que artistas populares sem formacéo
académica e excluidos da sociedade comecaram a se destacar no cenario artistico, entre eles:
Paulo Pedro Leal (1894-1968), Heitor dos Prazeres (1898-1966), Djanira (1914-1979) e
Cardosinho (1861-1947), produzindo mais de 600 quadros durante sua vida. Esses artistas,
apesar de nédo terem formagéo académica, demonstraram total dominio na técnica e linguagem
artistica. Seus temas, em geral, eram os cotidianos de suas comunidades, as festas, 0s
trabalhos, enfim, o dia a dia.

Infelizmente, pouco se conhece de arte popular brasileira e isso se deve, em especial, a
formacdo dos profissionais de arte e a nossa maneira colonizada de ver a arte e 0 que nos
cerca. S&0 muitos os artistas populares que podemos destacar e, muitas vezes, eles sdo mais
valorizados e conhecidos fora do pais do que nele. Destaco, entre as minhas influéncias, as

esculturas do Chico Tabibuia.
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1.4 Estrutura do trabalho

Para melhor compreensdo, além deste primeiro capitulo introdutério, este trabalho foi
dividido em mais quatro capitulos.

O segundo capitulo foi intitulado “Folia de Reis: a fé nos Santos Reis”. Ele aborda o
conceito das festas das Folias de Reis, seus significados, sua origem e como e quando
acontecem no mundo e no Brasil.

Durante as Folias de Reis, toda a comunidade muda o seu ritmo e muitos moradores e
comerciantes alteram os seus habitos com o objetivo de receber os grupos. As pousadas e
restaurantes da cidade se dispdem a dar pouso e comida aos folides, e, por isso, comegam a
funcionar mais cedo e fecham mais tarde. Mais cozinheiras sdo chamadas para ajudar nas
tarefas da cozinha, o que atrai varias donas de casa das familias tradicionais da cidade.

No terceiro capitulo, intitulado “O Marungo: um ser liminar”, farei uma anélise do
personagem que usa a mascara. Para entender a mascara, que € 0 meu objeto de pesquisa, €
necessario compreender quem a veste e em que contexto ela é usada. Tenho varias entrevistas
com esse personagem, além de fotografias, filmagens e historia. Apresentarei uma reflexdo e
uma associacdo do personagem marungo com os palhacos e bufdes de Mikhail Bakhtin
(1993). Eles possuem muitos pontos em comum. S&o personagens marginais e liminares, tém
poder e desempenham uma catarse pessoal e no publico. Também tratarei do tema
representacdo e papéis sociais, tendo por base Erving Goffman (1983). Além disso, abordareli
também o marungo como um ser marginal e liminar.

No quarto capitulo, “Mascaras: Objetos de memdria”, irei conceituar o que é méascara.
Farei uma andlise das méascaras atuais e nas Folias de Reis, especificamente nos anos de 2009
a 2012. Trabalharei com os conceitos de hibridizacdo, tradicao seletiva, emergente, residual,
memoria coletiva e individual.

Em minhas andlises sobre as mascaras das Folias de Reis (2000 a 2012), as minhas
observacdes, em especial, foram feitas nos grupos de Folias de Reis de S&o Caetano do Sul e
de Sdo Thomé das Letras, por meio de fotografias e entrevistas, constatando que as mascaras
iniciais ou antigas eram feitas com o couro de boi ou de carneiro. Atualmente, as méascaras
tém sido confeccionadas com varios materiais: de retalhos de panos, plasticos, papeléo, telas
até mascaras de Carnaval compradas em lojas comerciais.

Muitos grupos misturam as mascaras de couro com as de materiais diversificados.

Também misturam, em uma mesma mascara, 0 couro e outros materiais. Por isso, chamei as
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mascaras de hibridas, devido a essa mistura de materiais. Elas também s&o hibridas em seus
significados.

Portanto, trabalharei em minha dissertacdo com o termo hibridizacdo, criado por
Nestor Garcia Canclini (1997), antropdlogo argentino contemporaneo. O termo aparece pela
primeira vez em sua obra “Culturas hibridas”.

Vale notar, ainda, que o ritual do marungo e da Folia de Reis tem também a funcédo de
confirmar a concepcéo religiosa. Como diz Clifford Geertz (1976, p. 89): “O ritual é uma
forma cerimonial, que as disposi¢des e motivacdes induzidas pelos simbolos sagrados nos
homens e as concepcdes gerais da ordem da existéncia que eles formulam para os homens se
encontram e se reforgam umas as outras”.

Acredito que a Folia de Reis esteja intimamente ligada a memdria coletiva e histérica
dessa comunidade. Assim, também farei uma andlise desse assunto com base no trabalho “A
memoria coletiva”, de Maurice Halbwachs (1990).

A maéscara € uma memoria coletiva, pois representa a rememoracao da histéria do
nascimento do Menino Jesus, da visita dos trés Reis Magos e do Rei Herodes. Quando o
marungo, que é o personagem da Folia de Reis, representa o soldado do Rei Herodes, veste a
mascara, ele esta trazendo para a comunidade essa histdria biblica, ele estad retomando essa
histdria, rememorando esse enredo.

Por fim, o quinto capitulo traz as reflexdes e as conclusdes deste estudo.



24
2 FESTA DE REIS: A FE NOS SANTOS REIS

As festas, entre elas as de Folias de Reis' e os reisados?, sdo expressdes vivas e
dindmicas da cultura popular brasileira. Por meio delas, exprime-se o0 modo de homens e
mulheres viverem suas tradigdes e religiosidades.

A palavra festa vem do latim festa, plural de festum, e refere-se a qualquer solenidade
religiosa ou civil, abrangendo cultos e folguedos populares.

O culto é marcado por veneragdes e rituais que se prendem a divindades, Santos ou
seres sobrenaturais, estando presentes os milagres e as béncdos por meio de oferendas e
louvores.

J4 os folguedos e autos natalinos® indicam as brincadeiras, sortes, jogos, dancas e
representacdes dramaticas e coreograficas que exercem determinada funcdo na sociedade, a
qual se interessa por sua criacdo e manutencdo. No Brasil, é possivel encontrar a mistura de
diversos folguedos.

O folclorista Luis da Camara Cascudo (2001) define o folguedo como uma
manifestacdo folclorica que possui 0s seguintes requisitos: letra, musica, coreografia e
temaética (enredo de representacdo teatral).

A Folia de Reis faz parte de um ciclo de festas que comeca no Natal. Segundo
Cascudo (2001), embora a representacdo reproduza cenas do enredo, somente a coreografia e
a letra asseguram a compreensdo dos acontecimentos na apresentacdo teatral do folguedo.
Dentro do folguedo, estdo Folias de Reis, congadas e mo¢ambiques (CASCUDO, 2001).

Para o antrop6logo Roberto DaMatta (1997), em “Carnaval, malandros e herdis: para
uma sociologia do dilema brasileiro”, as celebragdes, inclusive as festas de Folias de Reis,
criam uma espécie de brecha na vida diaria, porque tém como centro capturar emocdes,
relac@es e ideias frequentemente adormecidas nas tarefas do cotidiano.

A celebragéo cria uma ruptura desse ritmo, e esses acontecimentos séo conceituados
por alguns estudiosos como rituais. Outros os chamam de folguedos, solenidades, folias, jogos

ou festas. Em Sdo Thomé das Letras, o ritual rompe com o cotidiano de trabalho nas pedreiras

! As Folias de Reis s&o conhecidas em Goiés, no Parana e em algumas localidades do Nordeste brasileiro. Mas a
area de maior incidéncia dessas festas tem sido a regido Sudeste do pais.

Reisados é a denominacdo dada aos grupos que cantam e dancam as vésperas e no Dia de Reis. Essa
designacdo refere-se também aos grupos, ternos ou ranchos que festejam o Natal e a chegada dos trés Reis
Magos. Incluidas nesse conjunto, as Folias de Reis sdo dancas, procissdes e cortejos que representam a viagem
feita pelos Magos do Oriente em busca do Menino Jesus, guiados pela estrela-guia (GORZONI, 2007).

O surgimento dos autos natalinos é atribuido a S8o Francisco de Assis, que teria realizado a primeira
apresentacdo viva de um presépio por volta de 1223, com a inclusdo de personagens biblicos (CORTES,
2000).

2
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locais. J& em S&o Caetano do Sul, os folides continuam trabalhando, mas rompem com as suas
rotinas caseiras noturnas, pois saem todos os dias a noite.

Os nomes das festas variam, mas todos tém o mesmo significado: o do rompimento
controlado e deliberado da rotina e da pauta que permite refletir e reordenar os valores e
relagBes mais profundamente estabelecidos da sociedade. E na festa que os papéis sociais se
alteram; ali, é possivel ver um chefe de familia austero vestido de palhago, ou um lider
comunitario, na cozinha, ajudando a preparar os alimentos ofertados aos folides.

DaMatta (1997) divide os ritos das celebracGes em duas modalidades, de acordo com
as demandas que eles fazem do nosso corpo, espirito e posi¢des sociais. Um deles é o ritual de
ordem, que legitima e acentua as relages sociais tal como elas fazem na vida diéria da
sociedade. Por outro lado, temos o ritual de desordem, que promove a inversao ou até mesmo
a destruicdo da moralidade e das relacdes sustentadas do cosmo vigente.

No Brasil, as festas populares reinem os dois tipos de rituais misturados. Eles
aparecem em varios niveis de coletividade, do nacional até o regional e o local.

Por isso, as festas envolvem varios elementos, tais como a presenca dos fiéis, dos
festeiros de todas as classes sociais, de todas as regides do Brasil, abrangendo cultos diversos,
herancas benditas trazidas desde os tempos coloniais.

As festas populares estdo divididas em varios ciclos: natalinos, juninos e
carnavalescos. Dentro desses trés grupos, as festas sdo classificadas em suas caracteristicas
locais, gerais, buscando relacionar os pontos comuns a determinadas regiGes. Uma das
caracteristicas mais marcantes das festas religiosas populares é que elas ndo tém dono e sdo
promovidas pelo coletivo.

As festas de Folias de Reis estdo dentro das expressdes de origem catdlica, pois giram
em torno da celebracdo da vida de Jesus Cristo*, da Virgem Maria e dos Santos milagrosos.
Ao calendario® de fundo religioso, somam-se outras festas associadas as safras agricolas da
grande fronteira rural brasileira.

Assim como em outros paises, as festas brasileiras sdo variadas e muitas vezes
ocorrem, particularmente, em regides diferentes. E possivel encontrar festas religiosas

catélicas que acontecem apenas no Nordeste e sdo desconhecidas das outras regifes

* Os fatos relacionados & vida de Jesus Cristo sdo comemorados desde o surgimento da religi&o crista. O
conjunto dessas festas é denominado Epifania, que significa amanhecer da luz do dia. Nelas, estdo incluidos os
festejos pela passagem biblica que relata a visita dos trés Reis Magos ao filho de Deus (CORTES, 2000).

> O ciclo natalino corresponde ao periodo de 24 de dezembro a 6 de janeiro, quando ocorrem festas em todo o
Brasil comemorando o nascimento de Jesus Cristo.
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brasileiras. Também é normal encontrar, em festas que acontecem em diferentes regides
brasileiras, particularidades de cada localidade.

N&o obstante a diversidade das festas, um ponto Unico em todas é que, além de
renovar os costumes religiosos do brasileiro, elas cadenciam o ritmo da vida das comunidades
rituais, ditado principalmente pela celebra¢do do inicio do periodo chuvoso e de plantio,
seguido de fartas colheitas.

As nossas festas receberam as influéncias dos portugueses, por meio dos jesuitas. A
presenca portuguesa e a sua histérica atuacéo catélica foram primordiais em todo o mundo, e,
em especial, no Brasil. Nao é a toa que somos predominantemente catdlicos.

Os portugueses® nos deixaram vérios legados, os quais, hoje, ndo s6 aparecem em
nossas festas populares religiosas, como também em nossos costumes diarios.

Nos primeiros tempos, os calendarios eram orientados pelas festividades biblicas, que
tinham como principal marco o nascimento de Jesus. Portanto, uma das primeiras festas

populares religiosas era a festa da Folia de Reis.

2.1 Origens e percursos

N&o se sabe ao certo quando nasceu a Folia de Reis no mundo, provavelmente na
Idade Média. Encontramos rastros de sua origem em varias festas realizadas em Portugal.
Segundo o folclorista Rossini Tavares de Lima (1962), em seu livro “Folguedos populares do
Brasil”, a palavra folia apareceu pela primeira vez em terras portuguesas. Ela se referia a uma
danca barulhenta que era acompanhada por pandeiros. Curiosamente, essa danga era
executada por homens vestidos de mulheres que se movimentavam freneticamente dando a
impressdo de estarem fora de si.

A mais antiga referéncia portuguesa sobre folia foi escrita por Gil Vicente, em seu
“Auto da Sibila Cassandra”.

Cabe observar que o reisado ou Folia de Reis pode ser apenas a cantoria, como

também possuir enredos ou uma série de pequenos atos encadeados ou ndo. Mas, geralmente,

® Em Portugal, onde se originaram essas comemoracdes brasileiras, as 12 noites de festa desse periodo s&o
conhecidas por Janeiras, nome usado também para denominar as cantigas populares cantadas no Dia de Ano-
Bom, 1° de janeiro. Durante essas noites, existem grupos que cantam e pedem esmolas, anunciando o
nascimento de Cristo. Essa tradicdo parece ter dado origem a varias manifestacdes existentes no Brasil, pois é
nessa época que acontecem, pelo pais, os festejos natalinos, que, com o passar do tempo, foram agregando
elementos da cultura popular, atribuindo-lhes grande variedade de enredos e episddios, encadeados ou néo,
que ddo suporte as apresentagcdes (GORZONI, 2007).
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ela segue um roteiro predeterminado: as cancOes de chegada, de pedido, de licenca,
agradecimento (para a doagéo recebida) e de despedida.

Na Folia de Reis, temos a presenca de um personagem chamado marungo ou bastido,
ao qual nos deteremos mais no préximo capitulo. Essa figura usa roupas coloridas e méascara,
e vai a frente do grupo pedindo pouso e comida. Seu significado varia de uma regido para
outra, e, na maioria dos relatos dos folides, ele teria duas opgOes de representacdes: em uma
narrativa, 0s marungos sdo considerados os soldados do Rei Herodes; em outra, os Reis
Magos.

O folguedo de Folia de Reis acontece no Natal, que é uma data festiva, € um arranjo,
uma conveniéncia inventada pela Igreja e enriquecida através dos tempos pela incorporacéo
de hébitos e costumes de varias culturas.

No interior do Brasil, varios grupos saem pelas ruas da cidade e casas da roca com
instrumentos musicais, tocando, dangando e cantando versos religiosos sobre a Natividade, os
Reis Magos e os pastores a caminho de Belém. Os participantes vestem-se de calca ou saiote,
com guarda-peito, espelhinhos e fitas coloridas.

Na frente, vdo os marungos, palhacos ou bastides, usando méascaras e roupas coloridas.
Eles fazem o papel de distrair Herodes para a visita dos Reis Magos a Jesus. S&o, geralmente,
trés marungos. Atras deles, seguem os cantadores e tocadores de viola, sanfona, rabeca, caixa,
adufe e triangulo.

Entre os instrumentos utilizados, destacam-se as violas caipiras de 12 cordas, o violao,
0 cavaquinho, os pandeiros, os bumbos e as caixas de folia. Na verdade, os instrumentos da
Folia de Reis variam de uma regido para outra e podem ser constituidos por: farol, bumbo,
caixa, chocalho, pandeiro, triangulo, sanfona, viola, rebeca, agogd, entre outros. A quantidade
de instrumentos varia com a situacdo financeira do grupo (GORZONI, 2007).

Em algumas regides, como o Nordeste, incluem-se, entre os instrumentos basicos, 0s
pifaros. Em outras localidades, como Encruzilhada, no interior de S&o Paulo, as criangas saem
as ruas com os rostos pintados de carvéo, vestindo sacos com panos na cabeca, pedindo doces.
Todos passam de casa em casa louvando, com o seu canto, o0 nascimento de Cristo.

As mdusicas apresentam cantos baseados no Novo Testamento da Biblia, com uma
caracteristica inconfundivel: o sopraninho, as vezes chamado de tripa ou tripé, espécie de voz
em falsete que estica as estrofes.

Os cantos ndo mudam a harmonia, apenas a letra é que muda. Comega com um canto
de chegada, depois é feito um canto de louvacdo, que é realizado ao redor do presepio. No

final, todos ajoelham e o mestre comanda uma série de vivas aos folides, aos donos da casa, a
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Jesus e aos Reis Magos. Na sequéncia, vem o canto do peditorio, quando se pede uma esmola.
Canta-se, depois, a musica de despedida, e os folibes vao para outro lugar. Ao encerrar seu
ciclo de apresentacdo, os folides costumam dar uma festa para agradecer as contribuicdes
recebidas (GORZONI, 2007).

O ritual da Folia de Reis tem na sociedade um papel importante, o de estruturar a
comunidade, externalizar seus pensamentos, realizar existencialmente esse grupo, manter a
identidade da comunidade e levar a fé por meio da crenca nos Santos Reis a quem acredita
neles. Esses papéis serdo explicitados mais detalhadamente mais adiante.

As festas de Folias de Reis, tanto nas sociedades antigas como nas contemporaneas,
possuem papéis fundamentais e auxiliam na mediacéo entre as culturas estabelecidas e as que
se estabelecem. O evento tem o poder de estabelecer uma linguagem possivel para o didlogo
entre os muito diferentes. Afinal, naquele momento, todos acrescentam a sua parcela de
simbolos.

As festas de Folias de Reis possibilitam aos grupos sociais o confronto de prestigio e
rivalidades, bem como a exaltacdo de posicdes e valores, de privilégios e poderes. Elas
também podem ser entendidas como um “[...] espaco para a revolta ritualizada, territorio de
simbolos que anuncia a insatisfagdo social” (DEL PRIORE, 1994, p. 128).

Apesar das diferencas entre as Folias de Reis e as regides, a estrutura € a mesma em
todas. Elas sdo caracterizadas por componentes que variam de, no minimo, 12 pessoas até 30.
Essas pessoas normalmente sdo parentas ou amigas do responsavel pela Folia e representam
os soldados dos Reis Magos. Vestem roupas denominadas fardas, semelhantes a uniformes
militares, e organizam-se a partir de critérios hierarquicos bastante rigidos, estabelecidos de
acordo com a funcdo de cada um.

O grupo conta com uma organizacao rigida, na qual cada componente possui uma
funcao:

e O mestre (capitdo ou embaixador) é a autoridade suprema e todos lhe devem
obediéncia. Recai sobre seus ombros toda a responsabilidade do grupo que comanda. E ele
gue puxa 0s cantos, entoando a primeira e a segunda voz. O contramestre (respondedor) é o
encarregado de repetir os canticos aos outros e de recolher o0s donativos (GORZONI, 2007);

e O alferes da bandeira (bandeireiro) € o encarregado de levar o simbolo maximo da
Folia, que é confeccionado segundo critérios e condi¢BGes de cada grupo. A bandeira é um
estandarte de madeira ornado com motivos religiosos, ao qual as pessoas tributam respeito. O
alferes passa a bandeira para o dono da casa, que, muitas vezes, a leva a todos os comodos, a
fim de benzé-los (GORZONI, 2007);
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e Os palhagos, bastides ou marungos aparecem em numero variavel, tradicionalmente
de um a trés, sendo divertidos e irreverentes. Esses personagens representam o mal. Sua
caracterizagdo se faz com uma mascara confeccionada com pele de animal ou materiais
reciclados. Eles nunca podem estar a frente da bandeira, afastando-se um pouco da formacéo
normal da Folia de Reis (GORZONI, 2007). Também representam os soldados de Herodes,
que, segundo a Biblia, ao saber do nascimento de Jesus, teria mandado matar todas as criangas
da Palestina. Como José e Maria fugiram para o Egito com Jesus, fizeram os soldados de
bobos, dai a explica¢do do papel do palhaco na Folia.

Em sua jornada (giro), as Folias percorrem ruas, estradas, vilas e povoados, cantando o
nascimento do Menino Jesus. Peregrinam por ruas a procura de acolhida ou em direcdo a
algum presépio, cantando em frente as casas e pedindo a “abri¢do” de portas. Fazem a
saudacdo ao dono da casa, cantam jornadas dos Reis Magos ou passagens de vida de Jesus,
finalizando com agradecimento e despedida. O canto recebe 0 nome de toada e é em sentido
responsarial, isto é, 0 mestre canta e o grupo responde (GORZONI, 2007).

E importante acrescentar que algumas Folias ndo permitem a participacdo de
mulheres, mas isso ja estd mudando. Algumas as aceitam no papel de Virgem Maria, de
rainha da Folia, de pastorinhas, na funcdo de porta-bandeira ou ainda como auxiliares dos
cantores que fazem a voz em falsete, considerada dificil e cansativa para a voz masculina.

A devocéo aos Santos Reis passa de pai para filho, de uma geragéo para a outra, e se
mantém presente principalmente em Minas Gerais, no interior de Sdo Paulo e no Nordeste do
pais. Outrora manifestacdo rural, atualmente a sua presenca pode ser observada em centros
urbanos como Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte.

A presenca das Folias de Reis no Norte e Noroeste paulista é tdo expressiva que
muitos dos municipios da regido realizam grandes Encontros de Reis, mobilizando mais de 50
grupos cada um.

Nesses locais, o grupo de Folia de Reis organiza o caos da comunidade, o mental e da
respostas positivas muitas vezes as doencas e caréncias de quem o0s procuram. Embora
também exista a dificuldade da continuidade, as geracGes mais novas ainda participam dos
rituais e dao continuidade as atividades. Elas possuem uma funcéao social importante dentro da
estrutura dessa comunidade. Assim, por exemplo, as populacdes do Sul de Minas Gerais,
guando migram do campo para as metropoles em busca de empregos nos centros industriais,
trazem para cé as suas manifestacdes culturais, como uma maneira de manter sua identidade e

realizar-se existencialmente.
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Fora isso, ao longo do tempo, foram construidos varios mitos que ressaltam a presenca
dos Reis. Uma delas é a de guardar sementes de rom& na carteira chamando a protecdo dos
Reis Magos para que ndo falte dinheiro o ano todo. Em quase toda casa de interior, ha 0 nome
dos Magos atrds da porta principal. Como foram visitantes ilustres, eles protegem contra
ladrdes.

Ninguém relatou tdo bem a influéncia das festas e procissdes catolicas no Brasil
Colbnia como a historiadora Mary Del Priore (1994), em “Festas e utopias no Brasil
Colonial”. A autora conta que, nessa época, as festas deviam simbolizar o poder do monarca
ou do pantedo catolico, o que ndo obrigava necessariamente o vivido historico a corresponder
a representacdo que se fazia dele.

A Companhia de Jesus foi sabia, descobriu a influéncia que a encenacéo religiosa, 0s
cantos e as dancas tinham sobre os indigenas. Por isso, 0s jesuitas mantinham o habito de
catequizar e, consequentemente, educar os indigenas, usando como um dos métodos
pedag0gicos os teatros, as dancas e as festas. Foram eles que inventaram o “drama escolar”
(O’MALLEY, 2004).

Para Gustavo Cortes (2000), em “Danga Brasil: festas e dancas populares”, entre as
principais caracteristicas dessas encenacfes, destacam-se personagens que simbolizam ideias
abstratas (como o amor, a esperanca e a liberdade), representagdes de Santos e anjos e,
algumas vezes, elementos comicos (CORTES, 2000).

A linguagem simples e o enredo facil de ser compreendido fizeram desses teatros uma
importante forma de catequizacdo dos indios brasileiros pelos padres jesuitas portugueses.

N&o obstante a educacgdo da catequese fosse direcionada aos indigenas com objetivos
firmes, parte deles se estendia também aos filhos dos colonos.

Enfim, a histéria da educacdo no Brasil se iniciou com 0s jesuitas, mas ndo sé ela,
como parte das nossas manifestacdes artisticas e culturais. Muitas delas impostas e
inventadas, que aqui se aculturam com as ja presentes culturas das etnias africanas e
indigenas.

Se, de um lado, pensa-se em conservar 0s valores indigenas, por outro, 0s contatos
com os brancos findam por minar essas culturas indigenas, causando-lhes desequilibrios
irrecuperaveis.

Como diria Décio de Almeida Prado (1999), em “A histéria concisa do teatro
brasileiro”, foi o teatro jesuitico o primeiro tipo de teatro da histéria do Brasil. E preciso
deixar claro que, por teatro, entendemos espetaculos amadores isolados, de fins religiosos ou

comemorativos. “O seu aparecimento coincide com a formacdo da propria nacionalidade,
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tendo surgido com a catequese das tribos indigenas feita pelos missionarios da recém-fundada
Companhia de Jesus”, escreve Prado (1999, p. 22).

Os jesuitas se espalharam por diversos aldeamentos para o trabalho de catequese e
ensino. Eles utilizavam, no trabalho de catequese, pecas do folclore ibérico, canto gregoriano
e musica indigena executada com seus chocalhos e flautas, descreve o historiador Hernani
Silva Bruno (1967), no volume 7 da colecdo “Historia do Brasil”. Somam-se a eles 0s cortejos
religioso-festivos em dias santificados, com representacdes, folias, dancas e mascarados.

Roger Bastide (1985, p. 172), em “As religides africanas no Brasil”, descreve como
era o uso das dancas na catequizacdo dos indigenas:

Com efeito, os jesuitas tinham imaginado, para melhor evangelizar os indios,
partindo de seus pendores coreograficos, fazé-los dancar em redor das
imagens dos santos. A catequizacdo jesuitica partia da ideia de que era
preciso adaptar o dogma a mentalidade e que a mentalidade dos negros € a
mesma das criancas. E preciso atrai-los pela musica que adoram, pela danca
que & sua Unica distracdo, pela vaidade, o amor aos titulos, aos cargos
decorativos. Ndo é preciso romper absolutamente com seus costumes
tradicionais, mas fazer uma selecdo deles, e dos que sdo considerados como
aceitaveis, servir-se deles como de um trampolim para leva-lo até a verdade.

No livro “A primeira evangelizacdo das aldeias ao redor de Salvador: Bahia, 1549-
15697, o Padre Carlos Bresciani (2000) registra também elementos como: Festas de Reis em
conjunto com procissdes peregrinatdrias e os Grupos de Reis Peditorios. Outras apresentacdes
de cunho educativo-religioso sdo as que aconteceram em 1561 na Igreja dos Jesuitas em S&o
Paulo, a Pregacdo Universal ou a Festa de Natal.

Os jesuitas perceberam que as dancas e 0s cantos atraiam as comunidades indigenas
que aqui existiam, até porque dancas e cantos ja faziam parte de suas culturas e dos rituais.

Entre os autores de dramas, musicas e pecas jesuiticas mais famosas, esta o Padre José
de Anchieta. Seu estilo era forte, positivo, envolvia questfes catdlicas e otimistas. Ele traduzia
as pecas para trés linguas: tupi, portugués e espanhol. Nao sé escreveu Vvarias pecas, mas
poemas e cartas. Ele ndo tinha como objetivo se tornar um grande teatr6logo, mas compor
seus sermdes dramaticos. Os pontos de partida de suas pecgas eram a recepcdo festiva de uma
reliquia religiosa e a celebragdo de um Santo padroeiro da aldeia onde se fara o espetaculo. As
pecas religiosas dessa época tinham como inspiragdo os trabalhos de Gil Vicente.

O formato da encenacdo era 0 mesmo do teatro medieval, incluindo desde o passado
remoto da Roma antiga até anjos e demonios. Até o século XVII, as festividades organizadas
em formato teatral como eram feitas nos colégios europeus da Companhia de Jesus

desapareceram no Brasil.
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Padre Antonio Vieira era um devotado fiel dos Reis Magos e dava grande destaque as
procissoes, encenagdes e festas sobre eles. Em sua obra “Os Sermdes”, a mais extensa escrita
durante o ciclo missionario, mais de 20 volumes sdo destinados aos Reis Magos.

N&o obstante essa técnica se enfraquecer, a Igreja Catolica continuou a desempenhar
um papel importante no teatro até meados do século. Décio Almeida Prado (1999, p. 208)
registrou um fato curioso dessa época, relatado por um viajante francés:

Ele passou pela Bahia em 1717-1718 e deixou consignado o seu espanto
perante o que presenciou numa das festividades religiosa, durante a qual
maus atores representavam comédia mediocre espanhola. Dentro ou fora da
igreja, dancavam, misturados, padres, freiras, monges, cavalheiros e
escravas, sem contar o Vice-Rei e mulheres de vida fécil, o que arrancou do
visitante um comentario &cido: Sé faltavam bacantes nessa festa.

Dentro da encenacgdo teatral introduzida pelos jesuitas no Brasil, estdo as dancas
draméticas e os autos ou folguedos natalinos, ente eles a Folia de Reis. Esse auto natalino foi
baseado no primeiro de que se tem noticias. Ele se denominava “Auto de los Reys Magos” e
foi montado provavelmente no fim dos séculos XI e XII, na Espanha. Soma-se a ele a
construcdo de presépios, sendo os primeiros montados na Italia no século XIII, em 1223 ou
1224, por S&o Francisco de Assis.

A tradicgdo cristd acredita que, nos primeiros presépios, ndo existiam figuras, somente a
gruta e a manjedoura. Dizem que, depois de Sdo Francisco orar diante do presépio, por
milagre, teria aparecido o Menino Jesus em seus bragos. Dai se iniciou o costume popular de
se armar presépios em casa, sendo o primeiro deles em 1331, em Lisboa. No Brasil, ele veio
pelas méos dos jesuitas, tendo chegado aqui provavelmente em 1584. Ha noticias de que, em
Olinda, o primeiro presépio tenha sido idealizado pelo franciscano Frei Gaspar de Santo
Agostinho.

Mas o que importa, aqui, é precisar quando se iniciaram as encenacdes teatrais dos
presépios. Segundo Luis da Camara Cascudo (2001), s6 no século XVI. Acredita-se que o0
autor tenha sido Frei Gaspar (CASCUDO, 2001).

O uso das imagens dos Reis Magos era um forte recurso dos jesuitas para a
catequizagdo dos indigenas. Eles costumavam fazer encenagdes do nascimento do Menino
Jesus e foram elas que deram origem ao auto natalino Folia de Reis.

Cascudo (2001) relata que a primeira solenidade celebrada com esplendor, em
Salvador, no século XVI, foi a procissdo do Corpo de Deus. Segundo Mary Del Priore (1994),
logo os jesuitas adotaram e propagaram esse tipo de ato devocional com carater penitencial ou

festivo para atrair os indios e edificar colonos. O proprio Padre Manoel da Nobrega escreveu,
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em 9 de agosto de 1549, a Companhia de Jesus, em Roma, anunciando ter realizado duas
procissdes solenes com cénticos publicos e trombetas (DEL PRIORE, 1994).

Nessas procissoes e festas, ndo se poupavam gastos, e o apelo religioso fazia com que
colonos ricos investissem as suas economias nos eventos. Eram usados carros alegoricos,
roupas, fantasias, encenacdes teatrais religiosas e instrumentos musicais. Elementos da cultura
portuguesa se misturavam aos n0ssos cocos e batuques.

Esse chamamento feito de sons, estampidos e figuras fantasiadas estava
presente quer nas festas civis, quer nas religiosas. Os jesuitas foram os
pioneiros em detectar de que forma o espetaculo audiovisual podia tornar-se
pastoral ou catequético. Isto comprovado pelas procissGes que organizavam
nas escolas, cuja tradicdo remontava Portugal (DEL PRIORE, 2002, p. 31).

Como j& mencionado, em Portugal, a Folia de Reis é também chamada de reisado e
reiseiros, que tanto pode ser o cortejo de pedintes cantando versos religiosos, como autos
sacros com motivos sagrados da historia de Cristo. La, as 12 noites da festa sdo conhecidas
por Janeiras, nome também usado para designar as cantigas populares cantadas no Dia de
Ano-Bom (1° de janeiro) (GORZONI, 2007).

Na Peninsula Ibérica, o Dia dos Reis é 0 momento de dar e receber presentes. Com
indumentarias préprias, 0s grupos de Folia de Reis visitam os amigos ou pessoas conhecidas
na tarde de 5 de janeiro (véspera de Reis), cantando, dancando ou apenas entoando versos

alusivos a data e solicitando alimentos ou dinheiro (GORZONI, 2007).

2.2 A festa de Folia de Reis em Séo Caetano do Sul

No Grande ABCD paulista, a comemoragédo de Folia de Reis existe desde os fins da
década de 1940. Segundo relatos, alguns grupos ainda sobrevivem e outros desapareceram, na
maioria das vezes, por conta do falecimento do lider e da falta de continuidade pela proxima
geracdo (GORZONI, 2007).

Em Santo André, eles se localizavam nos bairros de Cidade Sdo Jorge, Vila Linda,
Jardim Irene, Santa Terezinha e Vila Palmares. Em Séo Bernardo do Campo, entre as décadas
de 1940 e 1950, surgiram grupos nos bairros de Alvarenga, Vila do Tanque, Baeta Neves e
Riacho Grande. Um dos mais antigos é o do Alto do Baeta Neves, formado, em sua maioria,
no final da década de 1940, por migrantes mineiros vindo de Guaxupé, no Sul de Minas
Gerais. O grupo surgiu com a intencdo de, por meio das festas de reisados, conservar a sua
identidade cultural (GORZONI, 2007).
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Em Séo Caetano do Sul, a primeira Festa de Reis foi registrada no Jornal Diario do
Grande ABC apenas na década de 1960, mas, segundo relatos orais, ela ja acontecia na
década de 1950. No Diéario, também foram encontrados registros de que o primeiro grupo foi
o do Bairro Nova Gerti, resistente até hoje. No Jornal Folha de Sdo Caetano, a manifestacédo
sO apareceu noticiada em pequenas notinhas publicadas nos anos de 1980, 1981 e 1982. E,
mais tarde, em 1994, veio a fazer parte de uma das noticias principais do Jornal
Sancaetanense. Os jornais Vila Gerti e Arautos do Pentadgono, imprensa da cidade nas décadas
de 1950 e 1960, sequer mencionaram a manifestacdo (GORZONI, 2007).

Em Séo Caetano do Sul, o folguedo ja existia no final da década de 1940, quando
grupos e moradores de cidades vizinhas, como do bairro Baeta Neves e Sdo Paulo, visitavam
as casas sao-caetanenses. Foi nessa época que moradores da cidade se reuniram com esses
visitantes e formaram um grupo que, mais tarde, se chamaria Folia de Reis da Vila Gerti. Esse
grupo sobreviveu mais de 54 anos e se desfez para se tornar a atual Companhia Santa Cecilia
de Séo Caetano do Sul.

No final da década de 1940, Sdo Caetano comecou a se industrializar. Perdia o seu
carater rural para entrar em uma nova era: a moderna das grandes fabricas e mao de obra
migrante. Atraidos por esse crescimento de emprego nas industrias, milhares de migrantes
vindos de todas as partes do Brasil, especialmente do Sul de Minas Gerais e do interior de S&o
Paulo, mudaram a paisagem da cidade (GORZONI, 2007).

Os migrantes mineiros trouxeram sua mao de obra, mas ndo apenas isso, carregavam
seus sonhos, costumes, lazeres e manifestacbes folcloricas. Pratica-las em Sdo Caetano
passava a ser uma maneira ndo s de se recordarem de suas raizes, mas de manterem suas
tradicOes e encontrarem seus conterraneos.

Outro aspecto importante é que, nessa época, as populacdes vindas do Sul de Minas
Gerais e do interior de Sdo Paulo se concentraram em alguns bairros da cidade, como Vila
Gerti, S80 Jose, divisa com Vila Palmares, e foi exatamente neles que os grupos de Folia
nasceram e ganharam forca. Porque ali estava o publico e muitos participantes moravam no
local. Segundo relatos dos participantes mais antigos, ja existia Folia de Reis em 1948, em
Séo Caetano, além de uma e outra Companhia que vinha das cidades vizinhas.

O primeiro grupo de Folia de Reis formado em S&o Caetano contou com a
participacdo de alguns moradores da prépria cidade e de Sdo Paulo. Naquela época,
participavam da Folia de Reis de Sdo Caetano: Pavao do Norte (Sebastido), Tangara (Geraldo
Soares), Jodo Pedro, Joaquim Marciliano e seus irmdos, Mané Matias, José Honorato Moreira,

José Miguel Vilaga, Chico Carro (este ultimo morava em S&o Caetano, mas, as vezes, saia
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com o pessoal de S&o Bernardo), entre outros. A primeira turma de Folia da cidade foi a do
Chico Carro, depois vieram o Pavado do Norte e 0 Tangara, com a turma de Olegario Guerra.
Estes ultimos formaram a primeira Companhia da cidade (GORZONI, 2007).

A partir do final da década de 1940, Chico Carro fez amizade com os folides de Sao
Caetano que ja pretendiam montar uma Companhia na cidade e acabou se unindo ao pessoal
da Vila Inhocunhé e de Pirituba, e, cinco anos mais tarde, a Olegério, morador da Vila Gerti.
Essa unido resultou na formacdo do primeiro grupo de Folia de Reis, que cinco anos mais
tarde se tornaria Folia de Reis da Vila Gerti e contaria com a lideranca de Olegéario Guerra.
Era, entdo, a década de 1950 (GORZONI, 2007).

Atualmente, o lider do grupo Santa Cecilia € Wilson Maria, 54 anos, natural de S&o
Caetano do Sul, mas de familia vinda do interior de Sdo Paulo. Ele é o embaixador do grupo
Companhia Santa Cecilia ha mais de 20 anos, e um dos que mais entende os simbolismos da
Folia de Reis. O embaixador também é chamado de mestre, mestre-folido, capitdo. A sua
funcdo é liderar o grupo de Folia. Relata Wilson:

Acompanho Folia de Reis desde os 7 anos de idade. Meus pais Benedito
Maria (falecido) e Romina Maria Augusta ja eram folides, eles vieram de
Santa Rosa da Fazenda Amalia, interior de Sdo Paulo, e trouxeram de 14 a
tradicdo j& na década de 40. L4 eles conheceram a dupla sertaneja Tangara e
Pavdo do Norte, também cantadores de Reis que vieram pra ca também e
com eles cantaram Reis muito tempo. O grupo sempre ensaiava e saia de
minha casa. Nesse tempo todo, eu acompanhei o grupo. Conheci a dupla
Tangara e Pavdo do Norte quando eu era pequeno, eles vinham até a minha
casa com a Companhia de Reis, e todos 0s anos meus pais me levavam nas
festas de Santos Reis onde eles cantavam Reis, e depois da entrega da
bandeira eles cantavam para animar a festa, varios ritmos como catira e 0s
arrasta-pés. Lembro-me também quando foram na minha casa para almocar
passaram o dia inteiro e meu pai muito feliz chamava os amigos para ouvir a
dupla cantar. Foi nessa época gque formamos um grupo na Vila Séo José que
nem tinha bandeira, mas todo mundo nos recebia tdo bem (GORZONI, 2007,
p. 141).

As apresentacdes da Companhia Santa Cecilia se diferenciam um pouco das realizadas
em S8o Thomé das Letras. Antes de iniciar o canto em frente ao presépio, Wilson conta um
pouco da origem da Folia de Reis e seu significado para os folides e os donos da casa. Por
isso ele mantém o costume de ler livros sobre os Trés Magos e a historia do nascimento do
Menino Jesus. Dependendo da casa em que se apresenta, a Companhia canta mdusicas
especiais, todas voltadas para o assunto Natal e nascimento de Jesus. Os versos recitados ndo
sdo decorados e, em alguns momentos, 0os embaixadores precisam inventa-los ou adapta-los
aos casos especificos. “As vezes, chegamos a casa e 0s donos pedem: canta um verso para

minha filha que morreu ou para curar uma doenca. E tudo feito na hora”, exemplifica Wilson
(GORZONI, 2007, p. 141).



36

Outro traco diferencial entre o embaixador da Companhia Santa Cecilia e as

Companhias de Sdo Thomé das Letras € a da definicdo do nimero de marungos. Wilson

explica:

Os marungos aparecem em dois, porque em trés as pessoas confundem com
0s trés Reis Magos e na verdade eles ndo sdo. Os marungos ou palhacgos tém
a fungéo de fazer brincadeiras e assustar o Rei Herodes para assim os Reis
Magos passarem, eles aparecem pintados na bandeira. Em cada lugar eles
recebem um nome aqui chamamos de bastido e a funcéo deles é guardar a
bandeira. Quando Jesus nasceu, eles leram seu nascimento através das
estrelas. Entéo, sairam pelo mundo atras dele a mando de Rei Herodes. Esses
palhacos iam matar o Menino Jesus, por isso 0S marungos usam espadas,
mas quando chegam e véem Jesus, se arrependem e tiram a mascara. Por
isso, quando chega na frente do presépio, o palhago deve tirar a mascara.
Desse momento, entdo, o0 bastido passa de vildo a protetor do Menino Jesus.
Al, eles saem pelo mundo anunciando o nascimento do Menino Jesus
(GORZONI, 2007, p. 142).

Segundo Wilson, nada na Folia é por acaso, inclusive todos os elementos que

aparecem na bandeira de Reis ttm um significado (Fotografia 1 — Anexo A). Assim ele

resume:

A azul e a branca sdo as cores de Nossa Senhora e a0 mesmo tempo o0 céu
onde apareceu a estrela do Oriente. O branco representa a fumaga do
incenso, o véu de Nossa Senhora, paz e a pureza. O vermelho significa o
incenso, o fogo e tem também o sentido da purificagéo e o verde a esperanga
e a dor de Nossa Senhora ao temer por seu filho. O verde também simboliza
a missa, a erva, o remédio e a esperanca da volta de Jesus. O amarelo
representa o ouro e a realeza dos Trés Reis magos. A cor preta ndo tem na
bandeira porque simboliza a destruicdo, o 6dio e o rancor do Rei Herodes
(GORZONI, 2007, p. 143).

O ritual da Folia de Reis em S8o Caetano do Sul é simples. A Companhia entra na

casa e, por meio de cantorias especificas, louva os moradores e o0 presépio. Os bastibes entram

de joelhos, pedindo perddo para Jesus, e quem puxa o0 verso é o embaixador. Wilson conta

que, simbolicamente, quando entram nas casas, eles sdo os trés Reis Magos, e 0s donos da

casa representam Maria e José.

Antes da saida da Companhia Santa Cecilia, os preparativos comecam com a escolha

dos festeiros, 0s quais sd0 0s responsdveis pela organizacdo das apresentagdes, festas e

obrigagdes da Companhia. Eles sdo selecionados com antecedéncia de um ano. Em cada

regido do Brasil, eles recebem denominacGes proprias. Em Sdo Caetano, sdo chamados

festeiros. Em 2007, os escolhidos para essa tarefa foram José Gongalves dos Santos e Neusa

Honorato dos Santos, ambos de familias mineiras. Seu José conta;

Desde menino tenho acompanhado a folia. Quando cheguei aqui em Séo
Caetano, em 69, tive medo que ndo tivesse, mas gracas a Deus tinha. O que o
pessoal arrecada nas casas vem para mim e eu distribuo para a festa. A festa
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é feita para a comunidade e tudo o que sobra dela doamos para as
instituicOes da cidade.

Também com uma antecedéncia de um ano é montado o roteiro que a Companhia
sequira. Os folibes saem da casa do festeiro apos rezar o terco e vdo para algumas cidades
como Maud, Santo André e, por fim, Sdo Caetano.

Com a mesma antecedéncia, sdo confeccionadas as méascaras e as fardas dos
marungos. Tanto em Sdo Thomé das Letras como em Sdo Caetano do Sul, essa tarefa é
realizada pelas esposas, namoradas e mulheres dos grupos.

Diferentemente das Companhias de S80 Thome das Letras, na de Sdo Caetano a
presenca das mulheres é normal. Elas desempenham papéis comuns aos folides masculinos.
Na Companhia Santa Cecilia, a bandeireira € uma mulher, Maria Helena Barbosa Carlos, 61
anos, natural de Guaxupé, Sul de Minas Gerais, que esta nesta funcdo ha mais de sete anos. A
bandeireira carrega a bandeira; ela vai a frente de todos. E na bandeira que vao os pedidos de
graca das pessoas colocados em formato de bilhetes, fotos e fitas coloridas. Por isso, € preciso
ter fé, entregar a bandeira a dona da casa e zelar por ela.

Além de Maria, sua irmé lolanda Barbosa de Oliveira (Nena), 62 anos, desempenha
uma das fungbes mais importantes na Companhia, a de confeccionar as fardas e as mascaras
(Fotografia 2 — Anexo A).

A tarefa de Nena se inicia alguns meses antes de dezembro. O primeiro passo é correr
atras dos tecidos e materiais para 0s acessérios do marungo. Nena consegue fazer as roupas
em trés dias. Ela canta no grupo e, por isso, frequenta o0s ensaios que se iniciam em novembro.

Como a Companhia canta apenas nos finais de semana e a noite, 0 grupo sai bem antes
da data considerada “tradicional”. Em geral, eles saem no segundo sabado de dezembro e
fazem a chegada no dia 6 de janeiro, se ele cair no sdbado ou domingo; se cair em dia util,
chegam no final de semana apds o dia 6.

Em S&8o Caetano, a chegada é feita em um clube da cidade, em especial o Clube
Aguias, que fica no bairro da Vila Gerti, onde mora boa parte dos folides.

Durante a chegada da Companhia Santa Cecilia, em 2007, e ao entrar na cozinha do
Clube Aguias, me deparei com Maia, o cozinheiro e também filho de ex-folido, mexendo os
grandes panelGes no alpendre. Desde cedo ele fazia o arroz, o feijao e a carne para receber os
folides e a comunidade na festa de chegada.

Em 2012, a Companhia Santa Cecilia saiu da casa de Sandra Regina de Oliveira
Rocha, 48 anos. Ela me contou que essa era a sua primeira vez como festeira e que ha um ano

estava se preparando:
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Desde pequena, eu tenho o contato com a Folia de Reis, eles iam na casa dos
meus pais e tinham até outras folias. Desde pequena, eu recebo as folias, eu
ja recebia nos anos de 1970. Eles nos fizeram esse convite no ano passado e
isso foi uma honra. NG6s preparamos com muito carinho, acolhnemos como
padrinhos, acompanhamos as rezas, fazemos o acolhimento da bandeira no
ultimo dia, na saida. Para recebé-los, eu e a minha familia fizemos toda a
comida. Eu, meu cunhado e a minha irmd. Como eu trabalhei até ontem, eu
resolvi fazer uma comida bem simples, um churrasco. Comecei a fazer a
comida hoje as 5 horas da manhd. Mas nos nos preparamos hd um ano.
Fomos comprando as coisas aos poucos. Fizemos 25 quilos de carne, veio
até menos pessoas do que haviamos nos programado. J& fomos nos
programando durante o ano. Eu acordei cedo e comecei os preparados, é 0
tipo de prato mais tranquilo.

2.3 As Folias de Sdo Thomé das Letras

Um dos grupos mais antigos de S&o Thomé das Letras é a Companhia da Serraria. O
grupo esta em atividade ha mais de 50 anos. A cidade é famosa por sua aura mistica, turistica,
que assim se tornou na década de 1970, mas a sua atividade econdmica mais forte € a extracao
de pedra quartzito, que se iniciou na década de 1950.

S@o Thomé das Letras possui mais de seis mil habitantes, que ja estdo acostumados ao
ritmo das Folias nos finais dos anos. Por isso, os moradores abrem suas portas para 0S
marungos vestidos com roupas coloridas de chita, mascaras de borracha ou de pelo de cavalo,
cantadores e tocadores.

Todos os anos, Sdo Thomé recebe as Companhias de Reis da cidade, de seus arredores
e das cidades vizinhas. O nimero dos grupos varia de um ano a outro, pois alguns sdo criados
e desaparecem de repente, mas, em geral, a cidade recebe: a Companhia Estrela do Oriente de
Sdo Bento Abade, do Sul de Minas Gerais, de duas a trés Companhias de Trés Coracdes (0s
grupos variam) e a Companhia de Folias de Reis de Concei¢do do Rio Verde. E, em S&o
Thomé, temos: a Companhia de Folia de Reis de S8o Thomé das Letras, a Companhia da
Serraria, a Companhia Zé Reis, a Companhia de Reis de Barra Mansa (bairro rural de Barra
Mansa), a Companhia da Lagoa (bairro da Lagoa) e a Companhia de Reis da Batinga (bairro
da Batinga).

As Companhias que aparecem todos 0s anos em Sao Thomé, tomando por base 0s
anos de 2009 e 2012 sdo: Companhia Estrela do Oriente de S&o Bento Abade, Sul de Minas
Gerais, Companhia de Folia de Reis de Conceicdo do Rio Verde, Companhia de Folia de Reis
de Sdo Thomé das Letras, Companhia da Serraria, Companhia do Zé Reis e Companhia da

Lagoa.
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Por meio das Folias de Reis, os moradores de S&o Thomé das Letras se relacionam,
mostram suas contradi¢des e seus valores religiosos catélicos.

Os rituais da Folia de Reis funcionam como um teatro da vida cotidiana em forma de
expressao folclorica religiosa, que reproduz a cultura de uma sociedade. Como diria Victor
Turner (1989), é no mundo magico dos rituais onde os elementos do cotidiano reconfiguram-
se, recriam-se em universos sociais e simbdlicos.

A rotina do grupo de Folia s6 é rompida quando um turista chega e pede para
fotografar os folides. Nesse momento, como se rompida a aura teatral e perdido o vinculo
simbdlico, o grupo muda de postura, difere o toque da viola, danga samba e transforma o
folguedo natalino em um pequeno show. Entretanto, minutos depois, ja distante dos turistas, o
grupo se reconfigura, retoma a representacdo social, veste novamente 0s seus papéis de
marungos, cantadores, tocadores e donos de promessas, e retoma a peregrinacao pelas ruas da
cidade estreita. Essa € a forma de lidarem com as interrupcfes externas, inddstrias culturais,
modas e obstaculos presentes em uma sociedade contemporanea.

Infelizmente, ndo é s6 0 mundo externo comercial que alterou a Folia na modernidade,
mas, com base nos relatos de alguns folibes, entre eles José Antdnio Gongalves, Zezé (60
anos, ha mais de 40 no grupo Folia de Reis da Serraria, herdou a tradi¢do de seus pais e agora
passa para o filho Alex), o nimero de Companhias se reduziu drasticamente. “Antigamente a
cidade tinha trés Companhias, agora restaram apenas algumas”, ressalta. Essa diminuicédo
torna-se marcante na contagem geral das Companhias. Antes, chegavam mais de 20 grupos de
Folias de Reis, que minguaram para 10 no ano de 2009.

N&o s6 isso, eles reclamam que as futuras geracGes ndo querem dar continuidade as
Folias; muitos até se envergonham da manifestacdo. Fora isso, hd um aumento do ndmero de
evangélicos, inclusive entre os foliGes, que acabam desistindo da Folia por entrarem em outra
religido.

Cumpre ressaltar que a Companhia de Reis s6 sai mediante o pedido de uma
promessa. Alguém pede a um Santo pela solucdo de um problema ou até por dinheiro, e, se
alcanca a graca, tem de organizar a folia.

No ultimo dia, varias mulheres da familia do dono da promessa se relinem para fazer
os doces e a comida. Entre elas, estd Maria Antonia, 53 anos, nascida em Sdo Thomeé das
Letras. Ela exibe com orgulho os mais de 10 pudins expostos na mesa da cozinha da casa de
Moacir, o dono da promessa, e conta: “Eu fiz o doce, n6s compramos 400 litros de leite para
fazer o doce de leite e o doce de arroz foi 150 litros. N&o temos ideia de quantas pessoas vém,

amanha distribuimos os doces. Ha sete anos cozinho na festa da chegada”.
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Junto com Maria Antonia, estd a mde de Moacir, Ana Zélia da Silva, 68 anos, que
mora ha muitos anos na cidade. Ela é a cozinheira responsavel por toda a comida, e conta,

animada, diante das panelas gigantes no forno a lenha:

No6s gostamos de ver a animacdo. NOs comegcamos uma semana antes da
festa, pegamos de manh até a noite. E cansativo, nos fazemos tudo na méo,
ndo temos maquina. Depois, temos que arrumar tudo. Estamos acostumadas
com esta festa, esta tradicdo vem de familia mesmo.

2.4 Os grupos e a cultura popular

Embora os contextos sociais sejam diferentes, algumas similaridades fazem com que
os dois grupos se encontrem. Os participantes do grupo da Companhia Santa Cecilia, de Sdo
Caetano do Sul, sdo migrantes do Sul de Minas, mesma regido de Sdo Thomé das Letras.

Ambos 0s grupos também se debatem com questdes como: falta de novos
participantes, auséncia de estimulos dos poderes municipais, estaduais e federal, e a
competicdo e resisténcia com a poderosa indastria cultural. Acredito ser importante colocar
também a formacao colonizada, que desenvolveu um mecanismo cruel de absorver e valorizar
a cultura externa em detrimento da interna (mais abaixo, voltarei a discutir essa questdo).

Inclusive, se perguntarmos aos folides e a quem os recebe onde nasceu esse folguedo
natalino, poucos sabem dizer. Contam que receberam a tradicdo dos avés e pais, e dali
resolveram continuar como se fosse uma homenagem ao parente muitas vezes ja falecido.

Outra dificuldade é a cultura folclérica lidar com a industria cultural. Para sobreviver,
0s grupos de Folias de Reis, assim como outras expressdes de folclore, absorvem algo da
modernidade para serem assimilados. E um jogo constante de resisténcia e negociacio; eles
precisam se resignificar o tempo inteiro.

Pensar a cultura popular contemporanea nas sociedades complexas passa, de certa
forma, pelo desvendamento do conteido desse turbilh&o de culturas em incessante profusao.
Investigar o lugar desse folguedo e das dancgas brasileiras nas representagfes e nos sistemas
simbdlicos de identidade cultural é pertinente. Como diria o folclorista Braulio Nascimento
(apud BRANDAO, 1983, p. 23), “cultura popular pode intervir como elemento moderador no
processo cultural, pois dispde de elementos proprios para o equilibrio necessario ao seu
harmonico desenvolvimento”.

Compartilho da discussdo de Edward Tylor sobre o termo cultura e a estendo a cultura

folclérica. Ele a define como um conjunto complexo que inclui conhecimento, crenga, arte,
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moral, lei, costumes e vérias outras aptiddes e habitos adquiridos pelo homem como membro
de uma sociedade (MELLO, 2008).

Portanto, compreender o seu funcionamento € como desvendar as teias de uma aranha.
Como bem diz Max Weber (apud GEERTZ, 1976, p. 15), “[...] o homem é um animal
amarrado a teias de significados, que ele mesmo teceu”. E, assim, acredito que a cultura é essa
teia e sua andlise.

Existem varias culturas. Elas sdo particulares, especificas ao seu contexto social e,
muitas vezes, podem ser desarmonicas dentro dele. Em seu texto “Um jogo absorvente: notas
sobre a briga de galos balinesa”, parte da obra “A interpretagdo das culturas”, 0 antropdlogo
Clifford Geertz (1976) demonstra que, em um mesmo ritual, os gestos e 0s movimentos tém
significados diferentes.

No caso em especifico da Companhia Santa Cecilia, de Sdo Caetano do Sul, onde o
folguedo é executado apenas nas comunidades de migrantes do Sul de Minas e dos
nordestinos, percebe-se claramente a exclusédo do grupo dentro do todo. Portanto, a Folia de
Reis é uma forma de criar vidas, vinculos entre 0s seus iguais, significados para eles proprios.
A cultura, aqui, é compartilhada apenas entre o grupo e seus semelhantes. Faz parte de sua
forma de vida coletiva, incorpora a sua historia, identidade, visdo de mundo.

Por isso, é preciso fazer uma analise interpretativa sobre suas varias manifestagdes,
entre elas a cultura folclérica, para que, a partir dai, se encontre o seu significado.
Construindo uma analogia com o meu trabalho sobre os dois grupos de Folias de Reis, o de
Sdo Caetano do Sul e o de Sdo Thomé das Letras, percebo que o ritual € o0 mesmo, entretanto,
o significado estrutural, social e cultural é distinto.

Compartilho da visdo de Erving Goffman (1983), em “A representacdo do eu na vida
cotidiana”, que se interessa pelo teatro da vida cotidiana, e mais, faz uma associacéo subjetiva
entre 0s rituais sociais e a representacdo teatral. Em suas palavras:

Na medida em que uma representacao ressalta os valores oficiais comuns da
sociedade em que se processa, podemos considera-la a maneira de Durkheim
e Radcliffe-Brown, como uma cerimbnia, um rejuvenescimento e
reafirmagdo expressivos de valores morais da comunidade. O mundo na
verdade é uma reunido (GOFFMAN, 1983, p. 40).

Isso acontece em especifico com os grupos de folguedos, que, durante as suas
apresentagdes, vivenciam papeis teatrais, como no caso dos marungos, que representam 0s
soldados do Rei Herodes ou os Reis Magos. Portanto, naquele momento, precisam estar bem
ensaiados, harmonizados e combinados com os demais membros (GOFFMAN, 1983).
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Em dias atuais, a preocupagdo da antropologia cultural em dar mais espaco as
pesquisas e andlises sobre os rituais folcléricos tem sido crescente. Tanto que, em temos
didaticos, dentro da disciplina, o conceito cultura passou a ser dividido em duas vertentes: a
cultura erudita, oficial ou emitida pela elite (que é aprendida em escolas, universidades,
igrejas etc.), e a cultura popular, que é a urbana, de massa, rural ou folclérica. E nesta ultima
que localizamos as manifestacdes folcldricas. Tdo importante quando a erudita, € a popular,
que dita as regras de convivéncia em sociedade; por isso, cultura erudita e cultura popular
estdo sempre se mesclando e entrando em acordo para uma sobrevivéncia pacifica.

Também trabalho os temas cultura e folclore do ponto de vista antropoldgico e
estrutural de uma comunidade. Afinal, os folguedos e dangas fazem parte dos elementos
mantenedores, cultuais de uma sociedade, e, como tal, formadores e diferenciadores de sua
identidade.

Na prética, como diria Ruth Benedict (2006), em “O crisantemo e a espada”, a cultura
ou a cultura popular é como uma lente por meio da qual o homem vé o mundo. A Folia de
Reis reflete em sua dinamica os conflitos sociais, resisténcias e absor¢Ges dessa comunidade.

Pois, assim como a cultura, o folclore é dindmico, e, portanto, se amolda, assimila,
briga e tenta tornar-se novo para se manter perante as intempéries da globalizacdo e da
inddstria cultural.

O folclore é mais do que necessario socialmente, pois fala e retrata seu povo. Sua
importancia esta na possibilidade da comunidade manifestar-se ou participar do seu meio com

liberdade de ser aquilo que se €, gosta e sente.
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3 MARUNGO: UM SER LIMINAR

— D4 licenca, patréo!

— Pode chegar e cantar que eu sou devoto dos trés Reis Santos
Ai meu senhor dono da casa

Ai meu senhor dono da casa

Santos Reis Ihe pede oferta

Santos Reis Ihe pede oferta

— A gente vai agradecer patrédo!

— Agradece a toda a familia

Obrigada a boa oferta

E louva nossa Bandeira

Abencoa a familia inteira

Abengoa a familia inteira.

(Musica de Folia cantada por Pavéo do Norte e Tangara)

A presenca mais forte na Folia de Reis ¢, sem duvida alguma, a do marungo. Ele é um
dos personagens mais intrigantes e curiosos dessa festa. Sua presenca é fundamental, pois,
sem ele, a Companhia fica desfalcada. Por isso, raras Companhias de Reis se apresentam sem
marungos.

O termo marungo, ou malungo, vem do locativo congués m "alungu, uma contracdo de
mualungu (barco ou navio). Provém, igualmente, de mu’alunga, forma contraida de
mu ’kalunga, no mar. O temo marungo significa companheiro, camarada, irmao de criagdo. A
palavra era usada pelos negros que vieram para o Brasil no trafico negreiro.

Os marungos podem ser chamados também de palhacos, bastides, mateus, malungos,
mascarados, morongos, marengos, pastorinhos. Aparecem em nimero Vvariavel,
tradicionalmente de um a trés, sendo divertidos, irreverentes e mascarados.

Em cada regido do Brasil, eles sdo denominados por um desses nomes. No caso das
Companhias de Reis de Minas Gerais, de Sdo Paulo e do Centro-Oeste, onde aparecem no
minimo de dois e no maximo de trés, eles se definem como marungos ou bastides.

Em S8o Thomé das Letras, os palhacos sdo chamados de marungos; ja& em S&o
Caetano do Sul, séo conhecidos por bastides. Essa segunda denominagdo provavelmente seria
uma referéncia a histéria de Sdo Sebastido, que fora um soldado romano, porém com crengas
cristés, que converteu outros soldados ao Cristianismo. Sebastido foi morto a flechadas pelo
Imperador Diocleciano, sendo acusado de traidor.

Os marungos ou bastides das Folias de Reis ttm um pouco dos palhagos de outras
festas populares brasileiras. Um deles é O Velho, um personagem burlesco, também
conhecido como Bedegueba, que veste farda de palhaco, maquiagem carregada e gestual
exagerado, e aparece no Pastoril. Essa manifestagdo, que é realizada no Nordeste e, em
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particular, em Pernambuco, consiste na encenacgéo da visita dos pastores e dos Reis Magos ao
Menino Jesus.

Em vez de fazer versos e desafios como os marungos, O Velho faz piadas picantes
com as suas pastoras. No entanto, assim como 0s marungos, ele cria seus versos, tem o poder
de dizer o que quiser, organiza o cortejo e é uma figura de destaque dentro do grupo.

Na Zona da Mata de Pernambuco, encontramos o Cavalo-Marinho, que é um folguedo
caracterizado pela variedade de movimentos, loas, toadas, coreografias e improvisos. Nessa
manifestacdo, temos trés palhacos: mateus, bastido e catirina. Todos lembram o marungo em
seus gestuais, vestimentas e maquiagem exagerada. Os diadlogos entre 0s personagens
refletem, de alguma forma, a relacdo entre as classes sociais, assim como as falas dos
marungos e bastides nas Folias de Reis. Como no Cavalo-Marinho, em que a maioria dos
folibes € composta de trabalhadores da zona canavieira, os da Folia de Reis de Sdo Thomé das
Letras sdo extratores das pedreiras da cidade, e a maioria dos bastides de S&o Caetano
trabalha nas industrias do ABCD.

E no folguedo e em seus simbolismos que essas pessoas expressam suas Visdes,
conflitos, valores sobre 0 mundo e a sociedade em que vivem. Como explicaria o antropdlogo
Roberto DaMatta (1997), o brinquedo é um discurso simbélico e expressivo de posi¢fes na
estrutura social sobre a propria estrutura, sem ser, contudo, obrigatoriamente coerente ou
funcional, uma vez que o universo do ritual é o do puramente ideoldgico.

O ritual dos marungos e bastides é o relacionamento desses personagens sociais com a
acdo social e a comunicacdo. Os ritos sdo uma contrapartida das representacGes e um aspecto
fundamental da vida em sociedade. E no gestual e no oral desses personagens que percebemos
os conflitos sociais.

O evento da Folia de Reis € um marco que delimita o tempo vivido pelos extratores de
pedras e operarios das industrias, 0s marungos e bastides. Ele aciona um tempo presente,
diferente do passado. Nesse deslocamento geografico, durante as jornadas pelas casas e
cidades, os marungos e bastides deixam de ser 0 que eram e comegcam a Se ver como um
“outro”. Nesse “outro”, eles demonstram todo o conflito social dessa comunidade, as
desigualdades e as contradicdes.

O rito do marungo e do bastido, como veremos mais a frente, esta localizado em um
processo de socializacdo em que séo ligados diversos meios de comunicagdo, como a masica,
a danca, as artes visuais, a representacdo cénica e 0s aspectos linguisticos. A reunido desses

elementos desenvolve, neste personagem, uma comunicacdo reflexiva. Ela é considerada
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dessa forma, porque esse momento serve para elaborar ou reelaborar os valores e as tradi¢oes
em um presente com vista a um futuro.

Outros personagens que lembram os marungos e bastides, e passam pelo mesmo
processo sdo 0S cazumbas, seres mascarados, irénicos, zombeteiros, que se manifestam
principalmente nos Autos de Bois da regido da Baixada Maranhense. Sua semelhanga com 0s
marungos e no gestual, no uso das mascaras e na liberdade de se comunicar.

Cabe notar que a presenca dos palhacos nas varias festas populares brasileiras se
justifica pela nossa heranca africana e indigena. Nessas culturas, € comum a presenca dos
personagens mascarados, zombeteiros e desorganizadores.

O marungo e o bastido sdo também um reflexo da nossa cultura escravocrata, que
oprime um estrato da sociedade, e esse mesmo grupo encontrard uma veia de libertacdo na
pele do palhaco, ou do bobo da Idade Média, como veremos mais adiante.

E importante observar que os folides apresentam varias versdes para o surgimento dos
marungos. A mais comum é a de que eles eram soldados do Rei Herodes incumbidos de matar
0 Menino Jesus, e que, ao Vvé-lo, se arrependeram e se tornaram seus guardies. Pelo menos,
essa é a versdo contada pelos marungos que entrevistei nas Companhias de Sdo Thomé das
Letras e de Sdo Caetano do Sul.

Uma das representacfes dos marungos € explicada por Odair Martins Lemes, 35 anos,
Vice-Presidente da Liga Tricordiana de Folia de Reis (Litrifor), da cidade de Trés Coragdes,
no Sul de Minas Gerais, que participa da Folia de Reis desde os trés anos de idade:

Os marungos representam o0s soldados de Herodes, que seguiram os Reis
Magos a mando de seu rei para manter Jesus. Mas, quando viram Jesus, se
arrependeram, pediram perddo a Deus. Eles pediram aos Magos para deixa-
los viajarem juntos, pois, se voltassem ao castelo, seriam mortos por ndo
terem matado Jesus. Foi assim que comegaram a usar a mascara para ndo
serem descobertos pelos outros soldados e pelo Rei Herodes.

Em algumas regides, as figuras dos marungos representam os proprios Reis Magos, e
até mesmo o demdnio, em regides como o Rio de Janeiro.

Nosso pais € composto por uma mistura étnica, cultural e religiosa recorrente de uma
historia de colonizacdo e escraviddo. Por isso, 0 marungo é composto por todas essas
caracteristicas. O marungo retne toda a diversidade simbolica do Brasil, constituindo um
reflexo de tudo o que acontece na histdria dos povos, devido a sua caracteristica catalisadora,
cadtica e representativa.

Nos marungos, sdo perceptiveis as influéncias indigenas, africanas e europeias. Os
marungos usam mascaras, objetos rituais muito comuns nas culturas africanas e indigenas.

Nesse personagem, encontramos o gestual e dancas que lembram muito os ritos dos orixas.
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Na cultura africana, o0 corpo se comunica; ele carrega a historia, a memoria da coletividade,
assim como os marungos. E com o corpo que esse personagem fala.

O marungo se comunica em varias dimens@es, por meio da fala ou versos, danca ou
gestual, e a estética ou confeccdo e estilo das méascaras. Mais a frente, falaremos sobre cada
uma delas em particular.

Encontramos nesse personagem o lado faceiro e intuitivo do indigena; o humor, o
gestual e a tradicdo oral marcante do africano; e a origem portuguesa. O marungo é uma
complexidade simbdlica, pois abarca uma grande quantidade de arquétipos que se
contradizem e se complementam.

Trata-se de uma figura intrigante, astuta, simbolo transgressor, anjo, demonio e até
sacerdote do riso.

O marungo é mais do que brincadeira e riso, ele € uma figura politica, uma vez que é o
porta-voz do povo. E uma figura democratica que se relaciona com todos da mesma forma,
desorganiza e organiza o ritual. Desorganiza, porque quebra a formalidade da Companhia, e
organiza quando lidera o grupo, vai a frente dele, abre o caminho e responde pela Companhia
na falta do embaixador.

O correto sdo, no maximo, trés marungos, pois eles representariam os Trés Reis
Magos em algumas Companhias, como no caso da Companhia de Reis de S&o Bento Abade,
no Sul de Minas Gerais (Fotografia 3 — Anexo A).

Um dos problemas que me foi relatado nas entrevistas em Sdo Thomé das Letras € o
surgimento de grupos com 17 e 35 marungos nas Companhias de Trés Coracfes. O grupo é
préprio da cidade de Trés Coragdes e esteve em Sdo Thomé das Letras pela primeira vez em
2013. Em todos esses anos de pesquisa, esse foi o primeiro grupo que registrei com 17
marungos. O nimero alto de marungos foi motivo de critica dos outros grupos e do Presidente
da Liga de Folias de Reis de Trés Corac0es.

Ja em Sédo Caetano do Sul, existe apenas uma Companhia de Folia de Reis e apenas
trés marungos, no maximo quatro (Fotografia 4 — Anexo A). Na foto, estdo os trés marungos
atuais da Companhia Santa Cecilia; o primeiro da foto é o Marcéo, que esta no grupo desde
2007. A foto foi tirada em 2013, durante a visita em uma casa da Vila Palmares, divisa com
Séo Caetano do Sul.

Em geral, o folido se torna marungo com o objetivo de cumprir alguma promessa de
cura pessoal, familiar ou pedido de emprego. Uma vez dentro da Folia de Reis e marungo, €
necessario ficar mais sete anos, correndo o risco de, ao invés de alcancar o pedido, ganhar um

castigo. Por isso, essa funcdo & desempenhada pelas criangas, que ingressam no grupo a
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pedido dos pais, em cumprimento de uma promessa. O marungo entdo pega gosto pela
funcéo, e acaba ficando mais de sete anos com a farda.

As funcbes dos marungos sdo varias. Eles vao a frente, pedindo pouso, comida e
permissdo para cantar na casa, anunciam a chegada da bandeira, recolhem as oferendas
doadas pelos moradores e atraem 0s espectadores.

Por estar mascarado, o marungo tem mais facilidade, e, como alguns folides dizem,
fica “cara de pau” para pedir as coisas nas casas.

Dentro da Folia de Reis, tem hora para tudo e musica para cada passo do grupo. Tem
masica para pedir a entrada na casa, para agradecer a dona da casa e até para partir. O uso da
mascara também segue preceitos rigidos. Ndo é em qualquer hora que 0 marungo pode usa-la,
mas sim quando estd dancando na rua ou pedindo para entrar na casa. Na porta da casa e em
frente ao presepio, 0 marungo deve retirar a mascara.

Na performance da manifestacdo das Folias de Reis, a formalidade/ordem se rivaliza
com a informalidade/desordem. A formalidade/ordem esta relacionada aos mdsicos e a
informalidade/desordem diz respeito ao marungo.

Apesar de o marungo subverter a ordem, por outro lado ele é considerado fundamento,
e, portanto, é encarado com seriedade, pois estabelece, por meio de sua presenga, vinculos
morais e religiosos.

Marungo bom é aquele que sabe fazer os rituais, conhece 0s versos e respeita 0s donos
da casa. Esse personagem emblematico é politico, dotado de um grande poder de
comunicacdo e carisma. Ele usa todos os poderes da comunicacdo, o gestual (danca corporal
tipica, como o corta-jaca e os malabarismos), a fala (os versos e desafios) e 0s acessorios
como méscaras e a farda (tratados no proximo capitulo).

O marungo € o Unico da Companhia que fala o que quer, danca como deseja, e € 0
personagem que mais atrai a aten¢do dos outros na rua e nas casas.

Na falta do embaixador, que €é o lider do grupo, € o0 marungo que responde pela equipe.
Ele também escolhe o caminho que o grupo deve seguir e conserva o publico fiel a
Companbhia.

Os marungos veteranos tém a funcdo de ensinar os mais novos na funcdo e essa é
também uma maneira de trazer as novas geragdes para a Folia de Reis. Existe, inclusive, um
revezamento de folides no papel do marungo.

Os marungos também tém o poder de proteger a bandeira e defender o grupo dos
desafios que encontram pelos caminhos. Esses desafios eram mais comuns antigamente. Eles

consistem em algum marungo de outra Companhia ou o dono da casa fazer perguntas sobre o
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nascimento do Menino Jesus e a visita dos Trés Reis Magos. Essas questdes devem ser
respondidas corretamente, sendo corre-se o risco de ter a bandeira do grupo amarrada.

A presenca dos marungos contribui muito para fazer com que a Folia seja percebida
aos olhos dos que estdo de fora. Eles chegam as casas antes da bandeira e do grupo, e pedem
para passar a bandeira na casa.

Os pesquisadores Jadir de Morais Pessoa e Madeleine Félix (2007), em “As viagens
dos Reis Magos”, explicam que o palhaco é a funcdo que expressa mais nitidamente a
diversidade de formas, de concepces e de organizacdo das Folias, a comecar da sua propria
existéncia ou ndo. Eles ressaltam que muitas Folias ndo o adotam, dizendo que isso é coisa do
demonio. Outras comportam dois ou trés.

Quando ha dois palhagos, quase sempre um é vestido de homem e o outro de
mulher. Outros nomes: Guarda-Mor, Bastido, Guardido Ibrahim, Marungo,
Leonora, Bastiana. As interpretagdes do personagem também sdo variadas,
em geral, reportam-se ao texto biblico da viagem dos reis Magos. Para uns,
ele é o préprio rei Herodes ou seus soldados espides, procurando disfarcados
onde estard o Menino Jesus. Essa € uma perspectiva ma, demoniaca da sua
figura. Para outros, ele é, sim, um soldado de Herodes, mas convertido,
estaria protegendo o Menino Jesus, avisando as pessoas da ordem da
matanca do Menino e, para isso, tem de usar o disfarce. Essa é a perspectiva
boa. Ele estd sempre junto dela. O certo é que um bom palhago tem uma
funcdo operativa, de suma importancia numa folia, pois ele é a ponte, o
interlocutor do grupo com o dono da casa. A folia ganha muito mais
vibracdo, tanto no sentido das brincadeiras, quanto no sentido da expressdo
do seu conteudo religioso, quando a funcdo do palhago ocorre em harmonia.
Embora a méscara seja praticamente em elemento da cultura universal, a
provavel origem dessa funcdo também estd ligada ao processo de
colonizagédo portuguesa. O Entrudo, ou Festa dos Caretos, existe no Norte de
Portugal, regido de Traz-os-Montes, especialmente na cidade de Podence,
desde as Saturnais do periodo romano. Hoje os Caretos estdo sendo
fortemente revividos no carnaval portugués, mas nos tempos antigos, sua
presencga se estendia do Natal & terca-feira gorda de carnaval. Na casa do
morador, nos intervalos da cantoria, ele encarrega-se das brincadeiras com as
criangas, 0s negocios com o patrdo, quer dizer, oferece-se para dangas o
lundu, a chula ou a curraleira em troca de alguma prenda (PESSOA; FELIX,
2007, p. 216).

Os grupos gque ndo possuem marungos sao chamados de Terno de Reis. Os folibes
justificam a falta desse personagem com a histéria biblica. Dizem que, no Evangelho de
Mateus, onde se trata da Natividade, ndo sdo citados os marungos ou palhacos, e que isso

seria uma invencao do folclore.
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Por outro lado, a maioria das Companhias de Folias de Reis considera fundamental a
presenca do marungo, pois ele é uma representacéo dos soldados do Rei Herodes’ ou dos Trés
Reis Magos.

Vale notar que é no oficio de palhaco ou marungo que as novas geracdes se iniciam na
manifestacdo da Folia de Reis. Portanto, ndo é a toa que é possivel se deparar com criangas na
funcdo dos marungos. Em geral, elas se interessam por entrar nas Companhias ao verem 0s
pais fazendo parte do grupo. O personagem marungo € 0 mais atraente para elas, pois ele
danca, usa mascaras e € visto como um divertimento pelas criancas (Fotografia 5 — Anexo A).

Em geral, a funcdo de marungo é passada de uma geracdo para a outra. Sobre o
assunto, Odair Martins Lemes, Vice-Presidente da Liga Tricordiana de Folia de Reis de Trés
Coracdes, da sua opinido:

Algumas criancas entram pelo fato de alguma promessa, outras por serem
atraidos pelas roupas, dangas ou versos dos marungos. Elas ficam encantadas
com isso e pedem para dancar um pouco e muitos nunca mais param. Mas
isso ja € o poder do milagre dos Santos Reis: encantar as pessoas com as
suas imagens ou representagdo. Todos os folides o seu comeco é como
marungo.

Na regido de Marques de Valenga, no Rio de Janeiro, as folias saem com um grande
ndmero de palhagos, de 12 a 20. Por esse motivo, em termos operacionais, eles estéo
subordinados ao seu mestre palhaco, também conhecido por vov6, que é, geralmente, 0 mais
experiente deles. Por vezes, é o mestre palhaco o segundo na hierarquia. E ele quem de
comanda o cortejo. Ha palhagcos que saem por promessa, outros por simples divertimentos.
Sempre o fazem com o consentimento do dono da folia. Podem sair a cada ano com a folia
que Ihes convier, sendo que cada qual deve arcar com a confeccédo de sua farda.

Para quem assiste, fica uma impressdo de contradicdo na Companhia. O antropo6logo
Daniel Bitter (2010), da Universidade Federal do Rio de Janeiro, analisa bem esse aspecto, em
sua obra “A bandeira e a mascara: a circulacdo de objetos rituais nas Folias de Reis”. Ele
relaciona as contradi¢@es: folides/marungos e bandeira/mascara, e mostra como esses pares

criam um equilibrio e se complementam dentro da dindmica da Folia de Reis. Por outro lado,

"o Evangelho de Mateus apresenta Herodes, o Grande, como o governante da Judeia, tendo ocupado o trono
real de 37 a 4 a.C. Nasceu por volta de 74 a.C., na terra de Edom, cidade conhecida atualmente como Neguev
ou Negev. Ela era uma pequena regifo deserta ao sul da Judeia. Filho do pai Antipatros e da mae Cupros ou
Cipros, Herodes herdou a sede de poder do pai, que era um seguidor de Hircano Il. Entretanto, de todas as
crueldades, nada se compara & maior delas, essa relatada no Evangelho de Mateus, no incidente conhecido
como: “A matanga dos Inocentes”. Tudo comegou com a visita dos trés Reis Magos, que perguntaram: “Onde
estd aquele que nasceu como rei dos judeus? Porque vimos sua estrela no Oriente e viemos prestar-lhe
homenagem”. Foi entdo que Herodes refletiu sobre o que os Magos lhe disseram e, finalmente, resolveu tomar
providéncias drésticas: assassinar todas as criangas do reino que tivessem menos de dois anos (VERMES,
2007).
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estd a postura dos cantadores que seguem sérios, muitas vezes uniformizados; do outro, 0
marungo com a “bagunca” e 0s gestos exagerados. E como o contraste entre a mascara e a
bandeira.

A bandeira é o elemento mais sagrado da Folia de Reis. Ela simboliza os trés Reis
Magos. O alferes da bandeira (bandeireiro) é o encarregado de levar o simbolo maximo da
Folia, que € confeccionado segundo critérios e condi¢bes de cada grupo. Como ja foi dito, a
bandeira € um estandarte de madeira ornado com motivos religiosos, ao qual as pessoas
tributam respeito. Ao entrar nas casas, 0 marungo entrega a bandeira para o dono da casa, que
a passa em todos os comodos a fim de benzé-los.

A bandeira, por ser o simbolo méaximo do culto aos Reis Magos, é sempre o
centro das atengOes e reveréncias, sendo comum que seja levada (pelos
préprios moradores) aos varios aposentos da casa, sendo passada por cima
dos mobiliarios, como forma de benzimento. Da mesma forma, nas ruas, é
normal que transeuntes a beijem e se benzam tomando nas maos as fitas que
sempre pendem dela (IKEDA, 2011, p. 79).

Em algumas Companhias, como a da Serraria e a Santa Cecilia, os marungos ficam
atras da bandeira. Na pratica, a posicdo do marungo em relacdo a bandeira ird se modificar no
decorrer da jornada, mas, quando estdo mascarados, eles sempre se mantém um pouco

afastados.

3.1 Na liminaridade

Por todas as caracteristicas que o marungo retne, podemos defini-lo como um ser
liminar, marginal, que vive de sua propria indefinicdo. Ele ndo sabe quem é e estad em
suspensdo. Era do mal e ficou do bem. As vezes é do mal e as vezes fica do bem. Ele carrega
a dualidade. Ao mesmo tempo em que € profano (na verdade ndo seria profano, mas um
sagrado impuro, pois representa o soldado enviado pelo Rei Herodes), ele é sagrado, pois
muda seu caminho e se torna o protetor do Menino Jesus. Ele é um personagem em
transformac&o, que vive o dualismo entre a culpa e o perddo. Torna-se sagrado quando esta ao
lado da bandeira, do presépio que simboliza 0 Menino Jesus e ao se arrepender de estar a
servico do Rei Herodes. Ao mesmo tempo, ele € profano quando danga, usa mascara e faz
acrobacias. O marungo néo é profano ou sagrado, mas os dois a0 mesmo tempo. Em minha
analise, o profano ndo esta separado do sagrado, mas o contém. Os dois estdo contidos no
marungo, fazem parte dele, sdo ele.

O marungo e também o sagrado impuro. Ele € uma figura sagrada, pois representa 0s

Magos, mas é impuro em alguns momentos, porque simboliza os soldados do Rei Herodes.
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Ele ndo é totalmente um ou o outro, ele fica no meio, esta entre um e o outro, por isso ndo €
nenhum dos dois, esta no meio.

O marungo ndo esta dentro de uma estrutura fechada do profano, mas ¢é a
desorganizacao do profano e do sagrado.

Para compreender o marungo, € preciso estudar o seu ritual. Um dos primeiros
antropologos a estudar o ritual foi Arnold Van Gennet (1873-1957). Ele se propds a classificar
os rituais de acordo com o papel que desempenhavam na sociedade. Van Gennet ficou
conhecido pelo estudo dos chamados ritos de passagem, titulo de seu principal livro publicado
em 1909. Foi Van Gennet que primeiro definiu as fases dos rituais: separagéo,
transicdo/liminar e reagregacéo (PEIRANO, 2003).

O autor também se interessava pela fase liminar, quando os individuos ou grupo
entram em um estado social de suspensdo, separados da vida cotidiana, porém ainda nao
incorporados em um novo estado. Vitor Turner vira depois de Gennet, e avancara nas
pesquisas sobre os rituais e, em especial, sobre a liminaridade, seu foco principal.

Turner (1989) chama os rituais de dramas sociais e ira observar neles, em 1970, os
processos de ruptura, crises, reparacdo e reintegracdo. Entre suas obras mais famosas, estao
“O processo ritual”, na qual definiu os conceitos de liminaridade de communitas. Para o autor,
o ritual reproduz o que acontece nessa sociedade. Turner (1989) define os ritos com trés fases:
(1) separacgdo (afastamento do individuo de seu grupo); (2) liminaridade/marginal: ele esta no
entre lugar, tem uma posi¢do ambigua, estd na transi¢cdo, nem de um lado nem do outro; (3)
reagregacao ou reincorporacao: retorna ao seu estado estavel.

Podemos pensar o liminar tendo por base o termo proposto por Victor Turner (1989).
Para esse autor, o liminar ndo é o que é contraditorio estruturalmente, mas sim o que ndo é
estruturado.

Dentro da andlise de Van Gennep, conseguimos compreender 0 marungo. Gennep
mostrou que todos os ritos de passagem ou de transicdo caracterizam-se por trés fases:
separacdo, margem e agregacdo (PEIRANO, 2003). O marungo pode ser facilmente colocado
dentro dessas fases. Na separacgéo, ele se separa da comunidade, assim que veste a farda e
coloca a méascara. Ele ja ndo faz parte da comunidade, ndo é mais como todos, mas se tornou
outro, separado do grupo ao qual fazia parte. Na segunda etapa, ele se torna um ser marginal,
ele estd no liminar, ndo é nem do bem nem do mal, usa méascara e a tira, é dois seres e nenhum
ao mesmo tempo. Ele esta a margem da comunidade, pois é diferente de todos e, por isso, tem
a liberdade de rir de todos. Na terceira etapa, ele tira a farda e entdo volta a ser o que era, e se

agrega a ela.
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Com base na reflexdo de Gennep sobre as etapas do rito, em cada fase, 0 personagem
pode comportar ritos especificos como: os preliminares ou de separagdo, os liminares e 0s de
agregacao ao novo mundo (TUNER, 1989).

O momento crucial da passagem é precisamente o de liminaridade, por se constituir
naquela hora de indefinicdo e de imponderabilidade. E a soleira, é a marginalidade, ¢ um
momento magico e normalmente com uma marca sagrada. E um momento ambiguo.

Em minha analise, com base nos conceitos de Van Gennep e Victor Turner, todo o
tempo que 0 marungo esta fardado, ou vivendo o personagem, ele esta na fase liminar, e, por
isso, foge de uma rede de classificagdo que normalmente determina a localizacdo de estados e
posicdes atribuidas e ordenadas pelos costumes e cerimoniais. O marungo €é, entdo, uma
entidade liminar (TUNER, 1989).

Para Turner (1989), as entidades liminares, como os neéfitos nos ritos de inicia¢do ou
de puberdade, podem ser representadas como se nada possuissem. Podem estar disfarcadas de
monstros, usar apenas uma tira de pano como vestimenta ou aparecer simplesmente nuas para
demonstrar que, como seres liminares, ndo possuem status, propriedade, insignias, roupa
mundana indicativa de classe ou papel social, posicdo em um sistema de parentesco, em suma,
nada que as possa distinguir de seus colegas nedfitos ou em processo de iniciacdo. Seu
comportamento € normalmente passivo e humilde. Devem, implicitamente, obedecer aos
instrutores e aceitar puni¢des arbitrarias, sem queixas. E como se fossem reduzidas ou
oprimidas até uma condicdo uniforme, para serem modeladas novamente e dotadas de outros
poderes, para se capacitarem a enfrentar sua nova situacdo de vida. Os neofitos tendem a criar
entre si uma intensa camaradagem e igualitarismo. As distin¢des seculares de classe e posi¢édo
desaparecem, ou sdo homogeneizadas.

Sua caracterizacao se faz com a farda e a mascara confeccionada com pele de animal
ou materiais reciclados. No proximo capitulo, falaremos sobre a mascara e a farda.

A desordem apresentada pelo marungo é de uma forma organizada, pois ele cumpre
ritos estipulados, tem hora para dancar, para falar e para fazer brincadeiras. A ideia de total
desordem do marungo é uma falsa impressdo, ja que ele tem regras fixas e um ritual
previamente combinado.

O antropologo Daniel Bitter (2010) também faz consideragdes sobre o aspecto
restricdo e obrigacdo, nas Companhias de Reis que pesquisou no Rio de Janeiro, mais
especificamente na Companhia da Comunidade da Rocinha. Ele percebeu que os marungos
séo cercados de obrigacdes e regras. Nas Companhias de Reis cariocas pesquisadas por Bitter

(2010), os marungos sdo chamados de palhacos e sofrem varias proibi¢es. Algumas delas
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envolvem serem impedidos de entrarem nas igrejas, ndo poderem se aproximar da bandeira,

ndo comerem com os outros foliGes. Além disso, as pessoas ndo tocam em suas fardas e

mascaras. Isso porque, nessa regido, o palhaco é associado ao diabo e, por isso, alem de

absorver a energia negativa, ele as distribui em seus objetos.

3.2 O poder da palavra

A comunicacgdo dos marungos néo se faz apenas em seu gestual, mas no poder de suas

palavras ou desafios. Sao eles que d&o o poder e a liberdade ao grupo.

O verso ¢ usado em alguns momentos especiais, como durante a saudacéo ao presépio,

aos donos das casas, as bandeiras, aos folides, nos encontros de folias, nas Igrejas, em

apresentacdes, nas brincadeiras, na hora da jaca. Odair Martins Lemes conta que:

O verso é da seguinte forma: vocé tem de contar toda a historia do
nascimento, desde a encarnacéo. Ele deve conter toda a histdria da vida dos
Santos Reis até a sua morte em versos. 25 versos € nada perto de toda
historia. Entdo, o marungo que fala eu sei 0s 25 versos, ndo conhece nada,
ele tem de conhecer € a historia e fazer dela versos. Eu tenho um verso que
fala apenas do nascimento e da adoracdo dos Santos Reis, que tem mais de
25 versos s6 nele. Os versos sdo assim: “No dia 15 de margo, Maria foi
concebida, No dia 25 de marco, Jesus foi encarnado no ventre de Maria. No
dia 25 de dezembro, Jesus veio ao mundo, nascendo em uma velha
estrebaria”. O importante é ter é o dom de fazer as palavras com rimas, pois,
sem rima, ndo existe o verso. Olha 0 mesmo verso sem rima: 15 de marco,
Maria foi concebida. 25 de margo. Jesus foi encarnado. 25 de dezembro,
Jesus nasceu em uma velha estrebaria. Viu, ndo tem rima, ndo tem emocao,
entusiasmo. Um verso sem fé, apenas frases ou palavras, mas é a histéria do
nascimento.

Odair explica que, no verso, a quarta frase e a Gltima palavra da segunda frase tém de

rimar com a ultima palavra da Gltima frase. O verso declamado nédo € decorado, mas criado na

hora. Ele conta:

O verso ndo pode ser decorado. Se vocé esquece e ai vai errar, fica feio.
Outra hora, se 0 seu verso é decorado, 0s presépios, as bandeiras, as casas
sdo diferente um do outro. Exemplo: num presépio, tem as pastorinhas,
pastores, animais, ai 0 seu verso é de um jeito; no outro, apenas esta a
Sagrada Familia e os Santos Reis, ai como vocé saudar as pastorinhas, 0s
pastores, se neste ndo estdo? Tem casa que recebe a folia com a porta
fechada, vocé canta verso para abrir a porta; na outra, ja esté aberta, ai como
vocé vai cantar para abrir a porta? Ai que te digo: o verso tem de ser criado
na hora, conforme a situacdo que vocé encontra. A quantidade de versos é
infinita, quanto mais conhecimento se tem, mais op¢fes de combinacgdes
existem.

Os versos sdo aprendidos pelo marungo durante as saidas com os grupos. Eles prestam

atencdo no que se canta ouvindo CD ou vendo video de Folia de Reis. Odair conta que &
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possivel aprendé-los até com a leitura da Biblia. E comum os folides ndo saberem ler e, nesses
casos, eles aprendem de ouvir os outros falarem ou pedem a orientacdo aos Santos Reis.

Todo o aprendizado da Folia de Reis é absorvido com os amigos, com a convivéncia
com o pai, 0 avd. Odair explica:

E uma coisa de familia mesmo, que vem de geracio a geracdo, a fé
verdadeira mesma pelos Santos Reis. Geralmente, um folido € espirita,
umbandista, ai o conhecimento vem da prdpria entidade. Alguns recebem
espirito de um folido muito antigo, de um marungo. Ai vai da crenca de cada
um.

A estrutura dos versos dos marungos segue um formato persuasivo que fica entre o
discurso religioso e o discurso ludico. Um dos recursos usados para atrair a atencdo do
publico € a retdrica, que torna o texto falado mais bonito e rebuscado. Essa fala embeleza um
texto, encobrindo, muitas vezes, a insuficiéncia das ideias.

O marungo que confecciona o verso procura combinar as palavras nas linhas,
encontrar um “enfeite” para a ideia, fazer rimas e elaborar um trabalho artesanal verbal. E
fundamental obedecer a narrativa religiosa. O marungo fala em versos ou frases ludicas sobre
a sua funcgéo. Ele reforca a ideia por meio das repeticoes.

Em uma analise conceitual do tipo de discurso do marungo, eu o classificaria como
um discurso ludico e religioso. No primeiro caso, ele € marcado pelo jogo de interlocugdes. O
marungo pede, em forma de brincadeira, para entrar na casa, cantar ou ajudar. Sua fala é
quase teatral ou como um espetaculo literario, pois ele muda a voz. Ele conta a historia de
uma forma divertida, como se estivesse dentro de um jogo, uma brincadeira.

Nesse tipo de discurso, aparentemente desaparece 0 imperativo e a verdade Unica e
acabada. Existe um jogo de signos e a aventura dos significados passa a ter o sabor do
encontro de outros significados.

Por outro lado, encontramos no marungo também o discurso religioso, que é uma das
formas mais explicitamente persuasivas. Ele tem, em um primeiro momento, o carater de
narrar, provar o nascimento de Jesus e a visita dos trés Reis Magos. O longo acumulo de
verbos agiliza a leitura, dando ao texto um incrivel movimento interno.

Além de fazer versos, 0s marungos precisam se sair bem nos desafios. Os versos e 0s
desafios estdo no mesmo patamar de importancia e de conhecimento dentro do universo dos
folides.

Os desafios mencionados por Odair Martins Lemes em Sdo0 Thomé das Letras e em
Sdo Caetano do Sul eram mais comuns antigamente; hoje, ja € raro fazé-los. Eles se

encaixariam na analise do residual citado por Raymond Williams (1977).
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Os desafios aconteciam quando dois grupos de Folia de Reis se encontravam. Nesse
momento, 0s embaixadores fazem a saudacdo da bandeira, os folides cantam e os dois
marungos de frente, um de cada Companhia, fazem a sua saudacdo em versos trovados.
Depois, para testar o conhecimento do marungo do outro grupo, um deles faz uma pergunta
relacionada a viagem dos Santos Reis. Questionam sobre a vida deles, a vida de Jesus, entre
outros fatos que envolvam a visita dos trés Reis Magos. As perguntas séo simples, como, por
exemplo: Qual é o verdadeiro nome dos Santos Reis? Qual foi 0 primeiro a saudar Jesus?
Qual foi o seu presente? Qual presente ndo foi aceito pela Virgem Maria?

Odair explica que, hoje em dia, ndo existem mais esses desafios, pois S0 poucos 0s
que conhecem a historia dos trés Reis Magos e da Natividade. “Por ndo mais haver desafios,
encontros, amarracdo de bandeiras, 0s marungos e embaixadores deixam de desenvolver seus
conhecimentos. Ndo serdo desafiados. Assim, encontramos folias com 30 marungos sem
nenhum conhecimento”, critica Odair.

Os marungos treinam, aprendem lendo livros ou com os mais velhos sobre os Santos
Reis e 0 nascimento do Menino Jesus.

Como bem explica Erving Goffman (1983), para que a Folia de Reis funcione, é
preciso que 0s observadores que a cercam e 0s marungos acreditem que 0 personagem possui
atributos que apresenta possuir, que o papel que representa tera as consequéncias
implicitamente pretendidas por ele e que, de um modo geral, as coisas Sdo 0 que parecem Ser.
Essa analise se enquadra perfeitamente bem em relacdo aos versos e aos desafios.

Goffman (1983, p. 231) exemplifica:

Em nossa sociedade, o personagem que alguém representa e o proprio
individuo sdo, de certa forma, equiparados, e este individuo-personagem é
geralmente considerado como algo alojado no corpo do possuidor,
especialmente em suas partes superiores, sendo de certo modo um nédulo na
psicologia da personalidade.

O autor usa o termo representacdo “para se referir a toda atividade de um individuo
gue se passa num periodo caracterizado por sua presenca continua diante de um grupo
particular de observadores e que tem sobre estes alguma influéncia” (GOFFMAN, 1983, p.
29).

Para Goffman (1983), as representagdes diferem no grau expressivo dos detalhes que
exigem. Em alguns momentos, elas sdo mais fortes e expressivas. Podemos pensar no caso
dos marungos, por exemplo. Existe, ali, uma forga maior na representacao e na expressividade

com que ela e feita. Podemos trazer, aqui, o termo representacdo de Roger Chartier (1993),
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em “A historia cultural”, que coloca a vivéncia, a experiéncia experimentada pelos individuos
como a forma de representar o mundo e seus objetos.

Quando o individuo se apresenta diante dos outros, seu desempenho tenderda a
incorporar e exemplificar os valores oficiais reconhecidos pela sociedade. Ele também
ressalta os valores oficiais e morais da comunidade.

No caso do marungo, isso fica claro. O mascarado é tido como o mau, 0 que se
esconde, 0 que ndo se mostra e, por isso, € perigoso e ameacador. O marungo também é o
ludico, a brincadeira e a desordem.

Podemos considerar o grupo da Folia de Reis como uma representagdo do microcosmo
dessa sociedade. E no interior do grupo da Folia de Reis e em suas rela¢des com os individuos
externos que se percebe como essa comunidade se relaciona e atua, em suas esferas sociais,
politicas e econémicas.

Para Goffman (1983), quando o individuo se apresenta diante dos outros, seu
desempenho tendera a incorporar e exemplificar os valores oficialmente reconhecidos pela
sociedade e até realmente mais do que o comportamento do individuo como um todo. E
exatamente isso 0 que acontece com o marungos quando se apresentam. Eles ressaltam, em
suas performances, os valores estabelecidos nessa comunidade catdlica, como uma critica a
postura do Rei Herodes em mandar matar Jesus e outras criangas.

Goffman (1983, p. 41) explica:

A medida que uma representacio ressalta os valores oficiais comuns da
sociedade em que se processa, podemos considera-la, a maneira de Emile
Durkheim e Radcliffe-Brown, como uma cerimdnia, um rejuvenescimento e
reafirmagdo expressivos dos valores morais da comunidade. Além disso,
tanto quanto a tendéncia expressiva das representacdes venha a ser aceita
como realidade, aquela que é no momento aceita como tal tera alguma das
caracteristicas de uma celebragdo. Permanecer no préprio quarto distante do
lugar onde a festa se realiza, ou longe do lugar onde a realidade esta
acontecendo. O mundo, na verdade, € uma reunido.

O autor reflete, em especial, sobre os papéis que representamos na sociedade e como
eles sdo recebidos pelos que nos cercam. Suas analises sdo bem propicias as representacoes
dos marungos. Em suas palavras:

Quando um individuo desempenha um papel, implicitamente solicita de seus
observadores que levem a sério a impressdo sustentada perante eles. Pede-
Ihes para acreditarem que 0 personagem gue véem no momento possui 0S
atributos que aparenta possuir, que o papel que representa tera as
consequéncias implicitamente pretendidas por ele e que, de um modo geral,
as coisas sdo o0 que parecem ser. Concordando com isso ha o ponto de vista
popular de que o individuo faz sua representacdo e da seu espetaculo para
beneficio de outros. Sera conveniente comecar o estudo das representacdes
invertendo a questdo e examinando a propria crenca do individuo na
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impresséo de realidade que tenta dar aquelas entre os quais se encontra
(GOFFMAN, 1983, p. 25).

Goffman (1983) vai além da andlise e afirma que, quando um individuo chega a
presenca de outros, estes, geralmente, procuram obter informacdes a seu respeito ou trazem a
baila a que ja possuem. Isso acontece claramente nas apresentacdes dos marungos. Embora
eles estejam mascarados, a comunidade os conhece, sabe tudo a seu respeito, o que fazem,
onde trabalham, onde moram, quem € sua familia e até a sua histéria dentro da Companhia de
Reis.

Por outro lado, o marungo conhece intimamente quem o assiste e as casas onde se
apresenta. Goffman (1983, p. 23) relata: “Resumindo, entdo, acho que, quando um individuo
se apresenta diante dos outros, terd muitos motivos para procurar controlar a impressao que
estes recebem da situacao”.

Podemos pensar o marungo como uma catarse social e psicolégica. Encontramos o
sentido do termo catarse na ideia de Aristoteles sobre a fungdo do teatro. O filésofo acreditava
que o papel da arte e das artes cénicas era 0 de provocar a catarse, ou uma purificacdo dos
sentimentos. Quando assistimos a uma peca, nos identificamos com 0s personagens e com
eles vivenciamos sentimentos e purificamos nossos 6dios; enfim, fazemos uma limpeza
interna.

O helenista Jacob Bernays, tio de Sigmund Freud, dizia que, quando as forcas
humanas sdo contidas na alma, esta pode ser purificada por cerimdnias orgiacas, que Ihe
devolvem o equilibrio ao Ihe permitir extravasar sua excitacdo. Assim, 0 marungo representa,
para quem o assiste, tudo o que sempre desejamos fazer, mas nunca tivemos coragem. Ele é a
expressdo do nosso intimo desejo reprimido pelas regras e convengdes sociais. O marungo faz
0 outro rir com seus gestos, malabarismos e liberdades (KAUFMANN, 1996).

Quando vemos o marungo, colocamos nele 0s nossos desejos mais intimos, vivemos
em sua atuacdo um momento de catarse. E 0 marungo também carrega a catarse em seus atos.

O fato de se mascarar o ajuda a se liberar. Se n6s nos escondemos, nos sentimos livres
para sermos nds mesmos ou vivermos 0 que sempre desejamos, mas nunca tivemos coragem.
Vem dai a expressdo usada por Pedro Ferreira, 65 anos e mais de 50 na funcdo de marungo na
Companhia da Serraria: “Com a mascara ficamos sem vergonha, ficamos com a cara limpa.
Sem a mascara e a farda de marungo ndo podemos fazer o que fazemos, que € pedir esmola e
comida nas casas”.

O marungo tem como sindnimo o palhago, e este tem sua origem nos bufdes e bobos.

Em “A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Rabelais durante a
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Idade Média”, Mikhail Bakhtin (1993) afirma que os buffes e bobos sdo os personagens
caracteristicos da cultura comica da Idade Média, como, por exemplo, o bobo Triboulet, que
atuava na corte de Francisco I. Ele ndo era um ator, mas um bufdo na vida. Esses personagens
irdo aparecer também nas literaturas de autores como Francois Rabelais, Lope de Veja e
Miguel de Cervantes.

Por isso, podemos fazer um paralelo entre esses dois personagens, que apresentam
muitas similaridades, tais como: provocar o riso e a0 mesmo tempo ter credibilidade, atrair a
atencdo, ser liminar e estimular a catarse no puablico. Ao mesmo tempo em que o bufdo causa
riso, ele é levado a sério; isso também acontece com 0 marungo.

O riso tem um carater universal. Ele é o elemento obrigat6rio do grotesco, glorifica-se
em sua forca libertadora, mas néo se alude sua forca regeneradora, e, por isso, perde o seu tom
jocoso e alegre (BAKHTIN, 1993).

Segundo Bakhtin (1993), o riso na Idade Média estava relegado a todas as esferas
oficiais da ideologia; ele foi expurgado do culto religioso. O Cristianismo primitivo ja
condenava o riso, que, na época, era qualificado como a segunda natureza do homem. Para o
autor, o riso e o aspecto corporal, enquanto principios degradantes e regeneradores,
desempenhavam um papel importantissimo em outras festas realizadas fora ou dentro da
Igreja. Especialmente aquela que, possuindo o carater local, tinha absorvido alguns elementos
das antigas festas pagas, que constituiram, por vezes, o substituto cristao.

Bakhtin (1993) faz uma reflexdo entre os cultos, considerados sérios, como 0s
religiosos e os promovidos pela alta sociedade, e os cultos populares, promovidos pelos
populares. O autor traca um paralelo entre esses dois mundos e o que cada um desses cultos
desperta em seus espectadores, explicando:

A dualidade na percepc¢do do mundo e da vida humana j& existia no estagio
anterior da civilizagdo primitiva. No folclore dos povos primitivos encontra-
se, paralelamente aos cultos sérios, a existéncia de cultos comicos, que
convertiam as divindades em objetos de burla e blasfémia; paralelamente aos
mitos sérios, mitos cdmicos e injuriosos; paralelamente aos herdis, seus
sOsias parodicos. Ha pouco tempo que os especialistas do folclore
comecgaram a interessar-se pelos ritos e mitos comicos (BAKHTIN, 1993, p.
5).

Bakhtin (1993) afirma que, na Idade Média, os ritos cOmicos populares situavam-se
entre a arte e a vida, em um verdadeiro estado liminar. Era a vida recriada na manifestacédo
gue ndo era nem puramente artistica nem somente social. O Carnaval ndo era um espetaculo a
ser visto, mas uma das formas da vida que deveria ser vivenciada. Tratava-se, sobretudo, da

fuga dos canones e moldes da vida oficial. Possuia um carater extremamente humanista, pois
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ndo havia distincdo hierarquica de nenhuma espécie. No Carnaval, todos eram iguais,
exatamente como durante os rituais da Folia de Reis. Todos os estratos sociais se misturam e,
naquele momento, existe uma aparente igualdade, que esconde um conflito social. Bakhtin
(1993) descreve os bufdes e bobos como personagens caracteristicos da cultura cémica da
Idade Média.

De certo modo, os veiculos permanentes e consagrados do principio
carnavalesco na vida cotidiana (aquela que se desenrolava fora do Carnaval).
Os bufbes e bobos [...] ndo eram atores que desempenhavam seu papel no
palco [...] Situavam-se entre a vida e a arte, nem personagens excéntricos ou
estupidos nem atores comicos (BAKHTIN, 1993, p. 7).

Para Bakhtin (1993), o bufdo da Idade Média é o porta-voz privado de direitos da
verdade abstrata objetiva. Em uma época que toda a vida estava contida no quadro
convencional dos estados, essa funcdo € semelhante a do marungo da Folia de Reis, que
possui um carater jogoso, sarcastico e desordenador. No entanto, 0 marungo nao questiona
diretamente a politica, o status quo ou os poderosos, mas demonstra o conflito social de uma
forma sutil, por meio de seus gestos, desordens simbdlicas e até nas bebidas alcodlicas que
ingere durante a jornada. O marungo é um bobo mais sutil, que carrega a liberdade e o poder
de fazer quase tudo e mostrar por meio de seus trejeitos a insatisfacdo de um grupo.

Sobre o riso que o bufdo provoca, podemos estendé-lo ao riso provocado pelo
marungo nas Folias de Reis. Bakhtin (1993) diz que o riso, na ldade Média, ndo é a sensacao
subjetiva, individual, bioldgica da continuidade da vida, € uma sensacao social e universal. O
autor descreve:

O homem ressente a continuidade da vida na praga publica, misturado a
multiddo do carnaval, onde o seu corpo esta em contato com 0s das pessoas
de todas as idades e condicGes. Ele se sente membro de um povo em estado
perpétuo de crescimento e de renovacdo. E por isso que o riso da festa
popular engloba os elementos de vitéria ndo somente sobre o terror que
inspira os horrores do além (BAKHTIN, 1993, p. 79).

Max Gluckman (1985 apud TURNER, 1989, p. 133), por exemplo, escreve: “O bobo
da corte operava como arbitro privilegiado dos costumes, dada a permissdo que tinha de
zombar de reis e cortesdos, ou do senhor do solar”.

Os bobos da corte eram normalmente homens da classe baixa. Eles podem ser
associados aos marungos, que variam de classe social, mas séo associados a palhagos que,
com a farda, passam a ter o poder de rir dos outros, dos poderosos e de Si mesmos.
Independentemente de o marungo ser lixeiro ou funcionario publico, assim que coloca a farda
ele se torna poderoso e tem o poder de rir de todo mundo. O ser liminar torna-se poderoso, ele

tem o poder de apontar os defeitos da sociedade, rir do rei, e ndo ser punido por isso. Afinal,
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ninguém sabe ao certo quem é o mascarado, ele ndo é nem um nem outro, entdo, a quem
punir?

A criatividade presente no ritual do marungo se expressa nas formas de fazer as
mascaras. Falaremos deste assunto no préximo capitulo.

Como se nota, uma boa forma de entender as comunidades de S&o Thome das Letras e
a de Sao Caetano do Sul é por meio da anélise do marungo, que € um ser que vive a margem.
Pois é exatamente na sua forma de se movimentar, dancar, se expressar que esta um pouco de
como essa sociedade resiste, vive seus conflitos, se mantém, se reconhece e se identifica.

Podemos pensar no marungo como o interno do espelho dessa comunidade.
3.3 Os marungos de Sdo Thomé das Letras

Nem €é dezembro ainda, quando o marungo mais antigo de S&o Thomé das Letras,
Pedro Ferreira, 65 anos e mais de 50 na fun¢do na Companhia da Serraria, busca a sua
maéscara feita de sola no armério do quarto.

A primeira vez que vi 0 Seu Pedro vestido de marungo, portando sua assustadora
mascara, levei um susto.

Eu nunca tinha visto um grupo de Folia de Reis e seus marungos, nem imaginava o
que significavam esses personagens® tdo coloridos, alegres e, a0 mesmo tempo, assustadores.
A impressdo que me passou foi exatamente a de um personagem do mal, desordeiro,
sarcastico e “marginal”. Mas essa é apenas uma primeira impresséo, que se desfaz logo apés,
ao se descobrir o verdadeiro oficio do marungo.

N&o € a toa que o marungo é quem vai a frente e atrai os olhares de quem passa. Ele
ndo s6 chama a atencdo por suas roupas berrantes, pela mascara assustadora, como também
pela sua performance chamativa.

Vida de marungo ndo € facil. Seu Pedro esta sempre acompanhado do filho Wagner
Ferreira, Waguinho, de 35 anos. Os dois sdo marungos conhecidos na cidade de Sd&o Thomé
das Letras e pertencem a um dos grupos mais antigos da cidade, a Companhia da Serraria.

Eles contam nos dedos as dificuldades do oficio.

® Os Trés Reis Magos sdo citados apenas no Evangelho de Sdo Mateus (2,1-12). N&o se falam seus nomes nem
de onde vieram, apenas sdo citadas as suas visitas ao Menino Jesus e a entrega dos presentes mirra, incenso e
ouro. No livro “Folclore em Sorocaba”, Carlos Carvalho Cavalheiro (1999, p. 5) explica que: “O evangelista
Mateus descreve na Biblia a visita de uns magos vindos do Oriente para adorar Jesus que havia nascido”.
Provavelmente, esse é o primeiro documento que trata da existéncia desses personagens. Segundo o autor, foi
a tradigdo oral e os relatos apécrifos que cuidaram do assunto. Um dos apécrifos que tratam com mais detalhes
das visitas dos magos ao Menino Jesus é o Evangelho Arabe da Infancia, o qual diz que: “Os magos vieram de
paises do Oriente a Jerusalém, tal como havia predito Zoradascht” (CAVALHEIRO, 1999, p. 5).
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Historias da dupla sdo o que ndo faltam, pois todos os anos eles passam por maus
bocados na fungédo. Muitas vezes, ficam sem casa para dormir e sem almogo. Por isso, todos
0s anos, Seu Pedro diz que vai largar o oficio por causa da idade, mas ndo consegue.

Teve um ano em que ficou triste com o falecimento do irmdo que adorava Folias de
Reis, e, em sua homenagem, saiu novamente, embora a tradi¢éo da folia ndo tenha vindo por
heranga, pois Seu Pedro ndo é de familia de foliGes, pelo menos ndo que saiba. Apesar de
terem Ihe dito que seu pai também saia com Companhias de Reis, Seu Pedro nunca viu. Um
dia faltou marungo no grupo e Seu Pedro foi convidado para desempenhar a funcdo. De
qualquer forma, é como se ja fizesse parte do seu sangue. Ele conta:

E preciso ser disciplinado, respeitoso e engragado. Tem gente que S6 nos
deixa passar a bandeira, outros deixam cantar e tem 0s que ndo deixam nem
cantar nem passar a bandeira. N&s respeitamos. Saimos e agradecemos
sempre. Também ndo € facil, muitas vezes o grupo fica horas e horas sem
comer nada e precisa dancar e manter a alegria. A pior parte é ter que cortar
jaca com a barriga cheia ou vazia. Mas, pelos Santos Reis, tudo vale a pena.

Seu Pedro se empolga com as apresentacdes e, nessa epoca, sempre entra em acordo
com sua esposa, que € evangélica. Gostaram tanto do seu jeito de dancar, que logo o
chamaram para o grupo.

Quando esta cansado, Seu Pedro pede a Waguinho para dancar. Além do filho, Seu
Pedro ensinou todos 0s outros marungos que passaram e estdo na Companhia, entre eles o
garoto Alex, que hoje tem 28 anos.

Quem vé o marungo em sua funcdo ndo imagina que existem regras rigidas para ser
um deles. N&o é qualquer um que da certo nessa fungdo. Seu Pedro mesmo ja viu varios serem
convidados a sair do grupo, por conduta inadequada.

No caso das Companhias de Folias de Sdo Thomé das Letras, dos bairros da roca e
mesmo das cidades vizinhas, todas visitam a cidade, escolhem cantar nas casas de amigos ou
parentes. Por isso, de certa forma, os marungos controlam suas apresentacées, as direcionam,
sempre levando em conta o ritual e as normas da Folia de Reis.

Eles, muitas vezes, ndo ensaiam, mas precisam estar coordenados para dancarem
juntos, em harmonia, a0 som da sanfona. E fundamental que o candidato tenha alguns
requisitos basicos. Segundo Seu Pedro:

Ele precisa ser disciplinado, respeitoso, engracado e ter muito jogo de
cintura. Isso por que cabe ao marungo o papel de chegar as casas primeiro e
pedir para cantar ou almogar. A gente bate na porta da casa e pede para
cantar e passar a bandeira. Muitas vezes, a pessoa s6 deixa passar a bandeira
e da a sua contribuicio para a promessa. E dele também a funcéo de observar
se tudo o que estd acontecendo dentro, fora da casa e levar as informagdes
para 0 embaixador (lider da Companhia).
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Dentro da Folia de Reis, existem outros rituais que sdo optativos e pessoais, como o de
rezar antes de sair e de colocar a mascara. Os marungos mais antigos costumam rezar; ja entre
0S mais novos, poucos fazem isso. Seu Pedro € um dos que leva a sério essa reza, e, portanto,
todas as vezes que coloca a mascara, costuma rezar Cré em Deus Pai. Como ele bem gosta de
dizer, por precaucéo, ja que a mascara ¢ coisa do “bicho feio”.

Com base em Raymond Williams (1977), em “Marxismo e literatura”, podemos fazer
uma relacdo entre o residual e a reza dos marungos mais velhos. Esse é um costume gque vem
dos antigos marungos e se mantém com alguns, em geral os mais antigos. Por isso, analiso o
costume de rezar de alguns marungos como residual, pois € mantido pelos mais antigos,
costuma ser passado e considerado por alguns como “tradicional”. Por outro lado, os
marungos nNovos nao rezam mais antes de usar a mascara, €, assim, posso defini-lo como um
comportamento emergente.

Para Williams (1977), o residual é algo que é diferente do arcaico, mas que foi
efetivamente formado no passado. Ainda estd ativo no processo cultural, ndo s6 como
elemento do passado, mas como efetivo do presente. Ja o emergente é definido como algo
com novos significados e valores, praticas, relacbes e tipos de relacdo que estdo sendo
continuamente criados.

Outro costume importante do marungo é o de nunca emprestar a sua mascara ou roupa.
Os marungos mais velhos levam & risca essa regra. Eles explicam que ndo podem emprestar
porque 0 marungo transpira. Mas, em minha reflexdo, existe um motivo a mais. Tendo como
base as informacdes dos depoimentos, acredito que a mascara retém a energia do marungo e,
por isso, ela se torna pessoal.

O ritual do marungo e da Folia de Reis tem também a funcdo de confirmar a
concepgdo religiosa. Como diz o antropdlogo Clifford Geertz (1976, p. 89): “o ritual é uma
forma cerimonial, que as disposi¢des e motivacdes induzidas pelos simbolos sagrados nos
homens e as concepcdes gerais da ordem da existéncia que eles formulam para 0os homens se
encontra e se reforcam umas as outras”.

Geertz (1976) tornou-se conhecido como o fundador da antropologia interpretativa,
pois trouxe a cena uma nova maneira de interpretar e compreender as culturas. O autor
acredita que cada cultura é Unica, particular, distinta de qualquer outra, e sé ha possibilidades
de se compreendé-la se dominarmos os seus cddigos e simbolismos.

No ponto de vista desse antropo6logo, é fundamental mergulhar na cultura que se
pretende estudar e observar tudo, desde os seus rituais, divertimentos e religiosidades até suas

formas de se vestir e alimentar-se. O que Geertz (1976) trouxe de substancial no exercicio da
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pesquisa de campo é a certeza de que nenhuma cultura é comparével a outra e de que cada
universo cultural é Unico, particular e diferente de todos. Em seu texto “Um jogo absorvente:
notas sobre a briga de galos balinesa”, 0 autor demonstra com maestria sua atuacdo em campo
e sua forma de interpretar a cultura balinesa, tendo como pano de fundo a briga de galos.
Compreender a briga de galos na cultura balinesa é mais do que apreender o funcionamento
de um jogo considerado ilegal nessa comunidade, é entender como as pessoas dessa sociedade
se relacionam, usam de seus poderes ou se colocam nesse universo social.

Como bem explica Geertz (1976), na briga de galos, o balinés forma e descobre, ao
mesmo tempo, 0 seu temperamento e o da sociedade em que vive. E possivel fazer um
paralelo entre a briga de galos em Bali e os desafios entre os folides nas festas de Folias de
Reis. As festas de Folias de Reis acontecem durante os dias 25 de dezembro a 6 de janeiro, e
concentram toda a comunidade em seus preparativos e apresentacfes. Durante esse periodo,
os folides deixam de trabalhar e se dedicam a sair de casa em casa, cantando e dangando o
nascimento de Jesus Menino e a reproduzir a jornada dos trés Reis Magos. A Festa de Reis
ndo é considerada ilegal como a briga de galos em Bali, mas, por meio de sua analise, é
possivel identificar como a comunidade de Sdo Thomé das Letras se organiza, seus embates,
status, resisténcias, negociagdes e relacionamentos sociais. Os embates sociais aqui se fazem
por meio do saber passado de uma geragdo a outra. Tem mais status e poder o grupo que esta
h& mais tempo na jornada, 0 grupo que tem mais componentes de uma mesma familia, o que
tem um marungo conhecedor da histéria da Natividade e 0 que mantém os rituais mais
“tradicionais”.

Dentro dos grupos de folias também se observa uma luta de poder entre os folides. Os
embaixadores sdo mais poderosos do que os cantadores, pois é o embaixador que lidera o
grupo e que determina todos os passos dele. Ele possui mais conhecimento, inclusive o de
compor mausicas. Entre 0s marungos, 0s mais poderosos sao aqueles que se saem bem nos
desafios, pois eles demonstram mais conhecimento sobre os Santos Reis e 0 nascimento do
Menino Jesus. Eles possuem mais conhecimento ndo so para fazer os versos, como também
para se sair bem nos desafios. Assim como 0s homens balineses treinam seus galos, 0s
marungos treinam seus versos e ensaiam suas respostas para os desafios. Assim como 0s
donos dos galos, os alimentam e os preparam.

Durante as Festas de Reis, toda a comunidade muda o seu ritmo; muitos moradores e
comerciantes alteram os seus habitos com o objetivo de receber os grupos. As pousadas e
restaurantes da cidade se dispdem a dar pouso e comida aos folides, e, por isso, comegam a

funcionar mais cedo e fecham mais tarde. Mais cozinheiras sdo chamadas para ajudar nas
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tarefas da cozinha, o que atrai varias donas de casa das familias tradicionais da cidade. Assim
como 0s homens balineses se identificam com os seus galos, 0s moradores de Sdo Thomé das
Letras se identificam com os Santos Reis, a causa e a fé. Os folides que se vestem de trés Reis
Magos e de soldados do Rei Herodes, e incorporam seus personagens. Assim como a briga de
galos é uma dramatizagdo social, a Folia de Reis também é. Assim como os balineses cuidam
de seus galos, os folides se preparam para a festa cuidando de suas mascaras, roupas,
instrumentos musicais e da bandeira.

De outro lado, os marungos, € mesmo os folides, sdo individuos que desempenham um
papel e, para que ele funcione, solicitam de seus observadores que levem a sério a impresséo
sustentada perante eles.

Como diz Victor Turner (1989), as situacdes liminares, como a do marungo, Sao
particularmente propicias a emergéncia de novos padrdes, modelos, simbolos e paradigmas.
Muitos escritores chamaram a atencéo para o papel do bobo da corte, como ja ressaltamos.

Em S&o Thomé das Letras, 0 marungo é também é uma figura histérica que rememora
a essa comunidade varios fatos. Ele lembra a historia do nascimento do Menino Jesus, as
narrativas dessa coletividade, traz & tona valores cristdos e torna viva uma historia de familia,
ja que a manifestacdo é passada de uma geracdo a outra.

O folido e marungo Odair Martins Lemes explica a origem e quem sdo o0s trés Reis
Magos no trecho transcrito abaixo, tendo como base as leituras que faz sobre a histdria dos
trés Reis Magos. N&o sdo todos os marungos que fazem leituras, mas alguns, como Odair,
reinem seus conhecimentos por meio das leituras e do aprendizado oral passado de avo para
pai e de pai para filho:

No sexto século, devido a pesquisas mais acuradas, passaram a Ser
considerados reis de trés diferentes racas. Seus nomes Baltazar, Gaspar e
Belchior (em alguns paises, este Gltimo é chamado de Melchior) foram
atribuidos a eles no século oitavo, segundo alguns estudiosos, devido a uma
visdo de um santo. Suas reliquias estdo em um santuario em Colonha, na
Alemanha. Desde o século sétimo que os reis magos foram identificados
como Gaspar, Melchior e Balthazar. O veneravel Sdo Beda (735 d.C.)
escreveu: Os Magos eram aqueles que trouxeram presentes para Senhor. O
primeiro Melchior, um velho homem com cabelos brancos e longos que
ofereceu ouro como para um Rei. O segundo Gaspar jovem sem barba de
complex&o rude honrou a Jesus como Deus com o presente de incenso, um
presente digno da Divindade. O terceiro um homem de pele escura, muito
barbudo, de nome Balthazar, pelo seu presente de mirra, testemunhou que o
Filho do Homem teria que morrer.

Assim como a figura dos trés Reis Magos, a do marungo esta dentro de uma memoria

coletiva e individual. Ela ativa as memérias dessas coletividades, no caso as comunidades de
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Sd0 Thomé das Letras e de Sdo Caetano do Sul. Essas comunidades compartilham dos
mesmos Vvalores, historias e narrativas sobre a Folia de Reis.

O marungo também estd dentro de uma memoria individual, que é restrita a cada
individuo que usa a farda, e suas historias de familias. Muitas vezes, a memdria individual vai
ao encontro da memoria coletiva, pois € compartilhada por todos da comunidade, mesmo que
de maneiras diferentes. Isso acontece com a manifestacdo da Folia de Reis, com o marungo e
sua representacdo. Para Maurice Halbwachs (1990, p. 55), em sua obra “A memdria coletiva”:

Haveria entdo memorias individuais e, se quisermos, memorias coletivas.
Em outros termos, o individuo participaria de suas espécies de memorias. A
memoria coletiva, por outro, envolve as memorias individuais, mas néo se
confunde com elas. Ela evolui sendo suas leis, e se algumas lembrancas
individuais penetram algumas vezes nela mudam de figura assim que sejam
recolocadas em conjunto que ndo é mais uma consciéncia pessoal.

Halbwachs (1990) explica que ndo é a memoria aprendida, mas a historia vivida que
apoia a nossa memoria. Essa nogdo de historia, ndo sdo datas e fatos cronoldgicos que fazem
com que um periodo se distinga do outro.

Em “Doze licBes sobre a histdria”, Antoine Prost (2008) explica que o tempo da
histéria € o das coletividades, sociedades, Estados, civilizagdes, e trata-se de um tempo
referencial aos membros de um grupo. Nao é um tempo fisico nem psicoldgico, e a histéria
ndo se serve dele apenas, mas de um tempo social. Este Gltimo é comum aos membros da
mesma sociedade, embora ndo seja Unico para todas as sociedades.

No caso do ritual ou das festas, cumpre-se um tempo circular, centrado no pensamento
magico e religioso dessa sociedade. Para Jacob Klintowitz (1986), em “Mascaras brasileiras”,
durante os rituais, a sociedade que os pratica tem um conceito de tempo circular e, a cada
ciclo, solar, lunar e agricola, a comunidade retorna ao marco zero. As sociedades que
praticam esse tempo sdo as chamadas ritualisticas e tém por objetivo a repeticdo do modelo
mitico pelo individuo e a comunidade.

Klintowitz (1986) esclarece que ndo existe a intengdo de inventar o0 novo e ndo se
pretende o progresso. A cada ciclo, a comunidade realiza a cerimdnia que representa
novamente o mito da criagédo do mundo.

Podemos trazer essa ideia para a festa de Folia de Reis. Quando o marungo coloca a
sua farda e sai de casa em casa cantando o nascimento do Menino Jesus, ele esta retomando
esse mito e o fortalecendo para a comunidade. Podemos, por isso, dizer que o tempo da festa é
magico, ritualistico, porque repete o0 modelo mitico. Embora, segundo Klintowitz (1986), n6s
facamos parte de uma sociedade que tem como base o tempo historico, pois € direcionada

para a criacdo do novo, em constante “progresso” e tendo como meta o desenvolvimento,
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conserva comportamentos chamados pelo autor de arcaicos. Em alguns momentos,
reproduzimos, por meio de nossos rituais e festas, o tempo também das sociedades
ritualisticas.

Para Klintowitz (1986), nas sociedades ritualisticas, a cerimbnia e seus acessorios
adaptam o individuo a comunidade e asseguram a sua saude psiquica e social. Em nossa
sociedade, as manifestagdes servem de memoria histdrica, ensinamentos de principios basicos
de moral comunitaria e, de uma maneira sutil, garantem a possibilidade do exercicio da
fantasia para o individuo habitualmente limitado e com uma funcéo produtiva.

Outras memorias sdo ativadas com as narrativas dos marungos. A presenga desse
personagem reaviva na comunidade uma memdria historica. Para Halbwachs (1990), existe
uma notavel distin¢do entre a memdria historica, de um lado, que supGe a reconstrucdo dos
dados fornecidos pelo presente da vida social e projetada no passado reinventado; e a
memoria coletiva, de outro, aquela que recompBe magicamente o passado. Entre essas duas
direcfes da consciéncia coletiva e individual, desenvolveram-se as diversas formas de
memoria, cujas formas mudam conforme os objetos que elas implicam (HALBWACHS,
1990).

Essas memdrias sdo contadas em formas de dramatizagfes, nas quais personagens
marungos nao so trazem alegria, divertimento, mas cumprem um ritual, que mistura danca e
masicas predeterminadas.

Em outra versdo, também muito divulgada entre os folibes, 0s marungos seriam 0s
soldados do Rei Herodes que sdo mandados para encontrar o Menino Jesus e mata-lo. Ao
chegar a manjedoura, se apaixonam pelo Menino Jesus, se arrependem e passam a protegé-lo,
usando mascaras. Nessa versao, 0S marungos usam mascaras para que o Rei Herodes ndo os
reconheca e ndo descubra o paradeiro do Menino Jesus. Segundo a versdo de alguns foliGes,
entre eles Vitor Eugénio, 59 anos, embaixador da Companhia da Serraria, de Sdo Thomé das
Letras, desde os 10 anos de idade na Folia de Reis, as méscaras s6 foram usadas na volta dos
soldados ou dos Magos.

Nessa versdo, inicialmente, 0os marungos seriam do mal, mas vivem uma
transformacdo ao ver o Menino Jesus e se tornam do bem. Essa transformacdo também é
passada aos espectadores como uma licdo de vida, a de que mesmo as pessoas do mal ou que
fazem o mal podem se redimir e se tornarem do bem. A histdria do marungo carrega licdes de
vida e preceitos morais de comportamento e éticos da religido catdlica.

Alistair Thompson (1987, p. 57), em “Recompondo a memdria: questdes sobre a

relacdo entre a historia oral e as memorias”, explica:
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Ao narrar uma histéria, identificamos o que pensamos que éramos no
passado, quem pensamos que SOmMos No presente e 0 que gostariamos de ser.
As historias que relembramos ndo sdo representagdes exatas de nosso
passado, mas trazem aspectos desse passado e 0s moldam para que se
ajustem as nossas identidades e aspirac@es atuais.

O mesmo acontece com as historias narradas sobre o nascimento do Menino Jesus e 0s
trés Reis Magos. Elas sdo contadas com base nas representacdes que os narradores fazem
desses personagens e acontecimentos. E por serem passadas de forma oral, carregam as
representagOes dos que a contaram. As narrativas ndo sdo um retrato do passado dos folides
ou um reflexo do que a Biblia narra sobre os fatos, mas uma representacdo, muitas vezes
vivida, da histdria contada na Biblia.

Durante a apresentacdo de varias Companhias de Reis de Sdo Thomé das Letras, 0s
marungos tiram as méscaras, entram ajoelhados® na casa e se mantém de joelhos e cabeca
baixa na frente do presépio. E uma postura de arrependimento, ja que o presépio representa o
Menino Jesus e sua familia. Apds o canto na frente do presépio, todos 0s marungos levantam-
se e beijam a bandeira.

Muitos folides e marungos das Companhias de Sdo Thomé das Letras disseram que o0
marungo so pode ser do bem, afinal, ele esta ao lado de Jesus. Se ele fosse do mal, ndo estaria
tdo perto de Jesus. Esses folides definem o marungo como o guardido do Menino Jesus e da
bandeira.

A presenca da mascara no rosto do marungo faz toda a diferenca na sua postura.
Quanto esta com o0 acessorio no rosto, 0 marungo pode estar mais proximo do mal, do sagrado
impuro, pois ndo chega a ser profano. Quando estd sem mascara, tem a postura do bem, do
arrependimento, esta desarmado, esta de cara limpa.

A ambiguidade do marungo néo fica restrita apenas a ser do bem ou do mal, mas em
sua propria posi¢do dentro da Companhia.

O marungo passa uma falsa impressdo de que ndo tem poder e de que estd muito
abaixo do embaixador. Na falta do lider do grupo, ele o substitui. O marungo é o folido que
mais sabe sobre os preceitos das Folias de Reis ou pelo menos deveria saber.

Nas entrevistas com 0s marungos atuais, percebi que poucos dominam 0s
conhecimentos das Folias de Reis e isso gera muitas criticas do embaixador e dos folibes mais
antigos.

Em S&o Thomé das Letras e em S&o Caetano do Sul, ndo encontrei nenhuma

Companhia que considerasse 0s marungos representacdes do demonio. Mas, tenho

% E uma postura religiosa catélica de rezar e pedir perdéo.
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conhecimento de que algumas Companhias de Reis do Rio de Janeiro tém essa visdo, como ja
foi mencionado neste trabalho.

Segundo a pesquisadora Rosangela Paulino de Oliveira (2005), em “Os arturos: unidos
pela festa”, nos casos em que 0 marungo é associado ao demdnio, os jogos e as adivinhas
pronunciados por eles teriam o papel de representar o pecado. Ela cita as Companhias do Rio
de Janeiro como um dos exemplos de folias nas quais 0s marungos sdo considerados
negativamente. Em uma delas, o marungo deve fazer um rito de purificacdo para se aproximar
da bandeira.

Com essa vinculacdo ao mal, os palhacos seriam impedidos de tocar a
bandeira sagrada da folia, nunca podendo fica a sua frente no cortejo.
Estariam também proibidos de cantar as musicas dos devotos dos Magos € o
povo, reconhecendo o aspecto maligno dos palhagos, jamais o aplaudiriam.
Diante de suas chulas as pessoas poderiam tdo somente dar risadas ou atirar-
Ihes dinheiro. Aqui se vé nitidamente o relacionamento estabelecido entre o
ser humano e o mal: uma convivéncia que ndo admite reconhecimento
publico, mas que aceita o prazer, nos indices concretos do riso e do dinheiro.
H& outras interdi¢des para os palhagos, como a impossibilidade de se
aproximarem do presepio ou, em alguns casos, de sO entrarem na casa
visitada ap6s os cantos finais, ainda assim retirando as maéscaras
(OLIVEIRA, 2005, p. 265).

Tendo como base essas informacdes de como séo vistos e considerados 0s mascarados
em algumas Companhias de Reis, percebe-se uma grande diferenca e ambiguidade desse
personagem, inclusive de uma regido do Brasil para outra.

Nas Companhias de Reis de S& Thome das Letras, 0 marungo € visto de uma forma
positiva. Ele é considerado um personagem fundamental no grupo, por atrair o publico, trazer
alegria e pedir pouso, comida e esmola. Ele € visto como o guardido do Menino Jesus.

E comum as mées trazerem suas criancas para verem o marungo dancar e também se
vestirem do personagem.

Odair Martins Lemes afirma que a origem da danga dos marungos vem de Portugal.
Os jesuitas trouxeram a tradicdo para o Brasil e os indios e africanos se empolgaram com a
danca e trouxeram os instrumentos de suas culturas, como o atabaque e tambores. Odair
explica que, em Belém, os Magos sairam pelas ruas cantando, dangando e fazendo graca para
arrecadar ofertas e presentear Jesus.

Em S&o Thomé das Letras, ndo existe qualquer interdicdo ao marungo. Muitas vezes, é
ele quem segura a bandeira em frente a igreja. Ele é considerado o responsavel pela bandeira,

0 guardido do Menino Jesus e, junto com o embaixador, um dos mais poderosos do grupo.



69

A Unica proibicdo a0 marungo é usar a mascara diante do presépio. Ele também
obedece a regras de comportamentos como ndo beber, respeitar a casa que entra e ter uma
conduta adequada.

Em todas as narrativas dos folides sobre 0 que pensam do marungo, ele é caracterizado
como a figura do arrependimento, de alguéem que pretendia fazer algo ruim, mas que se
arrependeu e tornou-se o guardido de quem pretendia prejudicar.

Os folides costumam dizer que o marungo é do bem, tanto que esta ao lado do Menino
Jesus e o protege do Rei Herodes. Isso quando ele é interpretado como o soldado do Rei
Herodes.

Quando ele é interpretado como representando o Mago, é totalmente positivo. Para
Rosangela Paulino de Oliveira (2005, p. 265): “O mito conduz a um final de conversdo dos
palhacos: diante da pureza e da forca do Menino Jesus, os espides se decidem a acompanhar
os Reis, ndo mais retomando a Herodes”.

Alguns marungos possuem o poder de cura e se consideram também benzedores. Esse
é o caso de Odair Martins Lemes. Ele diz que ndo sé os marungos tém esse poder, mas o
embaixador, o bandeireiro, entre outros. Odair, que se define como cat6lico umbandista,
explica:

A cura vem do Espirito Santo, dos Santos Reis, de algum oxosse (sic) ou
alguma entidade que a pessoa recebe em seu corpo. Diante da bandeira, vocé
faz a sua oracgdo e pede aos Santos Reis por a cura. Depende do problema da
pessoa. Se for uma ferida, vocé passa algum banho de ervas, simpatia, af
depende da situacao.

Na Folia dos Arturos, tendo como base a pesquisa de Rosangela Paulino de Oliveira
(2005), se da destaque a histéria do Mago Baltazar, o representante negro. Relata Marina de
Mello e Souza (2002, p. 163), em “Reis negros no Brasil escravista: historia de festa de
coracdo do Rei Congo”, que, desde meados do século XV, 0s negros praticavam o culto
catélico, organizando-se em irmandades proprias.

José Ramos Tinhordo, além de mostrar as semelhancas formais entre o
rosario cristdo e o de If4, instrumento de leitura de mensagens enviadas pelos
deuses, aceita a possibilidade do culto dos negros ter sido estimulado pela
presenca do Rei Baltasar, um dos trés a levar oferendas e adorar 0 Menino
Jesus ainda na manjedoura e representado como negro, no retabulo pintado
na igreja de Sdo Domingos.

Mas é na performance, nos gestos e nos instrumentos que o corpo do marungo faz que
possamos perceber alguns tracos fortes da presenca negra e escravocrata. Essa influéncia
negra também aparece no grande numero de folides descendentes de escravos nas

Companhias de Reis de Sdo Thomé das Letras.
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Em algumas Companhias, os marungos chegam a fazer malabarismos, como saltos
mortais, entre outros (Fotografia 6 — Anexo A). Os saltos mortais e 0os malabarismos mais
exagerados, como as cambalhotas nas ruas, sdo criticados pelos foliGes e marungos mais
antigos. Eles costumam dizer que os Reis Magos jamais fariam esses movimentos, e, por isso,
0 “correto”, para 0S mais antigos, é apenas dancar e fazer o corta-jaca.

Os passos mais praticados pelos marungos sdao a chula ou corta-jaca, alguns
malabarismos que lembram os movimentos da capoeira. O corpo do marungo reflete um
pouco da cultura negra, como exemplifica Célestin Monga (2010), em “Niilismo e negritude:
as artes de viver na Africa”.

O marugo se comunica por meio de seu corpo, dangas, malabarismos. Esses
movimentos sao a extensdo da sua alma e a sua forma de ver o mundo. O corpo do marungo é
a sua fala. Na manifestacdo da Folia de Reis, o corpo do marungo, com a sua mascara, é 0
discurso desse personagem.

Monga (2010) coloca de uma forma muito interessante o corpo e sua importancia
dentro de uma comunidade. E possivel fazer uma associacio dessas colocagdes no corpo do
marungo. Para o autor, a alma € considerada parte integrante do corpo, assim como o espirito.
“Uma pessoa humana nunca é reduzida ao corpo nem a uma entidade monolitica. E uma
dindmica permanente da qual o corpo é ao mesmo tempo reflexo e simbolo” (MONGA, 2010,
p. 133).

Nesse discurso, o corpo do marungo ndo conta s6 uma historia biblica, mas sua
posicdo na comunidade, como ela se vé e como se reconhece.

Através das idades e das civilizagBes, o corpo sempre teve fun¢do normativa
e reflete os esquemas sociais, a producgdo das estratégias de sobrevivéncia e
0s modos de organizacdo do real. Nas comunidades negro-africanas, seu
papel na producdo do discurso sobre si e sobre os outros é cada vez mais
importante (MONGA, 2010, p. 129).

Suas performances sdo marcadas por versos decorados e passados de uma geracdo a
outra. Os marungos mais velhos costumam decorar 25 versos, que sdo declamados durante
alguns momentos do ritual. Um dos versos mais importantes & o declamado na frente do
presépio.

Além dos versos, 0s marungos precisam dominar alguns passos, entre eles o famoso

corta-jaca™. Eles carregam a mascara e um cajado ou pedaco de pau, que ajuda na caminhada.

19 Em alguns locais, é chamado de chula e consiste em uma danca combinada com acrobacia e jogagao de versos.
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3.4 Os bastides de Sdo Caetano do Sul

Em S8o Caetano do Sul, conforme j& mencionado, os palhacos sdo chamados de
bastides, e ndo de marungos, como em Sdo Thomé das Letras.

Todos os aspectos citados na anélise dos marungos de Sdo Thomé sdo percebidos nos
bastides de Sdo Caetano do Sul.

Destaco como diferencas o conflito marcante entre a cultura hegemonica e a
Companhia de Folia de Reis. Existe um embate social mais forte e transparente entre os
folides e a comunidade. Esse conflito € tdo presente que a Companhia se concentra nos
bairros mais periféricos da cidade, que sdo Vila Palmares, Bairro da Vila Gerti, Bairro Séo
José, Bairro Maua e Oswaldo Cruz, onde estdo reunidos os migrantes nordestinos, do interior
de S&o Paulo e do Sul de Minas Gerais.

A Companhia Santa Cecilia tem nitidamente um papel de resisténcia das tradi¢des e
manifestacbes dos migrantes moradores da cidade. E preciso lembrar, aqui, que S&o Caetano
do Sul tem como histéria hegeménica o mito de que foram os italianos que iniciaram a
historia da cidade. Por isso, 0s moradores rejeitam as expressdes e manifestacdes vindas de
outras regides ou partes do Brasil. As histdrias dos imigrantes se sobrepdem a dos migrantes.

Em Sdo Thomé das Letras, a relacdo das Companhias de Reis é diferente. Existe uma
aceitacdo de toda a comunidade, que ndo s6 recebe 0s grupos como participa dos rituais.

Outra diferenca é a data da saida. A Companhia Santa Cecilia costuma sair no dia 17
de dezembro, e, nos dias de semana, visita as casas & noite. Os folides trabalham de dia
normalmente. Diferentemente dos folides de Sdo Thomé, que séo liberados do trabalho e se
dedicam totalmente & Folia de Reis.

Na Companhia Santa Cecilia, o ex-bastido O. B, 83 anos, natural de Mococa, interior
de S&o Paulo, se lembra de seus tempos de funcdo. Ele foi um dos bastiGes mais antigos da
Companhia de Santa Cecilia em S&o Caetano do Sul.

Assim como Seu Pedro, Seu O. B. também foi convidado para ocupar o cargo vago de

bastido.

Um dia faltou um marungo no grupo e entdo me convidaram. Eles cantaram:
Menino Jesus nasceu, os trés Reis foram visitar e eu passei a sair com eles.
Me olhando dancar, um cantador velho do grupo disse: esse camarada ai é
bastido velho, ele sabe dancar! Eu nunca tinha vestido, mas como tenho
aquele amor e alegria pela manifestacdo, deu certo. Sempre acreditei
também, tanto que até pedi aos trés Reis Santos pela minha esposa antes de
sua operagdo e consegui passar o Natal com ela (GORZONI, 2007, p. 133).
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Os bastides tém regras a obedecer. Segundo Seu O. B., uma delas é respeitar a casa
onde entra. Pode chegar brincando, andar junto da bandeira, louvar o presépio sem méascara e
nunca mexer nas coisas da casa.

Os bastiGes de Séo Caetano entram na igreja sem as mascaras, fazem as refeicdes com
os outros foliGes e, muitas vezes, emprestam suas fardas e méscaras, embora isso ndo seja
bem-visto por alguns, no caso os folides mais antigos, que dao ao ritual e ao conhecimento
mais importancia do que os foliGes mais jovens.

Outro aspecto importante € cantar, ndo importa para quem e independentemente de
receber oferta ou ndo. Tudo isso é um aprendizado que ndo veio ontem, mas ha mais de 30
anos, quando Seu O. B. comecou.

Antes de Seu O.B, quem ocupou a funcdo por muitos anos foi Olegéario Guerra, 80
anos, que ficou mais de 50 na Folia de Reis de Sdo Caetano. Olegario faleceu hd mais de
cinco anos, mas € ainda lembrado pela Companhia Santa Cecilia.

Meu pai era dono de folia de Reis em Trés CoragOes e me levava desde
pequeno (seis anos) em suas andancgas pelas rogas de minas. Eu ia a frente
com um animal levando os presentes ganhos nas casas. A gente ganhava boi,
vaca e galinha. Naquela época era dificil, a gente tinha que andar no barro,
longas distancias, sem luz elétrica e dormir em qualquer lugar. Muito
exigente, meu pai obrigava a gente a saber de tudo sobre folia e nunca dei
fiasco. L4 em Minas é normal um grupo desafiar o outro, uma vez aconteceu
comigo quando eu era bem menino. Me fizeram uma pergunta sobre o santo
e eu consegui me sair bem. Em Sdo Caetano, ndo tinha Folia de Reis, eram
grupos de fora que vinham pra ca. Por isso, todo final do ano voltava para
minas e |4 acompanhava o grupo de meus parentes Um dia, no final da
década de 40 resolvi formar o primeiro grupo com integrantes da cidade.
Depois de fazer contato com os grupos de folia do Chico Carro, de S&o
Bernardo, Pavdo do Norte, Tangara (dupla sertaneja da Réadio Pirassununga)
de Pirituba e o pessoal da Vila Inhocunhé, criei um grupo com trinta pessoas,
e fomos para varias partes do Brasil: Trés Coragdes, Bom Jesus dos Perddes
e Roseira. Todo ano o dnibus da Prefeitura de Bom Jesus vinha buscar a
gente aqui. No comego a gente se reunia, ensaiava, mas era dificil porque
nao tinha carro, entdo saiamos a pé, de caminhdo, enfrentando frio e mato.
Nos ndo dormiamos nas casas como no interior, mas deixavamos a bandeira
no local. Apds a cantoria cada um voltava para a sua casa, dormia, acordava
ia trabalhar e depois voltava a cantar em outras casas. Quando a gente
chegava nas casas, pedia licenga, se a pessoa deixava a gente entrava, sendo
dava meia volta e ia embora. Sempre consegui as gracas a mais dificil que
alcancei foi dentro dessa casa. Sempre com Deus na frente, afinal sem ele
ndo fazemos nada. Uma vez iamos descendo a rua do forum, que
antigamente chamava Rua. Nova quando de repente avistei a Companhia da
Baeta, mas ndo cruzei com eles. Também se trombasse ndo me preocuparia,
pois estava com dois marungos bons, perigosos, sabedores de seus oficios. E
preciso saber das coisas, pois 0 pessoal costuma dar né na bandeira e a
Companhia s6 pode sair depois que desata-lo. Era comum o pessoal receber
boi, ovos e muito dinheiro, tanto que com isso era feito o leildo da Festa de
S&o Sebastido no dia 20 de janeiro (GORZONI, 2007, p. 87).
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Quem ocupa a funcdo de marungo atual na Companhia Santa Cecilia é Marco Maia, 0
Marcdo, 48 anos, morador de Sdo Caetano ha 22 e bastido ha 27 anos. Ele coloca a farda, que
é um roupa vermelha de cetim, o lenco e a mascara. Esse € um ritual que ele repete desde
menino, quando morava em Cajuru, interior de Sdo Paulo. Marcéo relata:

Diz a lenda que quem é bastido tem que ficar durante sete anos, gostei tanto
gue estou até hoje. Estou com o pessoal ha 10, mas o grupo ja existe ha mais
de 40. Aqui é como se fossemos uma familia. Ser marungo néo € tao facil é
preciso saber das regras, ler os livros e ter 0s versos na mente e no coracéo.
Aprendi tudo com o meu tio, embora la em Cajuru seja diferente daqui.
Muita gente alcanca gracas e ficamos muito felizes de saber. No dia da saida,
estou cheio de fitas, na chegada todo mundo quer pegar as fitas, isso é a fé.
Uma vez eu estava de marungo na rua Tocantins, quando passamos com a
bandeira em frente a um bar de repente a porta do bar desceu. Outra coisa é
gue quando chove todo mundo se molha menos os marungos. Uma vez
pegamos uma chuva forte na Palmares e ndo nos molhamos por dentro,
nenhum dos marungos. Os palhacos ndo podem se descuidar de seus
pertences, quando chegam em uma casa, se alguém dali pegar suas espadas,
eles terdo que cantar a noite inteira. Se na casa tiver presépio, nés
demoramos la dentro mais de 30 minutos e se tiver promessa também. E
guando a gente canta para pessoa falecida a caixa ndo bate e tiramos a
mascara. Na Ultima casa, a gente pede o pouso da bandeira e volta para
dormir em nossa casa (GORZONI, 2007, p. 167).

Em alguns casos, 0s marungos contam que ajudaram a cumprir as promessas de quem
pede a Santo Reis. Nesse caso, eles se posicionam como um mediador entre o doente e 0sS
Santos Reis. Alguns marungos também cumprem o papel de um benzedor, no caso cito o0s
marungos Odair e Marcdo, que, muitas vezes, sdo chamados para ajudar na cura de quem
acompanha suas performances nas apresentacdes de folias de reis.

Nesse caso, é exatamente a magia dos benzedores que se estende para o universo da
Folia de Reis. O carater santo impresso no marungo vem da simbologia dos trés Reis Magos,
pois tanto Marcdo quanto Odair representam um dos trés Reis Magos. A cura promovida
pelos marungos pode ser analisada com base na mesma eficacia promovida pelos benzedores.
No mundo da eficacia simbolica de Claude Lévi-Strauss (1979, p. 195), em “A via das
mascaras”, como qualquer processo de cura requer trés condicdes,

Existe, inicialmente, a crenca do feiticeiro na eficacia de suas técnicas; em
seguida, a crenca do doente que ele cura, ou a vitima que ele persegue, no
poder do proprio feiticeiro; finalmente, a confianca e as exigéncias da
opinido coletiva que, juntas, formam uma espécie de campo de gravitagdo no
seio do qual se definem e se situam as relacGes entre o feiticeiro e aqueles
gue ele enfeitiga.

Percebemos, na relagdo entre marungo e quem pede, a presenca de todos os elementos
acima.

A benzedura do marungo pode ser caraterizada como uma atividade principalmente
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terapéutica, a qual se realiza por meio de uma relagdo dual cliente e benzedor. Nessa relacao,
a benzedeira ou 0 benzedor exerce um papel de intermediagdo com o sagrado, por meio da
qual se tenta obter a cura, sendo gque essa terapéutica tem como processo principal, embora
ndo exclusivo, o uso de algum tipo de prece.

Os objetos usados nos benzimentos também sdo variados, assim como podem fazer
parte do universo doméstico feminino, também no caso do contexto da Folia de Reis, ser as
fitas coloridas colocadas na bandeira. Elas sempre veem acompanhadas de rezas, invocacoes e
dos pedidos dirigidos aos Santos Reis.

Outro acessorio poderoso dos marungos sdo as suas mascaras, que, muitas vezes,

possuem o poder de um talismé& de protegéo.
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4 MASCARAS: OBJETOS DE MEMORIA

A frente da Companhia da Serraria, de S30 Thomé das Letras, seguem trés
mascarados, com roupas de chita e mascaras de couro com detalhes coloridos de pléastico. Eles
dancam e, quando chegam perto de uma casa, gritam para a dona da casa: “O Patroa, tem
comida para nés? Tem galinha...”.

Os trés mascarados usam mascaras diferentes. Uma delas € inteira de couro escuro,
com detalhes de barba, franja e sobrancelha de plastico preto. O aspecto envelhecido da
mascara da um ar assustador ao mascarado.

O outro usa uma mascara mais clara, que parece ser de camurca e exibe alguns
detalhes nas bochechas em verde claro. O Ultimo exibe uma mascara de sola na cor marrom
escura, com poucos detalhes. Na cabeca, todos usam um lenco bem colorido de chita, do
mesmo tom da farda ou roupa.

N&o d& para reconhecer quem sao os mascarados, s6 identifico Seu Pedro Ferreira e
seu filho Wagner Ferreira, 0 Waguinho, porque acompanho o grupo deles ha mais de 10 anos.
A mascara escura de couro que Seu Pedro usa tem mais de 50 anos e ja a vi em diversas
Folias de Reis.

Sem davida alguma, é a mascara que primeiro atrai a curiosidade e os olhares de quem
assiste aos folides. Algumas mées trazem os filhos no colo para ver de perto os mascarados.
Poucas criancas choram, pois ja estdo acostumadas com os mascarados das Folias de Reis.

O marungo que usa a mascara faz a comunicacdo entre o grupo de Folia de Reis e 0s
donos das casas que o0 grupo visita. A mascara também faz uma mediacdo entre o bem e o
mal. Ela, muitas vezes, ¢é tida como um amuleto de protecdo de quem a usa e, a0 mesmo
tempo, carrega a lembranca do mal, simbolizando a memoria do Rei Herodes.

Segundo Jacob Klintowitz (1986), em “Mascaras brasileiras”, quando um homem ou
mulher reveste-se de mascaras e de roupagens rituais, abandona a sua encarnacao cotidiana e
moral, para, naquele momento, ser e representar o espirito. O homem revestido de mascara
torna-se um simbolo mitico do ser representado. Transforma-o em avais e estimulos para a
harmonizacdo da vida social. Ao mesmo tempo em que torna o mito cultura, faz o caminho
inverso, transformando sua cultura em mito. A méscara vivencia os mitos, relembra a historia
da comunidade, as acOes corretas e incorretas, 0 bem e o mal. A mascara esta nessa relacdo de
vivéncia de mitos e de vitalidade do simbolo, e participa da nossa vivéncia emocional, social e
espiritual. E mais, a méscara ndo é usada por acaso, mas para expressar situagdes prototipas.

Uma maneira, também, de iniciar as novas geragdes nas verdades morais da comunidade.
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O papel das méscaras dos marungos das Folias de Reis é justamente este: chamar a
atencdo, abrir as portas das casas e fazer a ponte com uma energia ou ser superior, além de
relembrar, trazer a tona uma memoria coletiva historica.

Alguns marungos usam mascaras de couro; embora assustadoras, sdo mais discretas do
que as do Carnaval. A Companhia da Serraria ¢ uma das poucas em que se faz questdo que os
marungos usem mascaras de couro ou de sola. Essa mascara € considerada a mais
“tradicional”.

Nesse grupo, em apenas um ano, 2011, vi um marungo crian¢a usando uma mascara
de Carnaval. Elas s&o mal vistas pelos folides mais antigos. Mas falarei disso com mais
detalhes a frente.

Considerando as sete Companhias de Folias de Reis que acompanho em Sdo Thomé
das Letras e mais a Companhia Santa Cecilia, de Sdo Caetano do Sul, duas delas usam
rigidamente as mascaras “tradicionais” de couro e sola, duas trazem alguns componentes com
as mascaras de Carnaval, e os demais grupos variam, usando mascaras com materiais
reciclados ou uma mistura das mascaras “tradicionais” com as alternativas.

O efeito da méascara e o colorido da roupa sdo vistos de longe e atraem qualquer um
que passa pela rua. Impossivel ndo parar para ver os trés mascarados dancando freneticamente
e a méascara balancando com todos os seus detalhes.

As principais fungdes de uma mascara, inclusive as de Folia de Reis, sdo: disfarce,
simbolo de identificacdo, esconder revelando, transfiguracdo, representacdo de espiritos da
natureza, deuses, antepassados, seres sobrenaturais ou rosto de animais, participacdo em
rituais (muitas vezes presente, porém sem utilizacdo pratica), interacdo com danca ou
movimento (fundamental nas religides animistas), e mero adereco.

A palavra méascara tem origem no latim mascus ou masca = “fantasma”, ou no arabe
maskharah = “palhago”, “homem disfarcado”. No “Dicionario dos simbolos”, Herder
Lexikon (1990, p. 136) assim define a méscara:

Como forma muito antiga e expressiva usada frequentemente para encobrir
rosto; servia para assustar 0s inimigos e era utilizada nas praticas magicas
para representar espiritos e poderes personificados de animais e homens,
acentuando quase sempre, de maneira evidente, determinados tragos
estereotipados do carater. Nos sarc6fagos do final da Antiguidade, as
mascaras teatrais referem-se ao “espetaculo da vida”. Hoje elas geralmente
sdo vistas como simbolos de ocultagdo do eu sob um rosto artificial.

A mascara é um acessorio utilizado para cobrir o rosto, mas, em alguns momentos,

também pode ser vestida.
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Dos primordios até os dias atuais, quando 0 homem usa uma mascara, ele sela a sua
alianca com as entidades espirituais. Essas entidades podem ser o vento, a agua, a natureza ou
0s personagens biblicos. O homem, entdo, se identifica com essa entidade, €, com a mascara,
realiza as tarefas essenciais da vida comunitaria. Ele tem a necessidade do uso da mascara, de
incorporar novas personalidades, e deseja experimentar os estados de espirito e agdes
libertadoras de sua personalidade social. Explica Jacob Klintowitz (1986, p. 23):

Na nossa sociedade, a mascara e as manifestacGes nas quais é utilizada
servem de memoria historica, ensinamento de principios basicos da moral
comunitéria e, de uma maneira sutil, garantem a possibilidade do exercicio
da fantasia para o individuo habitualmente limitado a uma funcéo produtiva.

Essa funcdo mégica que a mascara representa nas dancas religiosas € percebida
também nas expressdes das Folias de Reis. Nas sociedades onde predomina a vivéncia
ritualistica e mitica, ela continua sendo um elemento de ligacdo entre 0 homem e o mundo
espiritual.

Mas ndo sé isso, as mascaras possuem varios sentidos, dependendo do contexto, da
cultura, dos costumes e das tradicdes de cada grupo social. Elas ndo existem fora de um ritual,
danca, corpo e histéria. Ana Maria Amaral (2001, p. 26-27), em “Teatro de formas
animadas”, esclarece:

Os rituais sdo cerimdnias coletivas onde se realizam determinadas a¢Ges que
provocam na mente dos seus participantes uma emocéo, que lhes confere
uma espécie de iluminagdo, uma conscientizagdo que os transporta para algo
além, capacitando-os a enfrentar melhor as dificuldades do dia a dia. E, em
transformando-o, transforma-se também todo o ambiente. Os rituais se
utilizam gestos, agdes, ritmos, palavras, objetos e mascaras. Através dos
rituais os mitos transmitidos e revividos. Mito e rito, sempre ligados.

Ao que tudo indica, o primeiro elemento motivador das mascaras € uma exigéncia
mégico-religiosa' ligada as necessidades da vida cotidiana. Esse elemento é perceptivel na
Folia de Reis, na qual a mascara é uma representacao de uma alegoria catolica popular, que se
faz necessaria durante as festividades natalinas, j& que congrega todo o conflito dessa
comunidade em torno do evento e tem também um carater catequizador, de ensinar o
nascimento de Jesus por meio da manifestacao.

Nas manifestagdes das Folias de Reis, a méscara usada é chamada de méscara ritual,
pois ela ndo € um objeto separado do ritual e, sem ela, esse ritual ndo acontece. A mascara

ritual sé existe no ritual; fora dele, ela perde totalmente o sentido.

1 Os mais antigos documentos deixados pelo homem, como, por exemplo, as gravuras e pinturas rupestres da
Idade da Pedra, j4 mostravam cenas representando cacadores mascarados com cabecas de animais. E provéavel
que o homem primitivo recorresse a imagem dos animais para ter sucesso na caca, atividade fundamental na
sobrevivéncia do grupo. A qualidade magica desse rito coloca em relevo a importancia da mascara como
elemento catalisador de forgas misteriosas que 0 homem pode captar e utilizar com finalidades praticas.
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Ela tem um sentido sagrado, encerra em si forcas, € uma transferéncia de energias.
Nos rituais, a mascara tem uma funcdo, esta ligada a agdes e acGes-essenciais. Ela transcende
e da vida a um ser divino. E uma simulacdo dos poderes divinos. Confere uma qualidade
espiritual ao homem. Ao representar uma determinada entidade, animal ou persona, ela
transfere esses poderes a quem a usa.

As maéscaras vém sempre ligadas aos gestos. O gestual é apenas simbolico. Elas séo
manifestacdes do real, e, partindo desses dados, apresentam algo além.

Cumpre observar que a mascara'® tem a sua historia ligada & humanidade. Ela ja era
utilizada na Pré-Historia, porém, foi na Grécia Antiga™ que se tornou mais famosa no mundo
ocidental.

A mascara exterioriza, em alguns momentos, as tendéncias demoniacas, como é o0 caso
do teatro™ de Bali'®, onde os dois aspectos se defrontam. Esse fator também é observado nas
mascaras das festas de Folias de Reis. Esse elemento simbdlico, enigmético, é fundamental
dentro dessa festividade popular religiosa. Alids, é a presenca da mascara no rosto ou fora
dele que d4, a quem a usa, a representacdo de negativo/positivo ou do mal/bem. E a méscara
que determina o carater do bem ou do mal do personagem. E ela que caracteriza esse
personagem, embora eu tenha visto um ou outro marungo sem mascara.

A mascara da Folia de Reis é a continuidade do corpo, a fala de quem a porta; é um
segundo rosto, a comunicacdo, a histéria e a memoria dessa comunidade e grupo social. Os

atores ou os folides usam técnicas chamadas por Eugénio Barba (1995) de extracotidianas,

2.0 simbolismo da mascara no Oriente varia segundo suas utilizagBes. Seus tipos principais sdo a mascara de
teatro, a carnavalesca e a funeraria, utilizada especialmente entre os egipcios. Ela é utilizada para diversos
propositos: ludicos, religiosos, artisticos ou de natureza pratica.

¥ Na Grécia Antiga, a mascara era usada durante as festividades anuais de Dionisio, o deus do vinho e da
fertilidade. Nessa data, todos bebiam, cantavam e dangavam. Nas ceriménias para o deus Dionisio, usava-se
mascara porque se acreditava que, assim, ele estaria presente entre as pessoas durante a festa. O teatro grego
tinha duas mascaras fundamentais, a da tragédia e a da comédia, as duas nascidas de cultos ao deus Dionisio,
de acordo com o critico de teatro e membro da Academia Brasileira de Letras Sébato Magaldi (1991). Elas
surgem efetivamente com o ator Téspis, da fase primitiva do teatro grego. Ele foi o responséavel pela forma de
teatro “respondedor”, verificada no ritual das Folias de Reis e teatros populares de mamulengos.

4 Edward Gordon Craig rejeitava o rosto humano. Para ele, a expressdo ideal para o teatro era a mascara e 0
boneco. Para imitar a presenga humana no palco, Craig sugeriu o uso de mascaras. Ele dizia: “Havera um dia
em que o ser humano serd substituido por uma sombra, um reflexo, por projecéo de formas simbdlicas, um ser
que terd a desenvoltura de um ser vivo, sem ser vivo” (AMARAL, 2001, p. 52).

5 A maéscara teatral, que é também a das dancas sagradas, é uma modalidade de manifestagdo self universal.
Uma caracteristica do teatro de Bali sdo as suas mascaras, indumentarias e dangas com um ritmo e efeitos
quase hipnéticos. Dentro de uma atmosfera ritual, o teatro € transe. A tarefa de esculpir méscaras era entregue
a sacerdotes, pois somente eles sabiam traduzir a linguagem dos deuses. Antes de iniciar a confeccdo, o
escultor passa varios dias na floresta meditando. A madeira escolhida para esculpir a mascara € retirada das
arvores sagradas. Quando a méascara esta pronta, o escultor imprime sinais esotéricos nas aberturas dos olhos,
nariz e boca. As mascaras de Bali representam tipos da comunidade: os heréis, os monstros e 0s palhagos. Os
temas ritualizados sdo sempre 0s poemas épicos, a religido, a tradicdo. As narrativas vém sempre
acompanhadas de canticos e dangas (AMARAL, 2001).
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técnicas que ndo respeitam os condicionamentos habituais dos corpos. Segundo o autor, em
“A arte secreta do ator: dicionario da antropologia teatral”:

A maneira como usamos nossos corpos na vida cotidiana é substancialmente
diferente de como o fazemos na representacdo. Ndo somos conscientes das
nossas técnicas cotidianas. N6s nos movemos, sentamos, carregamos coisas,
beijamos, concordamos e discordamos com gestos que acreditamos serem
naturais, mas que de fato, sdo determinados culturalmente (BARBA, 1995,

p. 9).

4.1 A méscara e a Folia

A mascara ndo sé funciona como a continuidade do marungo, como também ajuda a
relatar a esséncia da Folia de Reis. Por isso, é considerada fundamento, é a esséncia da Folia
de Reis. Luzimar Paulo Pereira (2004, p. 41), em “Os andarilhos dos Santos Reis: um estudo
etnogréfico sobre Folia de Reis, bairro rural e sistemas de prestacdes totais”, define:

A nogéo de fundamento abarca, em principio, todo um conjunto de mitos,
regras cerimoniais e exegeses nativas que compde o substrato religioso da
Festa de Reis. H4 fundamento na hora de se realizar uma cantoria, no seu
aspecto formal e de conteddo. [...] Fundamento remete a fundacédo, base,
sustentacdo. Mas pode ser também derivado daquilo que é fundante,
fundador, original, primevo.

O fundamento citado pelos folides, mais especificamente Deusdete Arcanjo Mariano,
54 anos e mais de 50 no grupo de Folia de Reis Estrela do Oriente, de Sdo Bento Abade, no
Sul de Minas Gerais, quer dizer fundamental, sem a méascara 0 marungo ndo pode sair.
Deusdete diz: “A mascara é regra, ndo pode ficar sem ela, porque elas foram usadas uma vez,
na volta dos trés Reis para enganar o Rei Herodes. Ela é do bem. Antes de comegcarmos a
jornada, rezamos o Pai Nosso, Ave Maria. Ela é fundamento, ela s6 foi usada na volta. Ela é
um desvio”.

Apesar dessa afirmativa de Deusdete, dos sete grupos do Sul de Minas que
acompanhei em Sdo Thomé das Letras, apenas um deles trazia marungos sem mascaras. Ao
guestiona-los sobre a falta do acessorio, responderam que, em nenhum momento, na Biblia, €
citado o uso das mascaras. Sendo assim, eles ndo a usavam.

No entanto, em todos 0s grupos que encontrei durante os 12 anos de pesquisa, ja
citados no segundo capitulo deste trabalho, a presenca da méascara era obrigatoria.

Os mascarados sdo figuras enigmaticas. Em minha analise, eles ndo sdo nem do bem
nem do mal. Existem duas versdes basicas que respaldam esse personagem. Na primeira, 0
Rei Herodes teria mandado espides acompanharem os Reis Magos para localizar o Menino

Jesus e mata-lo. Por isso, os soldados usavam mascaras, evitando o reconhecimento. Dentro
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dessa mesma visdo, os palhagos aparecem como os desviantes dos Reis Magos do caminho,
pelas brincadeiras e enigmas. Em uma segunda interpretacdo, os soldados representam os
enviados do proprio demdnio, para impedir que as pessoas sigam os Magos e descubram
Jesus. Nesse caso, com 0s jogos e adivinhas, os mascarados representariam o poder e 0
pecado.

Na Folia em que os mascarados sao associados ao mal, eles sdo impedidos de tocar a
bandeira e nunca podem ficar a frente do cortejo. Também ndo podem cantar as musicas. Eles
ndo podem se aproximar do presépio e s6 entram nas casas sem mascaras e apos o final dos
cantos. Em algumas Companhias do Rio de Janeiro, como ja dissemos, ha o carater negativo
dos mascarados e a necessidade de fazerem um ritual de purificacdo para ficarem perto da
bandeira.

No entanto, nas Companhias de Folias de Reis que passaram por Sdo Thomé da
Letras, vindas de varias partes da regido, o mascarado € uma figura misteriosa, que traz
alegria ao povo, atrai o publico e se converte ao bem.

Além de representarem figuras duvidosas, os mascarados vivem uma crise de
“identidade” nas sociedades modernas. Essa crise aparece diretamente nas mascaras e em suas
performances. Mas esse assunto serd retomado com mais detalhes no decorrer deste capitulo.

Vale notar que ndo se sabe ao certo quando se iniciou 0 uso das mascaras nas
manifestacdes de Folias de Reis, mas alguns folides consideram esse inicio no nascimento das
primeiras Companhias de Reis, que, na visao deles, seria pouco tempo apds a morte de Jesus.

A mascara da Folia de Reis é associada aos ritos de passagem; revela-se uma
mediadora, uma forma de comunicacdo entre o personagem que a veste e as pessoas que 0
assistem. Como lembra Odair Martins Lemes:

O uso da méascara vem desde o comego da primeira Folia de Reis organizada
por um dos Santos Reis. O uso da primeira mascara foi depois da morte de
Jesus. A origem ou a razdo desse uso é pela historia do soldado de Herodes
gue seguiu 0s Reis Magos para matar Jesus. Os marungos representam os
soldados de Herodes que seguiram os Reis Magos a mando de seu Rei para
matar Jesus. Mas, quando viram Jesus, se arrependeram, pediram perddo a
Deus. Eles pediram aos Magos para deixa-los viajarem juntos, pois, se
voltassem ao castelo, seriam mortos por ndo terem matado Jesus. Foi assim
que comegaram a usar a mascara para nao serem descobertos pelos outros
soldados e pelo Rei Herodes. Os marungos usam a mascara 0 tempo todo
pelo fato de estarem representando o mal. J& os Magos usam a mascara
somente na hora de um desafio, como, por exemplo, 0 encontro com outra
folia, quando védo dancar a jaca, quando o dono da casa prepara algum
desafio ou outro marungo venha a desafiar. A méscara tem também o poder
de proteger quem a porta.
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Vitor Eugénio, 59 anos, embaixador da Companhia de Serraria de S8 Thomé das
Letras, desde os 10 anos de idade na Folia de Reis, conta que as primeiras Companhias de
Reis comecaram a sair hd mais de 300 anos depois do nascimento de Cristo, e que a mascara
ndo aparece na Biblia, ela € uma invencao do folclore e dos folides da época.

Ela tem que ser bem feita simbolizando a festividade. Ela tem que ter uma
sola bem preparada e sem exalar cheiro. Ela tem o sentido de simbolizar o
rosto da pessoa para facilitar a danca e a entrada nas casas. Mas, quando 0s
Reis fizeram a saudacdo do Menino Jesus, ndo existia a mascara nem
usavam roupas de chita. A farda e a mascara surgiram depois, com as
primeiras Companhias, com o objetivo de animar a manifestacao.

N&o obstante os relatos dos folides, € impossivel precisar a origem das mascaras nas
Folias de Reis. Podemos encontrar algum indicio desse uso nas Festas de Inverno, que
ocorrem no Norte de Portugal, com a presenca de um personagem bem semelhante ao
marungo, o careto.

Em Portugal, durante a Festa dos Caretos, homens conhecidos como caretos usam
mascaras. Essa festa acontece em duas provincias de Portugal e em uma espanhola (Viseu,
Braganca e Zamora). O Brasil foi colonizado pelos portugueses que podem ter trazido essas
manifestacBes para ca. Inclusive as Companhias de Reis tiveram suas origens também nos
teatros jesuiticos que encenavam o nascimento do Menino Jesus e o0s trés Reis Magos.

O careto também sai em grupos de cantoria, na época do Natal, cantando o nascimento
do Menino Jesus e pedindo esmola pelas casas onde passa. Ele usa uma farda feita de trapo,
retalhos e mascaras de latdo, cortica ou couro.

Existe uma grande semelhanca entre o careto das Festas de Inverno de Portugal e o
marungo das Folias de Reis. Segundo vérios estudiosos, entre eles Affonso Furtado Silva
(2006), em “Reis Magos: historia, arte, tradicbes, fontes e referéncias”, o uso das mascaras
nas Folias de Reis acontece em algumas festas realizadas em Portugal®® e que também
influenciaram o uso das mascaras nas nossas Folias de Reis.

Entre as festas da ldade Média que aconteciam durante o Natal, com o0 uso de
méscaras e que influenciaram diretamente as Folias de Reis, estd a Festa dos Loucos®,
também conhecida como Festa dos Folides.

Componentes do baixo clero lambuzavam a cara, estadeavam por ai em
trajes reservados a seus superiores e arremedavam 0s pomposos rituais da
Igreja e da Corte. As vezes, escolhia-se um principe da bagunga, um rei-

18 As festas portuguesas tém sua origem provavelmente na ldade Média e ainda hoje acontecem, provavelmente,
porque ocorrem em &reas muito isoladas do resto da peninsula e que, por isso, mantiveram tradi¢des tdo
antigas quando essa.

7 Ela acontecia geralmente no dia 1° de janeiro e dela participavam os padres piedosos e os cidaddos ordeiros,
sempre portando méascaras grotescas e contando modinhas insinuantes.
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palhago ou um bispo-garoto para presidir os eventos. Em alguns lugares, o
bispo-garoto até parodiava a celebracdo duma missa. Durante a Festa dos
Folides, ndo havia costume e hem convengdo social que ndo se expusesse ao
ridiculo, e até as personalidades mais credenciadas da regido nao
conseguiam subtrair-se a satira (COX, 1974, p. 11).

Para Jacques Heers (1987), autor de “Festas de Loucos e carnavais”, existiam,
inclusive, companhias bem estruturadas para a organizacao da Festa dos Loucos ou dos
folides. Algumas delas contavam, inclusive, com o patrocinio do municipio e se tornaram
famosas, como a Companhia Alegre de Bordeaux e a Companhia Louca de Dijon.

Entre os diversos temas religiosos que eram alvos de satiras, estava também a Festa
dos Reis Magos®®.

Com base nos documentos, considerava-se que as dancas realizadas nas Festas dos
Loucos tornaram-se conhecidas como folia nos séculos XVI e XVII. Jodo Batista Venturini
(1962, sem paginacao), em “Dicionario de musica”, extrai a seguinte descricdo da danca:

A primeira danga, chamada de Folia, compunha-se de oito homens vestidos a
portuguesa, com gaitas e pandeiros acordes e com guizos nos artelhos, que
pulavam a roda de um tambor, cantando na sua lingua cantigas de folgar das
quais obtive copia. Bem merecida a tal danga o nome de Folia, porque
volteavam com lengos, fazendo ademanes uns para 0s outros, como quem se
congratulava da vinda do Legado, para o qual constantemente se voltavam.

As festas e dancgas portuguesas tiveram influéncia direta da Festa dos Loucos da Idade
Média. Percebe-se claramente, pelas descri¢bes dos autores, a semelhanca entre elas.

As festas mais famosas de mascarados sdo as do Careto de Valverde e do Chocalheiro
do Vale do Porco e as suas Mascaras de Paul, também conhecida como as Festas dos Rapazes.
Para Affonso Furtado Silva (2006), nessa festa, que acontece desde o dia 25 de dezembro ao
Dia de Reis, 6 de janeiro, os mocos solteiros das Aldeias do Concelho de Braganca
costumavam sair com mascaras.

Segundo o abade de Bacal, que pela primeira vez abordou o estudo da Festa dos
Rapazes®, em 1910, essa celebracdo tinha lugar em varias aldeias de Concelho de Braganca,
Bacgal, Sacoias, Vale de Lamas, Aveleda, Varge e outras (PEREIRA, 1976).

Os mascarados percorriam 0s povoados vestidos com roupas de colchas de
varias cores, fazendo algazarra, gritaria, entrando nas casas, pedindo perdao,
béncaos e chouri¢os as mulheres. Eles apenas retiravam as méascaras quando
assistiam as missas e as comédias (PEREIRA, 1976, p. 26).

'8 Ela foi passada de 1° de janeiro para a Epifania, mas durava o ano todo, sob o comando de um Rei, que no era
um dos Magos, eleito no inicio do ano para comandar os festejos.

19 Dela participavam os rapazes solteiros de mais de 16 anos. A festa era dirigida por um juiz eleito por votos no
fim do ultimo jantar daquelas festividades, indo ja nesse dia assistir as comédias, sem méscara, de coroa de
latdo na cabeca e carregando uma cana com uma magca espetada na ponta.
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As méscaras das Festas dos Rapazes sdo feitas, em geral, de latdo e casca de arvore,
poucas de papeldo, pintadas de forma extravagante, simulando figuras de bois e bodes
grotescos.

Na cidade de Més, no Concelho de Braganca, a Festa dos Rapazes acontece no Dia de
Reis. Os mascarados trazem na boca o estilo de um apito, que tem a capacidade de modificar
suas vozes para ndo serem reconhecidos. Eles vestem-se com roupas feitas de 1a, geralmente
aproveitadas das colchas das camas. As mascaras sdo confeccionadas em latdo e eles
carregam nas maos chicotes, saltando e fazendo alarido as criancas.

Além das aldeias em Portugal, as Festas dos Rapazes também acontecem na Espanha,
Grécia, Bulgéria, lugoslavia Lituania, Inglaterra, entre outros paises.

As festas dos Caretos® de Valverde sdo saidas como as nossas Folias de Reis, nas
vésperas do Dia de Natal, e sdo comuns em terras de Tras-0s-Montes, Galicia e Astdrias.

Nas terras portuguesas, na regido compreendida entre os Concelhos de Freixo de
Espada a Cintra, Braganca e Miranda do Douro, no ciclo das festas do Natal, intervém dois
tipos de mascarados®: os caretos, chocalheiros, zaragarrées, mascardes, e o casal do Velho e
da Velha. Sdo eles os personagens mascarados mais caracteristicos.

Na Espanha, as festas com mascarados acontecem em especial no Norte do pais e
guardam suas especificidades. Entre os apelidos dos personagens estdo: El zangarrén de
Montamarta e Los carochos de Riofrio de Aliste, ambos da Provincia de Zamora.

Durante esses eventos, fica clara a relacdo sagrada e sentimental entre o acessorio
mascara e a comunidade: “A propria mascara encerra um conteido simbolico que ndo se
apaga apds a atuacdo do mascarado: pertence da coletividade, ela é o objeto de cuidados
especiais” (PEREIRA, 1976, p. 73). A méscara®® é obrigatdria nesses personagens; elas sdo
feitas de diversos materiais, mas, na maioria, sdo de madeira e metal. Podem ou nédo ser
pintadas, mas, quando o sdo, tendem a ter preto, e, muitas vezes, tém também outras cores que

contrastem bem com o preto (amarelo, vermelho, e branco). E importante perceber que os

20 Em Valverde, o careto, que é um dos personagens mascarados, sai seguido por outro mascarado, a Velha, um
homem vestido de mulher. A Velha usa mascara de pele de carneiro, com a Id voltada para dentro e levando no
bragco uma cesta. Em algumas aldeias, como a do Concelho de Miranda do Douro, aparece, no dia 27 de
dezembro, o casal de mascarados — a Velha e o Velho. As méascaras sdo feitas de madeira ou de corti¢a. O
casal de mascarados pede pela vida do Menino, personagem que simboliza 0 Menino Jesus.

21 Os mascarados desse grupo representam o diabo, a quem sdo permitidas todas as liberdades.

22 Muitas vezes, as mascaras tém acessorios associados, como cornos (verdadeiros ou néo), chapéus de pano ou
papel, frutas e folhas (elementos da natureza). As vestes sdo roupas geralmente coloridas e feitas de restos de
tecidos. Além disso, muitas vezes 0s personagens tém grandes chocalhos (que eram e sdo usados no gado) e
servem-se deles para colocar no cinto, a fim de que, quando saltem, faca muito ruido.



84

materiais®® s&o sempre de facil acesso das populagdes; ndo hé tendéncia por metais nobres ou
qualquer tipo de material que ndo seja do dia a dia dessas populagdes.

Esses objetos ndo sdo de culto, que necessitem de um altar ou uma manutencao e ritual
fora das datas especificas. Alids, muitas vezes, quando existe um elemento Unico, este €
guardado em casa do popular que o usou na ultima vez, sendo considerado patriménio da
comunidade.

Segundo Benjamin Pereira (1976), em “Mascaras portuguesas”, as classificacdes das
mascaras portuguesas devem ser feitas a partir dos materiais em que séo confeccionadas, pois
séo eles que determinam a sua estrutura formal.

A variedade de mascaras, entre nos é escassa. Sensivelmente de tipo realista,
reproduzem sempre um rosto humano, embora o escultor procure solucgdes
de deformagdo que o afastem desse modelo real, para o desumanizar, o
exagero de cetros tracos anatdmicos e assimetrias. Por vezes a sugestdo do
fantéstico, que Ihe intentam comunicar o burlesco. Em certos casos verifica-
se uma valorizagéo intencional desse burlesco (PEREIRA, 1976, p. 154).

As mascaras e as festas de Folia de Reis se espalharam pelo Brasil. Essas expressoes
foram trazidas pelos colonizadores portugueses. Os registros mais remotos sobre as Folias de
Reis no Brasil datam do século XVIII. Para Affonso Furtado Silva (2006, p. 50), elas
apareceram no segundo momento do periodo colonial:

No ambiente rural em torno das cidades historicas de Minas Gerais do ciclo
do ouro, fortalecido sobremodo pelo incremento significativo de aporte
imigratério proveniente da regido norte de Portugal, em especial de Tras-os-
Montes. Incorporam-se as Folias de Reis 0s mascarados transmontanos, bem
como os advindos de terras da vizinha Espanha.

Além dos componentes especificamente religiosos, outros ingredientes, como a danga,
as mascaras, 0s cantares de passagem e mesmo 0 Dia de Reis foram trazidos para o Brasil
pelos portugueses. As tradicdes das Folias de Reis foram incorporadas por todos os estados
brasileiros.

Também podemos trazer a tona a presenca das mascaras em quase todas as culturas do
mundo e festas populares. Existem, inclusive, varias festas e dancas brasileiras religiosas que
trazem o0 mascarado como um dos seus personagens principais.

Como ja foi salientado, no interior do Brasil, varios grupos de Folias de Reis possuem

0s mascarados. Eles saem pelas ruas da cidade e casas da roga com instrumentos musicais,

% Todas as tradicdes antigas (principalmente antes da igreja cristd) e de origem popular séo realizadas com
acessorios e restos de atividades didrias da casa. Uma espécie de reciclagem a moda antiga. A questdo é que
esses objetos ndo sdo considerados sagrados na mesma forma como estamos habituados pelas religides
maiores. S&o reutilizacBes periddicas de objetos do dia a dia que apenas naquele contexto passam a ter outros
significados.
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tocando, dancando, cantando versos religiosos sobre a Natividade, os Reis Magos e 0s
pastores a caminho de Belém.

Os participantes vestem-se de calca ou saiote, com guarda-peito, espelhinhos e fitas
coloridas. Na frente, vdo os marungos, usando mascaras e roupas coloridas. E, atras, vao 0s
cantadores e tocadores de viola, sanfona, rabeca, caixa, adufe e triangulo.

De uma regido para a outra, existem diferencas nas festas populares natalinas e mesmo
entre os grupos de Folias de Reis e reisados. O uso da mascara e do personagem mascarado
também varia de uma regido para a outra.

No Sul do Brasil, em vez de grupos de Folias de Reis, temos o folguedo Boi-De-
Mamao®*, no qual os participantes usam mascaras de vestir com figuras de bois e do bicho-
papdo. Esse folguedo acontece na época do Natal e vai até o Carnaval. Ele foi desenvolvido
pelos jesuitas com a finalidade de catequizar os indios.

Em Alagoas, temos os Guerreiros alagoanos®, que é uma danca dramética que mistura
0s antigos autos dos reisados e caboclinhos. O tema ressurreicdo aparece duas vezes nesse
bailado. Ele aparece quando morre o personagem Lira e na morte do boi.

Em Sergipe®®, temos os reisados que acontecem no Natal. Os personagens sdo bem
diferentes dos das Folias de Reis do Sudeste. Em vez de marungos, palhagos e Reis Magos,
encontramos as figuras do boi, Jaragua, Mateus, entre outros.

No Maranhéo, temos a festa de Bumba-Meu-Boi?’, que é um pequeno drama, no qual
0 dono do boi, um homem branco, vé um homem negro roubar o seu animal. Ele o rouba
porque a sua mulher esta gravida e tem desejo de comer a lingua do boi. Eles, entdo, matam o
boi, mas depois é preciso ressuscita-lo. Essa é uma tarefa para o pajé.

No folguedo Boi Misterioso do Formigdo de Afogados, comandado pelo Capitdo
Antbnio Pereira, a mascara € um elemento importante e os atores que ndo a usam lancam méo

de uma maquiagem bem carregada de carvao ou farinha de trigo.

24 0 simbolismo desse folguedo é a ressurreicdo. A festa inicia-se com os pedidos de ajuda e termina com a
morte e ressurreicdo do boi. Os personagens sdo Mateus vaqueiro, cabrinhas, cavalinhos, médico, catadores,
tocadores e a bernuncia, um animal descomunal, que redinem varios monstros.

% Os participantes usam trajes ricos, cheios de enfeites, fitas, colares, contas coroas, diademas, calgdes, mantos.
Aparecem também personagens mascarados como Mateus, palhagos, Catarina, boi, Caboclinho da Lira,
borboletas, estrelas, Lira, sereia e outros.

% \/arios personagens sdo mascarados. Um deles, o caboclo Gostosinho, usa macacdo de chitdo e pinta o rosto
com pomada minancora ou carvdo. Outro personagem que usa mascara € o boi; alguns prendem até um chifre
no pescogo. O Jaguara também aparece com um pano colorido sobre a cabeca, representando uma mascara.

%" Essa festa acontece em junho e VArios personagens usam maéscaras, entre eles: Calu, Pai Francisco, Boi,
Cavalinho, Cavalo-marinho, Birico, Burrinha, Doutor Mateus, Ema, Cazumbd, Urubu e Gar¢a. As mascaras do
Cazumb@, usadas pelos brincantes do Bumba-meu-boi, tem a funcdo de representar monstros que atemorizam
o0 Pai Francisco, quando ele é perseguido por indios e vaqueiros por ter matado o boi. Uma dessas mascaras
incorpora varios materiais industriais, como vidro, espelhos, imagens de santos de plastico, crinas de cavalo e
I&s de carneiro.
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Na obra “Bumba-boi maranhense em Sdo Paulo”, André Curiati de Paula Bueno
(2001, p. 42), estudioso de festas populares, discorre sobre o tema e esclarece:

O falar de mascaras ja remete diretamente a base cultural africana e a
realizacdo de ritos com méascaras propiciatorias de eventos sociais da musica,
cultura e religido tradicionais de cada etnia. A mascara fornece a
materialidade da representacdo a toda uma narrativa compatilhada que, no
contexto da danca, se presentifica em acdo e eficacia.

No Norte do Brasil, o Dia de Reis marca o final do ciclo de Natal. Na cidade de Natal,
h& uma festa muito concorrida na capela dos Reis Magos é chamada de Limpa, onde s&o
veneradas as imagens que estavam no Forte dos Reis Magos, enviadas por EI-Rei Dom Josg,
em 1725.

Embora existam algumas diferencas de uma regido para a outra, no Brasil, a Folia de
Reis comeca a partir do dia 25 de dezembro e vai até o dia 6 de janeiro. E no Sudeste do pais
gue encontramos 0 maior nimero de grupos de Folias de Reis e uma forma maior dessa
manifestacéo.

Em algumas cidades do Sudeste, existem as Folias de Reis de Caixa. Esses grupos de
Folias de Reis percorrem somente sitios, fazendas e rocio, e iniciam seus cantos ap06s o
anoitecer. O nome Folia de Reis da Caixa se deve ao fato de a festa possuir como um de seus
instrumentos musicais a caixa. Essa folia apresenta algumas diferencas em relacdo as outras:
aos domingos e feriados, aparecem mais trés personagens fantasiados: Pai Jodo, Catirina € 0
Palhago.

Os trés carregam relhos com os quais ameagam aqueles que desejam saber a
todo custo quem é a pessoa que estd sob a mascara. O Pai Jodo usa uma
mascara feita de couro de quati. Catirina traz uma mascara feita de couro de
cabrito branco. Procurou-se nela imitar o rosto de mulher. A méscara do
Palhaco é também de couro, cobrindo a face e se prolonga acima da cabeca
em forma c6mica, com uma pelota na ponta. A mascara é toda enfeitada de
fitas, é de cor pardo-escura (ARAUJO, 2004, p. 166).

As mascaras das Folias de Reis sofrem influéncia principalmente das mascaras
presentes nas festas portuguesas e também das expressdes dos indigenas e africanos.

Cumpre observar gue o tema das mascaras das Folias de Reis é levantando por poucos
autores e, na maioria das vezes, de forma superficial. O trabalho que da mais destaque as
mascaras das Folias de Reis e suas fungdes sociais é o do antropologo Daniel Bitter (2010).
Sua dissertagdo de mestrado se transformou no livro “A bandeira e a mascara: a circulagdo de
objetos rituais nas Folias de Reis”.

Bitter (2010) foca, em especial, o papel da bandeira nos grupos de Folias de Reis da
Candelaria, no Rio de Janeiro. No entanto, ele dedica um espaco, embora pequeno, as

maéscaras.
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A analise de Bitter (2010) é ndo apenas sobre a circulagcdo dos objetos bandeira e
mascara, mas sim sobre como podem se tornar atributos de seus proprietarios e com eles se
relacionarem. O pesquisador usa como estrutura de sua analise Marcel Mauss, e, por isso,
trabalha a relacdo entre promessa, troca e dadiva. Bitter (2010) trata da relacdo entre os
extremos: a bandeira (sagrado) e a méascara (o profano, proibido e o mal). Esses dois objetos
tém um destaque especial dentro das Folias de Reis e dividem o mesmo espaco, lado a lado
(BITTER, 2010).

Bitter (2010) cita também alguns dos materiais com os quais séo feitas as mascaras
dos grupos da Candeléria. Elas sdo feitas com couros de diversos tipos (em especial o de
capivara), crinas, presas, bem como com materiais industriais: espumas, espelhos e EVA.

O pesquisador percebeu que a mascara é efémera, ao contrario da bandeira. Alguns
marungos, como Gigante, confecciona a sua mascara e ainda tem uma producédo para a venda.
Segundo as entrevistas realizadas pelo pesquisador, Gigante costuma fazer o
reaproveitamento dos materiais, usando moedas, parafusos, objetos de PVC e tecidos

sintéticos.

As mascaras, em sua diversidade de formas, materiais e estilos, ttm em
comum as aparéncias grotescas, disformes e monstruosas. Sao
simultaneamente assustadoras e comicas. Essas caracteristicas se evidenciam
no exagero formal de certas partes como boca, dentes, nariz, olhos e orelhas.
Ha uma énfase caricata nestas partes, nos seus orificios, sinais visiveis da
mediacdo do corpo com o mundo, ou do corpo individual como corpo
coletivo (BITTER, 2010, p. 202).

De uma regido e de um grupo para outro, a forma de confeccionar e 0s materiais
usados nas mascaras sdo bem variados. Um traco em comum a todas é a presenca das misturas

de materiais industriais e do reaproveitamento de sucatas.

4.2 Méscara: objeto e simbolo

A mascara € um objeto méagico, que carrega muitos segredos. Um dos maiores, como
diria Waguinho, € o de néo se saber que esta por trds dela. A mascara da Folia de Reis nunca
se revela por inteiro. Ela é ambivalente e envolta pela energia do mistério, acentuada pelo
jogo do invisivel e do visivel. Ao mesmo tempo em que deixa 0 marungo em evidéncia,
esconde sua identidade e sua real intengéo.

A mascara, embora com sua carga magica, € um objeto, e, como tal, deve ser também

analisada. Dentro da analise de Erwin Panofsky (1978), em “O significado das artes visuais”,
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que classifica os objetos em praticos e estéticos, a méscara é um objeto prético, que tem a
intencdo de comunicar algo. Ela € uma das ferramentas de comunicac¢édo do marungo.

Ja o filosofo francés Jean Baudrillard (1985), em “A sombra das maiorias silenciosas”,
divide os objetos em funcionais e ndo funcionais. Os funcionais se subdividem em artesanais
e industriais. No caso das mascaras de Folia de Reis, elas estariam dentro dessas duas
categorias, conforme explicagdo mais a frente neste trabalho, na subse¢&o sobre confecgao.

Para Baudrillard (1985), de acordo com suas qualidades, caracteristicas ou histérias, 0s
objetos despertam, em nos, diferentes emocdes. Muitas vezes, um objeto sem funcionalidade
no cotidiano pode nos despertar muitas emogdes, como é o caso da mascara de Folia de Reis,
que s6 tem uso durante o ritual. Por isso, Baudrillard (1985) costuma dizer que, quanto mais
ricos em funcionalidade, mais pobres sdo seus significados. O autor também cita os objetos
fetichistas ou religiosos; eles tém poderes divinos, que transcendem.

A méscara também é uma representacdo®® e um simbolo. Quando pensamos na
mascara como um simbolo, podemos citar Ernest H. Gombrich (1999), que considera um
objeto cotidiano, um mero cavalinho de pau, para suas reflexdes sobre a categoria
“representacdo”. O autor argumenta que um cavalinho de pau ndo ¢ uma imagem no sentido
tradicional da palavra, ou seja, ele é a imitacdo da forma exterior de um objeto. No caso do
trabalho em questdo, consideramos o cavalinho de pau as mascaras dos marungos.

Como o autor exemplifica: “Idolo toma o lugar do Deus. E totalmente irrelevante
saber se ele representa a ‘forma exterior’ da divindade particular ou, no caso, de uma classe
de demonios” (GOMBRICH, 1999, p. 1).

Também podemos trazer a discusséo a reflexdo de Carl G. Jung (2002), em “O homem
e seus simbolos”. Jung (2002) explica que o papel dos simbolos religiosos é dar significacdo a
vida do homem, e esclarece que os simbolos se dividem entre naturais e culturais. Sdo 0s
ultimos os empregados para expressar “verdades eternas” e que ainda sdo usados em muitas
religides. Eles passaram por inumeras transformac@es e até mesmo por um longo processo de
elaboracdo mais ou menos consciente, tornando-se, assim, imagens coletivas aceitas pelas
sociedades civilizadas (JUNG, 2002).

Segundo o antropdlogo Victor Turner (1989, p. 61):

Os simbolos rituais sdo a um s6 e mesmo tempo simbolos referenciais e de
condensagdo, ainda que cada simbolo seja mais multirreferencial do que
unirreferencial. Sua qualidade essencial consiste na justaposicdo do
grosseiramente fisico com o estruturalmente normativo; do organico com o

28 Conforme explicacdo de Roger Chartier (1983), a relacdo de representacéo é como um relacionamento de uma
imagem presente e de um objeto ausente, valendo aquela por este.
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social. Tais simbolos sdo coincidéncias de qualidades opostas, unides de
“alto” e “baixo”.

A mascara é um simbolo. Para Carl G. Jung (2002), os simbolos sdo manifestacdes
dos arquétipos, que estdo ligados ao nosso inconsciente. SO 0 nosso inconsciente pode nos
orientar, nossa mente consciente constantemente prova que ndo nos pode ajudar muito. Por
iss0, sdo tdo importantes os simbolos ao longo da milenar histéria das religides. Os arquétipos
se manifestam em lendas, mitos, contos tradicionais e em certas ideias religiosas. Para Roy
Wagner (1981), os simbolos sdo compartilhados, assim como uma base para novos simbolos e
relacGes, e, por meio deles, é possivel construir realidades.

A mascara pode ser tomada como uma representacdo, no sentido de um substituto do
Rei Herodes e sua simbologia?®. Jung (2002, p. 45) explica:

Um feiticeiro do Cameron usando uma mascara de ledo. Ele ndo finge ser
um ledo; estd convencido de que é um ledo. Como um congolés e sua
mascara de passaro, ele partilha uma “identidade psiquica” com o animal,
identidade existente no reino do mito e do simbolismo. O homem “racional”
moderno tentou livrar-se deste tipo de associagdo psiquica (que no entanto
subsiste no seu inconsciente) (JUNG, p. 45, 2002).

Por outro lado, Ernest H. Gombrich (1986), em “Arte e ilusdo: um estudo da
psicologia da representacdo pictérica”, traz uma reflexdo sobre a méscara e sua confeccao.
Para o autor, projetamos formas familiares nas vagamente semelhantes para reconhecermos
um objeto. As mascaras ali apresentadas sdo representacdes simbolicas daquilo que eu
acredito que sejam esses seres do além, ou espirituais, que mediam os rituais primitivos. Elas,
além de ndo serem reais, ndo estdo presentes de corpo, sdo imaginadas, interpretadas pelo meu
olhar.

Segundo o autor, € a mente do observador que faz parte da imitacdo da imagem, e nao
0 artista sozinho que pratica a imitacdo (GOMBRICH, 1986). O mesmo acontece com as
mascaras; mesmo nao sendo o rosto dos soldados do Reis Herodes, ou 0 dos Reis Magos, as
mascaras nos induzem a acreditar que sao eles.

O antropologo estruturalista Claude Lévi-Strauss (1979, p. 20) afirmava que: “[...] 0s
simbolos sdo mais reais que aquilo que simbolizam, o significante precede e determina o

significado”. Para Lévi-Strauss (1979), o simbolo é autondmo de seu objeto.

% Para Jung (2002), a historia do simbolismo mostra que tudo pode assumir uma significacdo simbélica: objetos
naturais ou fabricados pelo homem, ou mesmo formas abstratas. De fato, todo o cosmo é um simbolo em
potencial. Com sua propensdo para criar simbolos, 0 homem transforma inconscientemente objetos ou formas
em simbolos (conferindo-lhes, assim, enorme importancia psicoldgica) e lhes da expressdo, tanto na religido
quanto nas artes visuais. A interligada histdria da religido e da arte, que remonta aos tempos pré-historicos, é o
registro deixado por nossos antepassados dos simbolos que tiveram especial significacdo para eles e que, de
alguma forma, os emocionaram.



90

Lévi-Strauss®® desenvolveu uma analise profunda sobre os rituais e as mascaras de
dancas da etnia indigena Tupi Kawahib® usadas pelos moradores das aldeias espalhadas ao
longo da costa e nas ilhas, desde o Golfo do Alasca até ao Sul de Vancouver. Cada grupo
dessas aldeias desenvolveu mascaras proprias que eram usadas em dangas e ritos de iniciacao.
9932,

Lévi-Strauss (1979, p. 11) falou desse trabalho em sua obra “A via das méscaras

Para os espectadores dos ritos de iniciacdo, estas mascaras de danga que de
repente se abrem em duas para mostrar uma segunda face e, as vezes, uma
terceira por tras desta, todas elas marcadas pelo mistério e pela austeridade,
atestavam a onipresenca do sobrenatural e a pululagdo os mitos.

Para Lévi-Strauss (1979), esse acessorio combina dados miticos, fungdes sociais e
religiosas, e expressOes plasticas, e essas trés ordens de fendbmenos estdo ligadas
funcionalmente.

Outro estudo sobre o ritual de mascaras em sociedades indigenas tem destaque no
Brasil. Ele acontece no Alto do Xingu e se chama Apapaatai®®: Rituais de Mascaras. Esse
acontecimento foi documentado por Aristoteles Barcelos Neto (2008), em seu livro
“Apappatai: rituais de mascaras no Alto do Xingu”.

Barcelos Neto (2008) fez uma grande pesquisa sobre as representacdes do Apapaatai.
Ele observou que essas mascaras nao sao apenas representacdes dos espiritos, mas uma forma
de interagir com eles. Para o autor, as mascaras presentes no Apappatai, chamadas de
“roupas”, sd0, na verdade, corpos-artefatos que tornam os poderes dos Apappatai presentes e
controlaveis.

Barcelos Neto (2008, P. 18) faz mencdo a Viveiro de Castro em sua definicdo sobre as
mascaras dentro da etnologia amazénica:

Vestir uma roupa-mascara é menos ocultar uma esséncia humana sob
uma aparéncia animal que ativar os poderes de um corpo outro [as
vestes] ndo sdo fantasias, mas instrumentos: elas se aparentam aos
equipamentos de mergulho ou aos trajes espaciais, ndo as mascaras de
carnavais.

%0 por meio da méscara, a natureza se torna presente, corporificada e a comunidade receber suas forgas animicas.
Um dos casos que ilustra isso é o descrito pelo antropélogo Claude Lévi-Strauss (1979) nas dancas da etnia
indigena Tupi Kawahib.

3! Durante horas, danca-se vestido de mascaras e imitando 0s passaros, No canto e em seus movimentos.

%2 Publicado a primeira vez em 1908. Em “A via das mascaras”, Lévi-Strauss faz uma analogia entre o mito e as
mascaras, e explica que o acessério s6 adquire sentido quando considerado dentro de seus aspectos
semanticos.

% Os Apappatai sdo seres espirituais que habitam as florestas, segundo a comunidade Wauja de Piyulaga,
residentes na metade meridional do Parque Indigena do Xingu (BARCELOS NETO, 2008).
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No Apappatai: Rituais de Mascaras no Alto do Xingu, sdo usadas 43 méscaras®*
durante vérios dias.

No primeiro dia, é realizada a colheita do cipd e sdo feitos os cantos sagrados. No
segundo dia, as mulheres recebem o buriti e iniciam o processamento do material. A
confec¢do das mascaras é feita com cantos sagrados e brincadeiras. As mascaras recebem
nomes de Macaco preto®, ariranha, ra e sapos, entre outros, e estdo sempre ligadas as dancas
e cantos sagrados. Elas sé possuem sentidos quando dangadas ou cantadas.

Em geral, as mascaras apresentam aberturas pequenas para os olhos e as bocas, o que
produz determinado efeito em seus portadores, fazendo-os, inclusive, mergulhar em seu
interior: “Durante os rituais, os indios dangam e cantam cobertos por mascaras, a noite toda,
evitando mesmo olhar-se nos olhos, para ndo perturbarem a concentragdo” (AMARAL, 2001,
p. 32).

Esse sentido é totalmente percebido pelos marungos quando estdo dan¢ando com suas
mascaras. Os mascarados das Folias de Reis parecem entrar em um transe; naquele momento,
ndo sdo mais eles, mas incorporam os soldados dos Reis Magos ou 0s Reis Magos.

A maéscara € uma representacdo no sentido que Roger Chartier (1993) da a essa
palavra, porque ndo é uma representacdo referencial, mas uma representacdo experimentada,
vivida e, portanto, significada.

Alguns marungos a definem como o simbolo de prote¢do, um amuleto para quem a
usa e um acessorio sagrado, ja que, em varios relatos, elas preservam o paradeiro do Menino
Jesus.

Em outros momentos durante o ritual, ela simboliza o bem, a transformacéo e a
redencdo dos marungos que a usam. Esse potencial magico é percebido nas palavras do
marungo Wagner Ferreira:

A maéscara é sagrada, tem que ficar bem guardada e ndo pode ser tocada e
nem emprestar para outra pessoa. Temos que chegar mascarado nas casas,
ndo da para chegar na casa de casa limpa, o0 marungo fica sem jeito. Mas é
necessario tirar a mascara na frente do presépio. A mascara tem muitos
mistérios e 0 maior deles € 0 marungo que esté por tras delas.

% Feitas de talos de buriti, estruturas de palhas, madeira pintadas com a raiz do urucum, tabatinga, fuligem
misturada com resinas e 6leos vegetais. A confeccdo e a pintura das mascaras é uma oportunidade para 0s
jovens exercitarem técnicas especificas de trangado e absorverem a identidade visual dos acessérios. O grupo
leva nove dias para confeccionar todas as mascaras, que sdo feitas em vérias etapas (BARCELOS NETO,
2008).

% Para algumas etnias indigenas, as méscaras de certos animais encerram as almas dos mortos. Em certas
sociedades indigenas, a mascara nao permite o reconhecimento de seu portador por um espirito maléfico. Em
outras, a funcdo é inversa: a mascara serve para que a divindade reconhega o indio escondido e Ihe transmita
dons especiais (BARCELOS NETO, 2008).
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Percebi esse poder quando tentei conseguir méascaras de Folias de Reis usadas e velhas
com as Companhias de Reis de S&o Thomé das Letras. Consultei cerca de seis grupos e
conseguir apenas uma mascara antiga e de couro. As mascaras, em geral, ficam com os
marungos e eles criam um grande lago com elas, o que torna dificil se desfazerem dos
acessorios.

Durante os rituais, elas sdo descritas como poderosas, pois puxam todo o mal que esta
no ambiente e funcionam como um amuleto. Odair Martins Lemes explica a protecédo de sua
mascara: “A minha ¢ feita por mim mesmo. E feita de tela, onde eu pinto a imagem de um
rosto ou faco de linhas em pontos cruzados”.

Esse potencial também é observado no caso das méscaras carnavalescas®®. Elas s&o
libertadoras do mal, assim como as das festas chinesas do No*’, correspondentes & renovagdo

do ano.
4.3 O mascarado e 0s bobos

As mascaras dos marungos lembram os personagens mascarados narrados por Mikhail
Bakhtin (1993), em “A cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de
Rabelais”. Durante a Idade Média, encontramos 0s mascarados e suas mascaras nas festas de
cultura popular entre os bufées e os bobos. Como ja salientado, esses personagens aparecem
também nas literaturas de autores como Francois Rabelais, Lope de Vega, Miguel de
Cervantes.

Bakhtin (1993) afirma que, na Idade Média®, os ritos comicos populares situavam-se
entre a arte e a vida, em um verdadeiro estado liminar. Era a vida recriada na manifestacdo
gue ndo era nem puramente artistica nem somente social. O Carnaval ndo era um espetaculo a

ser visto, mas uma das formas da vida que deveria ser vivenciada. Assim como nos rituais das

% O costume de se mascarar no Carnaval se acentuou no Brasil em meados do século XIX, mas a tradic&o surgiu
na Renascenca Italiana, no século XIV, pela influéncia da popular Commedia Dell’Arte. Personagens como o
Arlequim e a Colombina serviram de inspiracdo para essas mascaras carnavalescas. Além do Carnaval
veneziano, que ficou eternizado por suas mascaras teatrais feitas desde o século XI, na Franca isso também
ocorreu. Em muitas culturas, como na Africa, América e Oceano Pacifico, as méscaras sio0 usadas em
cerimdnias religiosas e de passagem entre a vida e a morte (AMARAL, 2001).

% No teatro japonés, utilizam-se méscaras no palco para marcar as caracteristicas dos personagens. Apenas 0s
personagens masculinos sdo apresentados sem mascaras. Os femininos, ancides e fantasticos aparecem com
mascaras. Antes de colocar a méascara, o ator a contempla longamente. As mascaras tém aberturas bem
pequenas para os olhos, o que faz com que o ator olhe para dentro de si e 0 seu mundo interior. A pouca visao
ajuda na concentracdo. As mascaras sdo levemente expressivas (AMARAL, 2001).

% Na Idade Média, surgiram os primeiros dramas religiosos. No teatro e nas festas populares, os dramas
religiosos eram representados com um gostinho popular. Essa foi a época dos primeiros dramas biblicos, entre
eles, o nascimento do Menino Jesus e 0s Trés Reis Magos. Temos, nesse periodo, a origem do teatro de
bonecos popular europeu, que chegou ao Brasil no periodo colonial (PRADO, 1999).
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Folias de Reis, naguele momento vivencia-se uma trajetdria biblica, do nascimento de Jesus, e
sdo revistas condutas consideradas negativas, como as do Rei Herodes, em matar o Menino
Jesus e as outras criancgas. Os folides refletem sobre esse comportamento também.

No Carnaval, todos eram iguais, exatamente como durante os rituais da Folia de Reis.
Todos os estratos sociais se misturam e, naquele momento, existe uma aparente igualdade,
que esconde um conflito social. Muitos foliGes sdo funcionarios publicos, trabalham na
limpeza publica, sdo agricultores, pedreiros, trabalhadores da roca, comerciantes,
alfabetizados, semialfabetizados. Todos esses estratos sociais se misturam e se tornam iguais.

Bakhtin (1993) descreve os mascarados como personagens caracteristicos da cultura
comica da ldade Média, e as mascaras como tradutoras de alegria das alternancias,
reencarnacdes, relatividade, negacdo da identidade e do sentido Unico, a negacdo da
coincidéncia estupida consigo mesmo.

A mascara é a expressao das transferéncias, das metamorfoses, das violagoes
das fronteiras naturais, da ridicularizagéo, dos apelidos; a mascara encarna o
principio de jogo da vida, esta baseada numa peculiaridade inter-relacdo da
realidade e da imagem, caracteristica das formas mais antigas dos ritos e
espetadculos. O complexo simbolismo da mascara é inesgotavel. Basta
lembrar que manifestacbes como a parddia, a caricatura, a careta, as
contorcdes e as macaquices sdo derivadas das mascaras. E na méscara que se
revela com clareza a esséncia profunda do grotesco (BAKHTIN, 1993, p.
35).

Ela funciona como uma catarse, ndo s nas festas de Carnaval, como nos festejos
religiosos de Folias de Reis.

A catarse é vivida pelo marungo que a veste, mas também é experimentada por quem
0 assiste. Tudo isso porgque a mascara ndo esconde, mas revela as tendéncias inferiores. Nunca
se utiliza ou se manipula a mascara impunemente. Ela é objeto de ceriménias rituais, ndo
somente entre 0s povos africanos, mas também no Kampuchea®.

A transformacdo e a catarse do mascarado da Folia de Reis sdo relatadas por Seu
Pedro Ferreira:

Tem um segredo: quando a pessoa estd com a mascara, ela fica mais sem
vergonha. Eu rezo Cré em Deus Padre. A mascara ndo é de Deus, ela é do
mal. Tenho que me proteger para colocar a mascara. Eu rezo baixinho, a
pessoa tem que fechar o corpo para vestir e se proteger dos maus. Os
palhacos ndo sdo maus, 0 marungo protege os Santos Reis, nds veste e faz o
bem, fazer a semelhanca. Ela é do bem e do mal. E do bem porque
acompanha os Santos Reis, mas € do mal porque é do bicho feio, do Rei
Herodes.

% No Camboja, as mascaras de danca no trot sio objetos de cuidados especiais. Caso contrario, elas seriam
perigosas para os portadores.
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Nas sociedades africanas, as mascaras ndo sdo s6 maneiras de vivenciar a vida de
outro personagem, mas a possibilidade de participar do universo, educar, presidir julgamentos
e funerais, manter a ordem e, principalmente, € por meio dela que os individuos da sociedade
conseguem se comunicar com o mundo sobrenatural.

Assim como as mascaras africanas, as usadas nas Folias de Reis ndo tém apenas o
papel de divertir, mas de narrar a historias. Por isso, as manifestacfes em que sdo usadas as
mascaras, ndo sé nas sociedades africanas, como nas brasileiras, estdo intimamente ligadas
aos acontecimentos recorrentes da vida da comunidade: a iniciacdo, os atos da sociedade
secreta, os ritos funebres e agricolas, e as ceriménias publicas, rituais e narrativas religiosas.

De acordo com sua funcdo, as mascaras africanas se distinguem em
diferentes categorias: primeiro vem as que simbolizam o antepassado ou
outras as quais se fazem sacrificios em seu nome; depois as mascaras que
administram a justica e punem os culpados. Ao periodo, que é de
importancia fundamental na vida social, por preparar os jovens de ambos 0s
sexos para passar da condi¢do de adolescentes & dos adultos, estdo ligadas
mascaras tidas em grande consideragdo. Através de representacfes variadas,
elas educam o jovem no respeito &s leis, as tradi¢des, aos tabus, explicam a
origem e a formacdo do inverso e do cla, forjam o carater através de provas
gue requerem ndo raro uma notavel resisténcia fisica e moral. Sado
alimentadas como se fossem seres vivos e recebem ofertas (MONTI, 1992,
p. 24).

Monti (1992) conta que um exemplo tipico da mascara “educadora” € a conhecida
como a mascara “que corre”*. Ela é chamada assim, porque é usada pelo jovem mais veloz
da aldeia. O mascarado deve vigiar a comunidade quando os habitantes estdo nos campos e
ficar pronto para levar um réapido alarme em caso de perigo.

No caso das mascaras das Folias de Reis, elas também despersonalizam* quem as usa.
O mascarado torna-se um personagem marginal, liminar, aquele que pode tudo, o que tem o
poder de entrar nas casas, pedir comida e até fazer rir aqueles que a ele assistem. Como diria
Victor Turner (1989), a ambiguidade carregada pela méascara se aplica a quem a veste. O
mascarado se torna uma persona liminar, que escapa a rede de classificacbes que
normalmente determinam a localizagdo de estados e as posi¢des em um espaco cultural.

Podemos pensar o liminar, aqui, tendo por base o termo proposto por Turner (1989).
Para esse autor, o liminar ndo é o que é contraditorio estruturalmente, mas o que nao é
estruturado e foge de qualquer classificacao.

Como diz Turner (1989), as situaces liminares, como a que a mascara aparece no

ritual, sdo particularmente propicias a emergéncia de novos padrdes, modelos, simbolos e

0 Nas zonas de savana, essa méscara tem a funcéo de verificar se todos os fogos foram apagados ao amanhecer,
a fim de evitar o perigo de incéndios, bastante frequentes durante o calor do dia.
*1 A méscara serve para despersonalizar aquele que deve fazer as normas serem respeitadas.
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paradigmas. Essa criatividade se encontra expressa nas formas de fazer as mascaras e mesmo
nas performances dos mascarados.

A mascara esta no entre lugar, tem uma posicdo ambigua, estd na transi¢do, nem de
um lado nem do outro. “Néo estamos diante de contradigdes estruturais quando discutimos a
liminaridade, mas diante do que é essencialmente ndo estruturado (do que esti, a0 mesmo
tempo, desestruturado e pré-estruturado)” (TURNER, 1989, p.142).

A0 mesmo tempo em que a mascara representa a incognita, o nao sabido, o perigoso, a
ameaca, ela assusta, e também representa a protecdo, a desordem, a criatividade, a liberdade,
o divertimento, o ladico.

Ela ndo representa s6 0 mal e o bem para quem a vé, mas, em alguns momentos, ela é
a duvida para quem a usa. Ela é, ao mesmo tempo, mal e bem, ja que o mal e o bem néo séo
géneros separados, mas duas variedades de um mesmo género, fazendo uma apologia a visao
de puro e impuro de Emile Durkheim (1989, p. 488):

O puro e o impuro ndo sdo, portanto dois géneros separados, mas duas
variedades de um mesmo género, que compreende todas as coisas sagradas.
Como o puro, faz-se impuro e vice-versa. E na possibilidade dessas
transmutacdes que consiste a ambiguidade do sagrado.

Assim como as mascaras africanas, que se diversificam de acordo com suas funcdes e
ocasides, as mascaras das Folias de Reis também apresentam variaces em seus significados e
sentidos.

Assim também funcionam as mascaras das sociedades africanas, elas tém o objetivo de
manter a ordem e a observancia de certas normas. E por que, aqui, ndo fazer um paralelo com
as mascaras das Folias de Reis, que também tém o papel normatizador, o de fazer os que a
usam e as que as observam se recordarem dos principios cristdos ensinados por Jesus? A
maéscara da Folia de Reis € um lugar de memdria da histéria biblica do nascimento de Jesus e

da vinganca do Rei Herodes.

4.4 Magos ou marungos

No Sul de Minas Gerais, existem dois tipos de mascaras: as usadas pelos Magos e as
usadas pelos marungos. As funcbes desses dois personagens sdo diferentes e, por isso, suas
mascaras possuem aspectos distintos.

As mascaras dos Magos sdo menos assustadoras, porque 0 seu objetivo ndo é assustar,
mas imitar o rosto humano e esconder a identidade. Portanto, seus semblantes séo diferentes e

0s materiais com que séo confeccionadas também. Elas sdo feitas de tela bordada com linhas.
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O formato da méscara varia de uma regido para outra. Umas tém formatos de um rosto
humano; outras, de animais, ou simplesmente algo diferente para esconder o verdadeiro rosto.

As maéscaras dos Magos sdo menos assustadoras e imitam o rosto humano. Elas
podem ser feitas de tela bordada com linhas ou sola, como a confeccionada por Odair Martins
Lemes (Fotografia 7 — Anexo A). Odair explica:

Na verdade, 0 marungo que representa 0 Rei Mago ndo usa méscara. O
marungo mascarado ndo pode estar perto da bandeira nem entrar em
presépios, pois a mascara simboliza o mal. Mas quem representa o Rei Mago
usa mascaras menos assustadoras, simplesmente uma tela bordada no
formato de um rosto humano, a dos outros ndo sdo mascaras maldosas que
assustam as criangas, mascaras feias que representam o deménio e
personagens que usam este tipo de mascara ndao tém como estar
representando trés Santos que sequer em momento algum da viagem em
procura do filho de Deus eles estavam vestidos assim.

Uma diferenca é fundamental: o marungo que representa o Santo Rei ndo anda
mascarado, apenas carrega a mascara nas maos. Nesse caso, ele s6 coloca a méascara quando
alguém tenta desafia-lo, ou a bandeira é amarrada. Pois a pessoa que o desafia, representa o
Rei Herodes.

Existem Companhias de Reis, no Sul de Minas Gerais, observei poucas, que nao
apresentam 0s marungos e, portanto, as mascaras nao aparecem.

Essa diferenca de categorias de méascaras ndo aparece apenas nas Companhias do Sul
de Minas Gerais, mas nas Companhias de S&o Paulo, como nas de S&o Bernardo do Campo.

Um dos relatos sobre os marungos que representam os Santos Reis é a de Suzel Ana
Reily (2002), em “Voices of the magi: enchanted journeys in Sutheast Brazil”. Ela explica
que, nas Folias de Reis de Sdo Bernardo do Campo, os palhagos sdo vistos como 0s proprios
Magos.

A autora menciona que, em determinados momentos rituais, os palha¢os assumem
papel ativo, mas ndo andam de mascaras (REILY, 2002). Isso foi observado por mim também
nos grupos da regido sul-mineira. Um dos grupos em que observei isso foi a Companhia de
Reis Estrela do Oriente de Sdo Bento Abade, no Sul de Minas Gerais. Nela, os marungos que
representam os Santos Reis carregam as mascaras, mas ndo no rosto, e a estética delas ndo é
assustadora.

Eliezio Donizette Nunes, 35 anos, da Companhia de Reis Estrela do Oriente de Séo
Bento Abade, esclarece que, no caso deles, optaram por ndo usar a mascara e apenas carrega-
las nas méos, para as criangas perceberem que seus atos séo de fé, ligados a religido e ndo tém
0 intuito de assusta-las, como acontece com outros grupos que usam as mascaras de Carnaval.

Parece-me que essa postura tem dois pontos importantes: um € o de se diferenciar dos demais
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grupos, que usam mascaras assustadoras de Carnaval, e 0 outro € com base na histéria biblica,
que conta que os soldados usaram as mascaras apenas no caminho de volta, para que o Rei
Herodes ndo descobrisse o paradeiro do Menino Jesus. Como os marungos da Companhia de
Reis Estrela do Oriente representam os Reis Magos, inclusive usando roupas diferenciadas
dos demais marungos, roupas de cetim, o uso das mascaras também é diferenciado.

Atualmente, a criatividade tomou conta desse acessorio, de modo que observo nas
mascaras a presenca de varios materiais e de um colorido extravagante, ndo visto nas antigas
mascaras feitas de couro.

Podemos dizer que muito de nossa época, e mesmo do apelo visual presente nos meios
de comunicacdo, aparece nas mascaras. O artesdo ou 0 marungo que a confecciona coloca
nesse acessorio mais de si, de sua personalidade e do que o rodeia.

E os simbolismos nédo estdo apenas nas mascaras, mas em suas cores e nas vestimentas
dos marungos.

As cores carregam significados, que sdo transmitidos dentro de cada cultura e de uma
geracdo a outra. Por exemplo, em nossa cultura ocidental, o preto significa luto e morte. Ja o
preto ira simbolizar, na cultura oriental, a vida e a alegria.

Dentro da cultura catélica e da tradicdo da Folia de Reis, as cores possuem
representacdes, as quais aparecem nas fitas e nas roupas dos marungos. E comum ver os trés
Reis Magos usando roupas de cetim. O cetim é escolhido por ser um tecido brilhante e
considerado fino (Fotografia 8 — Anexo A). Como os Trés Magos eram Reis, eles deveriam
usar tecidos ricos e finos e dignos da realeza.

As cores mais comuns de roupas sao: o azul, que representa 0 mensageiro; o vermelho,
que representa o Rei Gaspar e sabedoria; o0 marrom que é o Rei Baltazar e a sinceridade; o
amarelo que se refere aos pastores e a honestidade; e o verde, que esta ligado a Gruta de
Belém e a esperanca.

Para aplacar o mal que a mascara exerce sobre alguns marungos, eles rezam e se
benzem, antes de colocé-la, para se proteger. Foi 0 que nos relatou Seu Pedro Ferreira, ao
dizer que reza “Cré em Deus Padre” antes de colocar a mascara, porque ela ndo é de Deus, é
do mal. Segundo Seu Pedro, “[...] a pessoa tem que fechar o corpo para vestir e se proteger

dos maus”.
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Percebemos essa desordem e essa subversdao nas formas de confecgdo das mascaras.
As consideradas tradicionais s&o as feitas de couro®.

Embora alguns marungos artesdos, como Deusdete Arcanjo Mariano, digam que as
mascaras sao iguais e seguem um modelo, percebe-se a diferenca de uma mascara para outra,
e vérios folides foram unanimes em dizer que seguem sua inspiragdo para criar a mascara,
mesmo tendo um modelo de orientacdo. Além disso, a mascara obedece a um ritual de uso
organizado. Ela s6 pode ser usada em determinados momentos e deve ser retirada em outros.

O ritual de uso da mascara dentro das Companhias de Reis é rigido e ndo pode ser
desobedecido. O marungo nunca fica mascarado diante de um presépio e € de bom tom que
ele retire a méscara ao entrar na casa. Na rua, enquanto danga, 0 marungo pode usar a
mascara, e a maioria costuma usa-la. Mas, como citado anteriormente, alguns marungos que
estdo personalizados como Magos apenas carregam as mascaras nas maos.

Portanto, a méscara carrega mais essa contradicdo e ambiguidade: ela parece
desorganizar, mas sua desorganizagio € organizada, pois cumpre suas funcgdes rigidamente. E
essa ordem no ritual, esse padrdo definido, que mantém estabilizada a manifestacdo e o
controle entre os folides.

Neste momento, trago para a discussdo Mary Douglas (1976), em “Pureza e perigo”,
que traz a tona a ideia de que a desordem estraga o padrdo, mas, a0 mesmo tempo, fornece
materiais para esse mesmo padréo, para a ordem.

Quem usa a mascara, 0 marungo, e 0 proprio acessorio ndo estdo dentro de uma
estrutura fechada do profano, mas sdo a desorganizacdo do profano e também a
desorganizacdo do sagrado. A méascara ndo € totalmente do bem ou do mal, um ou o outro, ela
fica no meio, esta entre um e o outro, por isso ndo é nenhum dos dois, esta no meio. Nessa sua
desorganizacdo, as vezes € profano e as vezes é sagrado, mas nunca € totalmente um ou o
outro.

Por outro lado, é fundamental. Ela é a esséncia da Folia de Reis. Como os foliGes
explicam, a mascara é¢ fundamento. Segundo Deusdete Arcanjo Mariano:

A mascara é considerada um desvio. Quando o Menino Jesus nasceu, 0s trés
Reis Magos foram adora-lo sem mascara, mas o Rei Herodes queria matar
Jesus e perguntou para os Reis Magos: Aonde vocés vao? Eles entdo
disseram vamos até Belém visitar o Menino Jesus. Herodes entdo disse: Va.
Eles foram entdo e voltaram mascarados para o Rei Herodes ndo saber quem
eram eles e ndo descobrir onde estava 0 Menino Jesus. Eles carregam, entdo,
a mascara.

*2 Originalmente, as méscaras eram feitas de peles de animais e usadas no rosto ou no corpo do homem
primitivo, camuflando, assim, o cacador, para melhor atrair sua presa. A mascara ¢ sempre um disfarce, simula
e transforma (AMARAL, 2001).
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4.5 Confecgédo

Antigamente, as mascaras dos grupos de Folias de Reis de Sdo Thomé das Letras, no
Sul de Minas Gerais, e de Sdo Caetano do Sul, no ABCD paulista, eram confeccionadas com
materiais diferentes. Elas eram menos elaboradas, assustadoras, feitas de couro de animais
como o tamandua, a capivara, 0 carneiro e o0 boi, e s6 apresentavam os buracos da boca e do
olho. A sobrancelha, o bigode e a barba eram feitos com pelos de animais, em especial a crina
do cavalo.

Inicialmente, as méscaras ndo possuiam tantos detalhes e a inser¢cdo de materiais
diferentes. O folido pegava o couro do animal, principalmente o de boi, e apenas cortava os
olhos, 0 nariz e a boca. O material mais facil de encontrar era o couro de boi, pois os folides,
em sua maioria, moravam nas rog¢as e tinham acesso ao couro que era retirado do referido
animal que ja havia sido morto para comer.

Os folides sdo unanimes em dizer que nunca matam 0s animais para retirar o couro.
Nem o0s antigos matavam o0s bois para retirar o material. Eles dizem ter consciéncia de que
matar 0s animais ndo é sagrado, ou, em suas falas: “Nao ¢ de Deus”. Por isso, o0 couro de boi
era comprado do abatedouro, e, com ele, era feita a mascara. Em relag¢do ao couro de carneiro,
de capivara e de tamandud, é provavel que eles matassem o0s animais para retirar 0 material,
mas nenhum deles afirmou isso durante a entrevista. Alguns artesdos dizem que evitam
confeccionar mascaras com esses couros por receio da Lei de Protecdo Ambiental, e por
terem, hoje, mais respeito com os animais.

Os materiais mais usados na confec¢do das mascaras sdo o couro de boi e a sola. Séo
considerados os materiais mais “tradicionais”, e, por alguns marungos, sdo 0s mais indicados.
José Donizette Nunes, 56 anos, extrator de pedra de Sdo Thomé das Letras, marungo durante
40 anos, explica que o couro ndo se estraga com a chuva, dura muitos anos e, se 0 marungo
transpirar ,€ sO jogar um talco na méascara que ela ndo fica com cheiro ruim.

Atualmente, os materiais usados sdo bem variados. Ainda se usa o couro e a sola, mas
se faz reciclagem e aproveitamento de materiais como espuma, tela bordada, tecido pintado e
isopor.

Diferentemente do que ocorria tempos atras, 0 marungo ou artesdo atual de méascaras
de Folias de Reis é mais ousado, gosta de criar mascaras mais elaboradas, mistura materiais e
desenvolve trabalhos mais personalizados.

A maioria dos artesdos e marungos que confecciona as mascaras de Folia de Reis ndo

se define como artista plastico ou artesdo “oficial”. Essas mascaras, como a das outras
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manifestacbes de cultura popular, sdo confeccionadas anonimamente ou ndo, mas por
individuos que ndo buscam reconhecimento por esse fazer, preocupando-se apenas em
cumprir uma atividade comunitaria, por terem habilidade e facilidade na realizacdo. O
importante aqui ndo é a técnica ou a origem, mas as condicGes de sua representacao,
conceituacao, significacdo e formalizacao.

Algumas Companhias de Reis também passaram a usar as mascaras de Carnaval com
motivos variados, que vao de super-herdis a caveiras de borracha, como veremos mais
adiante. Essas mascaras sdo apreciadas pelas criancas, que as descrevem como divertidas e
“legais”, mas sdo muito criticadas pelos folides mais antigos. Além das mascaras de Carnaval,
varios grupos também usam méscaras de bichos de pelucia.

Eliezio Donizette Nunes, da Companhia de Reis Estrela do Oriente de Sdo Bento
Abade, Sul de Minas Gerais, € um dos que criticam o uso das mascaras de Carnaval. Ele
explica: “Hoje em dia, as Companhias de Reis mais novas usam mascaras tipicamente de uso
do Carnaval, fugindo um pouco das tradi¢des, algo que acaba incomodando nds de
Companhias mais tradicionais, pela forma com que tratam a fé em Santos Reis”.

Por outro lado, surge um terceiro grupo que encontrou materiais alternativos para
colocar no lugar do couro e da sola, confeccionando suas mascaras nos mesmos moldes das
consideradas “tradicionais”.

Esses grupos aboliram o couro e a sola por trés motivos: consciéncia ecoldgica, medo
das leis de protecdo ambiental e dificuldade de se encontrar o couro e a sola.

A maioria das mascaras das Companhias de Reis atuais encontra-se no segundo e no
terceiro grupos de mascaras. Poucas Companhias, mas em namero significativo, fazem as
mascaras S0 em couro e sola. 1sso porque alguns foliGes alegam que s6 é possivel comprar a
sola e o couro nas cidades maiores, e que o material é caro.

Deusdete Arcanjo Mariano, morador de Sdo Bento Abade, diz que um pedaco de
couro pode custar cerca de R$ 20,00 e s6 tem na cidade de Trés Coragdes, que fica a 40
minutos de 1&. Com um pedaco de R$ 20,00, ele s6 consegue fazer trés mascaras. Por isso, as
vezes, ele usa materiais alternativos, como a napa. Deusdete compra o couro e a sola em casas
especializadas e o material ja vem tratado.

No caso dos grupos de Folias de Reis, as mascaras sdo confeccionadas pelos folides
mais antigos, os que tém o talento de artesdo ou mesmo 0S marungos criangas, que se
divertem fazendo as mascaras. Em cada grupo, percebe-se uma forma diferente de se fazer a

maéscara e também o uso de materiais distintos.
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O conhecimento de fazer as méascaras das Folias de Reis é passado de forma oral, de
uma geracgdo a outra. Atualmente, com a tecnologia, alguns grupos compram mascaras prontas
em casas de produtos de Carnaval, mas o uso dos acessorios industrializados nao é visto com
bons olhos pelos folides mais “tradicionais”. Por isso, a maioria prefere fazer artesanalmente
as suas mascaras.

Para facilitar a compreensdo sobre os estilos de méascaras, como sdo feitas e as
diferencas de umas para as outras, criei quatro grupos de mascaras de Folias de Reis. Destaco,

nas subsecdes, a seguir, cada grupo de méascaras com mais detalhes.

4.5.1 Primeiro grupo

No primeiro grupo, estdo as mascaras consideradas ‘“tradicionais”. Elas sdo
classificadas dessa maneira pelos préprios foliGes, que relatam serem essas as primeiras
mascaras de que se tém noticias, sendo confeccionadas pelos folides mais “antigos”. Elas séo
bem simples e exigem pouca elaboracdo. Sdo feitas de couro ou sola, e ndo apresentam
qualquer enfeite ou pintura.

A forma de confeccionar essa méascara € bem basica. O folido compra a sola ou o
couro em uma casa especializada e corta o formato do rosto. Com uma caneta e um molde,
corta os olhos, a boca e o nariz. Por ultimo, coloca o elastico que a prende ao rosto do
marungo.

Em geral, esses folides conhecem os fundamentos, as histérias e a esséncia da
Natividade. Justificam a escolha do couro ou da sola por considerarem que se trata de um
material “tradicional”, usado pelos mais antigos. Muitos explicam que, diferentemente dos
antigos, hoje é mais facil mexer com a sola e o couro; ndo € preciso tratar, como os folides
mais velhos faziam. Compra-se o material em casas especializadas.

Como ja foi dito, sobre a questdo de matar os animais para fazer as mascaras, todos 0s
folibes entrevistados foram unanimes em afirmar que nenhum animal é morto, pois isso, nas
palavras deles, “ndo combina com os Santos Reis”. O couro e a sola séo comprados das lojas.

Segundo alguns folides, a escolha do couro e da sola ndo é apenas porque esses dois
materiais eram 0s mais acessiveis aos folides antigamente, mas porque duram mais e sao
praticos para 0s usos dos marungos. José Donizette Nunes explica que o couro e a sola podem
tomar chuva e o suor do mascarado que ndo se estraga. Elas sdo os materiais mais duraveis

para as mascaras:
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O material prdprio € a sola ou o couro, porque molha com o suor da testa e
ele ndo se estraga. O couro é macio, joga um talco ndo dd mau cheiro. Ele
dura todos os dias da caminhada. Por isso eles escolheram esse material.
Afinal sdo 12 dias de jornada. A mascara tem que durar todos os dias, sem
ficar com mau cheiro e esquentar a cara do marungo.

Nesse primeiro grupo de mascaras, que classifiquei como as consideradas

“tradicionais”, confeccionadas com couro, sola e pelos de animais, encontramos trés formatos.

Os trés formatos e tipos considerados mais “tradicionais” de méascaras de Folias de

Reis sdo confeccionados por Odair Martins Lemes. Ele conta como confecciona suas

mascaras:

Uma das méscaras é feita com uma tela de nylon. Primeiro, arruma uma tela,
forra ela com um pano fino do lado que vai ficar encostado no rosto, corta
essa tela no tamanho do rosto de quem vai usa-la, costura modelando o
gueixo, faz a bainha em volta da tela toda, desenha a boca e os olhos, e borda
0 restante da tela com uma linha da cor da pele da pessoa. Faz a barba, o
bigode, a sobrancelha. No lugar da orelha, cola algo que represente a orelha.
A outra opgdo de mascara é a mascara pintada, que € mais usada pelos
marungos que gostam de representar um dos Santos Reis. Esta vocé imagina
ou usa as fisionomias dos rostos das imagens que fazem dos Santos Reis e
pinta o formato desse rosto no pano, no papeldo ou na tela, e modela bem
justa em seu rosto, para ficar parecendo um rosto original. As mascaras de
couro, consideradas as mais “tradicionais”, VOCé primeiro vocé arruma um
couro de animal morto, se usa muito o couro de boi que sdo abatidos nos
matadouros, leva 0 couro deixa o0 secar bastante e sempre passa cinza de
brasa de fogdo a lenha para tirar 0 mau cheiro. Quando estiver bem seco,
isso leva ai uns cinco meses para ficar seco mesmo. Eu tenho o costume de
deixar o couro de molho na &4gua benta por uma noite, agua esta que benzo
com as fitas da propria bandeira da Folia de Reis para amolecer o couro e
VOCé comegar a preparar a mascara. O estilo da méscara cada um escolhe o
seu, uns apenas furam um buraco no lugar dos olhos e boca, outros colocam
a barba e bigode, uns colam o chifre de algum animal, umas sdo simples e
outras assustadoras. Agora um ritual de preparo para fazer a mascara um o
outro que tem, eu enquanto estou modelando-a sempre estou fazendo a
oracdo dos Santos Reis e pedindo a protecdo. Mas nenhum folido mata os
animais, porque isso € pecado. Todos compram O coOuro em casas
especializadas e legalizadas.

Dentro desse grupo de folides e artesdos que confeccionam as mascaras tradicionais

esta Deusdete Arcanjo Mariano, que nos ensina a fazer um desses acessorios (Fotografias 9A

e 9F — Anexo A):

Faco méscaras desde os oito anos. Eu uso a sola e o couro, mas prefiro a
sola, porque é mais maleavel. A sola € 0 mesmo couro, mas a sola é tratada.
Sempre é o couro do boi. A sola é mais facil trabalhar, é macia, mole e o
couro fica ressecado. Compro a sola na casa de couro. Tem que deixar
guardada para ndo estragar e ela dura a vida inteira. Esse € um dos motivos
que ela é mais usada. Ndo matamos 0s animais, compramos a sola ja pronta.
Ndo tenho ideia de quantas mascaras ja fiz. Com a ultima sola, fiz as trés
mascaras dos marungos. Com uma caneta, risco os olhos, a boca e o nariz na
sola. Com a ajuda de um estilete, corto os olhos, a boca e o nariz. Por fim,
prendo o elastico dos dois lados. Ha quatro anos, fiz uma mascara de napa,



103

porque ndo tinha o couro ou a sola. Mas o problema é que ela esquenta no
rosto e enrola nas pontas. Ndo é um material bom. Eu ndo mato os animais,
s6 uso o que foi morto para comer a carne. Esse couro ou sola é comprado de
uma casa especializada.

4.5.2 Segundo grupo

A segunda méscara é a que classifiquei como hibrida®’, porque mistura os materiais
das mascaras consideradas “tradicionais” com os materiais considerados “alternativos”, como
o pléstico, a borracha, 0 EVA, a napa, entre outros (Fotografia 10 — Anexo A).

Muitos grupos usam as mascaras hibridas e, inclusive, as misturam com as do primeiro
grupo.

A técnica usada por esse grupo é a mesma do primeiro. A Unica alteracdo estd em

alguns detalhes feitos em outros materiais.

4.5.3 Terceiro grupo

No terceiro grupo de mascaras, estdo aquelas que sdo confeccionadas com a mesma
técnica das mascaras “tradicionais”, mas com o uso de materiais reciclados, como o plastico,
0 tapete, 0 EVA, entre outros.

Nesse grupo, encontrei alguns foliGes ou artesdos com uma consciéncia ecoldgica e
que falam claramente sobre o assunto. Eles confeccionam as mascaras com outros materiais,
como tecido, papeldo, plastico, tapete, EVA e restos de materiais variados.

Esse grupo de maéscaras, embora ndo adote o couro ou a sola, considerado como
“tradicional”, por ndo descaracterizar 0 acessorio, continua tendo o carater de assustar,
representar o Rio Herodes e proteger o Menino Jesus, e é feita de maneira totalmente manual.
Esse é o caso das mascaras usadas pelos folides da Companhia de Folia de Reis Santa Cecilia,
de Sdo Caetano do Sul. Quem confecciona o acessorio € lolanda Barbosa de Oliveira, 62
anos, conhecida como Nena. Ela desenvolve as mascaras h& oito anos e comegou fazendo
para o filho, Sidney, que é marungo do grupo.

Ela conta, no trecho transcrito a seguir, como confecciona as méascaras do grupo. Veja

0 passo a passo na série de Fotografias 11A a 11J (Anexo A).

* Termo criado por Nestor Garcia Canclini, antropélogo argentino contemporaneo. O termo aparece pela
primeira vez, em sua obra, “Culturas hibridas”. Canclini (1997) entende por hibridizacdo os processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de formas separadas, se combinam para
gerar novas estruturas, objetos e praticas. O momento em que mais de discute esse termo em vérias facetas
sociais é na década final do século XX.
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Eu pego um modelo que ja vi e tento fazer igual. Uso as cores amarela ouro,
azul, vermelho e rosa de Sao José. Ela deve ser artesanal, porque é mais
tradicional, como a de Minas Gerais. Eu ndo uso o couro nem material de
animais, porque a gente ndo ta matando os bichinhos e passando para as
criangas isso, isso ndo é bom e tem muita coisa que pode usar que pode
evitar usar couro e outros materiais como: EVA, retalhos de tapete de
carro/forragdo de tapete de carro, elastico, chita, cola quente, agulha, linha,
retalhos de malha, pedaco de couro ou cabo de vassoura, pellcia para a
barba e o bigode, flores artificiais, fitas coloridas de vérias cores (verde,
amarela, vermelha, azul, branco, rosa), balde bem barato. Para os dentes, a
parte de tras da embalagem de leite desnatado, que € prateada. Primeiro,
corto 0 EVA no formato de um rosto. Corto do mesmo tamanho a forracéo
do tapete de carro. Na forracdo, desenho a olho os dois olhos, 0 nariz e a
boca. Com uma tesoura, eu fago os furos dos olhos e da boca tanto no EVA
como na forragdo. Costuro a forracdo e o EVA, e depois, com retalhos de
malha coloridos, faco os acabamentos dos olhos e da boca. Faco o
acabamento ao redor de todo o oval com um retalho de malha. Coloco o
nariz com um pedaco de couro retirado de uma bolsa velha. Mas pode usar o
plastico da vassoura. Precisa ter o formato de um nariz. Costuro o nariz no
rosto. Feito o nariz, picoto em formato de dente a parte prateada da
embalagem do leite. Fago varios dentes. A carreira de cima e a de baixo.
Encaixo os dentes entre 0 EVA e a forragéo, e costuro para ficar mais firme.
Em seguida, coloco a sobrancelha, a barba e o bigode, que serdo de pelucia.
Costuro todos esses acessorios. Na parte de tras da mascara, eu prendo o
elastico de um lado a outro da méscara. Para o chapéu, compro um balde
bem baratinho e recorto uma parte dele, em formato de um chapéu baixo
atrés e alto na frente. Revisto este chapéu com chita colorida. Posso colar
com cola quente ou costurar. Costuro uma ponta na outra para fechar o
chapéu. Em seguida, corto as flores artificiais e costuro na parte da frente do
chapéu. Deixo bem preso. Depois, amarro as fitas nas flores e as deixo
compridas pendentes. Se o bastido/marungo é crianga, prendo com costura o
chapéu na méascara. No entanto, se ele é adulto, deixo a mascara separada do
chapéu. Podemos até pintar e deixar secar. Pode passar cor da pele. Eu
também faco de telinha, aquela que usa para evitar pernilongo, é nylon,
contorna em volta e costura os paninhos, ela parece uma peneirinha. Faz
igual essa. Faz os acabamentos. Ela dura uns 10 anos, ndo pode deixar
amassar nem molhar. As fitinhas e as flores podem mudar. Quando faco,
sempre peco a Nossa Senhora para sair tudo bem e ter paciéncia. Ela
simboliza o0 bem, por causa da histéria. A histéria do Menino Jesus, os Reis
Magos foram procurar Jesus, mas os soldados foram para matar, mas quando
viram Jesus se arrependeram e eles usaram a mascara e a espada para fazer
brincadeira para alegrar o povo e esquecer que tinham que matar, fazer o Rei
Herodes esquecer que tinha que matar o Menino Jesus. E assim, essa histria
foi a que eu aprendi.

Mas nédo € so o grupo Santa Cecilia de Sdo Caetano do Sul que tem essa visdo mais
ecologica e preocupada com o uso de couro e materiais de animais. Compactua com ela Fabio
Gregorio Machado, 33 anos e 13 como marungo da Companhia do Canhoto de Trés Coracdes,
no Sul de Minas Gerais. Ele confecciona as mascaras do grupo com restos de tecidos:

Cada mascara leva duas horas, sé uso material reciclado. Uso panos, restos
de rebarba, retalnos e tenho inspiragdo da mente. Ndo mato animal
selvagem, ndo tem policia no meio, e encontro um uso para um material que
iria para o lixo. Quando fagco s6 penso em fazer coisa boa. Nao uso couro,
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porque tem que respeitar o meio ambiente, ndo despertar coisa errada,
aproveitar coisa boa, reciclar, sé coisa boa. Tenho a consciéncia tranquila.
Comeco a fazer as mascaras em julho, faco de seis a sete mascaras. A
mascara é do bem, jamais Santos Reis usaria uma mascara do mal. Eu chamo
0S meus componentes para orar primeiro e saimos com fé nos Trés Reis
Magos. Antes de colocar a mascara temos que pedir pelos Reis Magos. A
mascara vocé nunca pode emprestar, porque Santos Reis nunca emprestou a
mascara. S6 o dono dela pode usar. A minha méscara dura muito, mais de
sete anos. O dom vem de dentro de nos.

No terceiro grupo de mascaras, estdo as confeccionadas inteiramente com os materiais
alternativos, reciclados, restos de tecidos e reaproveitamento de materiais. A maioria das
mascaras estd nesse grupo. Nele, também estdo 0s artesdos e marungos mais conscientes em
relacdo ao meio ambiente.

Dentro do terceiro grupo, estdo algumas criangas, como Mairon Sérgio da Silva, 11
anos, ha dois anos como marungo da Companhia de Sdo Thomé das Letras, e Julio César
Nunes, 14 anos ha mais de cinco anos como marungo na mesma Companhia. Eles gostam de
se reunir com os colegas e fazer suas préprias méascaras de papeldo. Julio César aprendeu a
fazer a méscara com o seu pai, que € de familia de Folia de Reis. Como é dificil conseguir
plastico, sola ou couro, eles fazem as mascaras com pedacos de papeldo. Mairon mostra o
passo a passo da mascara na série de Fotografias 12A a 12E (Anexo A). Ele conta:

Primeiro, arrumamos o papeldo, porque é um material mais facil para achar e
fazer a mascara. Mas pode ser pléstico. Tiramos a ideia da cabega. Vemos
uma mascara da hora e inventamos. NGs rezamos embaixo da bandeira, para
benzer antes de colocar a mascara. Ela é do bem, porque faz parte do
Menino Jesus. Em seguida desenhamos os olhos, nariz e a boca, e depois
cortamos. S6 no final pintamos com tinta guache ou qualquer uma que tiver.
Para enfeitar usamos pelo de cavalo ou cabelo de boneca. Com ele, fazemos
a sobrancelha, o bigode e a barba. Ndo pode deixar molhar e deve deixar
pendurada na parede. O Juninho que me ensinou a fazer essa mascara e ele
aprendeu com o pai dele, que € de familia de Folia de Reis.

4.5.4 Quarto grupo

No quarto grupo, estdo as méascaras mais criticadas pelos folides antigos. S&o as
mascaras de Carnaval, totalmente comerciais e industrializadas. Elas ndo trazem qualquer
traco artesanal e podem aparecer com 0s motivos de: super-herois, caveiras de borracha,
bonecos de peliicia ou mesmo de macaco* (Fotografias 13A a 13 D — Anexo A). O seu

objetivo € criar uma despersonaliza¢do do marungo.

* No ano de 2010, registrei imagens de um marungo crianca usando a méscara de Carnaval do homem-aranha
(Fotografia 13D — Anexo A). Nesse ano, 2013, registrei, em uma Companhia de Trés Coragdes, um dos
marungos adultos usando uma mascara de gorila (Fotografia 13A — Anexo A).
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Essas méscaras sdo usadas principalmente pelas criancas, que, muitas vezes, buscam,
nos motivos das mascaras, personagens da moda. Alguns meninos ndo vém qualquer
problema em usar essas méascaras e acham até “legal”.

O uso das mascaras de Carnaval nas Folias de Reis é criticado pelos folibes mais
antigos. Eles explicam que essas méscaras representam o Carnaval, que é um evento profano,
totalmente oposto a Folia de Reis, que tem uma esséncia religiosa e sagrada. Odair Martins
Lemes fala sobre essa questao:

O sentido da méascara ndo é apenas para esconder o rosto da verdadeira
pessoa, mas sim para revelar a tradicdo da histéria. Atualmente, é costume
alguns marungos encomendarem suas mascaras em lojas de artigos de
Carnaval. Muitos folides compram esses bichos de pellcia sé para tirar a
cabega, esvaziam e depois usam como mascara. As bonecas grandes também
sdo usadas. Vocé imagina os Santos Reis usando mascara de caveira, de
macaco, aquelas mascaras com faca atravessando a cabega? Essas mascaras
sdo de Carnaval e ndo tém nada a ver com a histéria dos Reis Magos.

4.6 A mascara tida como arte

Independentemente dos materiais usados nas méscaras, exceto as mascaras de
Carnaval, que, em minha andlise, fogem muito da esséncia e da tematica da manifestacéo,
observei uma diminuicdo da presenca das mascaras de couro e sola, e um crescimento das
presencas das mascaras de materiais reciclados e alternativos. A méscara de Carnaval usada
no contexto da Folia de Reis é considerada por mim como emergente, dentro da definicdo que
Raymond Williams (1977) d& a esse termo.

Podemos trazer, aqui, a reflexdo de Raymond Williams (1977) sobre tradi¢do seletiva,
gue é uma versao intencionalmente seletiva de um passado modelador e de um presente pré-
modelado, que se torna poderosamente operativa no processo de definicdo e identificacdo
social e cultural.

A mascara de couro ou sola, considerada “tradicional”, é citada pelos folides mais
antigos como a mascara certa, e corresponderia a essa ideia de selecdo da tradi¢cdo. A méscara
de couro ou sola é residual, ela ndo é arcaica, mas € um traco do passado que persiste. Ela esta
ativa no presente, ¢ dindmica e tenta, de alguma forma, manter os tragcos residuais, mas
absorve novos materiais.

As maéscaras residuais mantém uma relacdo conflituosa com as mascaras emergentes,

que seriam as industrializadas ou de Carnaval. Carnaval. Williams (1977) define o emergente
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como algo com novos significados, valores, préaticas e tipos de relagdes continuamente
criados.

O uso das mascaras também é especial. Em algumas sociedades indigenas, cabe aos
indios mais idosos usa-las durante rituais para curar doentes e espantar maus espiritos. O
mesmo acontece com as mascaras de Folias de Reis: 0 marungo que a usa € muitas vezes
quem recolhe os pedidos para melhorar a salde e outras gracas.

J4 as construcdes das mascaras®™ nas comunidades africanas s&o motivadas pelas
cerimdnias que acontecem antes e depois dos grandes trabalhos rurais e servem para
agradecer a fertilidade e afugentar os maus espiritos. O mesmo acontece com as mascaras de
Folias de Reis, que sdo motivadas pelas manifestacGes de dangas desse festejo.

Vale notar que ndo é qualquer um que pode ser escultor em uma sociedade africana. O
artista ndo € um ser individual, pois, por meio de suas maos, a coletividade fala. Cabe a ele 0
papel de interpretar os valores de todos e concretizar em sua obra.

O escultor africano®, embora tenha uma posicdo de respeito e poder, deve ficar
incdgnito e passar por um processo de abstinéncia e purificacdo antes de iniciar a escultura.
N4&o importa quem é ele, mas a mensagem social de que é portador®’.

A posigdo do escultor dentro de cada comunidade podera variar. Em algumas, ele é
visto antes do agricultor; em outras, € inferior. Em alguns reinados, o artista torna-se um
instrumento de ostentacdo do rei. Neste caso, ele ira fazer obras onerosas para mostrar como
aquele rei é rico.

Com relacdo ao artesdo das mascaras de Folias de Reis, esse respeito também
acontece, tanto que quem confecciona as mascaras € um folido mais antigo, que domina os
conceitos da historia da Folia de Reis, ou alguém que conquistou esse conhecimento por
tradicdo oral. Esse é o caso de José Donizette Nunes, que foi marungo durante 40 anos e
sempre confeccionou suas mascaras. Ele aprendeu o oficio com seus pais, que eram da Folia

de Reis, €, hoje, passa seus ensinamentos sobre como confeccionar méscaras para o filho Julio

** Estas mascaras ndo sio apenas de colocar no rosto, mas podem ser vestidas, usadas como acessérios de méo e
sobre a cabega. Os materiais delas, geralmente duraveis, vao do metal, pedra e marfim a madeira, e suas
formas séo totalmente livres.

*¢ Na maioria dos casos, 0 escultor pertence a uma familia ou casta de artistas. Inclusive, sera ali que ele ira
aprender 0 uso e 0s instrumentos para a atividade artistica. No entanto, pode acontecer de algum jovem da
aldeia se interessar pela arte, mesmo sem ser da familia de artistas. Neste caso, ele comegara como aprendiz,
copiando os modelos do mestre, para depois criar 0s seus proprios, sempre obedecendo ao estilo vigente.

T A méscara funeréria é o arquétipo imutéavel, no qual supostamente a morte se reintegra. Quem manipula uma
mascara funeréria corre perigo, se ndo tiver um grau de elevacdo espiritual. Embora com modalidades
diferentes, a mascara destinada a fixar a alma errante foi também utilizada na China, antes do uso das tabuas
funerérias.
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César Nunes, 14 anos, ha mais de cinco anos como marungo da Companhia de Folia de Reis
de S&o Thomé das Letras.

As mascaras estao inseridas na cultura material das comunidades e carregam também a
memoria, a historia e as visbes de mundo desses grupos. Em “Tecelagem manual no
Tridngulo Mineiro: historia e cultura material”, Cldudia Renata Duarte (2005) discorre sobre 0
tema e define o conceito de cultura material como uma ampla variedade de relagdes que se
estabelecem entre as sociedades, o trabalho, os bens materiais e a natureza.

As formas como as mascaras sao usadas e produzidas, bem como 0s materiais com
que sdo confeccionadas, ddo indicios de como essa sociedade se relaciona com 0s meios de
trabalho e a natureza.

Durante a producdo das mascaras, essa comunidade interage e cria novos vinculos
sociais e culturais. Isso é o que se percebe na confeccdo das mascaras das Folias de Reis: as
mascaras sao feitas pelos foliGes-artesdos do grupo e as roupas dos palhacos pelas mées,
esposas e avos dos participantes. Os materiais usados sdo 0s que se tem a mao.

Algumas maéscaras sdo feitas de couro comprado, outras sdao compradas em lojas de
produtos de Carnaval, mas a maioria delas é feita de plastico, papeldo, pano (chita), papel
marche, entre outros materiais que o folido tem em seu cotidiano. Existe um reaproveitamento
de materiais. Também ndo existe um padrdo nas mascaras: cada folido ou artesdao-folido faz o
trabalho & sua maneira e coloca sua marca.

As mascaras, sejam elas confeccionadas nas sociedades indigenas ou ndo, carregam
um tempo mitico ancestral, em seus materiais, artesanato ou forma de usar os elementos
historicos, naturais e sociais. Como explica André Curiati de Paula Bueno (2001), em
“Bumba-boi maranhense em Sdo Paulo™, na presenca da mascara que danca, jovens, adultos e
velhos se veem participando de um tempo historico que ali e naquele momento se estende e
toca o tempo mitico dos ancestrais.

Os historiadores Richard Bucaille e Jean-Marie Pesez (1989), em sua contribuicdo
para a “Enciclopédia Einaudi”, ressaltam, ainda, que a cultura material lanca um elo para a
imaginacdo do homem, sua criatividade e 0s seus trés componentes: espago, tempo e carater
social dos objetos.

Quando o escultor a produz, une seus gestos ao seu saber intelectual e historico, faz
um elo entre 0 dominio de um material, um saber adquirido de uma geragdo a outra ou
aprendido, a historia e o sentido desse acessorio dentro do ritual. Existe uma mescla entre o
saber ancestral, aquele que ¢é passado de uma geracao a outra, a criatividade pessoal/individual

e 0 conhecimento de novos materiais ou formas de executar a mascara.
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Alfredo Bosi, em “Cultura brasileira: tradi¢do e contradi¢do”, explica que a méscara
tida também como arte é, antes de tudo, um conjunto de atos pelos quais se muda a forma ou
se transforma a matéria oferecida pela natureza e cultura. Entende-se arte, como define o
antropologo Clifford Geertz (2007, p. 143), em “O saber local: novos ensaios em antropologia
interpretativa’:

Caracterizamos a arte como uma linguagem, uma estrutura, um sistema, um
ato, um simbolo, um padréo de sentimento: buscamos metaforas cientificas,
espirituais, tecnoldgicas, politicas; e se nada disso da certo, juntamos varias
frases incompreensiveis na expectativa de que alguém nos ajudard, tornando-
as mais inteligiveis.

Para Ola Balogun (1997), em “Formas e expressao nas artes africanas”, a arte*®, sendo
ela a méscara, €, acima de tudo, um veiculo de comunica¢do em uma dada sociedade. No caso
das Folias de Reis, as méscaras possuem varias funcdes: elas lembram a persegui¢do do Rei
Herodes ao Menino Jesus, sua memorias passadas de pai para filho, servem como amuletos de
protecdo para quem as veste, sdo também profanas porque representam o mal do Rei Herodes
e sdo maneiras de comunicar 0 nascimento do Menino Jesus, a historia dos Trés Reis Magos,
assim como a passagem do grupo pela cidade.

Balogun (1997) esclarece que as mascaras esculpidas ndo sdo concebidas para serem
contempladas como obras de arte, mas sim para serem utilizadas por ocasido de cerimdnias
rituais, sociais ou religiosas. O carater estético dessas mascaras reside na forma e ndo no fim
ou no contetdo. Exatamente como nas Folias de Reis, as mascaras ndo podem ser isoladas do
ritual, da festa e do corpo do palhago ou marungo que a usa.

As mascaras nas sociedades africanas, assim como as usadas nas Folias de Reis, estdo
ligadas as dancas, rituais e ritos. Portanto, as mascaras das Folias de Reis ndo podem ser
compreendidas separadamente de seus rituais, dangas, contextos sociais e religiosos:

A mascara esculpida ndo é em si mesma significante, é o apenas porque
existe um conjunto de crencas e de ritos que Ihe deram origem e na medida
em que ela lhes estéa ligada. Ela ndo passa, com efeito, de um dos inimeros
elementos de um conjunto coerente no qual participa, ao mesmo tempo em
que mantém a sua forma significativa (BALOGUN, 1997, p. 44-45).

N&o s0 a confecgdo da méascara é desenvolvida em um ritual como é usada dentro dele.
A maéscara usada em festas e dancas religiosas € considerada uma mascara ritual, que ndo é

um objeto qualquer, ja que tem um sentido sagrado, encerrando em si forcas e transmitindo

*® Balogun (1997) caracteriza a arte e dentro dela as mascaras, como uma meditac&o sobre a vida, ou antes, uma
meditac8o nascida da vida, que procede direta ou indiretamente da experiéncia vivida. A autora ird se dedicar
em especial as vérias formas de artes das sociedades africanas, entre elas as mascaras das etnias africanas.
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energias®. Seu uso estd ligado a aces essenciais. Além de todos esses significados, ela
também tem um sentido de mutacgdo, transformacdo e metamorfose. E por isso ela é tdo

fundamental nos ritos e passagem, pois transcende.
4.7 A metamorfose do mascarado

Os mascarados vivem uma metamorfose, escondem seus rostos e eliminam suas
personalidades para colocar em evidéncia o outro. A mascara provoca uma transformacao,
interiorizagdo, mudanca gestual e na entonacgéo da voz de quem a usa.

Os mascarados fazem malabarismos, tiram os risos das pessoas, dangam e prendem a
atencdo de quem anda nas ruas da cidade. Eles sdo personagens revivendo papéis biblicos e
historico-religiosos.

Diria Jesus Martin-Barbero (1997), em “Dos meios as media¢fes: comunicagao,
cultura e hegemonia”, que, enquanto a seriedade equivale ao medo, o prolonga e o projeta, 0
riso relaciona-se com a liberdade. Nesse mesmo patamar, esta a mascara, que é uma estratégia
de encobrimento, dissimulacéo, engano de autoridade e inversdo de hierarquias.

A danga tem uma ligagio com a magia. A medida que alguém se move, cria-se um
processo de relacionamento com o mundo exterior. A danga tem todo um processo de
esconder e revelar. Ela liga o sensorial ao psiquico.

Seu Pedro Ferreira vive uma metamorfose quando danca. Mas uma parte dessa
transformacao se inicia alguns dias antes da saida de sua Companhia. Sua esposa, Chiquinha,
conta que, nesses dias, ele costuma ficar agitado, dorme mal, parece preocupado. A outra
parte se inicia na hora de vestir a farda e a mascara.

Assim que termina a época da Folia de Reis, Seu Pedro costuma guardar suas fardas e
mascaras em lugares secretos e trancados com uma chave. Ninguém pode usa-las ou toca-las,
e ele s6 mexe novamente nesses objetos no proximo ano. Verifiquei isso no dia em que fui
buscar a mascara de couro que Seu Pedro me deu. Quando cheguei, ele ndo estava em casa e
ninguém conseguia encontrar a chave da caixa onde a mascara estava guardada. S6 depois de

Seu Pedro chegar € que ela foi encontrada. Parece existir um segredo sobre a mascara e uma

* A méscara ritual da vida a um ser divino, simula os poderes sobrenaturais, concretiza conceitos abstratos,
confere uma qualidade animal a quem a veste, representa o espirito do morto. Quando é esculpida em madeira,
confere ao objeto e a quem a usa a forca e as qualidades sagradas das arvores. Na atualidade, em varias
sociedades indigenas, a mascara ritual € um fator de equilibrio, de transcendéncia, é uma experiéncia social e
espiritual. Segundo Walter Krickeberg (1971), essas dangas sdo originarias dos ritos de caga, que teriam se
transformado em dancas de cura pela crenca de que 0s animais trariam a doenca para se vingar de seus
cacadores. Essa ideia se aproxima dos indios pueblos, cujos deuses animais sdo chefes das Sociedades
Secretas.
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proibicdo de que outras pessoas a toquem. E como se a mascara pudesse ser contaminada pelo
toque de outras pessoas. A mascara passa a ser uma extensdo do marungo; quando fica velha,
é jogada fora, mas alguns costumam guarda-las.

Quando coloca a méascara, Seu Pedro deixa de ser quem é para enfrentar uma missao e
se tornar um personagem. Na pele do marungo, ele vive o éxtase do personagem, ndo é mais
ele, se torna outro.

Na definicdo dada por Bernardo Bernadi (2007), em “Introducdo aos estudos ento-
antropoldgicos”, éxtase, na sua derivacdo etimologica do grego ex-stasis, sugere a ideia do
estar fora de si. No possesso, da-se como que uma dissociacdo da personalidade. O fenémeno
é acompanhado de muitas outras manifestagcdes, mais ou menos marginais, tremores, suores,
baba, grunhidos, glossolalia, injungdes, predi¢cbes, mudanca de identidade pessoal, forca
herculea, debilidade etc. Os objetivos do éxtase sdo, em geral, os do culto, isto é, o contato
com a divindade e os espiritos. As motivagdes sdo determinadas por preocupagdes sociais. As
aspiracdes individuais ficam a margem, como secundarias. Entre as sociais, prevalece a cura
de doencas; 0 éxtase e a possessdo sdo 0s meios para transmitir o remédio curativo. Procuram-
se também desejos de liberacdo e de alivio, libertacdo da angustia do viver cotidiano,
recreacdo e satisfacdo psicolégica. No momento culminante do éxtase e da possessdo, dar-se-a
uma fortissima tensdo da pessoa toda, que ndo tem longa duragdo. Segue-se o colapso, a
distensdo e o despertar, que, sendo também momentos de possessdo e cansaco, provocam
serenidade e paz, ndo sO no sujeito, mas também nos assistentes que participam na sessao.

A mascara na Folia de Reis é uma representacao dindmica, que se transforma a medida
que seus portadores se renovam. Por isso, percebemos, nesses acessorios, uma mudanga nos
materiais, confecgdes, rituais de uso e algumas variagcdes em suas narrativas. Com todas essas
mudancas em seus formatos, narrativas e materiais, elas mantém a sua forca representativa.

Elas sdo também portadoras da ambiguidade, caracteristica propria desse acessorio.
Para Daniel Bitter (2010, p. 74):

Essa ambigliidade e situac@es liminares sdo propicias a emergéncia de novos
padrBes, modelos, simbolos e paradigmas, que, por sua vez, S0 como que
entronizados no centro da arena de dominios econémicos e politicos
fornecendo aspiragdes, incentivos, modelos estruturais. Essa criatividade se
expressa também em formas ludicas, no jogo, na dissolucdo da oposicdo
entre trabalho e lazer, entre outras oposicdes.

Alias, a ambiguidade e a ideia do sagrado impuro que transparece na mascara marcam
outra contradicdo: a da informalidade do mascarado e a da formalidade e seriedade dos outros

componentes do grupo, como os cantadores e o0 embaixador.
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4.8 Memorias narrativas

A maéscara € um objeto que relne em si a memoria coletiva de quem a veste e a
historia de vida do mascarado, dos folibes, da comunidade, do estado, do mundo e da tradicao
crista e catdlica.

No caso da mascara da Folia de Reis, ela sintetiza as duas memdrias, a coletiva e a
histérica™.

N&o é a histdria aprendida, € na historia vivida que se apoia a nossa
memoria. Por histéria é preciso entender entdo ndo uma sucessdo
cronoldgica de acontecimentos e de datas, mas tudo aquilo que faz com que
um periodo se distinga dos outros, e cujos livros e narrativas ndo nos

apresentam em geral sendo um quadro bem esquematico e incompleto
(HALBWACHS, 1990, p. 60).

As mascaras fisicas, bem como seus materiais e formas com que sdo confeccionadas e
relatadas pelos folides, sdo as memorias apoiadas néo na historia lida sobre as méscaras, mas
no que lhes foi passado oralmente e vivenciando em suas jornadas. As mascaras relatadas,
confeccionadas e usadas sdo reflexos dessas memorias experimentadas e passadas de uma
geracdo a outra. Elas sdo memorias individuais, pois carregam as lembrangas recebidas dos
pais e avds, e sdao também coletivas, uma vez que carregam as memorias de toda a
comunidade.

Maurice Halbwachs (1990), em “A memdria coletiva”, explica que as nossas
lembrancas permanecem coletivas e elas nos sdo lembradas pelos outros, mesmo que se trate
de acontecimentos nos quais s6 nods estivermos envolvidos, e com objetos que sé nos
vivemos. “E porque nunca estamos sos. N&o é necessario que outros homens estejam 14, que
se distingam materialmente de nos: porque temos sempre conosco e em nds uma quantidade
de pessoas que ndo se confundem” (HALBWACHS, 1990, p. 30).

Trabalhar com as histdrias e narrativas contadas pelos folides e mascarados sobre seus
acessorios é lidar o tempo todo com uma reconstrucdo da memoria sobre determinados fatos.
Por isso, € comum nos depararmos com enredos diferentes sobre a historia da mascara, o
ensinamento da confeccdo, seu significado e fungéo.

Para Alistair Thomson (1997), em “Recompondo a memoria: questdes sobre a relacéo
entre a histéria oral e as memdrias”, o processo de recordar é uma das principais formas de

nos identificarmos quando narramos uma histéria. Ao narrar uma historia, identificamos o que

%0 Pierre Nora (1993), em “Entre memdria e historia: a problematica dos lugares”, define memoria como um
fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente. Ja histdria € uma representacdo do passado.



113

pensamos que €éramos no passado, quem pensamos que SOMOS NO presente e 0 que
gostariamos de ser.

As historias que relembramos ndo sdo representacdes exatas do nosso passado, mas
trazem aspectos desse passado e os moldam para que se ajustem as nossas identidades e
aspiracdes atuais.

A memoria gira em torno da relagdo passado-presente e envolve um
processo continuo de reconstrucdo e transformacdo das experiéncias
relembradas, em funcéo das mudancas nos relatos pablicos sobre o passado.
Que memodria escolhemos para recordar e relatar, e como damos sentido a
elas sdo coisas que mudam com o passar do tempo (THOMSON, 1997, p.
57).

Nas historias contadas pelos folides de Sdo Thomé das Letras e de Sdo Caetano do
Sul, as méascaras possuem um papel heroico: o da salvacdo do Menino Jesus. Mas nao é sé
isso. Sua presenca lembra a comunidade, a histéria do nascimento do Menino Jesus e também
a das familias, ja que a tradi¢do da confec¢do das méscaras de Folia de Reis é passada de pai
para filho.

Para Pierre Nora (1993), a memoria, e, no nosso caso, a memdria da mascara da Folia
de Reis é vivida coletivamente, mas tem necessidade de homens particulares que fazem de si
mesmos homens-memorias. Nesse caso, podemos tratar 0S marungos e suas mascaras como
0s homens-memoria.

Os relatos memoriais narrados pelos folides sobre as mascaras de Folias de Reis e a
confeccdo das mesmas sdo uma reconstrucdo no presente, de ideias e imagens do passado, em
sintonia com o que Halbwachs chama de “quadros sociais da memoria” (BITTER, 2010, p.
24).

Para Halbwachs (1990), lembrar ndo é reviver, mas sim reconstruir, por meio das
imagens e referéncias atuais, a experiéncia passada. A memaria ndo é um arquivo de imagens
estaveis, mas um processo de reconstrucdo constante e dindmico, dependente das referéncias
sociais do presente.

Essa reflexdo de Halbwachs (1990) € totalmente pertinente a analise das méascaras dos
grupos de Folias de Reis de Sdo Thomé das Letras e Sdo Caetano do Sul.

As maéscaras contém esse repositorio atual das lembrancas e interpretacdes atuais dos
folibes, e, por isso, é perceptivel a adaptagdo de novos materiais e de uma forma diferente de

conceber a méscara e ritualiza-la.
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5 REFLEXOES E CONCLUSOES

Durante os ultimos anos, de 2000 a 2012, observei varios movimentos feitos pelos
grupos Companhia Santa Cecilia, de Sdo Caetano do Sul, e Companhia da Serraria, de S&o
Thome das Letras. Acompanhei as acOes de aculturacdo, adaptacdo e manutencdo de um
folguedo que carrega as histdrias de vidas e identidades de uma comunidade. E por meio da
Folia de Reis que alguns costumes e expressoes trazidos dos lugares de origem dos folides se
mantém e encontram novas ressignificagdes em uma nova cidade.

N&o s isso, na Companhia Santa Cecilia, a Folia de Reis é também uma forma de
reunir um grupo de “iguais”, pessoas vindas das mesmas regides, com 0os mesmos valores, e,
assim, minimizar a sensacdo de ser estrangeiro em um novo lugar. Por outro lado, ha uma
tentativa de manter a manifestacdo em tempos de globalizacdo e também em um cenario
totalmente diferente do seu lugar de origem.

Quando os migrantes nordestinos, do interior de Sdo Paulo e em especial do Sul de
Minas Gerais aqui chegaram, encontraram uma Sao Caetano do Sul com forte tradicdo de
colonizacdo italiana. Esses imigrantes ndo tinham o costume das Folias de Reis e
desconheciam essa expressdo folclorica.

Portanto, para introduzir o folguedo na cidade, foi preciso reunir um grupo de
“iguais”, vindos das mesmas regifes e com a mesma expressdo. Quase que a0 mesmo tempo,
surgiram outros grupos de Folias de Reis em outras cidades do ABCD paulista, todos
formados por migrantes vindos das mesmas regides e que tinham a necessidade de tornar a
nova cidade um lugar mais familiar e acolhedor, e resistir a cultura dominante local.

Observei que o grupo de Sdo Caetano do Sul usa a Folia de Reis como uma forma de
se manter e se diferenciar culturalmente em uma cidade distinta das de suas origens. E uma
forma ndo sé de tornar a nova cidade um local mais familiar, mas de resistir a cultura local
dominante, enfim, de manter suas raizes.

Ja na Companhia da Serraria, de S&o Thomé das Letras, a relacdo da comunidade com
a expressdo Folia de Reis € diferente. A comunidade inteira se envolve com o folguedo. Os
folides séo dispensados do trabalho, os moradores se preparam para receber as Companhias e
a familia que € dona da promessa compra os alimentos da festa.

Em S&o Thomé, existe um envolvimento de toda a comunidade na festa. O que néo
acontece em Séo Caetano do Sul, que, em geral, desconhece a manifestacdo da Folia de Reis.
A festa da chegada em Sdo Thomé é realizada na rua; ja em Sdo Caetano, ela é feita em um

clube.
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Em relacdo a saida, a Companhia Santa Cecilia sai muitos dias antes, pois s0 visita as
casas a noite, nos dias de semana. J4 a Companhia da Serraria costuma sair apés o Ano Novo
e anda o dia inteiro pela cidade.

Em relacdo aos marungos, ndo observei diferencas significativas em seus rituais entre
Séo Caetano do Sul e S8 Thomeé das Letras. Percebi, no entanto, algumas distincGes em
relacdo as mascaras, seus usos e materiais.

Em S&o Caetano, as mascaras sdo confeccionadas com materiais sintéticos. Existe uma
preocupacdo de quem as faz com o0 meio ambiente e os animais. Ha uma pessoa incumbida de
fazer as mascaras e as mesmas sdo mais elaboradas. Em S&o Caetano, sdo sempre trés
marungos, entre eles, uma crianca. Eles seguem rigidamente as regras dessa funcdo, néao
bebem alcool e absorvem todas as informacGes sobre o folguedo e a historia do nascimento do
Menino Jesus dadas pelo embaixador do grupo. Os bastibes rezam antes de colocar as suas
mascaras e possuem uma postura de respeito com as mesmas.

Em S&o Thomé das Letras, os marungos da Companhia da Serraria também obedecem
rigidamente as regras da funcdo. Embora muitas Companhias proibam a ingestdo de alcool,
ele é uma presenca constante na festa. Existe uma diferenca nas mascaras também: é comum a
presenca do couro de animais, como os de boi e de carneiro. Alguns marungos estdo mais
despertos para as leis ambientais, mas ainda usam esses materiais. Eles costumam comprar o
material nas casas de couro. ContrapGem-se as mascaras de couro, as feitas com plastico,
tecidos e até papeldo. Estas Ultimas aparecem em maior nimero do que as de couro. Também
existe uma grande presenca das mascaras de Carnaval, em especial usadas pelas criangas que
se iniciam no folguedo.

Tanto em uma Companhia quando na outra, as mascaras sao fundamentais e se
relacionam com 0s seus portadores como um segundo rosto. A mascara tem o poder de fazer a
catarse de quem a usa e de quem a V€. Ela ajuda o seu portador a se tornar o outro, no caso o
soldado do Rei Herodes ou 0s Magos.

Tanto os marungos de Sdo0 Thomé das Letras como os de Sdo Caetano do Sul
vivenciam uma experiéncia liminar. Eles estdo no entre lugar, sdo personagens enigmaticos
gue naquele momento cumprem um papel histérico religioso e de memoria coletiva. Esse
papel é um catalisador dos conflitos sociais e catartico.

A Folia de Reis e seus personagens, nesses dois cenarios, cumprem as fungdes de
organizar essas comunidades, colocar em evidéncia uma camada da populacdo que é invisivel

e até promover a saude coletiva, por meio dos benzimentos. O marungo cura nao apenas
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aqueles que o procuram para cumprir uma promessa, mas os que pedem pela saude. Esse
personagem, além de promover uma cura espiritual, leva a alegria aos espectadores.

A relacdo dos marungos de Sdo Caetano e dos de Sdo Thomé com as suas mascaras €
semelhante. Eles a consideram sagradas, sdo guardadas em locais secretos, nunca sdo
emprestadas, raramente sdo jogadas fora, sdo consideradas amuletos de protecéo e ajudam na
performance do portador e na atragdo dos espectadores.

A Folia de Reis faz parte da cultura de uma comunidade e como tal € dindmica. Esse
dinamismo é demonstrado nas adaptacdes do ritual e nos materiais usados nas mascaras.
Aqui, como diz Cascia Frade (1997), antrop6loga pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro e autora de “Para entender o Folclore”, assim como a cultura, o folclore é dinamico,
ndo é estatico. Ele se molda, se acultura, mas ndo perde sua estrutura de fato folclorico, ele faz
um movimento constante de resisténcia e absorcao.

Como lembramos, para Max Weber, o homem é um animal amarrado a teias de
significados, que ele mesmo teceu, inclusive sua cultura que estd em constante construg&o.
Assim, as manifestacGes folcldricas, entre elas a Folia de Reis esta em constante construcéo.

Para o antropdlogo Clifford Geertz (1976), a cultura deve ser compreendida e tem
significados diferentes de um contexto para o outro. Portanto, existem varias culturas, elas sdo
particulares, especificas ao seu contexto social e muitas vezes podem ser desarménicas dentro
dele.

Na antropologia cultural, didaticamente o conceito cultura pode ser dividido em duas
vertentes: a cultura erudita, oficial ou emitida pela elite (que é aprendida em escolas,
universidades, igrejas etc.), e a cultura popular, que é a urbana, de massa, rural ou folclérica.
E nesta Gltima que localizamos as manifestacdes de Folias de Reis. Tdo importante quando a
cultura erudita, é a popular, que dita as regras de convivéncia em sociedade. Por isso, cultura
erudita e popular estdo sempre se mesclando e entrando em acordo para uma sobrevivéncia

pacifica.

5.1 O fato folclorico

A Folia de Reis é considerada um folguedo, ou um auto dramatico, dentro do folclore,
ou como Luis da Camara Cascudo (2001) gostava de dizer, cultura popular.

O folclore nasceu do inglés folk (povo) e lore (conhecimento ou sabenca), e consiste
em uma ciéncia sociocultural que estuda as manifestacGes de cultura espontanea dentro da

sociedade letrada. O criador da palavra Folk-lore, aportuguesada para folclore, foi o
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arqueologo inglés John Thoms, em 1846, que, desde jovem, dedicou-se ao estudo da
bibliografia e das antiguidades populares.

Como dizem os folcloristas tradicionais: “Tudo o que é folclore é popular, mas nem
tudo o que é popular é folclore”. Para ser fato folclorico, é preciso ter varios requisitos: ser
expressao da coletividade, ser uma tradigéo e persistente.

Isso significa que, muitas vezes, o fato folclérico € absorvido pela cultura de massa ou
a industria comercial, e, assim deixa de ser fato folclérico. Isso € 0 que aconteceu com o
Carnaval do Rio de Janeiro.

O Carnaval é um fato folclérico, mas, a partir do momento em que se torna um
espetaculo comercial, deixa de ser folclore. Folclore pode ser desde o comer ritualisticamente
uma lentilha na passagem do ano, até as frases no para-choque de um caminhao.

O folclore é fundamental em uma sociedade por caracterizar cada regido, expressar seu
povo na possivel utilizagdo do folclore, no turismo, na educagdo, nos varios segmentos
sociais. Mas é preciso tomar cuidado com essas utilizacdes para que o folclore ndo deixe de
ser fato folclorico.

Temos muito folclore no nosso dia a dia que passa de forma despercebida, afinal,
todos n6s somos portadores de folclore, desde a pessoa mais simples da roca ao mais letrado
dos circulos académicos. Todos nos temos alguma supersticdo, praticamos algum rito ou
atitude aprendida de forma espontanea com alguma funcdo material ou espiritual.

Assim como a dindmica da vida, o folclore ndo é estatico, ele estd em movimento
constante, sempre interagindo, agregando e desagregando novos elementos. Assim funciona a
Folia de Reis com seus rituais e mascaras. Ela faz um movimento constante de “negociagdo”

entre a resisténcia e a assimilagéo e transformacéo.
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ANEXO A - Fotografias

Fotografia 1 - Bandeira da Companhia Santa Cecilia, de Sdo Caetano do Sul.

Compantvr ale Reis St Cocilia
DE SC$ :

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 2 - As irmds Nena e Maria.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 3 - Companhia de Reis de S&o Bento Abade, onde 0s marungos sempre aparecem em nimero de trés.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.



Fotografia 4 - Companhia Santa Cecilia, de Sdo Caetano do Sul, com os trés marungos.

e

Fonte: Créditos de Companhia Santa Cecilia, de Sdo Caetano do Sul.

Fotografia 5 - Criangas vestidas de marungo.

7T

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 6 - Marungo fazendo malabarismos.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 7 - Méascara de Mago do marungo Odair Lemes.

Fonte: Créditos de Odair Lemes.
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Fotografia 8 - Os marungos da Companhia de Reis de Sdo Bento Abade com roupas de cetim.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 9B - Passo a passo da confeccdo da mascara por Deusdete.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 9C - Passo a passo da confeccdo da mascara por Deusdete.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 9D - Passo a passo da confecgdo da mascara por Deusdete.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 9E - Passo a passo da confeccdo da mascara por Deusdete.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 9F - Passo a passo da confeccdo da mascara por Deusdete.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 10 - Mascara hibrida, feita da mistura de materiais como EVA, papelao e tecido.

‘ -

S

-

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 11A - Passo a passo da confeccdo da mascara de Nena.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 11B - Passo a passo da confec¢do da mascara de Nena.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 11C - Passo a passo da confecgdo da mascara de Nena.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 11D - Passo a passo da confec¢do da méascara de Nena.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 11E - Passo a passo da confeccdo da mascara de Nena.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 11F - Passo a passo da confeccdo da mascara de Nena.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 11G - Passo a passo da confecgdo da mascara de Nena.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 11H - Passo a passo da confec¢do da mascara de Nena.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 111 - Passo a passo da confeccdo da mascara de Nena.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 11J - Passo a passo da confeccdo da mascara de Nena.

P

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 12A - Passo a passo da confeccdo das méscaras feitas por Mairon e Juninho.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 12B - Passo a passo da confec¢do das mascaras feitas por Mairon e Juninho.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 12C - Passo a passo da confeccao das mascaras feitas por Mairon e Juninho.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 12D - Passo a passo da confeccdo das mascaras feitas por Mairon e Juninho.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 12E - Passo a passo da confec¢do das mascaras feitas por Mairon e Juninho.
T SR NP

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 13A - Mascaras de Carnaval.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.



Fotografia 13B - Mascaras de Carnaval.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.

Fotografia 13C - Mascaras de Carnaval.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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Fotografia 13D - Mascaras de Carnaval.

Fonte: Créditos de Priscila de Paula Gorzoni.
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ANEXO B - Cessoes de direitos de imagens e depoimentos orais

CESSAO DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E FOTOGRAFIA PARA PRISCILA DE
PAULA GORZONI

Pelo presente documento Eu () DA . n MANTIVS 1L E1ES

Nacionalidade (>0\A S L~ ngestadocivil, T voneiaic profissdo S ¢ %uq AN
carteira de identidade, M K 244 22 & residente e domiciliado ZsThea 2R DA |

RCacHornuwn N LoSO ZorvA Nuasl St £CAnacsO

Cede e transfere neste ato, gratuitamente, em carater universal e definitivo a PRISCILA DE PAULA GORZONI
RG 19650794-7 a totalidade dos seus direitos patrimoniais de autor sobre as fotografias e o depoimento
oral prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislacdo nacional e pelas convengdes internacionais de que o Brasil é
signatario, o DEPOENTE, proprietario originario do depoimento e das imagens de que trata este termo,
tera, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais sobre o referido depoimento,
de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasido de qualquer utilizagdo.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar o referido
depoimento bem como as imagens, no todo ou em parte, editado ou integral, inclusive
cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Sendo esta a forma legitima e eficaz que representa legalmente os nossos interesses, assinam o
presente documento.
Tnes Conneces 30 bE oowW N0 2042
Local e data

Cedente
Testemunhas: N
Q — ) « o\ 10\
‘K\\Qg«« AN Qﬁ;\;} \Q@c J(/ JYSY b(um \K)g&,) Mﬂi‘%)
Nome Nome

RG:Q\.?; SBR2 NED RG: 1 Z9 O?Z MVS
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CESSAO DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E FOTOGRAFIA PARA PRISCILA DE
PAULA GORZONI

4 % I , nacionalidade

Z ., estado civil, /j/)/// G , profissdo

e Gl ons 47/, /’A,r, carteira de identidaden®. 24/ 72 ) yo -4 , residente
e domiciliado

em rv?/d mo ST j}J [Psc - /n/ 2 /’ﬂm/mf //,,,,

N/9 A QP

Cede e transfere neste ato, gratuitamente, em carater universal e definitivo a PRISCILA DE PAULA GORZONI
RG 19650794-7 a totalidade dos seus direitos patrimoniais de autor sobre as fotografias e o depoimento
oral prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislagdo nacional e pelas convengdes internacionais de que o Brasil é
signatério, o DEPOENTE, proprietario originario do depoimento e das imagens de que trata este termo,
tera, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais sobre o referido depoimento,
de sorte que sempre terd seu nome citado por ocasido de qualquer utilizagdo.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar o referido
depoimento bem como as imagens, no todo ou em parte, editado ou integral, inclusive
cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil ¢/ou no exterior.

Sendo esta a forma legitima e eficaz que representa legalmente os nossos interesses, assinam o
presente documento.

/)w //u// /7’4]#/ 4)/,&1/]01)

Localedata

Testemunhas:

Nome Nome

RG: RG:
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CESSAO DE DIREITOS DE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL DOS FOLIOES.

CESSAO DE DIREITOS COLETIVOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E FOTOGRAFIA PARA
PRISCILA DE PAULA GORZONI

Pelo presente documento Nos, folides dos grupos de folias de reis autorizamos o uso de nossas
imagens e depoimentos orais em sua totalidade, gratuitamente, em caréater universal e definitivo a
PRISCILA DE PAULA GORZONI RG 19650794-7 a totalidade dos seus direitos patrimoniais de autor
sobre as fotografias e o depoimento oral prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislagdo nacional e pelas convencGes internacionais de que o Brasil &
signatério, o DEPOENTE, proprietério originario do depoimento e das imagens de que trata este
termo, tera, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais sobre o referido
depoimento, de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasido de qualquer utilizagéo.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar o referido
depoimento bem como as imagens, no todo ou em parte, editado ou integral, inclusive
cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Nome RG ' ASSINATURA Local/data

4Z'ﬂ 4// /
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CESSAO DE DIREITOS COLETIVOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E FOTOGRAFIA PARA
PRISCILA DE PAULA GORZONI

Pelo presente documento Nos, folides dos grupos de folias de reis autorizamos o uso de nossas
imagens e depoimentos orais em sua totalidade, gratuitamente, em carter universal e definitivo a
PRISCILA DE PAULA GORZONI RG 19650794-7 a totalidade dos seus direitos patrimoniais de autor
sobre as fotografias e o depoimento oral prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislagdo nacional e pelas convengdes internacionais de que o Brasil é
signatério, o DEPOENTE, proprietario originario do depoimento e das imagens de que trata este
termo, teré, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais sobre o referido
depoimento, de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasido de qualquer utilizagao.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar o referido
depoimento bem como as imagens, no todo ou em parte, editado ou integral, inclusive
cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Nome RG 5 0 2 é 3 QS'F ASSINATURA Local/data

)D@@wa@.oum £096385-F 5%%&&% b A 1321

CESSAO DE DIREITOS DE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL DOS FOLIOES.

CESSAO DE DIREITOS COLETIVOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E FOTOGRAFIA PARA
PRISCILA DE PAULA GORZONI

Pelo presente documento Nos, folides dos grupos de folias de reis autorizamos o uso de nossas
imagens e depoimentos orais em sua totalidade, gratuitamente, em carater universal e definitivo a
PRISCILA DE PAULA GORZONI RG 19650794-7 a totalidade dos seus direitos patrimoniais de autor
sobre as fotografias e o depoimento oral prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislagdo nacional e pelas convengdes internacionais de que o Brasil é
signatario, o DEPOENTE, proprietario originario do depoimento e das imagens de que trata este
termo, terd, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais sobre o referido
depoimento, de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasiao de qualquer utilizagao.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar o referido
depoimento bem como as imagens, no todo ou em parte, editado ou integral, inclusive
cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Nome RG ASSINATURA Local/data

Dend Diviee Mo 3 lvtees Y . RS o3 %p‘p{ ﬁ./l///ffﬂy /ﬁ/* %’




CESSAO DE DIREITOS DE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL DE CRIANCAS E
MENORES DE IDADE COLETIVO.

Grupo:
Contato:

CESSAO DE DIREITOS COLETIVOS SOBRE DEPOIMENTOS ORAIS E
FOTOGRAFIAS DE MENORES DE IDADE PARA PRISCILA DE PAULA
GORZONI

Pelo presente documento nds, pais ou responsiaveis por menor participante do grupo de
e

autorizamos os usos das imagens e depoimentos orais em sua totalidade, gratuitamente,
em carater universal e definitivo a PRISCILA DE PAULA GORZONI RG 19650794-7 a totalidade
dos seus direitos patrimoniais de autor sobre as fotografias e o depoimento oral de criangas ou
menores de idade prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislagdo nacional e pelas convengbes internacionais de que o
Brasil é signatdrio, o DEPOENTE, proprietario originario do depoimento e das imagens de que
trata este termo, terd, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais
sobre o referido depoimento, de sorte que sempre terd seu nome citado por ocasido de
qualquer utilizagao.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar o
referido depoimento berm como as imagens, no todo ou em parte, editado ou
integral, inclusive cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Sem mais,

NOME DOS RESPONAVEIS, NOMES DOS MENORES, ASSINAT, LOCAL/DATA:

148



CESSAO DE DIREITOS DE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL DE CRIANCAS E
MENORES DE IDADE COLETIVO.

Grupo:
Contato:

CESSAO DE DIREITOS COLETIVOS SOBRE DEPOIMENTOS ORAIS E
FOTOGRAFIAS DE MENORES DE IDADE PARA PRISCILA DE PAULA
GORZONI

Pelo presente documento nds, pais ou responsaveis por menor participante do grupo de
FOLHA & TRIS....eviiiiiitcic ettt a bbb er e ea et enas

autorizamos os usos das imagens e depoimentos orais em sua totalidade, gratuitamente,
em carater universal e definitivo a PRISCILA DE PAULA GORZONI RG 19650794-7 a totalidade
dos seus direitos patrimoniais de autor sobre as fotografias e o depoimento oral de criangas ou
menores de idade prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislagdo nacional e pelas convengbes internacionais de que o
Brasil é signatdrio, o DEPOENTE, proprietario originario do depoimento e das imagens de que
trata este termo, terd, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais
sobre o referido depoimento, de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasido de
qualquer utilizagdo.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar o
referido depoimento bem como as imagens, n0 todo cu em parte, editado ou
integral, inclusive cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Sem mais,

NOME DOS RESPONAVEIS, NOMES DOS MENORES, ASSINAT, LOCAL/DATA:
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CESSAO DE DIREITOS SOBRE OS DEPOIMENTOS ORAIS E FOTOGRAFIAS DO GRUPO
DE FOLIA DE REIS.

EMBAIXADOR.

CESSAO DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E FOTOGRAFIA PARA PRISCILA DE
PAULA GORZONI

-oR3
Pelo presente . documento MG . oos.e8 E
‘ - G g embaixador do

grupom@mggg_m Cencuico As Q;a & Ao nacionalidade
RoeoniSsaasy , estado  civil, SaosodSes ,  profissdo

RIS , carteira de identidade n°. t\& -~ \ & 00g ¢®3 , residente
e w:..i.cp An Nie Nendas. - MG‘ domiciliado
em =

Cede e transfere neste ato, gratuitamente, em carater universal e definitivo a PRISCILA DE PAULA
GORZONI RG 19650794-7 a totalidade dos seus direitos patrimoniais de autor sobre as fotografias
e o depoimento oral tiradas de seu grupo de folia de reis durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislagdoggrcional e pelas convengdes internacionais de que o Brasil é
signatério, o DEPOENTE, proprietario originario do depoimento e das imagens de que trata este
termo, tera, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais sobre o referido
depoimento, de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasido de qualquer utilizacao.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar os referidos
depoimentos bem como as imagens, no todo ou em parte, editados ou integral, inclusive
cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Sendo esta a forma legitima e eficaz que representa legalmente os nossos interesses, assinam o
presente documento.

SeS T™Hhhsweyl Sen Sadwen 30 ¥ R - e o )

Local e data

Cedente
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CESSAO DE DIREITOS DE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL DOS FOLIOES.

CESSAO DE DIREITOS COLETIVOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E FOTOGRAFIA PARA
PRISCILA DE PAULA GORZONI

Pelo presente documento Nos, folides dos grupos de folias de reis autorizamos o uso de nossas
imagens e depoimentos orais em sua totalidade, gratuitamente, em carater universal e definitivo a
PRISCILA DE PAULA GORZONI RG 19650794-7 a totalidade dos seus direitos patrimoniais de autor
sobre as fotografias e o depoimento oral prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislagdo nacional e pelas convences internacionais de que o Brasil €
signatario, o DEPOENTE, proprietario originario do depoimento e das imagens de que trata este
termo, tera, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais sobre o referido
depoimento, de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasido de qualquer utilizagado.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar o referido
depoimento bem como as imagens, no todo ou em parte, editado ou integral, inclusive
cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

ASSINATURA Local/data
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CESSAO DE DIREITOS DE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL DOS FOLIOES.

CESSAO DE DIREITOS COLETIVOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E FOTOGRAFIA PARA
PRISCILA DE PAULA GORZONI

Pelo presente documento Nos, folides dos grupos de folias de reis autorizamos o uso de nossas
imagens e depoimentos orais em sua totalidade, gratuitamente, em carater universal e definitivo a
PRISCILA DE PAULA GORZONI RG 196507947 a totalidade dos seus direitos patrimoniais de autor
sobre as fotografias e o depoimento oral prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislagdo nacional e pelas convengoes internacionais de que o Brasil é
signatario, o DEPOENTE, proprietario originario do depoimento e das imagens de que trata este
termo, tera, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais sobre o referido
depoimento, de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasido de qualquer utilizagdo.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar o referido
depoimento bem como as imagens, no todo ou em parte, editado ou integral, inclusive
cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Nome 7y //W%;b R ASSINAT Local/data
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CESSAO DE DIREITOS DE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL DE CRIANCAS E
MENORES DE IDADE COLETIVO.

Grupo:
Contato:

CESSAO DE DIREITOS COLETIVOS SOBRE DEPOIMENTOS ORAIS E
FOTOGRAFIAS DE MENORES DE IDADE PARA PRISCILA DE PAULA
GORZONI

Pelo presente documento nds, pais ou responsaveis por menor participante do grupo de
folia de reis :

autorizamos os usos das imagens e depoimentos orais em sua totalidade, gratuitamente,
em carater universal e definitivo a PRISCILA DE PAULA GORZONI RG 19650794-7 a totalidade
dos seus direitos patrimoniais de autor sobre as fotografias e o depoimento oral de criangas ou
menores de idade prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislagdo nacional e pelas convengdes internacionais de que o
Brasil é signatario, o DEPOENTE, proprietario originario do depoimento e das imagens de que
trata este termo, terd, indefinidamente, o direitc ao exercicio pleno dos seus direitos morais
sobre o referido depoimento, de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasido de
gualquer utilizagdo.

I. Fica pois PRISCILA DE PAULA GCRZONI, plenamente autorizado a utilizar o
referido depoimenmioc Leim COmWT 28 nagens, no todo ou em parte, editado cu
integral, inclusive cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Sem mais,

NOME DOS RESPONAVEIS, NOMES DOS MENORES, ASSINAT, LOCAL/DATA:
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CESSAO DE DIREITOS DE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL DOS FOLIOES.

CESSAO DE DIREITOS COLETIVOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E FOTOGRAFIA PARA
PRISCILA DE PAULA GORZONI

Pelo presente documento No¢s, folides dos grupos de folias de reis autorizamos o uso de nossas
imagens e depoimentos orais em sua totalidade, gratuitamente, em carater universal e definitivo a
PRISCILA DE PAULA GORZONI RG 19650794-7 a totalidade dos seus direitos patrimoniais de autor
sobre as fotografias e o depoimento oral prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislacdo nacional e pelas convengdes internacionais de que o Brasil é
signatario, o DEPOENTE, proprietarip originario do depoimento e das imagens de que trata este
termo, terd, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais sobre o referido
depoimento, de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasido de qualquer utilizagéo.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar o referido
depoimento bem como as imagens, no todo ou em parte, editado ou integral, inclusive
cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Nome RG ASSINAT RA Local/data
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CESSAO DE DIREITOS DE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL DE CRIANCAS E
MENORES DE IDADE COLETIVO.

Grupo:
Contato:

CESSAO DE DIREITOS COLETIVOS SOBRE DEPOIMENTOS ORAIS E
FOTOGRAFIAS DE MENORES DE IDADE-PARA PRISCILA DE PAULA
GORZONI

Pelo presente documento nds, pais ou responaav\,ls por menor participante do grupo de
folia de reis.. A SouGRR W Sx... D R b.a_ioe“ﬁ\wm.. N> sk\'&&

autorizamos os usos das imagens e depoimentos orais em sua totalidade, gratuitamente,

em carater universal e definitivo a PRISCILA DE PAJLA GORZONI RG 19650794-7 a totalidade
dos seus direitos patrimoniais de autor sobre as futografias e o depoimento oral de criangas ou
menores de idade prestado durante a Festa da Foliz de Reis.

Na forma preconizada pela legislacdo nacional & pelas convengdes internacionais de que o
Brasil é signatario, o DEPOENTE, proprietario originario do depoimento e das imagens de que
trata este termo, terd, indefinidamente, o direitc ao exercicio pleno dos seus direitos morais
sobre o referido depoimento, de sorte que sempre terd seu nome citado por ocasido de
qualquer utilizagdo.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GO#ZONI, plenamente autorizado a utilizar o
referido depoimento hem come 2s.d . agens. no todo ou em parte, editado ou
integral, inclusive cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Sem mais,

NOME DOS RESPONAVEIS NOMES DOS MENORES, ASSINAT, LOCAL/DATA:
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CESSAO DE DIREITOS DE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL DE CRIANCAS E
MENORES DE IDADE COLETIVO.

Grupo:
Contato:

CESSAO DE DIREITOS COLETIVOS SOBRE DEPOIMENTOS ORAIS E
FOTOGRAFIAS DE MENORES DE IDADE PARA PRISCILA DE PAULA
GORZONI

Pelo presente documento nés, pais ou responsaveis por menor participante do grupo de
(0§ (< | <11 R RS a—

autorizamos os usos das imagens e depoimentos orais em sua totalidade, gratuitamente,
em cardter universal e definitivo a PRISCILA DE PAULA GORZONI RG 19650794-7 a totalidade
dos seus direitos patrimoniais de autor sobre as fotografias e o depoimento oral de criangas ou
menores de idade prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislagao nacional e pelas convengdes internacionais de que o
Brasil é signatario, o DEPOENTE, proprietdrio originario do depoimento e das imagens de que
trata este termo, tera, indefinidamente, o direito ac exercicio pleno dos seus direitos morais
sobre o referido depoimento, de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasido de
qualquer utilizagdo.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar o
referidc depoimento bem como as imagens, ne tode ou em parte. editado ou
integral, inclusive cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Sem mais,

NOME DOS RESPONAVEIS, NOMES DOS MENORES, ASSINAT, LOCAL/DATA:
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CESSAO DE DIREITOS DE IMAGEM E DEPOIMENTO ORAL DOS FOLIOES.

CESSAO DE DIREITOS COLETIVOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E FOTOGRAFIA PARA
PRISCILA DE PAULA GORZONI

Pelo presente documento Nos, folides dos grupos de folias de reis autorizamos o uso de nossas
imagens e depoimentos orais em sua totalidade, gratuitamente, em cardter universal e definitivo a
PRISCILA DE PAULA GORZONI RG 19650794-7 a totaiidadie dos seus direitos patrimoniais de autor sobre as
fotografias e o depoimento oral prestado durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislacdo nacional e pelas convengdes internacionais de que o Brasil é
signatario, o DEPOENTE, proprietdrio origindrio do depuimento e das imagens de que trata este termo,
terd, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais sobre o referido depoimento,
de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasido de qualquer utilizagio.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar o referido
depoimento bem como as imagens, no todo cu em parte, editado ou integral, inclusive
cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil ¢/>u no exterior.

Nome A .%!NATLJ RA Local/data TEL
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CESSAO DE DIREITOS SOBRE 0OS DEPOIMENTOS, ENTREVISTAS, HISTORIAS ORAIS,
FOTOGRAFIAS E FILMAGENS PARA PRISCILA DE PAULA GORZONL

Pelo presente documento Eu, Odair Martins Lemes Vice Presidente da Liga Tricordiana de Folia de
Reis (Litricor) da cidade de Trés Coragdes, no Sul de Minas Gerais, nacionalidade Brasileira,
estado civil, Divorciado, profissdo comerciante, carteira de identidade n°. M8.311.225, residente e
domiciliado em Trés Coragdes MG,na Rua Padre Jose Bueno Numero 95 Centro.

Responsavel pelos grupos de Folias de Reis de Trés Coragdes, entre eles o Grupo da Companhia de
Reis do Gringo onde tem com um dos responsaveis o Sr. Canhoto autoriza, cede e transfere neste
ato, gratuitamente, em carater universal e definitivo a PRISCILA DE PAULA GORZONI RG
19650794-7 a totalidade dos direitos patrimoniais sobre as fotografias e os depoimentos orais dos
grupos de folia de reis de Trés Coragdes durante a Festa da Folia de Reis.

Na forma preconizada pela legislagdo nacional e pelas convengdes internacionais de que o Brasil ¢
signatario, o DEPOENTE, proprietario originario dos depoimentos e das imagens de que trata este
termo, tera, indefinidamente, o direito ao exercicio pleno dos seus direitos morais sobre o referido
depoimento, de sorte que sempre tera seu nome citado por ocasido de qualquer utilizagdo.

1. Fica pois PRISCILA DE PAULA GORZONI, plenamente autorizado a utilizar os referidos
depoimentos bem como as imagens, no todo ou em parte, editados ou integral, inclusive
cedendo seus direitos a terceiros, no Brasil e/ou no exterior.

Sendo esta a forma legitima e eficaz que representa legalmente 0s nossos interesses, assinam o
presente documento.
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