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RESUMO

FERREIRA, Elton Bruno. Sonoridades caipiras na cidade: a producdo de Cornélio
Pires (1929-1930). Dissertacdo (Mestrado em Historia), Pontificia Universidade
Catdlica de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2013.

Esta pesquisa analisa a producédo de Cornélio Pires, enfatizando as gravacdes por
ele organizadas, que contavam com musicas e narrativas, num total de 52 discos de
78 rotacdes (1929 e 1930), possibilitando o registro e a audicdo das sonoridades
caipiras no meio urbano. Para tanto, busca-se recuperar as transformacdes na
cidade de Sédo Paulo, onde foram feitas as grava¢des dos discos e sua divulgacéao.
No final da década de 20 e durante os anos 30, essa cidade encontrava-se em
expansdo, sendo um polo de atracdo para migrantes e imigrantes que desejavam
melhores condi¢des de vida e realizacdo de sonhos. Entre 0s novos elementos de
“‘modernidade”, surgiu e se difundiu o radio, no qual foram divulgadas as
sonoridades caipiras, entre muitas outras. Na Série Caipira Cornélio Pires
representava-se o mundo rural, o caipira e sua cultura, muitas vezes, em contraste
com as experiéncias urbanas. O crescimento intenso de S&o Paulo gerava
sentimentos de nostalgia, emergindo as representacdes da vida no campo como
idilica e harmoniosa, retomando a cultura caipira suas referéncias a religiosidade, as
praticas cotidianas, o trabalho, a festa e o lazer (mutirdo, no qual se trabalhava,
cantava, comia e enamorava), as relagdes entre os géneros masculino e feminino e
as relacbes afetivas e amorosas. Dessa forma, o0 caipira e a cultura caipira
representados por Cornélio Pires encontram-se envoltos em um processo de
“hibridismo cultural”, numa construcdo em constante relacdo entre campo e cidade
por meio da sonoridade, das representacfes cotidianas e dos projetos que ele

deixava transparecer na sua producao.

Palavras-chave: 1. Historia e musica 2. Musica caipira 3. Campo e cidade 4. Cultura

caipira 5. Cornélio Pires



ABSTRACT

FERREIRA, Elton Bruno. Sounds hillbillies in town: production of Cornélio Pires
(1929 - 1930). Dissertation (Master in History), Pontificy University Catollic of S&o
Paulo, Sao Paulo, 2013.

This research analyzes the production of Cornelio Pires, emphasizing the recordings
that he organized, which included songs and narratives, a total of 52 disks with 78
rpm (1929 and 1930), enabling the record and hearing the sounds in urban rustics.
Therefore, we attempted to recover the transformations in the city of S&o Paulo,
where the recordings were made of the disks and their disclosure. In the late '20s
and during the '30s, this city was booming, with a pole of attraction for migrants and
immigrants seeking a better life and achieving your dreams, among the new
elements of "modernity" emerged and spread in the radio which reported the sounds
hillbillies, among many others. In the series “Caipira Cornelio Pires” is represented
the rural, the rustic and culture, often in contrast to the urban experiences. The
intense growth of S&o Paulo generated feelings of nostalgia, emerging
representations of country life as idyllic and harmonious, resuming their countryman
culture references to religiosity, everyday practices, work, leisure and party (task
force, which worked in, sang, ate and doted), relations between male and female and
affective relationships and loving. Thus, the countryman and hillbilly culture
represented by Cornelio Pires are wrapped in a process of "cultural hybridity" in a
building in constant relationship between town and country by means of sound, the

everyday representations and projects he betrayed the production.

Keywords: 1. History and music 2. Country music 3. Field and city 4. Hillbilly culture.

5. Cornélio Pires
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APRESENTACAO

A pesquisa na area da histéria e o historiador que a pratica se entrelagam
em um mesmo movimento. Os questionamentos, as davidas e todas as propostas
referentes ao passado partem do presente, das experiéncias, atitudes e anseios que
permeiam o pesquisador da area. Erro inesgotavel é imaginar que nao existem
relacbes de nenhum tipo entre o objeto de pesquisa e aquele que a executa. Dessa
forma, admite-se que a pesquisa é realizada com o intuito de esclarecer
questionamentos nos quais o0 historiador esta interessado em determinado

momento.

Nesta dissertacao, o interesse pelo tema pode ser explicado em parte pela
minha vivéncia enquanto habitante nascido no interior do estado de Sao Paulo, mais
especificamente na cidade de Porto Feliz. A partir disso, surgiu a curiosidade por
entender melhor as diferentes vivéncias e relacdes estabelecidas nas pequenas
cidades do interior paulista e na sua capital, Sdo Paulo. A percepcdo de que a
dindmica social nesses espacos era diferente suscitou uma diversidade de
guestionamentos, entre 0os quais a busca por entender se realmente existiam
vantagens em pertencer aos grandes centros, se pertencer ao interior realmente
significava ser caipira!, no sentido pejorativo, como membro de uma sociedade

ignorante, alheia as “grandes necessidades”.

Na convergéncia de interesses, o desejo de entender melhor as condicbes
do que tinha em consideracdo como ser caipira se somava a minha relacdo com a

musica considerada sertaneja. Estranho, uma crianga e posteriormente um jovem,

! Conforme se apresenta ao longo desta dissertacdo, o conceito de caipira passou por diversos
processos e construgbes de prototipos. Em algumas oportunidades foi habilidoso, em outras foi
vagabundo, foi exemplo, foi vitima. Porém, esta pesquisa entende o caipira como originario do
interior, principalmente do Estado de S&o Paulo. Constituiu-se historicamente em povoamentos
dispersos praticando uma economia de subsisténcia. Construiu codigos de sociabilidade entre os
seus, em que constavam sentimentos como de pertencimento, convivéncias, praticas de auxilio
muUtuo e outras atividades, como as religiosas. Sua incorporacdo aos meios urbanos sofreu um
processo de resisténcia, no qual, muitas vezes marginalizado, ndo renunciou as suas tradicdes
econdmicas e sociais. Perdeu suas terras para grileiros e capangas, tornando-se agregado ou
buscando outros sertdes com a finalidade de recomecar sua organizacdo material e cultural.
Posteriormente, incorporou-se a vida nas cidades, porém, trabalhando como assalariado em servigos
fisicos, como operarios. Para uma analise mais profunda, ver: CANDIDO, Anténio. Os parceiros do
Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a transformacéo dos seus meios de vida. Sdo Paulo:
Duas Cidades, Ed. 34, 2001.
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na fase da adolescéncia, vivida entre os anos de 1980 e 1990, época em que
parecia, entre os colegas, saltitarem ritmos que n&o tinham relagdo alguma com
esse tipo de musica, ter como gosto principal a apreciacdo de duplas sertanejas.
Nesse periodo algumas duplas até alcancavam o auge de sua carreira, dentro de
um segmento que se pode considerar como sertanejo romantico. Entre elas
destacavam-se Chitdozinho e Xorord, Leandro e Leonardo, Zezé de Camargo e
Luciano, Jodo Paulo e Daniel, entre outras. Até certo ponto, aceitavel para esse tipo
de jovem, dentro da imposicdo da indastria cultural do periodo citado. Entretanto,
saltava a vista o gosto voltado a um sertanejo diferente dos citados, que incluia,
entre outras duplas, um repertério com Tonico e Tinoco, Pedro Bento e Zé da

Estrada e, principalmente, Tido Carreiro e Pardinho.

Fora a atracdo pelo segmento de duplas sertanejas, ha ainda o encanto
construido em torno do cantor solo Sérgio Reis, que, quando do seu show em 1989
nas festividades da padroeira da cidade de Porto Feliz, teve seu palco invadido por
mim, uma crianca, com cinco anos de idade. Como relato de memdria, destaco que
gentilmente fui recebido por esse artista, ao término do seu show, na casa do

paroco, que ficava ao lado do palco onde havia sido realizada a apresentacao.

Buscando identificar interesses particulares que levaram as questfes iniciais
que este trabalho me colocou, faz-se aqui uma construcdo de meméria®. Entretanto,
jamais imaginei ser possivel dentro da pesquisa histérica a abordagem de algum
tema englobando tais questbes, que buscasse entender um mundo considerado
caipira, sendo que essa denominacdo também assumia sentido pejorativo. E
imediatamente destaco que todas essas questdes se subjaziam em minha mente
desde antes dos estudos referentes a esse tema, estavam todas armazenadas no

mais profundo inconsciente.

% Neste caso especifico, faco a construcdo da minha meméria pessoal, que se diferencia da meméria
histérica, sendo a primeira uma memoria autobiografica. Porém, faco essa ressalva pois, apesar de
diferirem, a primeira, abordada no texto, apoia-se na segunda, segundo Halbwachs: “Seria o caso,
entdo, de distinguir duas memérias que chamariamos, se 0 quisermos, a uma interior ou interna, a
outra exterior; ou entdo a uma memdaria pessoal, a outra meméria social. Diriamos mais exatamente
ainda: memoria autobiografica e memoria histérica. A primeira se apoiaria na segunda, pois toda a
historia de nossa vida faz parte da histéria em geral. Mas a segunda seria, naturalmente, bem mais
ampla do que a primeira. Por outra parte ela ndo nos representaria o passado sendo sob uma forma
resumida e esquematica, enquanto que a memdéria de nossa vida nos apresentaria um quadro bem
mais continuo e mais denso.” HALBWACHS, Maurice. A Memoéria Coletiva e a Memoria Historica. In:
HALBWACHS, Maurice. Memoria Coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990, p.55.
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As possibilidades que a pesquisa em torno da Historia abriu foram-me
apresentadas de forma mais consistente a partir do curso de especializagdo Lato
Sensu Historia, Sociedade e Cultura, frequentado entre os anos de 2009 e 2010, na
Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo. No inicio do curso, as ideias ainda
estavam confusas, ndo sabia exatamente qual objetivo buscava alcancar. A
organizacdo da grade curricular e, especialmente, os professores do curso foram

responsaveis por disseminar linhas de pesquisa antes ndo aventadas por mim.

Ressalta-se ainda a presenca especifica de duas docentes que contribuiram
para que eu percebesse a musica caipira enquanto passivel de questionamentos
historicos. Essas foram as professoras Dra. Maria lzilda Santos de Matos,
principalmente quando apresentou o trabalho baseado em seu livro “Ancora de
emocgdes”. E a professora Dra. Ana Barbara Pederiva, que lecionou a disciplina de
Metodologia de Pesquisa durante o curso e gentiimente aceitou ser minha

orientadora no trabalho de conclusao de curso da especializacéo.

Assim formatou-se a ideia de pesquisar o caipira e a masica que tinha suas
raizes, ligada ao seu modo de vida®. Entretanto, creio que uma vida seria pouco para
pesquisar todas as formas, combinacdes e apropriacdes do que se entenda por
caipira. Se é que seria possivel conceituar o “caipira” como um unico sentido e
representacéo, afinal, muitas sao as atribuicées e usos feitos desse termo. O projeto
de pesquisa nascia com a necessidade de tracar um recorte temporal que
possibilitasse aprofundar o tema a partir de questdes mais direcionadas. Foi com
esse intuito que demarquei a baliza cronolégica englobando os anos entre 1929 até

1950, que me acompanhou por muito tempo.

Porém, o que exatamente investigar dentro desse periodo era outro
obstaculo que se colocava a minha frente, pois pesquisar musica caipira entre 1929
e 1950 era um desafio tdo grande ainda, ao mesmo tempo que era vazio de sentido,

haja vista a quantidade de reflexdes, artistas e temas que surgiam. Eu estava em

® Esta dissertacdo adota o termo mdsica caipira para se referir as masicas produzidas na Série
Caipira Cornélio Pires. Entre os motivos a serem elencados, o préprio nome da série produzida por
Cornélio inclui o nome caipira, também as representagfes que se buscou analisar na documentagéo
visam o caipira. Para uma distingdo entre musica caipira e sertaneja, € pertinente refletir sobre a
seguinte passagem: “[...] € esse hoje o panorama da musica rural ou caipira, uma espécie de area
cinzenta, obscura, para onde convergiam os modismo abjurados pela revolucdo musical urbana, e
tudo rotulado como musica sertaneja, numa confuséo inextricavel de classificagfes genéricas e
aglutinagdes especificas.” FERRETE, J. L. Capitdo Furtado: viola caipira ou sertaneja? Rio de
Janeiro: Funarte, 1985. p.72.
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busca de direcionar melhor o objeto de andalise quando percebi a necessidade de
pincar alguns artistas, buscando representacdes caipiras na musica por intermédio
de determinados intérpretes. Dois ja estavam delimitados, pois haviam contribuido
na definicdo do recorte temporal: de 1929, por ser o ano do inicio das gravacdes da
Série Caipira Cornélio Pires*, oportunidade em que Cornélio, além de gravar
algumas narragfes suas, levou para estudio artistas vindos do interior do estado de
Séao Paulo, considerados por ele como caipiras; até 1950, ano que marcava uma
divisdo, pois a década anterior contara com o surgimento de uma dupla de género
rural chamada Tonico e Tinoco, que se tornou posteriormente grande sucesso no

segmento, sendo desfeita apenas em 1994, com a morte de Tonico.

Fazia parte também do projeto de pesquisa Raul Torres, responsavel por
compor varias letras de sucesso junto a Joao Pacifico, como Cabocla Teresa, por
exemplo. E, por fim, Alvarenga e Ranchinho, pois representavam uma modalidade
da musica sertaneja que usava a performance caipira, nas roupas, em muitas letras
interpretadas e em instrumentos, como 0 uso da viola, para fazer canc¢des divertidas,
em forma de satira. Satirizavam, entre outros temas, o cotidiano do poder politico do
pais em interpretacdes de letras como Liga dos bichos. Nesta se admitia que alguns
na sociedade eram brindados com privilégios, em detrimento de outros, sendo
comparados 0s primeiros a animais, caracterizando a criagdo de uma sociedade

protetora de animais.

O projeto ainda caminhou, dentro desse recorte, tentando buscar
guestionamentos claros que viabilizassem a pesquisa. Assim, percebeu-se a
necessidade de direcionar as duvidas para tentar compreender as diversas
representacbes que as letras faziam do modo de vida caipira, como trabalho,
religido, a sociabilidade, de maneira geral. Além do que, como eram tracadas as

4 “Os discos sairam em maio de 1929, com 9 numeros de humorismo, interpretados pelo préprio

Cornélio Pires, e mais trés dancas paulistas, um samba paulista, um desafio e intercalados uma
cana-verde e um cururu (pela Turma Caipira Cornélio Pires). Ja no segundo Suplemento, de 5 discos,
foi que a dupla Mariano e Cacula, da TURMA CAIPIRA CORNELIO PIRES gravou e langou em
outubro de 1929 a primeira MODA-DE-VIOLA, gravada no Brasil: “Jorginho do Sertdo”. [...] Cornélio e
sua ‘Turma Caipira’ viajaram por varios municipios do interior de Sao Paulo. Fizeram apresentagdes
na Capital, sempre com muito sucesso e tinham de repetir as apresentacdes, a pedido do publico. [...]
Gravou 104 musicas em 52 discos de 78 rotagdes, de 1929 a 1930. Esses discos, além de musicas
da Turma Caipira Cornélio Pires, traziam musicas com Raul Torres, com o pseuddnimo de Bico Doce
e de Paraguassu, com o pseudénimo de Maracaja, e também de outros artistas, que gravaram na
‘Série Cornélio Pires’ - discos de SELO VERMELHO, que s6 Cornélio podia vender.” LOPES, Israel.
Cornélio Pires: Um pouco de sua vida e de sua obra. In: PIRES, Cornélio. Conversas ao pé-do-fogo.
Itu - SP: Ottoni, 2002, p.13-14.
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relacdes de percepcao e disputa entre campo e cidade através das interpretacdes

musicais.

De certa forma, esses questionamentos persistiram e ainda persistem.
Entretanto, o recorte sofreu ainda mais uma alteracdo. Apos algumas apresentacdes
dos direcionamentos que a pesquisa tomava, tanto em eventos como entre 0sS
colegas e professores durante os créditos cursados no mestrado, como também nas
reunides de orientacdo, percebia a possibilidade de centrar a analise de outra forma.
Vérias criticas e colocacdes, principalmente referentes ainda a quantidade de
artistas e a baliza cronoldgica, me levaram a imaginar o trabalho centrado na

documentacdo de uma Unica producéo artistica.

Aproveitando a oportunidade de consultar no museu da cidade de Tieté - SP
tudo o que havia de gravactes referentes a Série Caipira Cornélio Pires de 1929-
1930, resolvi o novo recorte. Ademais, Cornélio Pires, antes da producéo da citada
série, também era escritor, e 0 acesso aos seus livros, nos quais se destaca a sua
representacdo da cultura caipira, foi determinante para o novo direcionamento da
pesquisa. Assim, as representacdes caipiras passaram a ter como privilégio
documental as gravacbBes da série do Cornélio Pires, com a baliza cronolégica do
periodo da producdo, entre 1929 e 1930, sendo ainda seus livros de suma

importancia para entender o que ele apresentava enquanto caipira.

Definidos os rumos da pesquisa e seu corpus documental, o trabalho de
dissertacéo trilha o caminho da Histéria Cultural, tratando-se, “antes de tudo, de
pensar a cultura como um conjunto de significados partilhados pelos homens para

explicar o mundo™

. A andlise, tendo como principio a Histéria Cultural, destaca a
producdo da cultura baseada, nesse recorte temporal, em relatos de vivéncias
caipiras. E possivel detectar nos discursos gravados, ou mesmo na construcdo da
figura do caipira ao longo dos escritos de Cornélio Pires, muitas vezes a transmisséo
de valores de determinado segmento da sociedade. Além de valores, os discursos
da documentacéo, sendo em grande parte uma espécie de historia narrativa, abrem
espacgo para a busca de anseios, desejos, criticas, que sdo demonstrados muitas

vezes em narracdes de acontecimentos.

> PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Histéria cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2008, p.15.
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Em sintese, historiadores franceses do Annales e historiadores
ingleses neomarxistas trabalhavam, do final dos anos 1960 aos
anos 80, com uma histéria social que avancava para 0S
dominios do cultural, buscando ver como as praticas e
experiéncias, sobretudo dos homens comuns, traduziam-se em
valores, ideias e conceitos sobre o mundo.®

A “Turma Caipira Cornélio Pires” levou para os estudios da gravadora
Columbia as caracteristicas da musica caipira executada no dia a dia do meio rural
paulista. Entre elas, a presenca de duplas de cantores interpretando a cangcdo com
vozes tercadas, ou seja, os artistas cantavam trés tons musicais acima do outro’. A
viola era o instrumento utilizado por essas duplas para acompanhar as vozes, com
seu som metalico e vibrante saindo do seu fundo ao tocar as cordas. O
encordoamento caracteristico da viola conta com dez cordas, formando cinco
duplas. No que tange a gravacao das musicas na Série Caipira Cornélio Pires, essas

foram as ferramentas identificadas para a performance das duplas.

Ressalta-se que, além de “modas”, a série de discos contava com narragcdes
de causos e anedotas, incluindo imitagdes de caipiras, nas quais se apresentavam
possiveis visbes de mundo. Essas narra¢gfes faladas compreendiam dialogos, nos
quais se apresentavam o0s sotaques tipicos. As musicas, além da interpretacdo com
0 sotague caipira, eram caracterizadas pelo andamento lento dos versos,

praticamente falados.®

Também foi importante para o processo de producdo dos discos a nova
técnica de gravacdo de sons que havia chegado ao Brasil em 1927: a gravacao
elétrica. Esta possibilitou uma fidelidade maior a execucdo das mausicas pelos

® PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histdria & Histéria cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2008, p.32.

" “No inicio, os produtores e divulgadores da musica caipira eram exclusivamente pessoas vindas do
interior, que cantavam em duplas as modas de viola, com tom anasalado, sobre intervalos de terca,
até hoje caracteristicas definidoras das ‘duplas caipiras’.” MORAES, José Geraldo Vinci de.
Metropole em sinfonia: Histéria, cultura e musica popular na Sdo Paulo dos anos 30. Sdo Paulo:
Estacdo Liberdade, 2000, p.247.

® NEPOMUCENO, Rosa. MUsica caipira: da roca ao rodeio. Sdo Paulo: 34, 1999. Esse mesmo
trabalho apresenta as afinac6es mais utilizadas para tocar viola, recebendo cada afinacdo um nome,
obedecendo a ordem das cordas de um a dez, em cinco duplas. S&o: Boiadeira- mi, mi/ si, si/ sol
sustenido oitavado, sol sustenido/ mi oitavado, mi/ |4 oitavado, |14; Ceboldo- mi, mi/ si, si/ sol sustenido
oitavado, sol sustenido/ mi oitavado, mi/ si oitavado, si; Rio-abaixo- ré, ré/ si, si/, sol oitavado, sol/ ré
oitavado, ré/ sol, sol oitavado abaixo; Natural- mi, mi/ si, si/ sol oitavado, sol/ ré oitavado, ré/ 1&
oitavado, la; Guitarra- ré, ré/ si, si/ sol oitavado, sol/ d6 oitavado, dd6/ sol, sol oitavado. Apesar dessa
variedade de afinagBes, ndo encontrei nenhuma mencdo a afinagdo usada pelos artistas da Série
Caipira Cornélio Pires.
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artistas, que podiam cantar e tocar de forma mais natural, sem ter de gritar ao

microfone.

Em 1927, a gravacao elétrica chegara ao Brasil, facilitando as
gravacBes. Ndo era mais preciso dar aquele berro, que o
folclorista Paixao Cortés, tem mostrado nas suas palestras, das
gravacdes da Casa A Elétrica, de Savério Leonetti (em 1914)
em Porto Alegre.’

Esses ingredientes, manejados por Cornélio Pires, adicionados a
organizacdo da “Turma Caipira Cornélio Pires” desde a década anterior a da
gravacao, o levariam a produzir a Série Caipira Cornélio Pires. A colecado contava
com a presenca de artistas da Turma Caipira, que ja faziam apresentacoes,

adquirindo popularidade por onde faziam os espetaculos.

A receita de Cornélio estava definitivamente consagrada; e
com ela a musica sertaneja (inicialmente chamada moda de
viola) [...]. Sempre vaidoso e criativo, ele queria manter-se a
frente dos imitadores de suas ideias. Tinha motivos para isso.
Percebendo a extrema popularidade de sua Turma e da agora
chamada musica sertaneja, em 1929 Cornélio Pires pensa em
gravar discos e vai até Sdo Paulo tratar do assunto.™

A partir de maio de 1929, Cornélio iniciava a sua propria producéo de discos,
gue dispunha de numeracéo exclusiva dentro da gravadora Columbia. A numeracéo,
diferente das demais dessa gravadora, contava os discos da série a partir do

namero 20.000. Além disso, os discos, de 78 rotacdes por minuto, tinham um selo

° LOPES, Israel. Turma Caipira Cornélio Pires: os pioneiros da “moda de viola” em 1929. Sao Borja:
M&Z Computacéo Grafica, 1999, p.33.

9 CALDAS, Waldenir. O gue é musica sertaneja. Colegéo Primeiros Passos. Sao Paulo: Brasiliense,
1987, p.142. “A produgao do autor é bastante ampla, incluindo, a par das constantes contribui¢cdes
em jornais e revistas, diversas publicacdes em prosa e poesia, inUmeras tournées, com espetaculos
nos quais contavam anedotas e encenavam episodios de tema caipira, entoando-se cantigas tipicas,
com a apresentacao de violeiros e grupos musicais — Cornélio é o precursor, com a ‘Turma caipira
Cornélio Pires’, dos espetaculos sertanejos que se popularizaram depois nos circos, teatros e no
radio, tdo apreciados ainda hoje, mas certamente jA muito diferentes do original [...].” LEITE, Sylvia
Helena Telarolli de Almeida. Chapéus de palha, panamés, plumas, cartolas: A caricatura na
literatura paulista. Sdo Paulo: Fundacdo Editora da Unesp, 1996, p.117.
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proéprio, com uma cor que também destoava das demais da Columbia, era vermelho.

Na série foram fixadas anedotas, desafios, declamacfes, canas verdes e cateretés.

Assim, em maio de 1929, saia a famosa série vermelha — os
selos eram dessa cor, escritos em dourado — com numeracao
de 20.000 a 20.005, totalizando seis discos, com cinco mil
copias cada um, portanto 30 mil 78 rpms. Uma montanha
deles, trazendo anedotas, desafios, declamacdes, canas-
verdes, cateretés e a primeira moda de viola gravada,
“‘Jorginho do Sertdo”, recolhida por Cornélio, cantada por
Cacula e Mariano.™

Cornélio também demonstrava preocupacdo em documentar a possivel
tradicdo oral caipira. E possivel notar, tanto em seus escritos como nos registros
sonoros, a presenca marcante do “dialeto local”. Em alguns momentos, essa
caracteristica era destacada pela oposi¢cdo com a representacdo da fala do préprio

Cornélio, ou com expressodes entre aspas e escritas com “tipo grafico diferente”.

Procedimento também muito frequente é entremear no
discurso do narrador expressdes tipicas do caipira. Ha,
entretanto, entre os dois discursos, uma descontinuidade,
evidenciada nas expressdes caipiras aspeadas ou escritas com
tipo gréfico diferente [...]."2

Essa preocupacéo era percebida no trabalho do préprio Cornélio, que deixou
registrada a intencdo de manter, mesmo de forma escrita, as falas regionais assim

como havia recolhido.

Relno hoje em volume esses versos e outros colhidos depois,
conservando-lhes as corruptelas, brasileirismos, regionalismos,

X NEPOMUCENO, Rosa. Musica caipira: da roca ao rodeio. Sd0 Paulo: 34, 1999, p.110. “Fazia
apenas uma exigéncia: que o selo azul da gravadora fosse substituido pela cor vermelha, onde
constasse, além das informagdes necessarias num selo de disco, a seguinte expressdo: ‘Série
Cornélio Pires’.” CALDAS, op. cit., p.143.

2 LEITE, Sylvia Helena Telarolli de Aimeida. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas: A
caricatura na literatura paulista. S&o Paulo: Fundacdo Editora da Unesp, 1996, p.138.
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defeitos de rima e, muitas vezes, ma metrificacdo, para nao
Ihes tirar o sabor especial e a cor local.

Conforme fizeram os caipiras, assim saem 0S versos.

Rimas toantes, tbnicas deslocadas, métrica forcada para a
adaptacdo das toadas, das mdusicas, sdo constantemente
registradas.™

As possibilidades de analise abertas pela Historia Cultural com o uso de
diferentes documentacdes, desviando o foco de um corpus documental exclusivo
para entender determinada época histérica e as relacdes humanas das quais ela é
palco, vém a colaborar para a desconstrucdo de certos privilégios no tocante aos
temas historicos. Aqui, propde-se um mergulho em constru¢cdes da cultura caipira
através ndo s6 da maneira como Cornélio Pires as apresenta, mas de suas préprias
interpretagcdes nas gravacgdes musicais. Abre-se uma reflexdo sobre uma camada da
sociedade que, ndo fosse o uso de documentos nao oficiais, dificilmente poderia ser

contemplada por meio de suas expressdes, sentimentos e representacdes.

Essas novas perspectivas e influéncias possibilitaram a
reorientacdo do enfoque histérico, com o desmoronamento da
continuidade, o questionamento de abordagens globalizantes
do real, de uma histéria politica “evenementielle”, de corte
neopositivista e em geral centrada nos estudos das elites,
permitindo também o questionamento da universalidade do
discurso histérico.™

Em suma, depois de formatado o ultimo recorte para a construcdo desta
dissertacdo, 0s principais questionamentos estdo centrados no contexto em que se
inseria a sonoridade caipira em 1929, na gravacdo dos discos da Série Caipira
Cornélio Pires, como se deu o desenvolvimento e posterior divulgacdo dessa
sonoridade no centro urbano, com o advento do radio. Também questdes relativas a
representatividade do que se considera caipira, partindo das reflexdes que as fontes
e a bibliografia oferecem, haja vista que, em muitos momentos, apresentavam

aspectos culturais.

3 PIRES, Cornélio. Sambas e cateretés. Itu - SP: Ottoni, 2004, p.09.
4 MATOS, Maria Izilda Santos de. Cotidiano e Cultura: Histéria, cidade e trabalho. Bauru - SP:
Edusc, 2002, p.23-24.
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Representagbes do cotidiano caipira nos espacos rural ou urbano muitas
vezes tinham outros interesses além daquele que Cornélio Pires fazia questdo de
enfatizar no inicio das gravacoes, o de apresentacdo do folclore paulista. Dessa
maneira, percebeu-se a diversidade de usos e interpretacdes dessa producao
sonora. Como no caso das representacfes em forma de comédia, nas quais o
caipira era representado pelo humor cotidiano, que serviam para enfatizar
caracteristicas como astlcia ou mesmo tracar contrapontos e visdes de mundo
diferentes. Dessa forma, a relacdo entre rural e urbano ou mesmo criticas a

guestdes cotidianas desses espacos usavam do humor como ferramenta.

Notou-se que, para compreender melhor a cultura caipira na sonoridade, que
podia ser tomada como contrassenso ao que se apresentava enquanto moderno na
cidade, seria necessario desconstruir a simbologia do moderno. Assim, se tornaria
possivel entender sua construcdo e compreender o discurso dessa producao sonora
naquele momento (1929-1930), interligando-a com o cotidiano de transformacdes de
Sao Paulo. Percebeu-se muitas vezes também o0 uso da separacdo explicita entre
espacos rural e urbano. Sendo que o uso interpretativo da apresentacao desses dois

espacos devia ser tomado com extremo cuidado.

A armadilha que poderia fazer crer que esses dois territérios ndo se
relacionavam e formavam duas situacGes diferentes era muito grande, sendo
necessario investigar eventuais causas dessa separacdo de percepcdo espacial.
Assim, foi possivel supor que a criacdo de dois espacos que nao pareciam coexistir,

em algumas narracfes ou musicas, poderia estar ligada a questdo da nostalgia.

As mudancas e a construcdo de simbolos de modernidade que marcavam a
capital paulista desde o inicio do século XX transformavam a percepc¢do do tempo,
as mudancas aconteciam repentinamente. E foi assim que a apresentacdo de
caracteristicas culturais que remetiam a ruralidade, tendo também como atributo um
“tempo mais lento”, pode ter sido apropriada pelo ouvinte como uma forma de
contribuir para sua adequag&o ao novo padrdao urbano. ISso porque a sonoridade
consistia em uma possibilidade de estar ainda seguro, relembrando idilicamente a

existéncia de outras construc¢des culturais.
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Outra percepgcdo que a presente pesquisa aprofunda € a de que essa
sonoridade chegava para ajudar ainda os migrantes do interior, que muitas vezes
buscavam em Sao Paulo melhores condi¢cdes de vida. Massificados na capital, a
producdo sonora de Cornélio Pires pdde ser apropriada por esse contingente
migrante, que procurava nela, mesmo que de forma idealizada, as suas raizes.
Assim, pode-se supor ainda que essa foi uma forma de apropriacdo que colaborou

para a adequacao dessa nova populacéo na cidade de Séo Paulo.

Para tanto, muitas narrativas apresentavam em seu discurso a natureza, o
canto dos passaros, as festividades. Estas estavam frequentemente ligadas a
religiosidade, mas tinham, ao mesmo tempo, lacos fortissimos com o profano. As
fontes também marcam a idealiza¢do do trabalho no campo, com possibilidades de
sucesso, sem que aquele meio necessitasse ser deixado. Assim segue a

dissertacdo, composta por trés capitulos.

O primeiro aborda questbes que permitem refletir sobre o meio urbano em
que as gravagbes aconteceram. Assim, a proposta € apresentar esse ambiente
urbano composto como simbolo de modernidade, construido principalmente a partir
do periodo republicano do Brasil. Também é tratada a questdo da difusdo das
emissoras de radio e sua popularizacdo a partir da década de 1930 como

importantes veiculos para a divulgacdo das masicas caipiras.

O segundo capitulo trata da representacao cultural acerca da ruralidade e
da urbanidade. Com esse intuito, faz-se um exercicio de reflexdo baseado nos
discursos de narrativas que abordam tematicas como o cotidiano caipira visto por
objetos de uso, meios de transporte e sociabilidades como necessidade para
existéncia. Aléem dessas, ha ainda reflexdes acerca de projetos politicos tracados,
com o uso do caipira enquanto possibilidade de critica e argumentacdo. Dentro
desse contexto, busca-se examinar o encontro entre rural e urbano por meio da

cultura e das questdes técnicas como a gravacao dos discos.

Por sua vez, o terceiro capitulo abarca questbes culturais relacionadas as
representacbes de trabalho, lazer, religiosidade e sentimentos. Destaca-se o
hibridismo cultural que caracteriza o sagrado para o caipira, bem como as
influéncias e relagcdes estabelecidas com as formas de religiosidade. A analise

focaliza ainda os significados do ato de trabalhar na cultura caipira. Além da relacéo
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entre trabalhar e descansar, marcando possiveis particularidades dessa cultura,
buscam-se alguns aspectos sentimentais representados nas narrativas que

ganharam sonoridade com a gravacao dos discos.

Pretende-se entender como as letras das mausicas caipiras, gravadas pela
“Turma Caipira Cornélio Pires” e abordadas aqui, representaram os homens,
expressando a eles e ao seu mundo. A poética colocada nessas sonoridades pode
ser analisada como forma de expressar uma cultura, um modo de vida que, na
realidade, tinha se tornado inviavel para o caipira, uma vez que a economia de
exportacdo fazia emergirem grandes lavouras e mudava as formas tradicionais de

producdo das camadas interioranas.

A liberdade incidental dessa existéncia autarquica duraria
pouco, porque logo surgiria outra forma de viabilizagcdo da
economia de exportacao através da grande lavoura e, com ela,
a proscricdo legal (1850) do acesso a propriedade da terra pela
simples ocupacdo e cultivo, através da obrigatoriedade da
compra ou de formas de legitimacdo cartorial da posse, que
eram inacessiveis ao caipira.”

Assim surgem as caracteristicas e representatividades expostas nas

narrativas das cancdes, causos e escritos que este estudo se propde a analisar.

® RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: a formacéo e o sentido do Brasil. Sd0 Paulo: Companhia das
Letras, 2006, p.348.
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CAPITULO | = SAO PAULO DO INICIO DO SECULO XX: CONTRASTES

Este primeiro capitulo tem como objetivo levantar algumas questdes sobre a
cidade de S&o Paulo nos primérdios do século XX. A cidade era palco das
producdes sonoras que representavam o caipira organizadas por Cornélio Pires, em
periodo anterior a gravacdo da sua série caipira em disco. Também era espaco de
acolhimento a alguns migrantes vindos do interior do Estado em busca de melhores

condigodes.

Procura-se entender as transformacgdes, conflitos e contradigbes pelas quais
a capital paulista passou no inicio do século XX. Sdo Paulo se dinamizava gracas ao
capital cafeeiro, ou seja, grande parte do investimento recebido pela cidade tinha
origem na riqueza da cafeicultura, o que criava uma inter-relacdo entre o campo e a
cidade. Na década de 1920 surgiram as primeiras emissoras de radio, sendo que
naquele primeiro momento o aparelho transmissor era um artigo pouco acessivel,
pois tinha um custo elevado. Porém, gradativamente, se popularizou e tornou-se um
meio de transmissdo e conexdo da cultura’®. J4 na década de 1930 cresceu a

quantidade de gravacdes de musicas caipiras e a sua divulgacao pelo radio.

'8 A cultura, dominada pela industria cultural, é responsavel por tornar os bens culturais semelhantes,
de modo que tanto filmes como radios e seminarios se harmonizam. A mesma industria cultural que
massifica a producdo da cultura por meio de producdes semelhantes relaciona-se com o mercado
consumidor na criagdo de necessidades de consumo, produzindo, guiando e disciplinando
consumidores: “O principio basico consiste em lhe apresentar tanto as necessidades como tais, que
podem ser satisfeitas pela industria cultural, quanto por outro lado organizar antecipadamente essas
necessidades de modo que o consumidor a elas se prenda, sempre e apenas como eterno
consumidor, como objeto da industria cultural.” ADORNO, Theodor. Industria cultural e sociedade.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2002, p.37. Porém, a Série Caipira Cornélio Pires é analisada e refletida
nesta dissertacdo como um produto da indUstria cultural, no entanto, como possibilidade de
rompimento da aura da arte gragas a reprodutibilidade técnica. Sendo a aura artistica vinculada ao
aqui e agora, as reproducdes das narrativas caipiras por meio da Série Caipira ou dos programas de
radio possibilitaram que essa producao relacionada a cultura caipira ndo se limitasse a um Unico
grupo de pessoas que participavam da sua producao. Desse modo, varias outras pessoas puderam
ter acesso a representagfes da cultura caipira e conhecé-las em razdo da sua reprodutibilidade
técnica. Para saber mais sobre a aura da obra de arte, ver: BENJAMIN, Walter. A obra de arte na
época da reprodutibilidade técnica. Porto Alegre- RS: Zouk, 2012.
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1.1 EM RITMO DE CRESCIMENTO

A cidade de Séo Paulo na década de 1930 estava em pleno processo de
transformacdes e mudancas, ja como um centro industrial. Assim, a capital paulista
passava a ser uma cidade industrializada, assumindo o lema de uma urbe que ndo
para nunca e voltada ao progresso'’. Apontando uma ideia de linearidade para o
desenvolvimento, Sdo Paulo se tornava também um centro de atracdo de

trabalhadores em busca de melhores condi¢des de vida.

A industria de tecidos de juta nasceu a sombra dos cafezais
para fornecer involucros nos quais se exportava o café.
Utilizando matéria-prima totalmente importada, cresceu e
arraigou-se no Estado de S&o Paulo, onde constituiu-se numa
atividade complementar do  setor  agro-exportador,
apresentando-se como uma das possibilidades surgidas na
esteira desse setor.'®

O café, enquanto produto de exportacdo, foi um dos responsaveis pelo
crescimento da capital paulista. Seu processo de escoamento para outros paises
levou a uma concentracdo de interesses na capital. A estrada de ferro que ligava
Santos a Jundiai, inaugurada em 1863, possibilitava o contato da cidade de Sao
Paulo com o interior, produtor de café, e Santos, porto escoador. Dessa forma,
figurava como ponto de ligacdo ndo sO dessas regides e dos servicos que elas
ofereciam, mas também de mercadorias e demais influéncias, tanto as que vinham

do interior como as internacionais, que tinham como entrada o porto de Santos.

Crescia nesse contexto uma cidade que conectava fragmentos de diversas
culturas — que, portanto, vindas de varios lugares, conviviam no territorio paulistano.
A urbe se constituia, nesse processo, em um meio de formacdo populacional e

cultural heterogéneo.

" MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histdria, cultura e musica popular na
S&o Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2000.

® MATOS, Maria Izilda Santos de. Trama e poder: A trajetéria em torno das indistrias de sacaria
para o café (Sdo Paulo 1888-1934). Rio de Janeiro: 7 Letras, 1996, p.29.
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A inauguracdo da estrada de ferro Santos-Jundiai (1863)
concretizou a conexado de Sao Paulo com o porto exportador
(Santos) e com a zona produtora de café no interior do Estado.
Os trilhos transportavam rapida e eficientemente o café,
também traziam de varias partes do mundo, particularmente da

Europa, toda uma gama de produtos e influéncias, gerando e

dinamizando um “vetor modernizador™®.

A cafeicultura ganhava outras caracteristicas. O proprietario passava a
manter o controle a distancia, também interessado em outros negdécios e
investimentos. Foi nesse contexto que muitos fazendeiros abandonaram suas
residéncias na fazenda para cuidar das suas atividades econdmicas diretamente da
capital paulista. Nela o cafeicultor podia tratar de negdcios, de compra e venda,
brigar por melhores precos, estando mais préximo da bolsa do café e do porto
escoador dessa mercadoria, ambos localizados na cidade de Santos. Essas
caracteristicas atraiam fazendeiros, principalmente da regido do Oeste paulista, que

adotavam a cidade de Sao Paulo como principal residéncia:

Entrecortando as linhas férreas que levavam a corte e ao Vale
do Paraiba, ao préspero Oeste e a Santos, porto escoador da
producdo cafeeira, Sdo Paulo consolidou-se como centro
politico e financeiro paulista. Passou a atrair levas cumulativas
de fazendeiros que migravam sobretudo das fazendas e
cidades do Oeste, e que se fixavam na capital buscando
ascensdo definitiva aos negdécios da provincia marcada pelo
movimento republicano que representava 0s interesses da
nova area cafeeira.”

Aos poucos a cidade se industrializava, gracas a economia da cafeicultura,
com investimentos dos fazendeiros ligados a producdo dessa mercadoria, ainda em
décadas anteriores a 1930. A capital do Estado era local de concretizacdo dos
sonhos dos jovens. Polo de atracdo de pessoas do interior, em funcdo da difusdo da

ideia de que se tratava de uma cidade de oportunidades.

¥ MATOS, Maria Izilda Santos de. S&o Paulo dos italianos: cultura, sonoridades, musicalidade e
Adoniran Barbosa. In: MATOS, Maria lzilda de (et. al.). Italianos no Brasil: partidas, chegadas e
herancas. Rio de Janeiro: Labimi/ UERJ, 2013, p.149.

% MARINS, Paulo César Garcez: Habitac&@o e vizinhanca: limites da privacidade no surgimento das
metropoles brasileiras. In: SEVCENKO, Nicolau (Org.). Histdria da vida privada no Brasil. Vol. 3 -
Da Belle Epoque a Era do Radio. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998. p.171.
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A agricultura oferecia oportunidades reduzidas, sempre relacionadas a
cafeicultura. A economia agricola paulista estava tomada pela producdo de café em
grande quantidade, o que dificultava a existéncia de pequenas propriedades. Isso
também prejudicava a producdo diversificada no interior. Na outra ponta, a
industrializacdo da capital paulista impulsionava a busca por ocupagfes variadas e
exigia a criagdo de um mercado interno de consumo da produc¢édo industrial. Além do

gue, necessitava de méo de obra.

A expansédo dessa nova organizagdo e a necessidade de acompanhar o
desenvolvimento econdmico levavam ao interior novas demandas. Impossibilitados
os trabalhadores rurais, e 0s pequenos proprietarios, de concorrer com as
producdes das grandes fazendas, eram obrigados a abandonar seu modo tradicional
de vida. Tomados pela economia capitalista, que impunha novas necessidades, as
guais muitos deles ndo conseguiam suprir, as alternativas que se colocaram a esses
individuos foram a conversdo em massa em trabalhadores proletarizados no meio

21
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rural®> ou a migragao para grandes centros urbanos.

Esse primeiro momento durara até a década de 1930, quando
novas condi¢cdes politicas e organizacionais permitem que a
industrializacdo conheca, de um lado, uma nova impulséo,
vinda do poder publico e, de outro, comece a permitir que o
mercado interno ganhe um papel, que se mostrara crescente,
na elaboracdo para o pais, de uma nova l6gica econdmica e
territorial. A partir dos anos 1940-1950, é essa logica da
industrializacdo que prevalece.?

Na agricultura, 0s pequenos proprietarios se viam fragilizados
economicamente perante a concorréncia dos grandes produtores. As atividades
executadas por trabalhadores que eram membros da familia do agricultor se
tornavam pouco viaveis. A producdo agricola diversificada, que atendia a essas
necessidades imediatas, ndo conseguia vencer seus concorrentes, faltavam
recursos para suprir essa pequena producgédo. Paralelamente, Sdo Paulo acenava

com diversas possibilidades de emprego, alimentando sonhos.

?L MARTINS, José de Souza. Os camponeses e a politica no Brasil: as lutas sociais no campo e
seu lugar no processo politico. Petrépolis: Vozes, 1995.

22 SANTOS, Milton. A urbanizac&o brasileira. Sd0 Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo,
2009, p.31.
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Buscando alternativa as restricdes da economia agréria, Ariovaldo Pires? foi

um dos jovens que migrou para a capital:

Em 1926, aos 19 anos de idade, Ariovaldo Pires decidiu ir
conhecer a capital do Estado — S&o Paulo. A producéo
exagerada de café e a queda que essa riqueza estava
encontrando em termos de pre¢co no mercado mundial j& ndo
ensejavam mais atrativos para 0s jovens interioranos,
provocando verdadeiro éxodo para a sede do Estado, que,
entao, oferecia inimeros estimulos para mogos ambiciosos.**

A cidade se tornava palco de crescimento urbano no inicio do século XX,
abandonando assim suas caracteristicas provincianas, se revelando um ambiente
urbano composto de populacdo variada, habitando moradias das mais diversas®.
Além disso, interferia significativamente na percepcédo do tempo®®, colocando ao
trabalhador o dever de se adequar ao novo ritmo. A cidade se transformava e a

otimizag&o do tempo industrial passava a ser uma de suas caracteristicas.

Tempos para entrar, sair, produzir influenciavam diretamente o espaco
privado do trabalhador, ou seja, 0 seu lar. Seu trabalho era separado dos momentos
familiares. Dessa maneira, também era regulamentado pela inddstria o tempo
disponivel para passar com a familia, ou seja, o tempo do nao trabalho. Em

compensacdo, as mulheres operarias, em muitos casos, ndo contavam com a

28 “Sobrinho de Cornélio Pires, em 1928 foi levado pelo tio ao entdo diretor da Columbia, Wallace
Downey, passando a trabalhar como seu secretario em 1929, em S&o Paulo. Em seguida, participou
do programa inaugural da Radio Cruzeiro do Sul, que estava sendo organizada por Wallece Downey,
substituindo um artista que havia faltado, no papel de um fazendeiro caipira, tendo sido logo
contratado. Ainda em 1929 estreou como compositor, com a toada Coracdo, em parceria com seu
conterraneo Marcelo Tupinamba, gravada por Januario de Oliveira. Dois anos depois, colaborou
como assistente no filme Coisas nossas, produzido e dirigido por Wallace Downey, e, em 1932, ano
da Revolucéo Constitucionalista, adotou o pseudénimo de Capitdo Prudéncio Pombo Furtado, depois
abreviado para Capitdao Furtado.” MARCONDES, Marcos; BACCARIN, Biaggio. Enciclopédia da
musica brasileira: sertaneja. Sdo Paulo: Art Editora; Publifolha, 2000, p.35.

** FERRETE, J. L. Capitdo Furtado: viola caipira ou sertaneja? Rio de Janeiro: Funarte, 1985, p.37.
%% “Se em 1920, eram 1875 novas construcdes; em 1930, j& eram 3.922; em 1940 atingiu 12.490; em
1950, chegaram a 21.600 constru¢des”. MORSE, M. Formacgao Histdrica de Sdo Paulo. Sdo Paulo:
Difel, 1970, p.365.

% A sociedade industrial tem como uma das suas caracteristicas a disciplinarizacdo do tempo. Dessa
forma, busca-se otimizar o tempo em func&o da producgdo, negativando a nogao do écio: “Nesse
ponto, ja em 1700, estamos entrando na paisagem familiar do capitalismo industrial disciplinado, com
a folha de controle de tempo, o controlador do tempo, os delatores e as multas. [...] Na sociedade
capitalista madura, todo tempo deve ser consumido, negociado, utilizado; é uma ofensa que a forga
de trabalho meramente ‘passe o tempo’.” THOMPSON, E. P. Costumes em comum. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1998, p.291, 298.
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separacao entre trabalho e lar, de forma que o seu tempo de trabalho se confundia
com o tempo do lar, uma vez que eram de sua competéncia os afazeres domésticos
e também costuravam e bordavam em casa, a fim de atender as encomendas das

industrias.

As mulheres ndo vivenciavam, como os homens, a polarizacéo
entre tempo de trabalho e de néo-trabalho, mas enfrentavam a
rotina dos afazeres domeésticos e do trabalho domiciliar. Seu
tempo era modelado pelo dos outros; seus horarios eram os do
marido, dos filhos, do patrdo, do mercado, da costura e dos
bordados. O tempo das mulheres caracterizava-se pela
fragmentagéo e superposicdo de tarefas, porém era variado e
relativamente autbnomo, situando-se em um polo oposto ao do
universo fabril.?’

Qualidade de vida diversificada também fazia parte desse cenario urbano,
que abrangia desde bairros que abrigavam as elites até aqueles que comportavam
0S populares — imigrantes, migrantes, negros, muitas vezes remanescentes do
periodo escravista. As correntes migratérias e imigratérias colaboraram na
construcdo populacional da cidade de Sdo Paulo. Foi nesse contexto que a capital
paulista tomou feicdes, no século XX, de uma cidade com influéncias diversas
convivendo no mesmo espacgo: “ltalianos, espanhdis e portugueses, € mesmo
correntes menos numerosas, como a dos poloneses, passaram a engrossar, em SP,

as fileiras do proletariado e do comércio, na qual a presenca imigrante era notavel.”?®

O crescimento urbano de Sdo Paulo estava atrelado ao interior do Estado.
Ficava, portanto, impossivel separar campo e cidade nesse processo de
crescimento urbano, que estava interligado aos acontecimentos da agricultura,
principalmente a cafeeira. Refletiam no cotidiano urbano problemas advindos da
lavoura. Ainda em 1918 houve crise em decorréncia de intensas geadas e peste —
os gafanhotos atacaram o Estado, invadindo tanto a cidade como as plantacdes de

café. A industria de tecidos de juta em S&o Paulo era um dos pontos de

? MATOS, Maria Izilda Santos. Cotidiano e Cultura: Histéria, cidade e trabalho. Bauru- SP: Edusc,
2002, p.95.

8 ALVIM, Zuleika. Imigrantes: a vida privada do campo. In: SEVCENKO, Nicolau (Org.). Historia da
vida privada no Brasil. Vol. 3 - Da Belle Epoque & Era do Radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1998. p.286.
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interdependéncia nessa relacdo entre o urbano e o rural, haja vista sua ligagdo com

a cafeicultura.

O enlace entre campo e cidade, entre Sdo Paulo e interior, colocava-se a
medida que as citadas geadas e invasdo de gafanhotos de 1918 ganhavam
destaque no imaginario caipira representado por Cornélio Pires. Este recolheu em
suas andancas pelo sertdo interiorano do Estado de Sao Paulo farta documentacéo
ligada a cultura caipira, inclusive catalogou a preocupacao caipira em versos que

davam conta dessa crise. O autor assim se explicava quanto ao seu material:

Ha 25 anos, iniciei a colheita de versos rusticos, “inventados”
pelos nossos caipiras para os seus fandangos, “fungdes”,
cateretés, sambas, canas-verdes e cururus.

Relno hoje em volume esses versos e outros colhidos depois,
conservando-lhes as corruptelas, brasileirismos, regionalismos,
defeitos de rima e, muitas vezes, ma metrificacdo, para néo
lhes tirar o sabor especial e a cor local.?’

“Colhida” por Cornélio, em verso, a composi¢cdo transcrita a seguir foi
denominada “A geada grande”. A letra relata as dificuldades cotidianas enfrentadas
no meio agricola por conta da geada que tomou o Estado de Sao Paulo no ano de
1918. Assim, esse fenbmeno natural foi caracterizado como parte dos problemas

enfrentados pelo caipira nesse periodo.

Em novecento e dezoito
Que néo deu béao resurtado;
A 25 de Junho,

O povo foi castigado;

Ficou atemorizado,

De vé o Brasi na guerra,
Inda o castigo da giada.
Nosso povo brasileiro,

Ta cb a vida atrapaiada.®

» PIRES, Cornélio. Sambas e cateretés. Itu- SP: Editora Ottoni, 2004, p.09.
% |bidem, p.216.
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Além da geada enfrentada naquele ano, que afetou as plantacfes de cafe,
fazendo com que os fazendeiros ndo pagassem os colonos, a lembrancga da “guerra”
agravava ainda mais a crise. A situacao descrita englobava todo o povo brasileiro,

enfatizando a dependéncia da agricultura, principalmente da cafeicultura.

A preocupacdo com os ataques de gafanhotos no Estado de Sdo Paulo
também tocou o sentimento caipira, conforme retratado em outra letra recolhida por
Cornélio Pires, com o titulo sugestivo de “Os gafanhotos”. A descrigcdo desse ataque
destacava como palco dos acontecimentos tanto o interior como a capital,
explicitando mais uma vez a interdependéncia dos dois. Em primeiro plano, a
preocupacdo com a destruicdo da roca e os problemas cotidianos causados. Os
conflitos ficavam por conta de problemas familiares diante da crise, pois a falta de
alimento, com o trabalho da familia destruido pelos gafanhotos, deixava as mulheres

aflitas:

Cafanhoto vinha vino,
Cafanhoto tava deceno;
J& vinha o dono da roga,
Com sua lata bateno;
Cafanhoto ndo se importa,
Ta chegano e ta comeno;
Oiava era s cafanhoto,
Mantimento, suverteno.

As muié ficaro triste
Ficaro aborrecida,

- “Os mantimento acabou,
Coitado do meu marido”.
Uma foi disse pra outra:

- “Isso aconteceu comigo
Cafanhoto na minha roca
Até parece castigo”

[.]

Na cidade de S&o Paulo
Diz que deu pra enxé a rua;
Que tapou a luz do sol,

E tapou a luz da lua;

T4 escrito no jorna,

N&o é mentira nenhua.*

%L PIRES, Cornélio. Sambas e cateretés. Itu- SP: Editora Ottoni, 2004, p.222- 223. “O ano de 1918
foi um ano dificil para os moradores de Campinas e do Brasil. Ano marcado pelo conflito mundial, foi
um periodo de escassez e carestia de géneros consumidos pelos campineiros, primeiro 0s
importados depois os da terra: transtornos da guerra. Os soldados precisavam de viveres e eles
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A industrializacdo ganhava espago e, mesmo com a crise internacional de
1929, que atingiu o setor industrial com menos intensidade que o ramo cafeeiro, as
indUstrias conseguiram manter seu crescimento durante a década de 1930.* A
expansao destas, somada as dificuldades da cafeicultura frente a crise, criava um
ambiente favoravel & migracdo para a cidade de Sao Paulo. A crise de 1929 expds
ainda mais o problema agrario do pais, ou seja, a concentracao de terras e 0 modo
de producdo, a monocultura. A producédo de café, responsavel pela economia da

maior parte das fazendas do Estado, era baseada no latifundio.

Nesse contexto, travava-se um embate entre as elites na disputa por poder.
Buscando atender a interesses proprios, incentivavam a rivalidade entre campo e
cidade. Entre as razdes estava a disputa por trabalhadores em ambos os territérios.
O fator migracéo era motivo de acusacgao, por parte dos cafeicultores, da existéncia
de um modelo de cidade que corrompia o0 bem-estar econémico, sendo ela a
responsavel pela diminuicdo da oferta de mao de obra nas fazendas. Aprofundavam
as diferencas acusando a cidade de espaco de eclosédo de desordens sociais, além
de interferir na producgéo da cafeicultura, com a migragéo dos trabalhadores.

A polarizagdo das rivalidades campo-cidade, intermediadas
pela atividade industrial, apontava a cidade como a causadora
“‘dos males” rurais, entre eles o da falta de bracos, que
migravam para os centros urbanos, além do custo da sacaria,
elemento de exploragdo de “protozoarios sociais”. Seriam, a
esse tempo, também as cidades fontes de desordens
corporificadas nas greves e manifestacbes operarias que se
difundiram mais intensivamente entre 1917-19.%

A economia ficava vulneravel frente a alteracdes que ocorriam na venda do
café. Os primeiros prejudicados eram aqueles que trabalhavam a terra que néo era

sua. Portanto, as crises que atingiam esse produto expunham uma fratura social.

foram exportados. Ainda houve geada e depois vieram os gafanhotos. Mas, como que ratificando um
pavor milenar, junto com a guerra e a fome veio a peste: a chamada gripe espanhola ou influenza
espanhola.” MARTINS, Liane M. Bertucci. Aprendendo com o passado: Campinas e a gripe de
1918. ANPUH - XXIIlI Simpésio Nacional de Histéria. Londrina, 2005, p.01. Disponivel em: <http://
anpuh.org/anais/wp-content/uploads/mp/pdf/ANPUH.S23.1335.pdf>. Acesso em: junho de 2013.

% MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e musica popular na
Séo Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2000.

¥ MATOS, Maria Izilda Santos de. Trama e poder: A trajetéria em torno das industrias de sacaria
para o café (Sdo Paulo 1888-1934). Rio de Janeiro: 7 Letras, 1996, p.164.
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Prejudicados, os despossuidos, em varios casos, buscavam a cidade como

alternativa. Assim,

A crise do café afunila toda essa gente que vem do campo para
0S centros maiores, mesmo porque, como é notoério, no campo
ja estdo definidos os Unicos grupos que detém o comando
econdmico. Fora deles é impossivel sonhar com progresso,
razdo bastante para que jovens ambiciosos tentem a cidade

grande.®

Paralelamente ao mencionado crescimento da indGstria® na década de

1930, o aumento demografico da capital também manteve um ritmo acelerado,

ultrapassando a cifra de um milhdo de habitantes ja naquela década. A fuga de

pessoas de outras regides, como as areas rurais, é atestada por numeros:

No primeiro quinquénio da década de 1930 comegou a
inversdo no quadro demografico no Estado de sdo Paulo, em
favor dos trabalhadores nacionais de outros Estados e
originarios da zona rural — pela primeira vez eles constituiam a
maioria, 57%, contra 43% de imigrantes.36

Tabela 1 - Populacao da cidade de Sao Paulo entre 1872 e 1940

Ano Populacéo Tgxa de
crescimento(1)

1872 31.385 4,1

1890 64.934 14,0

1900 239.820 4,5

1920 579.033 4,2

1940 1.326.261 5,2

Fonte: IBGE, Censos Demograficos
(1) Taxa geométrica de crescimento anual

* FERRETE, J. L. Capitdo Furtado: viola caipira ou sertaneja? Rio de Janeiro: Funarte, 1985, p.117.
* Em 1938, a indstria paulista era responsavel por 43% da producdo industrial nacional, com
destaque para a capital, que, ja desde 1935, concentrava 58,7% das industrias, 56,5% do operariado
e 61,5% da producao industrial. SINGER, Paul. Desenvolvimento econémico e evolugcao urbana.
Séo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1974, p.47-51.

% MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e musica popular na
Séo Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2000.
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A tabela aponta um crescimento populacional da cidade de Sao Paulo
constante entre 1872 e 1940, sendo que nesta Ultima década a populacdo registrada
foi de 1.326.261.

Nesse contexto, a analise dos discursos das musicas possibilita conhecer a
representacdo do cotidiano das pessoas comuns que fizeram parte dessa expansao
no ndmero de habitantes. Portanto, a narrativa musical é uma das ferramentas de
investigacdo historica acerca de setores sociais que, apesar de terem participado
ativamente de um momento historico, muitas vezes passam despercebidos. Uma
das possibilidades de se conhecer o cotidiano e o caipira, por exemplo, é quando se
encontram cancdes com caracteres narrativos que apresentam linearidade, ou seja,
tém comeco, meio e fim. Assim, as modas, como estudo de caso, revelam aspectos
cotidianos referentes aos setores mais populares das cidades nas décadas de 1920

e 1930 que dificiimente s&o encontrados em outros documentos.*’

Além de jovens em busca de melhores condicbes na capital, familias
também se mudavam para Sdo Paulo. Essa cidade se tornava, cada vez mais, no
século XX, um centro de atracdo de pessoas, entre elas migrantes dos interiores. A
capital era constituida, dessa forma, por multiplas experiéncias que se agregavam,
tanto da parte dos migrantes do interior e de outros Estados, como de imigrantes. A
urbe apontava para a diversidade, e as marcas pessoais ou coletivas contavam com

a memoaria como forma de adaptacao.

Entre as formas de ativar as lembrancas havia as caracteristicas referentes
a alimentacao, ao olfato e as sonoridades. Sobre esta Ultima, a gravacdo da Série
Caipira Cornélio Pires, a partir de 1929, se constituia enquanto possibilidade na area
da recordacao. A “paisagem sonora” composta pela série era uma entre as varias da
gual Sao Paulo era palco nesse periodo. A sonoridade também era parte constituinte
da formacédo da capital paulista no seu processo de crescimento, marcado por

relacdes que variavam entre mudancgas e permanéncias.

As cidades constituem-se como territorios que condicionam
multiplas experiéncias pessoais e coletivas, numa trama de
memoérias visuais, sonoras, olfativas, gustativas, tateis e
envoltas em sensibilidades. [...] Os territérios urbanos possuem

¥ MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e misica popular na
Séo Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estacéo Liberdade, 2000.
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polifonia e musicalidade, compondo “paisagens sonoras”,
peculiares e diferenciadas, compreendendo influéncias
multifacetadas e especificas, numa trama que inclui mudancas
e permanéncias, choques e tensdes, confrontos e
assimilacdes, recusas e incorporacdes.®®

Entre as familias que migravam percebe-se muitas vezes que a situacdo
econdmica ndo era das mais favoraveis. Seus membros tinham de buscar sua
contribuicdo na manutencéo das despesas do lar. Assim, os filhos, mesmo os mais
novos, se entregavam ao trabalho a fim de ajudar. Esse foi o caso de Raul Torres®,
gue mais tarde tornou-se artista das radios paulistanas. Chegou com a familia a S&o
Paulo em 1920, vindo de Botucatu, para morar no bairro da Barra Funda, na capital
paulista. Entre as oportunidades oferecidas para os migrantes, Raul Torres, no
intuito de auxiliar, entregava lenha nas casas do bairro. Verifica-se aqui uma cidade
em transicdo, que se industrializava, crescia, ou inchava, e convivia com padrdes
ainda rusticos no cotidiano, como a utilizacdo da lenha por muitos, fator que gerou

possibilidade de trabalho para Raul Torres.

A expansado urbana possibilitou mdltiplas e diversificadas
experiéncias de trabalho: atividades temporarias e domiciliares,
subemprego e emprego flutuante, bem como ampliava uma
populacdo que buscava a sobrevivéncia na base das
ocupagdes casuais, de improvisagdo de expedientes variados,
muitas vezes eventuais e incertos.*

Enquanto a linha de ferro Sorocabana ligava Sdo Paulo ao interior e ao
litoral, o transporte urbano, heterogéneo, também contava com carrogas como meio

de transporte. E foram estas que garantiram emprego por mais tempo a Raul Torres,

% MATOS, Maria Izilda Santos de. Sdo Paulo dos italianos: cultura, sonoridades, musicalidade e
Adoniran Barbosa. In: MATOS, Maria lzilda de (et. al.). Italianos no Brasil: partidas, chegadas e
herancas. Rio de Janeiro: Labimi/ UERJ, 2013, p.150-151.

% “Filho de espanhois, nasceu e foi criado na cidade paulista de Botucatu, onde participava de
pagodes e quermesses com amigos, cantando modas-de-viola. Para ingressar profissionalmente na
vida artistica, foi para Sdo Paulo, arranjando de inicio emprego de cocheiro, com ponto no Jardim da
Luz, mas cantava sempre que surgia oportunidade, em cabarés, circos, teatros e bares. [...] Em 1927
entrou para a Radio Educadora Paulista (depois Gazeta), que pela primeira vez reunia um elenco
popular, em que figuravam Paraguagu, Pilé, o violinista Canhoto e Arnaldo Pescuma, entre outros. No
ano seguinte, com a inauguracao da Radio Cruzeiro do Sul (depois Piratininga), foi convidado a atuar,
ao lado de Paraguagu e Arnaldo Pescuma.” MARCONDES, Marcos; BACCARIN, Biaggio.
Enciclopédia da musica brasileira: sertaneja. Sdo Paulo: Art Editora; Publifolha, 2000, p.154.

% MATOS, Maria Izilda Santos de. Portugueses: Deslocamentos, experiéncias e cotidiano — S&o
Paulo - séculos XIX e XX. Bauru- SP: Edusc, 2013.
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que, trabalhando com a carga de lenha, conseguiu com a prefeitura, em 1921, uma
licenca para trabalhar como cocheiro oficial. Garantia assim sua ocupagdo de
entregador de lenha, porém, ndo mais para as residéncias vizinhas, e sim para toda

a cidade, transportando em uma carroca tanto lenha como carvao.

Outras oportunidades de servi¢co surgiram na capital para esses migrantes.
Apéds a ocupacdo de cocheiro, Raul Torres conseguiu uma colocacdo na linha
Sorocabana, sendo registrado, primeiramente, como lenheiro do trem — tinha de
entregar lenha em toda a extensdo da Sorocabana. Mediante as caracteristicas das
ocupacdes de Raul Torres é possivel encontrar fragmentos do cotidiano da cidade

de S&o Paulo, que recebia cada vez mais pessoas.

Em 1920, dona Josefa Camacho Torres vem morar em Sao
Paulo, no bairro da Barra Funda. Para ajudar a m&e nas
despesas da casa, o0 cacula Raul comeca a entregar lenha nas
residéncias do bairro. No ano seguinte consegue uma licenca
especial da Prefeitura para trabalhar como cocheiro oficial — o
equivalente hoje a carroceiro — transportando lenha e carvao
para toda cidade. [...] A proximidade de sua casa com o Jardim
da Luz e a Estagcdo da Sorocabana fez com que ele
conhecesse muita gente que trabalhava ali, carregando lenha
para cima e para baixo, dois anos depois larga o servico de
carroceiro para ingressar na Estrada de Ferro Sorocabana,
como trabalhador bracal. Seu primeiro registro seria de lenheiro
de trem. Raul Torres praticamente morava no trem, pois, tinha
gue entregar lenha para as locomotivas em toda a extensdo da
linha da Sorocabana.**

Dentro dos limites da biografia de alguns artistas migrantes, como a de Raul
Torres e a da familia de Tonico e Tinoco** (ver capitulo 1, item 1.2), consegue-se
mapear algumas situacdes na cidade, além de ocupacdes oferecidas aos
trabalhadores. Casos como a utilizagdo da lenha pelos habitantes da capital, o
transporte de carga feito em carrocas e outras oportunidades oferecidas as classes

nao intelectuais, como o trabalho bracal na Sorocabana. Essa € uma das maneiras

* FREIRE, Paulo de Oliveira. Eu nasci naquela serra: a histéria de Angelino de Oliveira, Raul Torres
e Serrinha. S&o0 Paulo: Pauliceia, 1996, p.60.

42 “‘Dupla sertaneja formada por Jo&o Salvador Perez, o Tonico [...] e José Perez, o Tinoco. [...] A
dupla estreou em disco, na Continental, em 1945, com o catereté Em vez de me agradecer (Capitéo
Furtado, Jaime Martins e Aimoré).” MARCONDES, Marcos; BACCARIN, Biaggio. Enciclopédia da
musica brasileira: sertaneja. Sao Paulo: Art Editora; Publifolha, 2000, p.152-153.
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de perseguir caracteristicas que possibilitem conhecer fragmentos dessa Sao Paulo
das primeiras décadas do século XX.

Com a vinda de pessoas de diversas regides, tanto do pais como de outras
partes do mundo, nessa cidade se constituiu uma populacdo heterogénea. A forte
atracdo exercida por Sdo Paulo sobre pessoas que vislumbravam possibilidades na
cidade colaborou para a formacéo de uma populagdo composta por povos e culturas

diversas, formando um mosaico étnico.

Surgia, assim, a preocupacdo com a concentragcdo e o controle sobre a
populacdo. Os projetos urbanisticos da cidade buscavam separar as elites dos
populares, de forma que estes habitavam regides onde aquelas n&o tinham
interesses. Além de fugir ao contato dos populares, que habitavam corticos,
simbolizando a segregacdo, era latente também o desejo de ter um espaco
simbdlico predeterminado as elites.

Em meio a uma constituicdo populacional heterogénea, com a chegada de
pessoas das mais diversas culturas, internamente construia-se em S&o Paulo uma
forte territorializacdo social. Na falta de raizes histdricas que explicassem sua
superioridade, e buscando uma identidade prépria, as elites procuravam constituir-se
enquanto classe, criando sua prépria simbologia.*?

Frente a diversidade que passava a caracterizar o espaco paulistano,
medidas foram tomadas, entre elas a projecdo de bairros e sua consequente
segregacao fisica. Outro simbolo que indicava quem era quem nesse contexto, e
gue poderia conferir autoridade, devido a suposta superioridade, privilégio de alguns,
0 consumo passou a receber demasiada importancia em Séo Paulo. Era o gesto de

poder consumir, sem questdes estéticas, mas na necessidade de comprovar a

3 A constituicdo de classes sociais se da mediante a coesdo exposta em alguns simbolos que
conseguem aglutinar seus membros em um mesmo estrato social. No geral, seguem trajetérias
parecidas, enquanto classes sociais, nas quais se apontam, por exemplo, posi¢cdes politicas,
religiosas e representacdo de posicao ocupada no mundo social. No oposto de uma classe que se
encontra em ascensao, como a elite paulistana do periodo estudado, as classes sociais que tém sua
trajetéria em decadéncia também necessitam criar coesdo. Dessa maneira, elas “reinventam
eternamente o discurso de todas as nobrezas, a fé essencialista na eternidade das naturezas, a
celebragdo do passado e da tradicdo, além do culto integrista da histéria e de seus rituais, porque
resta-lhes, em relacdo ao futuro, a expectativa do retorno da antiga ordem pelo qual esperam
conseguir a restauragdo de seu ser social”. BOURDIEU, Pierre. A distingdo: critica social do
julgamento. S&o Paulo: Edusp; Porto Alegre- RS: Zouk, 2008, p.105.
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superioridade por meio do poder aquisitivo, um simbolo de segregacdo usado pelas

elites:

Nesse caso, portanto, o gosto ndo se refere a nenhum padréo
estético ou estavel de exceléncia, tipico de uma sociedade
aristocritica, mas ao empenho dos recém-chegados as
benesses do consumo em se diferenciar e distanciar dos
menos afortunados e dos despossuidos, de cujo seio vieram.*

Surgiram em Sao Paulo, com esse intuito, bairros que abrigavam as elites.
Neles se concentravam principalmente pessoas que exerciam atividades financeiras,
industriais e imobiliarias, além dos fazendeiros cafeicultores que residiam na capital
paulista. O bairro de Campos Elisios, as regides de Santa Efigénia, Liberdade,
Higiendpolis e a regido da avenida Paulista eram os principais espacos ocupados

por eles.

Conhecer a fisiologia urbana era uma maneira de mapear as regides e saber
exatamente quais tipos de habitantes povoavam esses espacos, facilitando, entre
outras coisas, a repressao a qualquer manifestacdo. Ainda permitia dificultar o
contato dos populares com as elites. Estas, que vivenciaram uma expansao
populacional no século XX, contando com um crescimento econbémico e

investimentos em industrializacdo, mantinham desigualdades.

A diferenciacdo entre ruas e casas, entre espacos “publicos” e
“privados”, devia ainda ser necessariamente acompanhada
pela geografia da exclusdo e segregacado social, que acabasse
separando em bairros distintos os diversos segmentos da
sociedade. Privacidade, portanto, ndo poderia mais confundir-
se com domesticidade, com os simples limites da casa, mas
escapava para uma dimensdo que abarcava 0s convivios, 0s
vizinhos - todos sujeitos a uma mesma gramdtica de
comportamento. Harmonizando-se as vizinhangas facilitava-se
o conhecimento da fisiologia urbana — e das multiplas
“disfungbes” geradas nas clivagens sociais altamente
tensionadas nas capitais brasileiras, sobretudo apds a

* SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. In: SEVCENKO, Nicolau
(Org.). Historia da vida privada no Brasil. Vol. 3 - Da Belle Epoque & Era do R&dio. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 1998, p.537-538.
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concentracdo de grandes massas populacionais nas cidades ja
na primeira década republicana.*

Criava-se uma segregacao social, de modo que nao participavam todos o0s
habitantes das novidades que a cidade passava a apresentar. Para tanto, o
mapeamento urbano era excludente, o espaco era delimitado, expondo um conflito

de interesses entre as classes sociais.

1.2 EM BUSCA DA MODERNIDADE

A capital paulista, além de polo de atracdo daqueles que buscavam
emprego, também se tornou um centro cultural. Entre as diversas sonoridades que a
invadiram, a moda de viola desembarcou em 1929. O auxilio de Cornélio Pires no
transporte dessa sonoridade rural brasileira foi essencial para que ela conhecesse

as gravadoras paulistanas.

Com a expansao da cidade, principalmente entre os anos de 1925 e 1926, o
cotidiano da populacéo era impactado por algo que pode ser considerado como um
movimento nostalgico. Muitas das formas de lazer eram relacionadas a situacfes
gue supunham a procura do bucdlico. Buscava-se, nesses momentos, a suposta

tranquilidade de espacos diferentes da agitacdo da cidade.

O campo passou a ser associado a uma forma natural de vida
— de paz, inocéncia e virtudes simples. A cidade associou-se a
ideia de centro de realizagdo — de saber, comunicagoes, luz.
Também constelaram-se poderosas associa¢gfes negativas: a
cidade como lugar de barulho, mundanidade e ambic&o; o
campo como lugar de atraso, ignorancia e limitac&o.*

%> MARINS, Paulo César Garcez. Habitacdo e vizinhanca: limites da privacidade no surgimento das
metropoles brasileiras. In;: SEVCENKO, Nicolau (Org.). Histdria da vida privada no Brasil. Vol. 3 -
Da Belle Epoque a Era do Radio. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998, p.136.

*® WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histéria e na literatura. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2011, p.11. Segundo o préprio autor, a relagdo entre campo e cidade nao deve ser
considerada como contrastante, na verdade, um atende o interesse econémico do outro, sendo sua
relagdo consequéncia desse interesse: “Assim, nao ha um contraste entre cidade pervertida e campo
inocente, pois 0 que acontece na cidade é gerado pelas necessidades da casse rural dominante.”

(p.92)
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Emergia a representacdo de uma cidade marcada pelos contrastes, pelas
inimeras vivéncias®’ e buscas as mais diversas pela sobrevivéncia. A linearidade
historica caiu por terra, pois foram contrastes que a capital paulista apresentou no
periodo de metropolizacdo, quando a ideia de modernidade ganhou um poder
magico, capaz de questionar a universalidade do discurso historico. A cidade se
construia e se reconstruia heterogeneamente, com multiplas vivéncias, que deram

ensejo a multiplos discursos.*®

Entre os anos de 1925 e 1926, a metropolizagdo da cidade,
gue se manifestava desde o comec¢o do século, se acentuava.
Pode-se aferir o impacto da metropolizagdo sobre o cotidiano
da cidade pela mudanca das opg¢bes de lazer. A busca do
bucdlico como espaco ludico aumentava. Uma burguesia de
enriguecimento recente, procurando imitar o American way of
life, via o automdével como uma forma de escapar da vida
agitada da cidade.*

Essa busca pela forma de vida campestre idealizada colaborou para que a
musica rural alcancasse éxito no meio urbano, pois a sonoridade caipira também
consistia em alternativa para fugir simbolicamente da “vida agitada da cidade”.
Inclusive para quem nédo pertencia a elite, mas almejava imitar o American way of
life, embora n&o tivesse condi¢cdes de adquirir um carro, por exemplo. Esse era um
dos meios de trazer a constru¢do imaginaria de uma paisagem que a cidade tentava

abandonar como caracteristica sua.

Além da representacdo de um espaco bucodlico procurado no ruralismo,

aspectos rurais ainda faziam parte da capital paulista. A musica caipira era, portanto,

*" Entenda-se como vivéncia um conjunto de a¢Bes tomadas em grupo ou individualmente a fim de
sobreviver em um meio, que pode ser adverso ou propicio aos interesses de determinado individuo
ou grupo. Dessa forma, as vivéncias correspondem as agfes tomadas no cotidiano, como afirmou
Certeau: “Habitar, circular, falar, ler, ir &s compras ou cozinhar, todas essas atividades parecem
corresponder as caracteristicas das astlicias e das surpresas taticas: gestos habeis do ‘fraco’ na
ordem estabelecida pelo ‘forte’, arte de dar golpes no campo do outro, astucia de cacadores,
mobilidades nas manobras, operag¢des polimorficas, achados alegres, poéticos e bélicos.” CERTEAU,
Michel de. A invencéo do cotidiano: artes de fazer. Petrépolis- RJ: Vozes, 1994, p.103-104.

8 “Essas novas perspectivas e influéncias possibilitaram a reorientacéo do enfoque histérico, com o
desmoronamento da continuidade, o questionamento de abordagens globalizantes do real, de uma
histéria politica ‘evenementielle’, de corte neopositivista e em geral centrada nos estudos das elites,
permitindo também o questionamento da universalidade do discurso histérico.” MATOS, Maria |zilda
Santos de. Cotidiano e cultura: Historia, Cidade e Trabalho. Bauru- SP: Educ, 2002, p.23-24.

* TOTA, Antdnio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em S&o Paulo - 1924-1934. S&o
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura/ PW, 1990, p.45.
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um veiculo de ligagdo com a busca bucdlica, mas também expressava sentimentos

que se relacionavam com o cotidiano do periodo.

Numa S&o Paulo onde o urbano e o rural se interpenetravam, o
“fora” e o “dentro” se opunham e se misturavam dialeticamente.
Nas grandes residéncias, o trabalho doméstico também
poderia incluir o trato do galinheiro, da horta e do pomar, e até
vendas ocasionais de excedentes desses produtos.*

ApoOs a producdo de Cornélio Pires, de 1929, foi possivel perceber as
possibilidades que a musica de tematica rural podia trazer. Varios artistas ligados a

esse género musical gravado alcancaram lugar de destaque:

Comecgava o ano de 1936. A mausica rural ou caipira ja havia
conquistado importantes espagos nos suplementos das
gravadoras, estando em grande destaque, entdo, Raul Torres,
Antenogenes Silva, Zico Dias e Ferrinho, Olegario e Lourenco,
Mandi e Sorocabinha, Mariano e Cacula e Laureano e
Soares.™

Perante a dinamicidade que passava a marcar Sdo Paulo no século XX, a
propria populacdo paulistana que acompanhava a rapidez da mudanca nutria o
sentimento de perda. Assim, surgia o desejo de, a0 menos nos momentos de lazer,
ter contato com outro espaco, com atributos que se considerava que a cidade néo

podia mais oferecer.

O crescimento de Sao Paulo, enlagado ao dinamismo econdémico que a
cidade assumiu gracas a industrializacdo que se fazia presente no século XX, era
uma das for¢cas que levavam a transformacdo do cotidiano. Ante a crescente
populacdo que passava a encontrar em S&o Paulo esperanca de desenvolvimento

econdmico, o individualismo do ser humano foi prejudicado.

0 MATOS, Maria Izilda Santos de. Cotidiano e cultura: Histéria, Cidade e Trabalho. Bauru- SP:
Educ, 2002, p.136.
! FERRETE, J. L. Capitéo Furtado: viola caipira ou sertaneja? Rio de Janeiro: Funarte, 1985, p.54.
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A cidade sentia, cada vez mais, 0 peso das transformagtes
decorrentes de um sistema econdmico de acentuado
dinamismo, que engolfava as individualidades numa crescente
multiddo. Isso mudava o perfil da cidade provinciana em uma
metrépole cosmopolita.*?

Assim, € valida a hipotese de que um espaco que se supunha perdido no
tempo, com a expansdo da cidade, passava a ser buscado de forma idilica. A
rapidez das transformacfes assustava os habitantes da urbe no inicio do século XX,
tomados de surpresa pela tecnologia, vindos das mais diversas regioes,
acostumados, muitas vezes, com o ritmo lento dos antigos meios de transporte. A
cidade era construida mediante os simbolos que ditavam os padrdes das mudancas

ocorridas repentinamente.

E impossivel negar a posicdo de exceléncia dos novos meios de transporte
enquanto simbolo do que se constituia enquanto moderno nas grandes cidades
brasileiras. A velocidade, que alterava a percepcdo do tempo nesses espacos,
devido a maior rapidez com que se alcancavam os destinos, levou por vezes a
populacdo a inseguranca frente ao desconhecido. Nao era raro que o transeunte
sentisse receio quando, ao atravessar a rua, se deparava de subito com um bonde

elétrico que fazia seu percurso.

Salienta-se, nesse sentido, a multiplicidade de tempos coexistentes em uma
mesma populacdo, em um mesmo territério, ou seja, em um mesmo centro urbano.
E ainda ha de se considerar a existéncia da eletricidade, que ndo era conhecida por
todos num primeiro momento, sendo motivo de incertezas, insegurancas e
curiosidades sobre o impacto que esse tipo de energia causaria no cotidiano da
cidade.®® Um futuro de incertezas estava aberto, e aos habitantes restava se

adequar as novidades.

A capital ndo tinha parada, e muitas vezes a dindmica da modernizagdo da

cidade criava problemas e oportunidades, o que poderia levar a uma mudanca

2 TOTA, Antdnio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em Sao Paulo - 1924-1934. S&o
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura/ PW, 1990, p.48.

*¥ SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. In: SEVCENKO, Nicolau
(Org.). Histéria da vida privada no Brasil. Vol. 3 - Da Belle Epoque & Era do Radio. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1998.
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brusca da percepc¢ao do tempo. A relagdo controversa entre nostalgia e avanco fazia

parte de uma mesma situacao e um mesmo tempo historico:

A modernizacao provocava reac¢des do tipo mito nostalgico de
um “pré-moderno Paraiso Perdido”. Mas essa nostalgia ia
sendo engolfada pelo avanco da metrépole, criando
simultaneamente mais problemas e mais oportunidades de
usufruir os efeitos da modernidade.>

A suposta modernizacdo da capital paulista alterava o cotidiano da
populacdo, criando a necessidade de consumos, como o de remédios. A
possibilidade de auferir lucros nao foi deixada de lado, e a industria farmacéutica
percebeu as oportunidades que se abriam na exploragéo desse segmento.

As modificacbes pelas quais uma mesma geracao passava eram visiveis e
perceptiveis. A cidade era formada por uma populacdo que buscava novas
possibilidades, ao mesmo tempo que construia esse espaco. O inicio do século XX
também foi marcado por varios momentos de tensdo, em que a busca pela
sobrevivéncia de boa parte da populacdo estava em constante ameaca. Os
trabalhadores se deparavam, com frequéncia, com a pauperizagdo causada pelos

baixos salarios ou mesmo pelo desemprego.

A pressao patronal era exercida gracas ao contingente cada vez maior de
trabalhadores disponiveis, o que fazia com que o salario dos operarios empregados
fosse baixo. Para ndo perder o emprego, esses individuos tinham de se sujeitar aos
baixos rendimentos, a fim de sobreviver em um ambiente no qual a concorréncia era
cada vez mais acirrada. Além da pressdo exercida pela massa de migrantes e
imigrantes em busca de ocupacdes nas industrias, salienta-se também a
precariedade da producao industrial nos primeiros anos do século XX, que tinha por

vezes uma producao sazonal:

Torna-se dificil definir setor informal mesmo em periodos de
expansdo industrial, como o inicio do século XX, em Sao

> TOTA, Anténio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em Sdo Paulo - 1924-1934. Sdo
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura/ PW, 1990, p.53.
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Paulo. Nesse momento a intensificacdo dos fluxos migratérios
manteve 0s niveis salariais baixos, o operariado tinha pouca
seguranca de manter o emprego, as novas levas de recém-
chegados a cidade constantemente ameacavam 0sS
empregados de demissdo, acresce-se 0 carater sazonal da
maior parte das industrias gerando expansao do desemprego e

pauperismo, acirrando tensées e enfrentamentos.>

A capital se construia e era construida, a0 mesmo tempo, por essa nova
populacdo, que também se reorganizava, buscando se adequar a esse novo espaco.
A readequacéo interferiu na organizagao familiar, gue em muitos casos era ampla na
vida rural, na qual se transmitiam conhecimentos praticos, como processos de cura
de doencas. Com caracteristicas sociais e culturais préprias e diferentes, os

habitantes que compunham S&o Paulo formaram um mosaico.

Se o0 desenvolvimento das técnicas publicitarias era
compreensivel nesse periodo marcado por um grande salto na
producdo e consumo de mercadorias, a pergunta que fica,
porém, é: porque tanta énfase para os remédios? Uma razéo
bastante evidente para isso € que o0 intenso surto de
urbanizagéo, trazendo para as cidades gentes sobretudo, de
origem rural, rompeu o contexto da familia ampla e a cadeia de
transmissdo do conhecimento das ervas, tratamentos e
processos tradicionais de cura. O lapso foi rapidamente
preenchido pelos novos laboratérios quimicos e, sobretudo,
pela rapidez dos oportunistas em se dar conta da nova
situacdo. Ademais, as proprias condicdes de aceleracéo,
concorréncia, isolamento, individualismo, ansiedade e a
crescente caréncia de contatos afetivos, tinham um indubitavel
reflexo na somatizacéo de indisposig¢des, instilando o proverbial

“mal estar da vida moderna”.*®

A adocado de padrdes para participar ativamente do que se considerava por

moderno® era um dos imperativos sociais. As pessoas deviam parecer modernas,

** MATOS, Maria Izilda Santos de. Cotidiano e cultura: Histéria, Cidade e Trabalho. Bauru- SP:
Educ, 2002, p.51.

°® SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. In: SEVCENKO, Nicolau
(Org.). Histéria da vida privada no Brasil. Vol. 3 - Da Belle Epoque a Era do Radio. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998, p.552-553.

" “Procurava-se, assim, dar ao espaco uma qualidade universal e manipulavel, através da
‘racionalidade e objetividade’ da ciéncia, que passou a ter funcdo chave na sua luta contra o arcaico
pela ‘ordem e progresso’; caminhava-se conjuntamente ao desejo latente e generalizado de ‘ser
moderno’, em que a cidade aparecia como sinénimo de progresso em oposi¢ao ao campo.” MATOS,
op. cit., p.33-34.
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destacava-se a “teatralizacdo” da modernidade, considerando-se sobremaneira a
forma como o individuo era visto pelo “outro”. Criou-se, nesse contexto, um meio de
distincao social, ndo importando as convic¢des do individuo enquanto ser humano e

agente histérico-cultural, mas a necessidade de parecer ser.

Entre as caracteristicas que deviam ser assumidas para participar do padréo
de modernidade estavam a maneira de andar e a pratica de esportes, com o intuito
de que o corpo e a mente se adaptassem aos novos ritmos impostos pela
tecnologia. Embutia-se, nesse ultimo aspecto, a transformacdo do corpo humano,
gue devia funcionar, assim como as maquinas, de modo disciplinado, produtivo e
organizado. Além do que, era necessario participar da tecnologia, que criava
métodos de diversdo, como ir ao cinema, e aproveitar esse espaco para exibir as

melhores vestes.

A utilizacdo de objetos produzidos industrialmente se impunha para quem
almejasse estar em dia com a cidade que se industrializava. Uma das comparacdes
a que se recorria era entre o que o meio urbano e o que o meio rural ofereciam,
considerando-se, dessa maneira, 0 primeiro como superior ao segundo. Essa forma
de pensar por vezes forcava as pessoas a se adequarem aos padrdes impostos pela

cidade, para que fossem aceitas nas elites.

Um dos simbolos utilizados como padrdo de modernidade foi o cigarro.
Percebe-se que as caracteristicas do “moderno” podiam estar nas atitudes e usos
mais simples do cotidiano, como nesse simples objeto de uso individual. Os cigarros
e charutos produzidos pelas industrias marcavam o contraste urbano versus rural a
medida que eram comparados ao fumo rustico. Havia a necessidade de marcar essa
diferenca. Tracando um paralelo, imagina-se o fumo industrializado como o cidadao
urbano, moderno, atento a velocidade e a compreensdo de um mundo técnico,
industrializado. O fumo de corda, como o simbolo do rural, marcado pelo arcaico,
pela ignoréncia frente aos padrdes urbanos, alheio aos acontecimentos do mundo e

as novidades tecnolégicas:

O fato de que o objeto das cogitacdes entre os personagens
seja um cigarro, também néo é de menor interesse. Os cigarros
ou charutos industrializados, diferentemente do fumo de corda
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ou fumo de pitar, eram presencas recentes na vida urbana e se
distinguiam dos habitos tradicionais de fumar ou mascar,
sobretudo relacionado com o ambiente rural.>®

Os simbolos de modernidade também impunham um padrdo de vida ligado
as caracteristicas que eram introduzidas no cotidiano da populacdo paulistana. Para
ser moderno era necessaria a adesao a uma série de preceitos, alguns impossiveis
a muitas pessoas, como, por exemplo, a juventude. Ser jovem era um quesito para
estar de acordo com as normas da modernidade paulistana, de forma que aqueles
que ja tinham passado essa fase eram desqualificados, ou tinham de inventar outros

meios para se enquadrar no padréo.

Entretanto, a juventude nao bastava, o corpo era alvo do “padrdo moderno”.
Entdo a pratica de esportes passou a ser importante; além do que, vestir-se e saber
dancar de acordo com a moda fazia parte do plano de ser “moderno”. A atividade
esportiva era enfatizada enquanto forma de adestrar disciplinadamente o corpo a
uma cidade industrial. Assim, a pratica de exercicios visava, mediante a disciplina,
agilizar as acdes no tempo, adequando seu gasto de energia e seu desempenho

nessa sociedade em que a modernidade também era mecanicista:

Por tras disso tudo a filosofia é: ser jovem, desportista, vestir-se
e saber dancar os ritmos da moda é ser “moderno”’, a
consagracdo maxima. O resto € decrepitude, impoténcia,
passadismo e tem os dias contados.

[...]

De par com as ultimas descobertas tecnoldgicas, de fato como
um desdobramento delas, se destacou a no¢éo de que o corpo
humano em particular e a sociedade como um todo sé&o
também maquinas, auténticos dinamos geradores de energia.
Quanto mais se aperfeicoassem, regulassem, coordenassem
esses maquinismos, tanto mais efetivo seria 0 seu
desempenho e mais concentrada sua energia potencial.>®

*® SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. In: SEVCENKO, Nicolau
(Org.). Histéria da vida privada no Brasil. Vol. 3 - Da Belle Epoque & Era do Radio. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1998, p.528.

% |dem. Orfeu extatico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.34-45.
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A dinamicidade da cidade impunha ainda mudangas num tempo frenético,
que se apresentavam também ao olhar do estrangeiro. O antropdlogo Lévi-Strauss
afirmou na década de 1930 a impossibilidade de S&o Paulo apresentar um mapa
atualizado das suas caracteristicas fisicas, visto que era construida uma casa a

cada hora:

Alardeava-se naqueles anos 30 que S&o Paulo erguia quase
uma casa por hora. Por isso, de modo irbnico, Lévi Strauss
comenta que nessa época ndo se encontrava um mapa
atualizado. Para o antropdlogo francés, que chegara a cidade
em 1935, aos 27 anos, permanecendo até 1937, acostumado
com os ritmos mais lentos e pausados do crescimento das
cidades europeias, o desenvolvimento convulsivo de Sdo Paulo
tornava-a selvagem, mas nem por isso feia ou incoémoda.®

Além dessa dindmica de uma cidade que se constrGi e reconstréi a todo
instante, também adquiriam notoriedade 0s recursos técnicos que a urbe passava a
ter. A possibilidade de adquirir a tecnologia que se encontrava em S&o Paulo néo
deve representar a democratizacdo da aquisicdo. Ou seja, era possivel ter, o que
ndo significa que todos pudessem adquirir. Entdo, o cenario urbano contava com
aparelhos como vitrolas, radios, bondes elétricos, 6nibus, alguns automdéveis, entre
outros. Mas a imagem da cidade grande nem sempre correspondia ao que se via de

concreto nas ruas ou casas.

Outras imagens faziam parte da capital paulista, como as veiculadas nas
salas de cinema. A diversidade, de alguma forma, também estava presente nos
filmes nacionais. Entre as possibilidades, cenas do mundo rural também apareciam.
E o que se pode notar no filme “Fazendo Fita”, lancado em 1935, com a participagéo

da dupla Alvarenga e Ranchinho®’.

® MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e mésica popular na
S&o Paulo dos anos 30. S&o Paulo: Estacéo Liberdade, 2000, p.133.

®. “Dupla sertaneja formada em 1929 por Murilo Alvarenga [...] e Diésis dos Anjos Gaia, 0 Ranchinho
[...] @ dupla comecou a se destacar em 1935, com a marcha Sai, feia (Alvarenga), que venceu o
concurso de musicas carnavalescas de Sdo Paulo. Ainda em 1935, a convite de Capitdo Furtado,
compositor sertanejo, trabalhou no filme Fazendo fita, de Vittorio Capellaro, em Sdo Paulo, e, em
1936, foi para o Rio de Janeiro RJ, para uma temporada na Casa de Caboclo, de Duque.”
MARCONDES, Marcos; BACCARIN, Biaggio. Enciclopédia da musica brasileira: sertaneja. S&o
Paulo: Art Editora; Publifolha, 2000, p.15-16.
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O compositor, radialista e produtor caipira conta que estava
ensaiando o programa Cascatinha do Género na emissora
guando viu dois “meninotes” passando com seus instrumentos.
Abordou-os, perguntou se eram violeiros, se cantavam no estilo
de Mariano e Cacgula e se queriam participar de um filme.
Pegos de surpresa e espertos para ndo enjeitarem proposta
boa, disseram sim para tudo. Furtado viu logo que eles s6
sabiam aquelas parddias, mas que Ranchinho puxava bem a
viola. “Pedi que eles fizessem pelo menos uma simples cana-

verde, naquela base do ‘vai, uai acabemo de chegd’.” E assim
entraram em Fazendo Fita, em 1935, o filme de Vit6rio
Capellaro, substituindo a dupla convidada anteriormente,
justamente Mariano e Cacula, que desistira da participacao por
causa do atraso das filmagens.®*

Capitdo Furtado, na necessidade de substituir a dupla Mariano e Cagula em
uma produc¢do cinematogréfica, teria descoberto Alvarenga e Ranchinho como dupla

caipira.®®

Sado Paulo, que passara a atrair um namero cada vez maior de pessoas,
contava ja no inicio da década de 1930 com mais de um milhdo de habitantes. Além
de um contingente populacional cada vez maior, surgiram varios problemas, como a
violéncia, os delitos, mortes e miséria.** Os proprios meios de transporte eram alvo
de criticas nessa época, por ndo acompanharem a expansédo da capital. Os 6nibus e
os bondes nédo supriam as necessidades de transporte da cidade. Acabavam, dessa
forma, figurando entre as constantes criticas feitas por seus usuarios por intermédio
dos jornais.®® Percebe-se, portanto, que o desenvolvimento apresentado nesse meio

urbano nao incluia toda a populacao.

Assim, provavelmente, apesar da recente industrializacdo, Sado Paulo j4 ndo
era capaz de satisfazer as necessidades de todos aqueles que viam na metropole a
possibilidade de melhorar suas condi¢cdes sociais. Ou seja, o desenvolvimento n&o

era tdo progressivo e linear quanto se podia fazer crer.

2 NEPOMUCENO, Rosa. MUsica caipira: da roca ao rodeio. Sdo Paulo: 34, 1999, p.290.

® FERRETE, J. L. Capitdo Furtado: viola caipira ou sertaneja? Rio de Janeiro: Funarte, 1985.

® MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e musica popular na
Séo Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2000.

% TOTA, Antdnio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em Sao Paulo - 1924-1934. S&0
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura/ PW, 1990.
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O desejo de um paraiso na terra, longe de todos os problemas que
circulavam no ambiente urbano, podia ser constatado mediante o desejo de fuga,
gerando uma espécie de nostalgia. Havia a crenca de que em outros espacgos e
outros tempos as dificuldades encontradas nao existiam. Na tentativa de se adaptar,
a nova populagéo urbana recorria a musicas relacionadas as questdes da ruralidade,

em que acreditavam inexistir conflito e reinar a felicidade.

Por fim, as referéncias rurais (em geral também saudosas de
um “tempo melhor”’) ainda estavam presentes no imaginario
popular, cada vez mais rarefeitas, porém, ou entdo
readaptadas ao universo urbano paulistano. A musica sertaneja
foi um veiculo excepcional para dar vazdo a elas e,
principalmente, realizar as transicdes entre os dois universos.®

A musica caipira também cumpriu um papel social, pois suas tematicas, sua
apreciacdo, possibilitava a populacdo urbana recordar, se ndo uma situacao ou um
cotidiano vivido, ao menos o desejo de vivé-lo. Além disso, a recordacdo do
passado, seja por meio de sentimentos nostalgicos expostos nas letras de musicas
ou de outras formas, podia ter como significado a for¢ca da resisténcia. Esta causada

pela construcéo e reconstru¢ao por que a cidade de Sao Paulo passava sem cessar.

As ruas e as casas nao envelheciam e, demolidas, davam lugar
a novas casas e novas ruas que absorviam uma multiddo
crescente. No entanto, um cronista da época afirmava que,
‘para os habitantes de uma terra progressista, recordar o
passado € agradavel e util [...]". A recordagdo do passado pode
ter, num certo sentido, a for¢a da resisténcia.®’

Ou entdo pela migracdo vivida por parte da sua populacdo no periodo
pesquisado. Dessa forma, o contraste de tempo e espaco fazia a populagcéo urbana
manter o desejo de vivenciar situagoes diferentes e mais tranquilas. Visto que, se a

cidade apresentava a violéncia, a miséria e outros problemas decorrentes da

% MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e musica popular na
S&o Paulo dos anos 30. S&o Paulo: Estacdo Liberdade, 2000, p.248.

" TOTA, Antdnio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em S&o Paulo - 1924-1934. S&o
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura/ PW, 1990. p.60.
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modernizacdo e do crescimento populacional, outra cena social podia, muitas vezes,

ser apreciada nas letras de musicas caipiras ou sertanejas:

Deve-se destacar a convergéncia de trés fatores existentes na
cidade desde as primeiras décadas do século, reforcados nos
anos 30: o ritmo intenso e continuo de mudancas da metrépole,
a nostalgia de imigrantes e desenraizados de todos os tipos e
as tradigbes sertanejas (aqui, no sentido de “voltadas ao
interior, a natureza”).®

Sé&o Paulo ainda n&o oferecia suporte para que trabalhadores de classes
populares mudassem o rumo de suas vidas atuando no meio artistico. E o que se
constata com a maioria das duplas sertanejas, principalmente as que precederam
Tonico e Tinoco. Os cantores, trazidos a Sao Paulo por meio de Cornélio Pires, a
partir de 1929, com a gravacao dos discos caipiras, ndo seriam agraciados com uma
vida facil, apesar de seus dotes artisticos. A considerar 0os que gravaram com
Cornélio Pires, pode-se perceber o cotidiano dessas pessoas a partir de suas outras
atividades econOGmicas. A musica caipira, naquela época, ndo possibilitava
exclusividade e dedicacao integral. Alids, ndo era vista como fonte de renda, senéo,
por muitos, como curiosidade ou, pelos cantores, como uma forma de expressao

artistica comum.

A musica fazia parte do cotidiano rural ndo por meio de discos, vitrolas,
programas de radio ou mesmo shows, como acontece atualmente, mas do préprio
cotidiano do trabalho, das festas nas vizinhangas, nas capelas. Enfim, ndo era
tomada como atividade profissional, mas como uma forma de alegrar, de sociabilizar
na comunidade, de passar o tempo, de expor emocgdes, alegrias, tristezas, varios

tipos de decepcdes, entre outras possibilidades.

Entre os caipiras de Cornélio Pires, as principais atividades econdmicas
exercidas variavam desde o trabalho na lavoura, no corte de cana, no artesanato

rural, até as funcdes de motorista e cocheiro.

% MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e musica popular na
Séo Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estagéo Liberdade, 2000, p.285.



48

Quando a musica finalmente apareceu em disco no Brasil, em
1929, ndo havia profissionais nesse campo. Na musica urbana
ainda havia um ou outro que fazia disso meio de vida. Como
Francisco Alves, Vicente Celestino, Paraguassu, Gastéo
Formenti e outros poucos mais cujos homes ndo nos ocorrem
no momento. Caipira, no entanto, sequer podia pensar em
ganhar o p&o de cada dia com vida artistica. Sua arte ndo era
considerada arte. Dentre o0s primeiros intérpretes, todos
revelados somente como curiosidade por Cornélio Pires, havia
0s que trabalhavam na lavoura (Mariano, Cacula e Ferrinho),
um que era motorista (Zico Dias), outro que fazia corte de cana
(Bastidozinho), um artesdo rural (Arlindo Santana) e um
cocheiro com ponto no Jardim da Luz em S&o Paulo (Raul
Torres).®

A década de 1940 marcou a migracdo a cidade de Sdo Paulo da dupla
caipira que se tornaria um sucesso. Tonico e Tinoco, junto a sua familia, chegavam
a capital paulista em 1941. A chegada desses migrantes possibilitou que varias
caracteristicas de Sdo Paulo nesse periodo fossem tracadas nas cancdes. Elas
surgiram quando foi colocado o contraste entre o rural e o urbano, criando, mediante
as comparacgdes, a sensacdo de que Sao Paulo era um planeta diferente e néo

mantinha contatos.

O meio de transporte oferecido, por exemplo, estava entre os problemas
constatados pela familia de Tonico e Tinoco, a familia Perez. Perceberam a
complexidade da organizacdo urbana na necessidade de usar transporte para se
locomover pelos espacos urbanos. Nota-se, nesse ponto, que o0 estranhamento a
necessidade de um meio de locomocdo advém de um modelo de organizacao e de
vida diferente.

No meio rural, existiam necessidades distintas, que muitas vezes néo
demandavam tamanha movimentacdo diaria para ir ao trabalho, por exemplo.
Trabalhar ndo era um ato fechado em si, muitas vezes o local do trabalho era o
mesmo da moradia. Também as ferramentas de trabalho eram diferentes, ndo se
usava a enxada com a mesma frequéncia nem para 0 mesmo tipo de servigo na
cidade. Enquanto o emprego no interior estava relacionado a agricultura, na cidade,
0 meio econdmico era outro. A familia de Tonico e Tinoco restava o trabalho bracal:

0 pai se tornou faxineiro, as irmas foram buscar trabalho nas casas como

® FERRETE, J. L. Capitdo Furtado: viola caipira ou sertaneja? Rio de Janeiro: Funarte, 1985, p.70.
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domésticas. Havia ainda a possibilidade de prestar servigco na construcao civil, ou

entdo limpar terrenos e chacaras, entre outras atividades.

Recém-chegada a Sao Paulo, néo foi facil para a familia Pérez
se adaptar, em 1° lugar, a confuséo da cidade, onde para tudo
era necessario pegar conducgdo. E depois, porque tinham que
trocar o velho cabo de enxada por outros trabalhos, que nunca
haviam feito. O pai virou faxineiro numa padaria, as irmas
empregadas domésticas, Tinoco foi trabalhar num depdésito de
ferro velho e depois na construcdo de prédios, como servente
de pedreiro. Tonico “teve mais sorte”, lembra o irmao, foi
capinar chacaras em Santo Amaro.”

A migragéo, de certa forma, ndo proporcionava uma melhora imediata de
vida. E o fato de terem de cumprir trabalhos bracais permite notar a cidade como
espaco que privilegiava os habitantes de uma elite mais instruida, ou seja,
escolarizada. Dessa forma, € possivel detectar a separacdo, naquela época, entre
trabalho manual e trabalho intelectual. Restava a familia de migrantes caipiras,
considerados desqualificados intelectualmente, o trabalho manual. Assim, a cidade
em ritmo de crescimento gerava contrastes sociais, em meio ao surgimento e

expansao da tecnologia.

No que se refere as técnicas que ingressavam na urbe, o surgimento da
radiodifusdo era o simbolo da modernizacdo da capital paulista’™. Porém, antes do
radio e sua programacao, tema abordado no proximo item deste capitulo, ja havia a
venda de musicas gravadas. A comercializacdo se devia a execucdo em
gramofones, e posteriormente em vitrolas, que funcionavam captando o som de
discos 78 rpm e exibindo sua sonoridade. O habito de escutar musicas em casa
entre aqueles que tivessem condi¢cdes de adquirir o aparelho chegou ainda antes do
radio. E foi com a fixacdo nesses discos que a musica caipira desembarcou em S&o
Paulo, quando era impossivel sonhar com um programa de radio que executasse

esse género musical.

" NEPOMUCENO, Rosa. MUsica caipira: da roca ao rodeio. Sao Paulo: 34, 1999, p.303.
" TOTA, Anténio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em Sdo Paulo - 1924-1934. S3o
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura/ PW, 1990.
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1.3 COMUNICACAO MODERNA: O RADIO

A partir do comeco da década de 1930, um importante meio de comunicacao
tornou-se mais popular, o radio. A tendéncia era que seu publico ouvinte
aumentasse cada vez mais, fazendo com que a transmisséo passasse a ser um
meio de difusdo cultural, inclusive musical. Com a sua popularizacdo, o radio
abarcava outras serventias além da informacdo e do mero entretenimento
descompromissado. Assumia o papel do contato humano, que havia se perdido na
avalanche de transformacgdes que tomavam as grandes cidades como S&o Paulo.
Entre elas, falta de lacos humanos, do contato proximo, do trabalho realizado com a
familia, em contraste as caracteristicas das pequenas propriedades do interior, de

onde muitos tinham vindo.

Além disso, a falta de tempo para se relacionar com os mais préoximos fez
com que as relagdes entre humanos fossem trocadas pela relacdo entre humano e
maquina. Nesse caso, esta Ultima era representada também pelo radio, além do
cinema e das imagens de revistas. O desgaste que as relacdes humanas podiam
causar era facilmente resolvido na sua troca por um meio mecanicista, que, em caso

de se tornar irritante, poderia ser desligado.

O fato de eles ndo serem de carne e 0sso, mas reproducdes
fotograficas, imagens de cinema ou vozes de disco e radio sé
ajuda nesse processo ja que a imagem fica resolvida num
cliché visual ou auditivo e a estrutura psicolégica num
personagem tipico, 0 que 0s torna por isso imensamente mais
faceis de assimilar do que quaisquer pessoas concretas, com
suas contradicbes, complexidades de comportamento,
mudancas constantes ditadas pelo humor da sadde ou idade.”

Varios questionamentos surgiram em torno do radio, ligados principalmente

aos filésofos da Escola de Frankfurt. Entre as reflexdes, podem-se destacar:

2 SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio, p. 592. In: SEVCENKO,
Nicolau (Org.). Histéria da vida privada no Brasil. Vol. 3 - Da Belle Epoque & Era do Radio. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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Regressdo auditiva das massas [...]? Degradagdo da forma
musical — como querem alguns (mas nem todos!) préceres do
modernismo brasileiro? Ou multiplicacdo infinita dos usos
criativos ou inventivos da cultura das pessoas comuns,
forcadas a representar seu cotidiano por meio da linguagem
chula e do lirismo anarquico?™

O radio é visto nesta pesquisa como possibilidade de divulgacéo cultural que
se integrava a cidade em frequente expansdo. Era um simbolo da tecnologia, da
modernidade, apresentado no meio urbano em transformacdo. Um veiculo de
comunicacdo que na década de 1930 comecou a entrar no cotidiano da populacéo,
a qual acessava, por ele, as can¢cbes mais popularizadas do periodo analisado. A
musica caipira acomodou-se bem ao disco e ao radio nessa época. Dessa forma,
este ultimo foi aos poucos se tornando participante da vida cotidiana dos

apreciadores dessa musicalidade.

Nos seus primordios, o radio ndo era considerado um meio de comunicacao
que deveria buscar atender aos anseios populares. Seu projeto politico era diferente
daquele que tomou corpo na década de 1930. Os primeiros decretos de radiodifuséo
caracterizavam sua funcdo como exclusivamente educadora, inclusive os nhomes das
emissoras refletiam esse objetivo, pois muitas incluiam o adjetivo “educadora”. Mais
que um projeto de radiodifusédo, é possivel constatar um projeto de politica a nivel
nacional, que buscava “civilizar” a nagdo por meio da veiculacdo cultural
considerada civilizada por um estrato da sociedade. Este, alias, tinha o controle

exclusivo da radiodifusdo na década de 1920.

Era latente o desejo pelo “progresso” do pais, e, para isso, o radio foi usado
como forma de mostrar que o Brasil contava com tecnologia de informacao, e que

esta podia ser usada em favor da propagacéo da “civilizagao”.

Os principios educativos na realidade estavam relacionados a
um difuso projeto nacionalista e “civilizatério”, que
necessariamente levaria ao progresso da nacao. O radio seria,
entdo, o instrumento privilegiado para educar e “civilizar” o
povo brasileiro.”

® MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e musica popular na
S&o Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estacéo Liberdade, 2000, p.14.
™ Ibidem, p.49.
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Ter a possibilidade de escutar um programa transmitido pelo radio em seus
primordios, na década de 1920, ndo era tarefa facil. O aparelho transmissor ndo era
acessivel a toda a populacdo e as radios ndo podiam dispor do meio
propagandistico como forma de financiamento da sua programacao. As financas das
transmissoras de radio eram compostas por doa¢des de associados, que tornavam
possivel a sua existéncia. Para ter acesso as programacfes, era necessario

frequentar um dos clubes possuidores de aparelhos de recepcéao radiofonica.

A legislacdo proibia a veiculacdo de propaganda pelo sistema
de radiotelephonia, o que levava as estacdes a se valerem do
recurso financeiro das mensalidades para sua sustentacao. Isto
tornava a pratica do radio-amadorismo restrita a pessoas de
posse. [...] Num primeiro momento, um dos caminhos para
ouvir uma programacao de radiotelefonia era frequentar um
desses clubes possuidores de aparelhos receptores.”

Os radioamadores que aderiam e financiavam a existéncia das sociedades
radialisticas eram fiéis aos seus clubes. Dessa forma, dificiilmente ouviam o que

outra sociedade emissora de radio transmitisse.

Além da necessidade de financiamento privado para seu funcionamento,
havia ainda a dificuldade em adquirir o aparelho transmissor. A posse do
equipamento também passava por um problema de colocagdo social, afinal de
contas, seu custo na década de 1920 era altissimo para uma familia de
trabalhadores. Enquanto o aparelho de radio custava em média 1:200$000 réis, o
salario de uma familia de trabalhadores estava em torno de 500$000 réis. Um dos
simbolos da modernidade custava pouco mais que o dobro do salario ganho por
uma familia de trabalhadores.

Percebe-se, portanto, que o projeto politico proposto pelo radio em seus
primérdios era socialmente seletivo. Assim, ndo atendendo a todos os habitantes da
cidade, a tecnologia, a modernidade e 0 que se poderia considerar como progresso
nos meios de comunicagdo para o periodo eram extremamente restritos. O radio

atendia a elite e, pelo que se percebe, consistia em objeto de uso que favorecia a

> TOTA, Antdnio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em Sdo Paulo - 1924-1934. S3o
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura/ PW, 1990, p.27-28.



53

diferenciacdo social. Tanto que, no periodo posterior, quando o radio comecava a se

popularizar, surgiram algumas reclamacdes de teor classista.

O rapido processo de desenvolvimento desse meio de
comunicacdo de massas, vulgarizador da cultura, encontrava
sempre resisténcia no meio de certos ouvintes de “mais gosto”™:
Para tais ouvintes, o radio em Sdo Paulo encontrava-se em
verdadeira decadéncia do ponto de vista artistico. Pois, para
eles, o radio sé transmitia sambas, fox, tangos, emboladas e
guase nada de Guiomar Novaes, Alonso Fonseca, como até ha
alguns anos se dava.’

Na década de 1930, o acesso ao aparelho de radio passou por
modificacdes. Algumas mudancas ocorreram nesse periodo, em Sao Paulo, como a
chegada da iluminagdo e outras técnicas mais avancadas. As lojas perceberam a
possibilidade de auferir mais lucro com a venda do aparelho receptor, o que
contribuiu para o inicio da popularizacdo dessa mercadoria. Os radios eram
demonstrados nas casas daqueles que se interessassem em adquirir o aparelho. As
lojas revendedoras possibilitavam que a compra fosse feita a prestagdes, facilitando,
dessa maneira, a aquisicdo desse bem, simbolo da modernidade.

Em menos de uma década, o preco do aparelho caiu consideravelmente, e
operarios passaram a adquiri-lo. No ano de 1932 um radio custava em torno de
80%$000, enquanto o salario de uma familia de trabalhadores tinha uma média de
500$000 mensais.’”” Considerando que a compra poderia ser parcelada, a
possibilidade de ter um aparelho receptor de radio em casa se tornou uma realidade,

diferentemente do cenario verificado na década anterior.

A “Revolucédo de 1932” também foi responsavel por popularizar o radio. A
transmissdo radiofénica foi utilizada a servico dos constitucionalistas na capital
paulista. A Radio Record e a Radio Cruzeiro do Sul foram as responsaveis pela
veiculacdo da causa constitucionalista pelas ondas radiofénicas. Assim, se difundiu
o habito da escuta das radios, a fim de receber informacfes sobre 0os rumos que

tomavam o conflito. Ao transcorrer da década de 1930, o radio estava se

® TOTA, Anténio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em Sdo Paulo - 1924-1934. Sdo
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura/ PW, 1990, p.121.
™ Ibidem.
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popularizando cada vez mais, e abandonando suas caracteristicas exclusivamente
educacionais propostas nos primeiros decretos ordenadores da radiodifusdo no

Brasil, na década anterior.

As radios adotaram um estilo comercial, que requeria, para sua sustentacao,
audiéncia cada vez maior. Essa necessidade levou a criacdo de programas
populares, que aos poucos foram ocupando o espaco dos elitistas. Durante o
governo Vargas as radios foram utilizadas com objetivos politicos. Como ja foi
abordado, as radios paulistanas Cruzeiro do Sul e Record utilizaram sua
programacao para defender a causa constitucionalista em 1932. O presidente
Getulio Vargas se aproveitou da popularizacdo que esse meio de comunicacdo
ganhava. Assim, mesmo abrindo espaco a radiodifusdo, mantinha controle sobre o

meio:

Na realidade, durante os quinze anos de poder, as relacdes de
Vargas com o radio e o artista e a musica popular foram muito
ambiguas e de dificil analise. Se de certa forma ele concedeu
espacos palpéaveis, permitindo a expansdo desses setores, ao
mesmo tempo procurou domina-los pela censura e coergéo.”®

Ainda em 1932 o sistema de radiodifusdo ganhava mais um aliado na luta
pela popularizagdo da programagdo. A nova legislacdo reguladora da transmisséo,
ao contrario das normas que vigoravam até entdo, passava a permitir a veiculacao
de propagandas, pelo decreto n° 21.111 de 1° de marco de 1932. Esse fato viria a
alterar o objetivo do radio, visto que, enquanto era fruto de sociedades e sobrevivia
de mensalidades, interesses comerciais ndo podiam interferir na programacao. O
gue possibilitava a manutencao do projeto ditado pela elite, que podia financiar uma
radio que visava a “educagdo”. Ressalta-se que o0s assuntos abordados eram
agueles que os financiadores particulares das programacdes julgassem importantes

em termos de educacao.

A partir da comercializacdo das transmissdes, porém, 0s interesses
tornavam-se diversos daqueles do periodo anterior. Criou-se a necessidade de

agradar a um publico cada vez maior, a fim de que o0s ouvintes apreciassem também

® MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e musica popular na
Séo Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estacéo Liberdade, 2000, p.64.
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as publicidades dos produtos que financiavam os programas. Assim, quanto maior a
audiéncia, mais ouvintes conheceriam as mercadorias anunciadas, e quanto mais

conhecidas fossem, maior seria a vendagem.

[...] introduzida a publicidade no radio, através do decreto-lei
namero 21.111 de 1° de marco de 1932, colocava-se a
necessidade de falar ao publico mais amplo, ou seja, mais do
gue dirigir-se ao publico que ouvia radio, tratava-se de se dirigir
aqueles que poderiam ser atingidos pelo antncio.”

Dessa forma, quanto maior o tempo das transmissfes, maior a veiculacéo
de propagandas. Isso levou a uma ampliacdo do tempo da radiodifusdo. Outras
programacdes e camadas da sociedade passavam a ser visadas pelo radio a partir
da sua programacéo comercializada. Assim, foram ganhando espaco os programas
caipiras e regionais, objetivando a audiéncia do publico apreciador dessas
sonoridades. Nomes como Raul Torres e Cornélio Pires se sobressairam nos
programas de radio, apresentando mausicas regionais como emboladas, toadas
sertanejas, sambas, entre outras novidades. Emergia também a representacdo do

caipira por intermédio da sua estilizacdo em piadas e causos.

[..] Raul Torres, que durante algum tempo apresentou um
programa na radio Cruzeiro do Sul, Torres e os Sertanejos,
depois Embaixada dos Torres, com “emboladas, toadas
sertanejas, sambas e novidades”. Inicialmente no horario
noturno (as 19:30 horas ou depois), passou em seguida para a
parte da tarde (entre 13 e 14 horas). Eventualmente, a dupla
Laureano e Soares, bastante conhecida, apresentava um
qguarto de hora de modas de viola. Cornélio Pires passou a
fazer um programa diario as 18:30 h. pela Difusora de Séo
Paulo, “narrando piadas e causos, transmitindo gravacoes
musicais de fundo humoristico”. Enquanto isso a Radio Cultura,
dia sim, dia ndo, apresentava, das 13 as 13:30 h, um programa
caipira, intercalado com um outro de uma orquestra hingara.®

" DUARTE, Geni Rosa. Multiplas vozes no ar: o radio em S&o Paulo nos anos 30 e 40. Tese
gDoutorado em Histéria), PUC-SP, Sdo Paulo, 2000, p.135-136.
% Ibidem, p.141.
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Outro projeto do qual o radio participou foi a difusdo da ideia da cidade de
Sao Paulo como simbolo do progresso. As elites buscavam trabalhadores ordeiros,
que vivessem em funcdo disso. Para tanto, deviam acompanhar a cidade, que
praticamente ndo descansava, pois se fazia crer que a capital paulista era a
responsavel por produzir a riqgueza de todo o pais. E para que tal imagem fosse
construida e fincasse raizes, nada melhor que um meio de comunicacdo que, na

década de 1930, se tornava mais popular:

O radio se coloca em plena adequacao com a imagem de uma
cidade que trabalha, de uma cidade que acorda cedo com
marchas de alerta, que produz a riqueza do pais. Enfim, dava-
se sentido ao jargao da locomotiva “que puxa os vagoes velhos
e atrasados da federagao” por causa de seu trabalho que se
inicia desde o raiar do dia.®

O réadio passava a ser, na década de 1930, portanto, o grande porta-voz das
mudancas pelas quais a capital passava, mesmo considerando a questdo do tempo.
A velocidade do tempo mudava de acordo com as necessidades do trabalho. Tempo
movido pela hora da entrada e da saida do trabalho, tempo de mudancas constantes
entre construcdes e demoli¢cdes dificeis de acompanhar, o tempo da programacao
radiofébnica. Também o tempo da transmissao publicitaria, e a necessidade de,
nesse determinado periodo, fazer o ouvinte crer que precisaria comprar a
mercadoria anunciada. Assim, o radio se tornava a cada dia mais integrado ao

cotidiano de parte da populacdo e adaptado ao ritmo e ao tempo industrializado.

Também jogos de futebol e lutas, além de noticias e da programacédo
cotidiana, faziam com que o radio oferecesse lazer a populagéo. O lazer podia estar
circunscrito ao ambito do radio ou entdo nas reunifes organizadas em alguns
lugares com a finalidade de apreciar a programacao transmitida. Importantes centros
de concentracdo de pessoas para escutar radio eram os saldes de “vendas’®.
Assim, o lazer estava garantido, tendo como ponto principal a radiodifusdo, mesmo
agueles que, ndo obstante a maior facilidade em se adquirir um radio na década de

1930, ainda nao tinham acesso ao aparelho. Afinal, as reunibes nas vendas traziam

8 TOTA, Anténio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em Sdo Paulo - 1924-1934. S3o
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura/ PW, 1990, p.82.
8 |bidem.
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a oportunidade da conversa informal, da troca de informacgfes cotidianas, das
discusses em torno das noticias, da torcida em conjunto ou adversaria nas

transmissdes esportivas, entre outras possibilidades.

O radio e a influéncia da sua programacédo se faziam sentir, portanto, por
meio das citadas escutas coletivas, atingindo mesmo quem ainda ndo possuia o
aparelho transmissor. Os programas de auditério também foram uma maneira de
aumentar a participagdo do publico na transmissdo radiofénica. A atracgao,
responsavel por apresentar artistas ao publico, se completava com a interagdo do

ouvinte por meio da presenca no auditério.

Mediante esse tipo de relacdo com o ouvinte, o radio adentrava o cotidiano
do paulistano. O auditorio representava mais que simplesmente a oportunidade de
escutar seus artistas e locutores preferidos, era a possibilidade de vé-los. Dessa
forma, era possivel olhar os gestos, os movimentos e a vestimenta do idolo. Quem

sabe até realizar o desejo de toca-lo, ser visto ou fazer-se de alguma forma escutar.

Os programas de auditério eram um sucesso, e esse formato permitia ainda
gue aqueles que nédo tinham radio participassem de outra forma da dinamica do
meio.®* Para o publico, os auditérios eram, muitas vezes, o espaco onde seria
possivel apreciar os artistas, antes conhecidos apenas por comentarios de terceiros
e pelas escutas coletivas do radio. Ou entdo os auditorios se tornavam, para 0s que
nao tinham acesso ao aparelho transmissor, a possibilidade de que a programacéao
radiofénica participasse de alguma forma do seu cotidiano. Estabelecia-se naquele
mesmo espaco, ao Vivo, a relacdo ja estabelecida com os que possuiam aparelho de

radio, e entdo ambos podiam acompanhar seus artistas, musicas e idolos preferidos.

Salienta-se que o radio, enquanto meio de comunicacdo moderno, haja
vista a velocidade que aplicava ao conceito de informacdo na época, ainda nao
representava a possibilidade de profissionalizacdo aos artistas musicais. Muitos
deles, para sobreviver, tinham de transitar por inimeros géneros musicais. Outros
mantinham algum tipo de emprego fora do meio artistico, uma vez que este nao

provia 0 necessario a sobrevivéncia.®* Percebe-se, portanto, que a maioria dos

® DUARTE, Geni Rosa. Multiplas vozes no ar: o radio em S&o Paulo nos anos 30 e 40. Tese
gPoutorado em Histéria), PUC-SP, Sdo Paulo, 2000.

MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e masica popular na
Séo Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2000.
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artistas musicais nado podia ser considerada, como hoje, profissional. Nessa

situacado, era impossivel que se dedicassem com exclusividade a musica.

O rédio pode ser considerado um importante meio de divulgacdo da musica
caipira no ambiente urbano, ou um desarticulador da cultura caipira, que passava a
ser parte da industria cultural. Assim, questiona-se a relacédo entre a musica caipira,
trazida do meio rural para a cidade, e o radio. Nesse sentido, busca-se refletir sobre
tal relacdo pensando a cultura como algo em constante mudanga, fugindo dos
aprisionamentos e formas a que € submetida. Com a mudanca no articular-se em
sociedade por parte de uma determinada ala desta, a maneira de ver e interpretar o
mundo também tende a sofrer modificacdes. Muitas vezes essas mudancas contém
caracteristicas remanescentes, havendo, portanto, uma rearticulagédo entre o que era

e o que é.

A musica caipira na cidade passou por essa rearticulacdo. Estava em um

novo ambiente, e passava a ser vista de outra forma, com outros objetivos:

Considerar o radio simplesmente como desestruturador da
chamada “cultura caipira”, por um lado, equivaleria a considerar
esta como algo fossilizado, imutavel, apreensivel apenas
através de alguns produtos, ja descaracterizados no momento
mesmo do seu registro. Se, ao contrario, considerarmos a
cultura enquanto modo de vida, expresso nhum conjunto de
simbolos e valores compartilhados que permite a seus
membros atribuir sentido as suas acfes e ao mundo em que
vivem, enxergaremos permanéncias e mudangas num

constante “rearticular-se”.®

Ja na década de 1930, em meio a popularizagdo dos programas
radiofénicos, a musica caipira alcancou seu espaco nas ondas de transmisséo.
Programas do género adentravam as radios paulistanas, apresentando, além de
musicas regionais, caipiras, quadros de humor e narracbes de causos.’® Dessa
forma, o radio colaborava, mediante sua programacao, para que a musica do interior

com raizes caipiras invadisse as casas na cidade de Sao Paulo:

% DUARTE, Geni Rosa. Multiplas vozes no ar: o radio em S&o Paulo nos anos 30 e 40. Tese
gDoutorado em Histéria), PUC-SP, Sao Paulo, 2000, p.18.

® MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e musica popular na
Séo Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2000.
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Outro tipo de mensagem que passou a ser enviada para
determinados setores foi a chamada mdusica sertaneja. Os
programas sertanejos que incorporaram parte das
manifestacdes da cultura rastica caipira, somando elementos
da cultura urbano-industrial, foram divulgados primeiramente
pelo disco e depois complementado pela radio.?’

Parte da populacdo paulistana que tinha acesso ao aparelho transmissor de
radio estabelecia com 0 meio uma relacdo cotidiana que modificava sua percep¢ao
do mundo. Possivelmente o publico da mdusica caipira na cidade nao era
exclusividade de um uUnico grupo social. Se havia os migrantes caipiras que de
alguma forma tinham a oportunidade de acompanhar a programacao do radio, seja
mediante a compra do aparelho, da escuta em outros ambientes ou mesmo dos
comentarios a respeito dos programas, ndo eram 0s Unicos ouvintes dessa
modalidade artistica. Porém, tinham sua parcela de importancia na fixacdo desse

género musical na capital paulista.

A crise de 1929 teve efeitos no crescimento de cidades como S&o Paulo.
Uma das possibilidades de consumo da musica caipira estava na prépria migracéo
de interioranos. A intensificacdo da “crise da agricultura” apds 1929 acirrou o éxodo
do interior para a capital, ensejando um mercado artistico bem mais alentado para

quem tivesse publico certo.®

A cidade, que no século XX passava por transformacfes e deixava as
caracteristicas provincianas, formava um publico apreciador de musica caipira. Os
ouvintes podiam ter nessa sonoridade um panorama diferente do ambiente agitado
da urbanidade. Assim, impulsionava o surgimento de recordacfes, estilizadas, de
um passado social mais harmdnico, por intermédio das caracteristicas das

representacdes do rural.

Ainda acerca das possibilidades do ouvinte, € possivel que o0s proprios
habitantes da urbe vissem no discurso da mdusica caipira a oportunidade de
extravasar as criticas aos problemas urbanos. O jeito simples e acaipirado de narrar
situacdes cotidianas criava um contraste entre campo e cidade que levava a reflexao

sobre as mazelas dos grandes centros urbanos. Dessa maneira, muitas musicas,

8 TOTA, Antdnio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em Sao Paulo - 1924-1934. S&0
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura/ PW, 1990, p.125.
% FERRETE, J. L. Capitdo Furtado: viola caipira ou sertaneja? Rio de Janeiro: Funarte, 1985, p.60.
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mesmo com representacdo de um modo caipira, eram dirigidas ao publico da cidade,
em especifico:

Estabelece-se uma atitude de critica a padrbes ou costumes
urbanos, no caso usando a figura do caipira, mas dirigindo-se
ao publico da cidade. Nesse sentido, a satira tem uma direcao
precisa, e atinge seu publico diretamente. Mesmo quando a
satira ndo constitui 0 objetivo imediato da composi¢cdo do
caipira, isso ndo impede que sua producao seja veiculada no
meio urbano enquanto tal.*”

Os programas e as musicas veiculadas no periodo posterior ao decreto que
permitia ao radio envolver-se na seara publicitaria passavam a ser constituintes da
experiéncia cotidiana dessa populacdo. A relacdo que aos poucos era tracada entre
0s artistas e o publico, a criagdo de novos astros e o desejo do publico de poder
conhecé-los, todos esses aspectos podiam ser observados no espaco urbano. Aos
poucos, a expansdo do radio nos lares paulistanos fazia emergir novas
necessidades, por meio das acdes de publicidade realizadas, bem como nova nogao
de tempo. Com os horarios fixados, estabelecendo-se o periodo entre o inicio e o
término daquela atracéo preferida, e as propagandas veiculadas entre um programa

e outro, a relacdo com o tempo se tornava mediada pelo radio.

A programacao caipira trazia caracteristicas contrastantes se considerados
0s aspectos da cidade, criando o sentimento de nostalgia e a frequente procura por
um paraiso no espaco rural. Para extravasar a tenséo diante da dureza do cotidiano
do trabalho urbano, surgiu um ideal de vida simples, ou algumas vezes rustica,
relacionada ao que poderia ser a vida no campo. A cidade era representada de
forma artificial, tanto nos programas como em muitas narrativas e discursos
musicais. A percepcdo dessa artificialidade s6 era possivel gracas a comparagao
que se criava com o espaco rural. Este ultimo podia se apresentar engquanto

possibilidade de refagio frente as problematicas que a cidade apresentava.

% DUARTE, Geni Rosa. Mdltiplas vozes no ar: o radio em S&o Paulo nos anos 30 e 40. Tese
(Doutorado em Histéria), PUC-SP, Sao Paulo, 2000, p.160.
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Dessa forma, a representacao de um territorio no qual se idealizava a virtude
dos valores como lembranca apontava para a possibilidade de criticar a vida na

urbe.

Assim, refugiar-se desse inferno no campo ou na costa ja €
uma visao diferente do simples contraste entre a vida rural e a
urbana. Trata-se, naturalmente de uma visao de rentier: o
campo fresco, no qual o poeta se refugia ndo € o do agricultor,
e sim o do morador desocupado. As virtudes rurais
permanecem como lembranca [...].%°

O campo era marcado pela ideia de proximidade com a natureza, e em
varias oportunidades ganhava destague a nocdo de que ndo existiam conflitos

sociais:

A utilizagdo de um modo de falar acaipirado procurava dar
sentido a uma visao idilica do mundo rural, com seus prazeres
simples, referidos a uma atitude contemplativa da natureza —
distanciando, portanto, do duro trabalho cotidiano dos seus
habitantes. A oposicdo campo/cidade também se situava no
terreno dos valores, opondo a pureza rural ao artificialismo
urbano, como no catereté Racha-Pé, de Fernando Magalhaes
(gravado por Paraguassu em 1930) [...].%**

Entre os programas do segmento caipira, destacava-se o “Cascatinha do
Género”, comandado pelo Capitdao Furtado e por Celso Guimaraes. Esse programa
adquiriu representatividade social ao levar para o cenario do radio diversas duplas
desconhecidas, que concorriam entre si numa disputa que classificaria as melhores.
Nesse contexto, com o programa “Cascatinha do Género”, nascia o famoso formato

de programa de calouros:

% WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histéria e na literatura. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2011, p.82.

% DUARTE, Geni Rosa. Multiplas vozes no ar: o radio em S&o Paulo nos anos 30 e 40. Tese
(Doutorado em Histéria), PUC-SP, Sao Paulo, 2000, p.38.
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Os precursores da imagem do “calouro” (no sentido de
iniciante; imagem retirada dos alunos ingressantes no
tradicional curso de direito do Largo S&o Francisco) em Séao
Paulo foram Ariovaldo Pires (sobrinho de Cornélio Pires, mais
conhecido no meio artistico e radiofénico como Capitdo

Furtado) e Celso Guimardes no programa de variedade

“Cascatinha do Género”.*?

Foi ainda o programa “Cascatinha do Género” considerado uma das mais
famosas atracfes sertanejas no inicio da década de 1930, veiculado pela radio Sé&o
Paulo, responsével por alcar a fama no meio da musica caipira a dupla Alvarenga e

Ranchinho.%

Antes do sucesso em “Cascatinha do Género”, Capitdo Furtado ja
participava da vida artistica nos programas de radio. Foi ele quem introduziu uma
representacdo da figura do caipira no radio. Na Cruzeiro do Sul escrevia roteiros que
ele proprio interpretava.*® Também na década de 1930, o cantor Sorocabinha, da
dupla Mandi e Sorocabinha, tinha um programa préprio na radio Difusora®, sendo
entdo mais um exemplo de artista caipira no meio radiofénico na cidade de Séo

Paulo.

JA na década de 1940 a mdusica sertaneja tinha um espaco mais
consolidado, do qual ndo dispunha em um periodo inicial — basta lembrar que
Cornélio Pires teve de autofinanciar a producdo dos primeiros “discos caipiras”.
Algumas duplas alcancaram sucesso no meio sertanejo, entre elas Alvarenga e
Ranchinho, além de Raul Torres e Serrinha, e novamente um programa comandado
pelo Capitdo Furtado foi destaque no cenario urbano. O nome era “Arraial da Curva
Torta”, lancado em 1939, responsavel por descobrir a dupla que posteriormente se
tornou a primeira a alcancar sucesso nacional, os “lIrmdos Perez”, mais tarde
batizados de Tonico e Tinoco. Esse mesmo programa também descobriu a
apresentadora Hebe Camargo, que na época cantava com sua irma, formando a

dupla caipira Rosalinda e Florisbela.

% MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e musica popular na
S&o Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estacéo Liberdade, 2000, p.80.

% TOTA, Antdnio Pedro. A locomotiva no ar: radio e modernidade em Sao Paulo - 1924-1934. S&0
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura/ PW, 1990.

% NEPOMUCENO, Rosa. MUsica caipira: da roca ao rodeio. Sdo Paulo: 34, 1999.

% MORAES, op. cit., 2000.
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“Arraial da Curva Torta” era um programa de radio que visava também
conquistar o publico caipira migrante. O proprio nome do programa remete a uma
situacdo do interior rural, uma festa popular especifica. “Arraial” era o lugar que
servia de acampamento as tropas, onde também se realizavam festas repletas de
barracas de comidas. E, para finalizar, “da Curva Torta”, ou seja, um arraial que

ocupava um espaco qualquer, indefinido, em algum lugar comum.

Ariovaldo Pires chega a S&o Paulo e cria o programa
radiofébnico exato para essa populacdo deslocada do interior:
Arraial da Curva Torta, levado todos os domingos de 17:30 as
18:30 h. pela Radio Difusora, PRF-3, emissora fundada cinco
anos antes na capital paulista e com esttdios em Sumaré.®

Faz-se necessario lembrar, como ja foi abordado anteriormente, que nesse
periodo os artistas tinham dificuldade em se sustentar atuando exclusivamente
nesse meio, tendo, na maioria das vezes, de se ocupar de outros trabalhos para
sobreviver. Ao que parece, a situacao estava mudando, e Tonico e Tinoco, gracas
ao sucesso alcancado, tracavam uma carreira baseada no profissionalismo, ou seja,

viviam do meio artistico.

De todo modo, sé6 em 1943 surgiria a primeira dupla caipira
conhecida nacionalmente, sempre impulsionada pelo bindémio
radio—disco: Tonico e Tinoco. Descobertos no programa de
Capitdo Furtado, “Arraial da Curva Torta”, os irmaos Perez
foram rebatizados [...] pelo apresentador, iniciando uma
carreira vitoriosa com expressiva vendagem de discos durante
décadas.”’

O radio havia expandido seus horizontes junto aos artistas que
representavam a musica caipira. Sua programacgdo ja possibilitava encontrar

cantores e torna-los conhecidos, como no caso de Tonico e Tinoco.

% FERRETE, J. L. Capitdo Furtado: viola caipira ou sertaneja? Rio de Janeiro: Funarte, 1985, p.60.
% MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: Histéria, cultura e musica popular na
Séo Paulo dos anos 30. S&o Paulo: Estacdo Liberdade, 2000, p.246.
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CAPITULO Il - REPRESENTACAO DA CULTURA CAIPIRA

Este capitulo apresenta um enfoque nas questbes relacionadas a
organizacao, reproducdo, ou mesmo idealizacdo de situa¢des que remetem a cultura
caipira a partir das questdes ligadas aos meios rural e urbano, através da producéo
da Série Caipira Cornélio Pires. Percebe-se nas narragdes que tem o ambiente rural
como pano de fundo, em grande parte dessa producdo discografica, o
estabelecimento de relagbes com o meio urbano, e para explorar melhor essa

tematica, o capitulo esta divido em trés partes.

Na primeira, busca-se trabalhar as representacées do meio rural nas letras
da série gravada, na segunda parte, sdo abordadas as reflexdes acerca do urbano
visto pelo olhar do caipira, tanto na narracdo de Cornélio Pires quanto nos discursos
das mdusicas, gravadas por duplas caipiras na mesma série. A terceira parte trata
especificamente dos encontros entre rural e urbano, abordados na Série Caipira,
buscando refletir a integracéo cultural através da analise desses meios, que se inter-

relacionam.

Dentro dessa perspectiva, se busca analisar a histdria a partir de uma
documentacdo néo oficial, no caso, as gravacées da Série Caipira Cornélio Pires, o
que torna possivel perceber outras andlises histéricas alcancando o rompimento
com qualquer ideia de linearidade da historia. Assim, procura-se refletir também
sobre as multiplas histérias envolvidas em um mesmo tempo e espaco, através do
viés caipira que Cornélio utilizou, rompendo qualquer conceito de universalidade

historica.”®

O discurso trabalhado na documentacdo abordou as questdes culturais
através da interpretacdo do cotidiano caipira, no qual puderam ser percebidas
reflexdes acerca de trabalho, politica, sociedade, enfim, implicitamente, estavam
colocados valores atribuidos a vivéncia caipira. Dessa forma, refletiu-se uma cultura

de acordo com as formas de organizacdo da vida cotidiana®:

% MATOS, Maria Izilda Santos de. Cotidiano e cultura: Histéria, Cidade e Trabalho. Bauru- SP:
Educ, 2002, p.23-24.

% Através do cotidiano, se estabelecem relacbes com o meio em que vive, ou seja, a sociedade e as
suas caracteristicas. Assim, buscam-se métodos que satisfacam o individuo em um meio que pode
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Nesta altura, vale a pena insistir em que existem faixas
culturais fora da Universidade. Para tanto, é indispenséavel reter
0 conceito antropoldgico do termo cultura como conjunto de
modos de ser, viver, pensar e falar de uma dada formacéao
social; e, ao mesmo tempo, abandonar o conceito mais restrito,
pelo qual cultura é apenas o mundo da produgdo escrita
provinda, de preferéncia, das instituicdes de ensino e pesquisa
superiores.'®

A cultura é construida enquanto se organiza a vida no cotidiano, além do
mundo académico. E inerente & existéncia humana e esta busca se adequar e criar
sentidos e valores através da sua producdo cultural. E nessa construcido e
reconstrucdo de sentidos, que se da cotidianamente, que a humanidade cria formas
as suas experiéncias, em determinados momentos historicos, ou seja, construidos

em um dado momento e buscando suprir suas varias necessidades:

N&o dirigido por padrbes culturais — sistemas organizados de
simbolos significantes — o comportamento do homem seria
virtualmente ingovernavel, um simples caos de atos sem
sentido e de explosdes emocionais, e sua experiéncia nao teria
praticamente qualquer forma. A cultura, a totalidade acumulada
de tais padrdes, ndo é apenas um ornamento da existéncia
humana, mas uma condicdo essencial para ela — a principal
base de sua especificidade.'™*

ser propicio ou adverso aos seus anseios, construindo as relacdes a serem estabelecidas com outras
pessoas. E no cotidiano que o individuo ou o grupo de pessoas percebe os acontecimentos através
de outros meios como o0s de comunicagdo, as musicas escutadas, a escola, o trabalho as a familia,
0s amigos e elabora suas proprias interpretagdes. O moleiro Menocchio, pesquisado por Ginzburg,
serve como ilustragado das praticas cotidianas que podem ser estabelecidas em uma sociedade: “Nas
impetuosas definicdes que Menocchio lancava aos concidaddos, seria preciso ver a tentativa
consciente de traduzir as abstrusas concepc¢des de Servet, como ele os compreendera, numa forma
acessivel a interlocutores ignorantes. A exposicdo da doutrina em toda sua complexidade ele
reservava para outros: ao papa, reis, principes — ou, na falta de alguém melhor, ao inquisidor de
Aquileia e ao magistrado de Portogruaro.” GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as
ideias de um moleiro perseguido pela inquisicdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, p.116.

19 BOs|, Alfredo. Dialética da colonizagdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.319.

%' GEERTZ, Clifford. O impacto do conceito de cultura sobre o conceito de homem. In: GEERTZ,
Clifford. A interpretacado das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008, p.33.
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Cornélio Pires trabalhou no sentido de capturar esse cotidiano caipira, ndo
sé através de musicas gravadas por duplas caipiras, como por meio das suas

narrativas, através de caracteristicas possiveis como fatos reais.**?

O recurso técnico utilizado como fonte, ou documento historico foi possivel
devido a sua reprodutibilidade. Dessa forma, o uso do meio técnico como
documento historico, sendo a Série Caipira Cornélio Pires a primeira série de
gravacao de musicas caipiras, alterou seu valor enquanto arte. A possibilidade da
reproducéo técnica viabilizou o surgimento de um novo modelo artistico, calcado na
utilizacdo da musica caipira, desenvolvida em periodos anteriores, adequando-se a

tecnologia, desenvolvida no espaco urbano.

Esse novo modelo cultural surgido gracas ao entrelacamento das
caracteristicas do meio rural e urbano, possibilitaram maior fluéncia dessa
sonoridade, demonstrando a dinamicidade cultural do periodo. Seria possivel a partir

disso, fazer da sonoridade o mesmo que foi feito da imagem:

Da chapa fotografica, por exemplo, €é possivel uma
multiplicidade de tiragens: a pergunta sobre a tiragem auténtica
nao tem sentido. No instante, porém, em que a medida da
autenticidade ndo se aplica mais a producao artistica, revolve-
se toda a funcao social da arte. No lugar de se fundar no ritual,
ela passa a se fundar em uma outra préxis: na politica.'®

2.1 CAIPIRAS NA RURALIDADE

Em suas anedotas, ou nas musicas gravadas na “Série Caipira”, Cornélio
Pires, em varias oportunidades, conseguiu montar como pano de fundo uma
paisagem que remetia ao interior. Em varios casos, as narra¢cdes serviram como

cenarios nos quais era apresentado o caipira, em seu cotidiano, no trabalho, nos

192 5obre essa captacdo de determinada realidade, a fim de trabalhar artisticamente: “O eu do cantor

pode ser de todas as pessoas com esse sentimento, entdo o artista tm a capacidade de captar
emogdes e sensibilidade que circulam socialmente.” MATOS, Maria Izilda Santos de. Ancora de
emocdes: Corpos, subjetividades e sensibilidades. Bauru: Edusc, 1995, p.134.

193 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época da reprodutibilidade técnica. Porto Alegre- RS:
Zouk, 2012, p.35.
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meios de transporte e, também, na caracteristica esperteza apresentada ao
enfrentar situacdes, principalmente de deboche.

Pode-se ainda considerar que as caracteristicas da Série Caipira Cornélio
Pires, mesmo que ndo fosse esse 0 seu principal objetivo, era um dos meios de
sobrevivéncia da cultura caipira. As gravacdes possibilitaram a manutencdo e a
possibilidade de abertura a um espaco de reflexdo acerca dos aspectos dessa
cultura. Dessa forma, sua producéo seria de valor imprescindivel no campo de uma
cultura de resisténcia, através da ampliagdo das caracteristicas consideradas por ele

caipiras, por meio dos seus discos:

A cultura rustica passou a ser rememorada por meio de
simbolos e objetos, entre eles a musica sertaneja, permitindo a
sobrevivéncia, ainda que simbdlica, de uma tradi¢éo rural. No
campo das resisténcias, essa tradi¢céo foi se (re)significando e
incorporando novos valores, evitando, assim, que caia no
esquecimento o valor atribuido ao mundo rural.**

As gravacgOes apresentavam uma série de reflexdes e caracteristicas acerca
do cotidiano caipira. Em uma delas, narrava-se uma viagem pela estrada que ligava
Tieté a Porto Feliz, utilizando-se do transporte de burros, que puxavam troles, como

meio de locomocdao que ajudava a enfrentar uma subida ingreme.

Quem se mete debochar o caipira quase sempre sai perdendo,
pois ele com aquele seu jeitdo de bobo, é fino como ele s6 e
traz sempre a resposta pronta na ponta da lingua. Foi o que
aconteceu a um chofer que me conduzia de Tieté a Porto Feliz.

1% MACHADO, Maria Clara Tomaz; GUTEMBERG, Jaqueline Souza. Cheiro de relva: musica
sertaneja, desenvolvimento e tradicdo. Cadernos de Pesquisa do CDHIS. Centro de Documentacéo
e Pesquisa em Histéria do Instituto de Histéria da Universidade Federal de Uberlandia, vol.1, n.41
(22) - CDHIS/ INHIS/UFU, jul.-dez./2009, p.24. Disponivel em: <http://www.seer.ufu.br/index.php/
cdhis/article/view/7539/ 4828>. Acesso em: fev./2013. Também refletindo sobre a cultura caipira a
partir do simbolo da musica regionalista: “Concluindo, podemos afirmar que musica regionalista, entre
outras manifestacdes vigorosas da cultura e da identidade no sertdo — entendido como uma fronteira
— nao desapareceu diante da modernidade e do progresso. Ao contrario, abre seu caminho,
instituindo o novo onde parecia haver ameacga de desaparecimento.” ALENCAR, Maria Amélia Garcia
de. A cancdo regionalista em tempos de pés-modernidade. Anais do V Congresso da Secédo
Latino-americana da Associag¢do Internacional para o Estudo da Mdusica Popular. Rio de
Janeiro, 21 a 25 de junho de 2004, p.10. Disponivel em: <http://www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.
html>. Acesso em: jan./2012.
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Numa subida ingreme alcangamos um caipira que subia com o
seu trole puxado por uma parelha de burro. Ao passarmos pelo
caboclo, o chofer quis debocha-lo gritando:

- Oh, como € que vocé, com dois burros ficou pra tras homem?
- Num vé& esquece que os meus burro anda no vara do trole. O
burro do toméve anda na boleia.'*®

Cornélio Pires foi capaz de, nesse cenario, criar uma situacdo, em uma de
suas primeiras anedotas gravadas, onde o caipira se sobrepunha por ser esperto, e
ter destreza ao responder aqueles que tentavam cacoar dele. A figura do caipira era
apresentada, num primeiro momento, com um “jeitdo de bobo”, mas que Cornélio
afirmou ser “fino como ele s&”, por trazer respostas as tentativas de deprecia-lo,

sempre a ponta da lingua.

Uma das principais estratégias de Cornélio Pires, como pode ser vista neste
trecho da narracéo, foi a utilizacdo do humor como ferramenta. A maneira como o
caipira se reportou aguele que tentava debocha-lo, de forma bem tranquila e natural,
com a resposta que ja despontava pronta da boca do caipira buscava o riso do
ouvinte. Ao inverter a situacéo, de debochado a debochador, em uma atitude que o
primeiro ndo esperava, o humor tomou conta da narrativa para enaltecer a

sagacidade do personagem caipira.

Também utilizado com a finalidade de criticar aqueles que consideravam- no
ingénuo, em uma simplicidade que beirava a ignorancia e a incapacidade. Dessa
forma, o caipira de Cornélio assumia caracteristicas diversas daqguelas que muitas
vezes tentou-se atribuir a ele. Na situacdo narrada, a énfase ndo estava em uma
representacdo alinhada & ideia de auséncia de progresso, ou incivilizacdo.'*® Este
era O caipira que se mostrava enquanto membro consciente de uma cultura e que

nao se deixava tomar de inferior aqueles que se consideravam superiores.

1% pIRES, Cornélio. 20.001 — Rebatidas de Caipiras. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, maio de 1929.

106 «Neste processo de formacdo de uma sociedade que visava ao progresso e aos padrdes sociais
europeus, o caipira era desenhado como modelo de ndo progresso, de incivilizado e de desarranjo
social; essa construcdo denotava um paradoxo, pois o Brasil era um pais agricola, de inddstria
insipida e ainda tomando pé, e tinha na vida rural as raizes e potencialidades para seu
desenvolvimento como nagao. Este paradoxo pode ser indicador de uma acao ideolégica de grupos
com interesses especificos de dominagao social.” ALVES, Antonio Tadeu de Miranda. Retratos de
caipira: construcdo de um estereétipo em Angelo Agostini (1866-1872). Dissertacdo (Mestrado em
Histdria), PUC-SP, Sédo Paulo, 2007, p.22.
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Através do humor, o residual podia ser recuperado, o
estranhamento frente ao emergente e/ ou moderno era
colocado, o0 antigo tornava-se arcaico, a inversdo possibilita
dizer o ndo dito, ou o repetido que circula no cotidiano, fazendo
surgir  anti-heréis, trocadilhos, parddias, personagens
tragicomicos e outros elementos.*®’

A paisagem que Cornélio abordou em sua descricdo gravada nessa
anedota, ndo era imovel, ela ganhava dinamicidade a partir das suas caracteristicas
gue remetiam aos objetos de uso cotidiano, como o trole, os burros, com 0s seus
personagens, o narrador, o chofer e o caipira. Para completar o cenario, e remeter
ao ambiente interiorano, Cornélio representou o caipira com 0 que seria um sotaque
tipico das regifes descritas por ele na anedota (Tieté e Porto Feliz). Foi assim que ja
desde as primeiras gravacdes de sua série, como € o caso desta analisada, sendo a
de numero 20.001 e fazendo parte do primeiro aloum gravado, em maio de 1929, o

caipira de Cornélio Pires invadiu os estudios de gravacao.

Também modos cotidianos de ganhar a vida foram abordados nos discos em
diversas oportunidades. E novamente, 0 meio rural, com suas caracteristicas
apontavam como possibilidade para descrever esse ganho de vida. Assim, a terra foi
colocada como possibilidade de trabalho e de ganho, ndo s6 para os caipiras, mas,

um tema recorrente para Cornélio, também para os italianos imigrantes.

A cultura caipira tradicional tinha na producéo da terra seu principal meio de
subsisténcia. Dessa forma, seu territério representava mais que um espaco de
moradia, se entrelagava entre sua moradia, trabalho, lazer e religiosidade. Muitas
vezes todas essas caracteristicas ndo estavam divididas em espacos diferentes,
assim, o0 mesmo territorio de ocupagdo contemplava outros aspectos cotidianos que

constituiam a vida tanto material quanto espiritual do caipira (ver capitulo trés).

Sendo a terra usada como espac¢o de producdo de subsisténcia, excluia-se
a alta participacédo desse produtor de uma economia de mercado capitalista, afinal,
ele tendia a viver do seu préprio trabalho, realizando pequenas trocas entre a sua

comunidade. Esta, por sua vez, era essencial na vida tradicional do caipira, que néo

197 MATOS, Maria Izilda Santos de. A cidade, a noite e o cronista: S&o Paulo e Adoniran Barbosa.

Bauru, SP: EDUSC, 2007, p.114.
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tinha como principal meio de trabalho a forma assalariada, devendo assim contar
com o auxilio da comunidade de habitantes das regides proximas.

A sociabilidade era de extrema necessidade para a sua producdo agricola,
de forma que o territério contava com uma vizinhanca disposta a participar do auxilio
mutuo, quando necessario. As possibilidades que o meio rural caipira fornecia as
producdes de subsisténcia ditavam a dieta caipira, “...] ligada a agricultura
itinerante, & coleta, & caca e a pesca [..]"'%. Assim, é possivel visualizar uma
situagdo em que o agrupamento e seu consequente auxilio mutuo nas situagfes de
trabalho para subsisténcia das familias caipiras estava diretamente relacionada, ou

mesmo se confundia com o meio em que viviam.

Os bairros caipiras contavam com a criacdo de um laco de sobrevivéncia,
gue tornava a sociabilidade do bairro uma necessidade cotidiana, na realizagdo dos
trabalhos de subsisténcia. Assim, ficava clara a sua diferenga em relagdo a uma

economia de mercado, marcada pela troca por intermédio do dinheiro.

Os cédigos de convivéncia nos bairros caipiras formavam uma rede de
auxilio, conhecida como mutirdo, no qual todos se ajudavam em caso de
necessidades como na derrubada da mata a fim de criar um rocado, na plantagéo,
na colheita, na limpeza dos géneros cultivados. Também era um modo de auxilio na
construcdo ou manutencdo das moradias e estradas. Essas caracteristicas de
sociabilidades na manutencéo da sobrevivéncia permitiam que fosse possivel uma
producdo agricola caipira com géneros de subsisténcia, bem como a producao do

arroz e do feijao.

Esses cbdigos de organizacdo da vida nos bairros caipiras ditavam regras
de agradecimento, sendo que aquele que tivesse recebido auxilio com o mutirdo
devia oferecer aos trabalhadores a alimentacdo. Ao fim dos trabalhos também era
de bom grado a oferta de uma festa, regada a musica e pinga. Percebe-se que a
sociabilidade de um territério, no caso o bairro caipira, perpassava toda uma gama
de construcdo da cultura caipira, que, na realidade do seu espaco geografico,

construia uma gama de relag@es culturais.

1% CANDIDO, Antdnio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a

transformacéo dos seus meios de vida. Sdo Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001, p.67.
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Dessa forma, o territorio, que também incluia a moradia, ndo era apenas o
lugar do espaco privado das familias. Esse espaco proporcionava, além da
habitacdo, a possibilidade de alimentacéo, a sociabilidade com os demais membros
do bairro, gracas ao mutirdo, e o lazer, ao final dos servicos realizados nos mutirdes,
com a oferta das festas. Evidente que todas essas caracteristicas ndo eram
compartimentadas e reguladas por um tempo e espaco de divisbes mecanicas, mas
interligadas, umas as outras, como necessidades de um mecanismo de

sobrevivéncia:

[...] o mutirdo, que institucionaliza o auxilio mutuo e a acéo
conjugada pela reunido dos moradores de toda uma vizinhanga
para a execucdo das tarefas mais pesadas, que excediam das
possibilidades dos grupos familiares. Assim, os moradores de
um bairro sucessivamente se juntam para ajudar a cada um
deles na derrubada da mata para o ro¢gado, para o plantio e a
limpeza dos cultivos, bem como para a bateacdo das safras de
arroz e feijdo e, eventualmente, para construir ou consertar
uma casa, refazer uma ponte ou manter uma estrada. Sempre
gue a tarefa interessava imediatamente a um dos moradores,
cumpria a este prover alimentacdo, ao fim dos trabalhos
oferecer uma festa com musica e pinga. Assim, o mutirdo se
faz ndo s6 uma forma de associacdo para o trabalho, mas
também uma oportunidade de lazer festivo, ensejando uma
convivéncia amena.’®

O espaco adquiria importancia, sendo este o palco da sociabilidade das

familias ou entre as familias caipiras:

Este é a estrutura fundamental da sociabilidade caipira,
consistindo no agrupamento de algumas ou muitas familias,
mais ou menos vinculadas pelo sentimento de localidade, pela
convivéncia, pelas praticas de auxilio mutuo e pelas atividades
ludico religiosas. As habitacbes podem estar proximas umas
das outras, sugerindo por vezes um esboc¢o de povoado ralo, e
podem estar de tal modo afastadas que o observador muitas

19 RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: a formag&o e o sentido do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das

Letras, 2006, p.347.
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vezes nao discerne, nas casas isoladas que topa a certos
intervalos, a unidade que as congrega.*°

Também refletindo as caracteristicas que buscavam o cotidiano caipira, em
Como cantam algumas aves ', Cornélio tentou apresentar a natureza idilica, da

paz e do sossego do interior.

Ao atravessar a invernada orvalhada, escuto logo uma perdiz
despertando o siléncio do campo (canto da perdiz). No brejo da
baixada, a saracura chama chuco (canto da saracura). No seio
da mata virgem, ougo solitario macuco (canto do macuco.
Numa clareira, saudoso pia o jaé (canto do jad).**?

O cenario imaginado por Cornélio Pires nesta narracdo dava impressao de
um lugar onde a tranquilidade e a harmonia com a natureza, faziam parte do
cotidiano do interior caipira. Dessa forma, esse espaco podia ser considerado como
de fuga da agitacdo, encontrada no sossego da natureza, representada tanto por
descricdes fisicas quanto por descricdes dos cantos das aves que o habitavam.

Conforme a narragao discorria, imitagdes das aves descritas tomavam conta
da gravacao, ou seja, a medida em que a ave era apresentada em seu habitat, uma
imitacdo de seu canto proprio era destacada. A figura do caipira surgia nesse
ambiente quase que misturada com toda a paisagem e as aves descritas. Nesse
caso, ele era representado como um ser que vivia isolado das situacbes de vida
mais agitadas, ele era a prépria natureza, convivia com ela cotidianamente, sua
moradia estava imersa nesse cenario narrado por Cornélio Pires. Pode-se supor que
a figura do caipira e do seu espaco de vivéncia marcava um desejo ou mesmo a
possibilidade de um modo de vida pouco agitado, no qual predominava a

tranquilidade.

19 CANDIDO, Antdnio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a

transformacéo dos seus meios de vida. Sdo Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001, p.81.

1 p|RES, Cornélio. 20.006 — Como cantam algumas aves. Disco Imitacdes (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, outubro de 1929.

"2 |bidem.
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Na mata virgem, procurando a companheira, pia 0o nambu
guacu (canto do nambu guacu). La do fundo da grota responde
a companheirinha (canto). E da casa do caipira, ou¢o durante a
noite piando constantemente o grilo.**®

E assim prosseguia, possibilitando através de detalhada descricéo, a propria
porta de entrada a esse mundo, onde a imaginacdo podia dar conta de construir
determinado espaco, onde se buscava a invengao de uma realidade. N&o fazia parte
da invencdo de uma historia ou paisagem absurda, mas, algo possivel era abordado,
assim, surgia a impressao de que podia ser vivido e vivenciado por alguém, que
nesse caso era 0 caipira, apontado como afortunado por ser habitante daquela

regido.

Descrito em seu espaco de sobrevivéncia cotidiana, a figura do caipira servia
a Cornélio Pires, naquela oportunidade, e visto a énfase dada em sua narrativa as
caracteristicas rurais, como modelo de vida e tranquilidade a ser buscado, lembrado,
ou a possibilidade da nostalgia. Apesar de o caipira estar disposto em seu territério,
nao era sua a narrativa, mas de alguém que valorizava aquele espaco, porém, nao
vivia nele, aproveitava dele, conhecia-o, descrevia-o como modelo de vida

sossegada, mas, por algum motivo, néo fazia parte do seu cotidiano.

Pode-se questionar se Cornélio ndo estaria fazendo uso de uma narracao
que, ao mesmo tempo valorizava, porém, mostrava como algo do qual ndo fazia
parte e por algum motivo ndo podia fazer parte da vida daquele que contemplava.
Em momento algum o narrador se propunha a viver naquele local, afinal, a casa era
apresentada como sendo do caipira, tipica dele, na qual provavelmente o narrador
estava passando algum tempo. Ressalta-se nessa situagcdo a questdo do
pertencimento da terra para o caipira, que passou por alteracbes que demandaram a

perda do seu modo tradicional de vida, baseado na subsisténcia.

A terra, enquanto propriedade, dificultou sua mobilidade, tornando-o vitima
do seu espaco, na medida em que ficava cada vez mais preso em determinado
territdrio. Mesmo a percepcéo do tempo e certa alteracado na sua medida podem ser

sentidas, quando, na auséncia desses, Cornélio coloca a apreciacdo de um espaco

3 P|RES, Cornélio. 20.006 — Como cantam algumas aves. Disco Imitacdes (78 rpm), Série Caipira

“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, outubro de 1929.
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natural onde sobrevivia o caipira. Assim, mudangas que possam ter ocorrido na
relagdo ao pertencimento ao territério e o surgimento de novas necessidades tornam
a narrativa citada muito nostalgica, visto a dificuldade ou impossibilidade de
encontrar esse espaco dentro da realidade, vé-se outra situacao de convivéncia com

o territério que choca com a descrita por Cornélio Pires:

A mobilidade é limitada pelo sistema de propriedade — agora
legal- e pela densidade demogréfica. A dependéncia crescente
em relacdo ao mercado junge o homem rastico a outras
esferas de influéncia, o incremento do trabalho agricola reduz
ao maximo a margem de tempo disponivel para as atividades
de coleta, caca, pesca e exploracdo.™*

No trecho descrito, se apresenta uma situacdo de perda do controle do
territdrio, que acarretou outras perdas vinculadas ao espaco, como a mobilidade e a
criacdo de dependéncia do mercado. Dessa forma, surgiram outras relacdes que
limitavam a producéo exclusiva da subsisténcia. Foi imposta outra no¢ao, na qual a
necessidade da producdo como mercadoria criou necessidades que impeliram o
caipira a abandonar o modelo de vida descrito por Cornélio Pires em Como cantam
algumas aves. Porém, outra questdo a ser colocada, quando se visita as
idealizacBes de Cornélio Pires e as exaltacdes ao caipira, € sua ligacdo com a época

de reflexdo:

O “caipirismo” ou “nativismo” tornara-se uma espécie de moda
intelectual, sobretudo depois de 1919, quando foi encenada no
Teatro Municipal a peca O contratador de diamantes, de
Afonso Arinos, desencadeando uma série de “saraus
regionalistas” em que se cantavam cangbes sertanejas ou
escritores famosos liam seus poemas de tendéncias caipiras.**®

Essa “moda intelectual”’, citada no texto acima fazia oposicdo as outras

representacfes do caipira que tendiam a deprecia-lo. A valorizagdo do ser humano

114 CANDIDO, Antdnio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a

transformacéo dos seus meios de vida. Sdo Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001, p.222.
"® SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso: A representagdo humoristica na Historia brasileira — da
Belle Epoque aos primeiros tempos do radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p.175.
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do interior, proposta na peg¢a “O contratador de diamantes”, na qual o regionalismo
caipira era exaltado por meio das can¢bes e de poemas, ndo era a mesma de
Lobato. Num primeiro momento, este ultimo nem cogitou a possibilidade de
valorizacdo, mesmo que idilica, da cultura caipira ou mesmo do ser humano caipira.
A visdo que Monteiro Lobato estabeleceu, naquele periodo, sobre o caipira

contrastava com a tradicdo romantica de idealizacdo de um homem do campo.**®

Dessa forma, Cornélio Pires ndo era o Unico que se preocupava, naguele
momento, com a representacao do caipira. O periodo estava recheado de reflex6es
e representacdes sobre esse tema. Alimentando debates, a figura do caipira ora
valorizada, ora desvalorizada, era passivel de contradicdes nas ideias das diferentes
linhas de pensamento. Essa importancia, positiva ou negativa, linear, mas
contraditoria quando se chocavam opinides e representacdes de intelectuais opostos
no tema, colocava a cultura caipira em evidéncia. O momento era propicio para que

Cornélio Pires obtivesse éxito nas suas gravacoes da Série Caipira Cornélio Pires.

O caipira também era representado em seus espacos, por ele mesmo,

através da sua prépria voz e tocando sua viola.

O Jorginho do Sertdo é um rapaz inteligente.
Numa carpa de café ele enjeitou trés casamento.
Acabou o0 seu servigo alegre muito contente.

Foi dizer ao seu patrao:

- Quero minha conta corrente.

- Sua conta néo te dou, por ser rapaz de talento;

Jorginho tenho trés filhas, Ihe ofereco em casamento [...]."*’

Assim, cantando e tocando um instrumento rastico, no caso a viola, o caipira

118 119

de Jorginho do sertdo ", interpretado por Mariano e Cacula™ era um ser humano

18 «velha Praga que denunciava a préatica das queimadas, e Urupés, no qual se consubstanciou o

personagem Jeca Tatu, causaram intensa polémica. Nesses dois textos, com seu estilo direto e
irdnico, Lobato tracou um perfil acido do caboclo, que destoava da tradicdo romantica, cultivada por
parcela significativa da producéo literaria da época que néo raro idealizava o homem do campo,
atribuindo-lhe dimensdes épicas”. LUCA, Tania Regina de. A Revista do Brasil: Um diagnéstico para
a;N)a(;éo. S&o Paulo: Fundagéo Editora Unesp, 1999, p.62.

7 PIRES, Cornélio. 20.006 — Jorginho do Sertdo. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, outubro de 1929.

% |bidem.

119 “Mariano da Silva (o pai do famoso acordeonista Cacgulinha) que formava com seu irméo Cacgula
(José da Silva) eram auténticos violeiros (cantadores), trabalhavam de pedreiros. Andavam de pé-no-
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que vivia exclusivamente do territdrio caipira. Essa musica, apresentada pelo proprio
Cornélio Pires, no inicio da gravagdo, como “Jorginho do sertdo, moda de viola'®
paulista, folclore paulista”, tratava de um rapaz que ganhava seus rendimentos no

trabalho do que o espaco caipira oferecia, nesse caso, a agricultura.

Em duas vozes, Mariano e Cacula, utilizando exclusivamente das violas
como instrumentos musicais narravam a historia de Jorginho do Sertdo, inteligente e
bom trabalhador. A musica era apresentada como folclore paulista, o que levaria a
crer que a interpretacdo da cancgédo era feita pelo modelo Unico de caipira existente.
Jorginho, o personagem principal da letra da musica, ndo era nenhum fazendeiro,
mas um caipira trabalhador, e que com seu trabalho conquistava a apreciacao do

seu patrdo, com consequente desejo de que este ficasse trabalhando da fazenda.

O uso do espaco agricola, em Jorginho do Sertdo, valorizava o trabalho,
realizado pela figura de Jorginho, exemplo de trabalhador rural, que conquistava o
patrdo. Tamanho o grau de importancia atribuida ao sucesso do seu servico que 0

patrdo Ihe ofereceu suas trés filhas em casamento para que ele ndo fosse embora.

A oferta de casamento tocava uma questdo importante da figura do caipira,
sendo assim, essa oferta por parte do patréo, e sendo as ofertadas suas filhas, era
uma espécie de garantia de bom casamento. Essa instituicdo, era de suma
importancia, pois uma mulher que fosse considerada boa esposa possibilitava varios
beneficios que tangiam o cotidiano caipira. Entre outros, a possibilidade de manter
relacBes sexuais, auxilio no trabalho da roca e a existéncia de alguém que suprisse
as necessidades alimentares domésticas. Percebe-se, portanto, a excessiva
valorizacdo que o patrdo concedia a figura de Jorginho ao fazer-lhe essa proposta,

pois:

chado, conforme nos informou o Sorocabinha.” LOPES, Israel. Turma Caipira Cornélio Pires: os
Pzig)neiros da “moda de viola” em 1929. S&o Borja - RS: M&Z Computagédo Grafica, 1999, p.34.

A viola era o instrumento utilizado pelas duplas que gravaram as musicas da Série Caipira
Cornélio Pires. Segundo o Dicionério do Folclore Brasileiro, a Moda de viola projeta-se de S&o Paulo,
para o centro e o sul do pais, e é “caracterizada pela constancia do canto a duas vozes paralelas,
frouxiddo do ritmo musical e emprego da viola”. CAMARA CASCUDO, Luis da. Dicionéario do
Folclore Brasileiro. Sao Paulo: Melhoramentos, 1979, p.603.
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Casar € na verdade necessario ndo apenas dentro das
condicbes de trabalho, como das de vida sexual que
prevalecem no meio rural. Sem companheira, o lavrador pobre
ndo tem satisfagdo do sexo, nem auxilio na lavoura, nem
alimentacéo regular.*?

As descricbes de paisagem na qual o caipira estava envolvido e

representado também eram caracteristicas de outro trecho das Rebatidas de caipira.

Ha pouco tempo, seguindo a pé, dirigi-me para o bairro da Cruz
das Almas. la tratar de negdcios com Abrdo Maluf. N&o
sabendo o caminho, ao avistar um caipira que amarrava uma
cerca, perguntei:

- Oh patricio!

- Seor.

- Sabe onde é a Cruz das Almas?

- Sei, nhor, sim.

- Sabe onde é a casa do Maluf?

- Ah, to cansado de sabe.

- Sabe me dizer em quanto tempo eu irei daqui 14?

- Num sei.

Fiquei indignado com a secura do caipira.

- Entdo o senhor que mora aqui, que sabe onde é a Cruz das
Almas, ndo sabe me dizer onde é que que que, que quanto de
tempo eu iriei daqui la.

- Mais eu num sei.

Fiquei indignado e segui a passos rapidos e largos, ia ja
distante, quanto o caipira gritou:

- Oh mocgo, faga o favé um poco.

Voltei, e ele, com o ar mais sério deste mundo foi logo me
dizendo:

- Nesse andar vacé vai em meia hora.'*?

Dessa vez, a questao do tempo também foi abordada em meio ao ambiente
descrito. O espaco e o tempo estavam interligados nessa narragcédo apresentada por
Cornélio Pires. Sua ida a um bairro resolver questbes de negocios, o colocou na
necessidade de abordar o caipira que morava na regido descrita a fim de lhe indicar

as direcdes a serem tomadas para que ele alcancasse o lugar desejado.

2L CANDIDO, Antdnio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a

transformacéo dos seus meios de vida. S&o Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001, p.288-289.
22 PIRES, Cornélio. 20.001 — Rebatidas de Caipiras. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, maio de 1929.
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Apareceu, no didlogo com o caipira, a marcacdo de tempo espaco ao qual
Cornélio reclamou na anedota. Ele procurava chegar ao bairro de Cruz das Almas,
para encontrar com outra figura que também era muito caracteristica das suas
gravacOes, um turco, ou sirio, chamado Abrdo Maluf. Ao se perder no caminho, o

narrador se deparou com a problemética do espago e tempo.

Querendo saber onde era a casa do Abrdao Maluf, o narrador perguntou se o
caipira sabia onde ficava. Este respondeu que sim, mas ndo sabia quanto tempo
demorava para chegar ao destino desejado. Pouco depois, a maneira como o caipira
percebia a relagdo tempo e espaco foi abordado por Cornélio. Afinal, ele ndo sabia o
tempo que levava até a casa de Abrdo Maluf, especificamente por ndo saber qual a

velocidade dos passos de quem havia pedido a informacao.

Questdes que representavam a organizacao espacial foram refletidas, em
diversas oportunidades, como pano de fundo das anedotas contadas por Cornélio
Pires, ndo foi diferente em Astlcia de Negro Velho.

[...] o genro do Zé Ponciano agonizava a trés léguas de
distancia da cidade. Eram trés horas da madrugada de julho,
fria que nado tinha altura. Quando Ponciano, trazendo um
animal adestro, bateu na janela da casa do vigario que
apareceu envolto num cobertor tremendo de frio.

- Que é que ha?

- |h, seu vigario, vim ligero busca vassuncé, pa adjuda meu
genro morre.

- Qualé a distancia que tem daqui 14?

- Trei légua da boa eu acho que tem.*?®

A relacéo tempo distancia foi destacada também nessa narrativa, na qual ela
era a medida de ligagdo entre uma cidade interiorana, que abrigava o péaroco, e a
regido rural. Cornélio adicionou caracteristicas que tornaram possivel montar uma
representacao regional de espaco, em que, como ha maioria das vezes, 0 caipira

era o personagem principal.

Aproveitando o cenario interiorano, Cornélio criou entdo um caipira, descrito

como simples, que morava na zona rural, marcando o territorio de habitacdo deste.

22 PIRES, Cornélio. 20.001 — Rebatidas de Caipiras. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, maio de 1929.
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O personagem demonstrou toda sua crenga, ao percorrer um espaco de trés léguas,
durante a noite, ou melhor, durante certa madrugada. Acompanhado sempre por
caracteristicas que o colocavam como um habitante do interior, chegou a casa do

vigario com seu meio de transporte, um “animal adestro”.

A necessidade gque fez com que percorresse esse territorio as trés horas de
uma fria madrugada do més de julho, era a doenca do genro. Nota-se, ainda mais
uma vez, a pluralidade de teméticas, visto que a religido, nesse momento, assumiu o
papel da ciéncia, marcando de certa forma a precariedade da medicina no interior,
ou mesmo, diversidades de vivéncias, com a crenca voltada a figura da Igreja,

representada pelo vigario.

Percebe-se, em relacdo a distancia, citada no trecho, a tentativa de imaginar
que o ambiente rural era de dificil acesso a espacos onde se buscava suprir
algumas necessidades, como a religiosa, nesse caso. Possibilitou a perspectiva de
imaginar a zona rural como um lugar sempre afastado, onde se formava uma
sociabilidade mais fechada entre os habitantes de determinadas regifes, pois saiam
apenas para buscar coisas ou servicos de que necessitavam, mas nao tinham

imediatamente a mao.

Cornélio Pires também recorreu a representacéo do caipira a fim de tracar
um projeto politico para o pais, no qual aguela era o suporte pedagdgico, o veiculo
para expor suas ideias politicas. Ressalta-se também que a década de 1920 foi
marcada pela crise do sistema oligarquico, de contestacdes ao sistema politico
vigente. Assim, projetos para o Brasil e para o brasileiro estavam em ebulicdo
naquele periodo. Inclusive o movimento modernista, que cumprindo seu papel de
reflexdo sobre o Brasil, contestava o modelo politico dos grupos ligados as

oligarquias que controlavam a politica no pais:

O movimento modernista significou uma ampliagdo do espaco
politico das elites corporativas vinculadas ou ndo a atividade
governamental, em detrimento de uma representacao politica
dos grupos oligarquicos de feitio tradicional.***

24 MICELI, Sérgio. Experiéncia social e imaginario literario nos livros de estreia dos modernistas em

Séo Paulo. Tempo social. Sdo Paulo, vol.16, n.1, jun./2004, p.169. Disponivel em: <http://www.
scielo.br/pdf/ts/v16nl/v16n1al0.pdf>. Acesso em: fev./2013.
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O italiano foi usado como exemplo em varias oportunidades. Mesmo nos
espacos rurais do interior caipira foi possivel ao italiano, mostrado como trabalhador,
arrecadar dinheiro através do trabalho com a terra e enriquecer. Enquanto Cornélio
Pires, na narracdo, apresentava os italianos como trabalhadores e espertos, na
representacdo do personagem caipira, eles sdo mais que isso, pois contam também

com a sorte.

- Oia seu moco, gente bdo pa trabaia é italiano. Ota djente
sacudido. Mai tamém pra te sorte que nem italiano ta pra vé.
Italiano pranta pedreguio nasce mendoain.

- Séo trabalhadores, e sabem escolher as terras.

- Isso sabem, tanto que eu digo sempre que italiano é padrao
de terra boa.

- Sabem ganhar.

- Isso é verdade, tem argum que garra no cabo da inxada, treis,
guatro ano, junta os cobre, bota uma venda na vera da estrada,
fazem uma capelinha fronteiro a venda, botdo um santo dentro
e tocam fazé festa. O santo chama o povo e ele chama o
dinheiro do povo. Dali a poco tempo ia é tudo comendadd.

- Mas nos brasileiros...

- N6i num tem sorte [...]."*°

A sorte foi usada pelo caipira como uma desculpa para que os italianos
alcangcassem éxito trabalhando os territérios interioranos, enquanto a falta de sorte
dos brasileiros é que dificultava sua vida. O jogo com a sorte feito por Cornélio podia
servir como critica aos caipiras, que esperavam e culpavam uma caracteristica
externa (a sorte) por seus fracassos. Serviu também para enfatizar a exaltacdo aos

supostos éxitos dos italianos.

Ao final, o caipira explicava a falta de sorte, dando um exemplo cémico, no
qual o “Zé” teria montado uma venda. Porém, todas as festas realizadas ali
acabavam em brigas e tiroteios. Dessa forma, o delegado acabou proibindo que o
“Z&” realizasse festas. Porém, no outro ano, este foi novamente pedir licenca ao
delegado, para que pudesse realizar a festa no seu estabelecimento comercial. Com

a negativa do delegado, o caipira respondeu seriamente: “Dotor, dessa vei garanto

125 p|RES, Cornélio. 20.002 — Simplicidade. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira “Cornélio Pires”.
S&o Paulo: Columbia, maio de 1929.
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que num acontece nada. Garanto a orde, o primeiro desgracado que vie briga la eu

taco a faca”.

Cornélio aproveitava para destacar a simplicidade atribuida ao caipira,
guando este explicava a falta de sorte pela ocorréncia das violéncias nas festas
realizadas no estabelecimento do caipira “Zé”. Porém, a falta de sorte era assim
justificada e o proprio Cornélio desmistificava a situacdo ao mostrar ironicamente,

que os proprios caipiras eram causadores do problema.

Esperar da sorte também podia ser um problema ligado a falta de educacéao
escolar entre os caipiras. Refletindo a educacéo escolar, Cornélio demonstrava que
0 caipira precisava mudar, e era possivel, desde que contasse com esse apoio. A

gravacao da narracdo chamada Numa escola sertaneja apontava para essa direcao.

Cornélio representou uma escola sertaneja, que contava com diversas
figuras de alunos sertanejos, interioranos. As caracteristicas fisicas desses alunos
eram relatadas ja no inicio da narracdo, na qual eles se misturavam a paisagens

naturais do sertdo caipira:

Entrei numa escola sertaneja, os alunos, barrigudinhos, de
pernas finas como sabias e cabelos compridos como beirada
de rancho de sapé, levantaram-se e ficaram firmes como
estatuas.'”

Os alunos recebiam caracteristicas caipiras em suas comparacfes com 0
sertdo caipira, como as suas “pernas finas como sabias” e “cabelos compridos como
beirada de rancho de sapé”. Dentro da sala de aula, desenvolvia-se uma dinamica
entre a professora e os alunos a fim de demonstrar a situacdo da educacdo das
criangas caipiras. De maneira geral, e em alguns momentos fazendo uso do humor,

os alunos eram descritos como deficientes em termos de educacgao escolar.

A escola era valorizada durante o discurso, como espaco de possibilidade as
criangas caipiras, para que se tornassem inteligentes, assim, valorizando o

conhecimento escolar em detrimento de outros conhecimentos. Ao comparar com a

126 pIRES, Cornélio. 20.002 — Simplicidade. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira “Cornélio Pires”.
S&o Paulo: Columbia, maio de 1929.
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narracdo de Simplicidade, descrita anteriormente, percebe-se que Cornélio
valorizava o italiano e seu trabalho, e dessa vez, desvalorizando qualquer possivel
conhecimento caipira, enfatizava a escola como espaco de mudanca para as
criancas descritas. As criancas demonstravam 0S seguintes conhecimentos

escolares:

- Jodozinho, organize uma frase terminando com a palavra rico.
- A professora é rico.

- Ora, o senhor estd me envergonhando. VA& o senhor, seu
Salatiel.

- Boticario é rico.**’

E assim prosseguia o relato, onde inclusive, em certa altura, Cornélio citou
mais uma vez o italiano e a influéncia que eventualmente poderia alcancar os
caipiras, na convivéncia entre alunos. Percebe-se, inclusive, que as caracteristicas
fisicas foram descritas novamente quando a possivel crianca italiana foi citada,
marcando, dessa forma, suas diferencas com as apresentadas criancas caipiras,

quando a professora:

- Agora outra frase terminando em cera.

Toda classe pds-se a pensar, até que o ruivinho dos olhos
azuis deu sinal de que sabia.

- Diga o senhor, seu Joaquim, uma frase terminando em cera.

- Bonacera.

Rimo- nos, e a professora continuou. [...] *?®

A descricdo, em sala de aula, dos conhecimentos apresentados pelos
alunos, continuava, e, como citado anteriormente, o humor foi utilizado em certas
oportunidades por Cornélio Pires. Esse era um artificio, a fim de apresentar o que
ele considerava como possiveis problemas dos caipiras, usando um meio de

prender a atencdo do ouvinte, fazendo uso dessa ferramenta:

27 PIRES, Cornélio. 20.002 — Simplicidade. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira “Cornélio Pires”.
S&o Paulo: Columbia, maio de 1929.
%% |bidem.
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- Como o senhor Vvé. Isto até me faz rir sozinha algumas vezes.
Vai o senhor ouvir, 0 mais atrasadinho da classe.
- Seu Salvador, que de cinco tira trés, o que é que fica?

- QOito.

- Nao é aumentar menino, € diminuir, tirar, preste bem atencdo,
guem de cinco dedos, tira trés dedos, o que é que fica?

- Fica aledjado! **°

Cornélio apresentou o desejo e a crenca na mudanca através da educacao
escolar quando a certa altura da narracédo prop6s que dentro de um ano os alunos
descritos estariam mudados, seu argumento era de que as criancas brasileiras eram
muito inteligentes, utilizando novamente da fala da professora: “- E como o senhor
Vé, a classe esta nesse atraso, mas daqui a um ano sera outra, pois as criancas

brasileiras sdo inteligentissimas.” *°

Refletindo novamente sobre a narracdo de Simplicidade, onde se exaltava a
figura trabalhadora do italiano, cotejando essa ideia a Numa escola sertaneja,
Cornélio colocou-se otimista em relacdo aos brasileiros e especificamente aos
caipiras. Em um projeto de desenvolvimento através da educacdo, que levaria ao
trabalho mais racionalizado, ele parecia crer no progresso orquestrado pelos
brasileiros que precisavam passar por um processo de mudanca cultural, visto a

necessidade da escola para educar as criangas caipiras brasileiras.

Porém, Cornélio nado tinha exclusividade, quando se tratava de
preocupacdes referentes ao nivel educacional do pais. Este apontava sua
preocupacdo com a escolaridade do caipira, mostrando crenca na possibilidade da
mudanca, desde que as criancas tivessem acesso a escola. Porém, essa
preocupacao também estava colocada, nas primeiras décadas do século XX, para

uma elite intelectual a nivel mais geral:

Na sua origem a Revista do Brasil foi concebida enquanto
instrumento de acédo pelo grupo do jornal O Estado de Sé&o
Paulo, que acreditava na capacidade transformadora e

129 pIRES, Cornélio. 20.002 — Simplicidade. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira “Cornélio Pires”.
S&o Paulo: Columbia, maio de 1929.
% |bidem.
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pedagdgica da palavra escrita. Lobato, integrante ilustre dessa
pléiade, nunca deixou de comungar dessa opinido.***

Direcionando reflexdes ao caipira no qual se envolvia claramente um projeto
politco de adequacdo a situacbes econbmicas diferentes das exercidas
tradicionalmente pelos caipiras, o discurso de Jorginho do Sertdo exaltava o
trabalho. A narrativa deixava transparecer que existiam ofertas de emprego a
qualguer momento ao bom trabalhador rural, pois Jorginho recusou o casamento

com qualquer das filhas do patrdo e exigiu seu pagamento em dinheiro.

Essa situagdo mostrava um encontro entre dois sistemas possiveis, 0
assalariado, visto que Jorginho tinha uma “conta corrente” a receber, e o da
mobilidade do caipira. E o trabalho que conseguia aglutinar esses dois sistemas tao
diversos, ou melhor, o bom trabalhador, que se tornava capaz de manter a liberdade

caracteristica da cultura caipira, vivendo integrado no mundo do mercado.

Seu trabalho ndo era mais para subsisténcia, porém possibilitava sua
mobilidade, sendo essa também uma caracteristica da cultura tradicional caipira.
Entretanto, a possibilidade de trocar seu espaco de vivéncia por outros foi sendo
suprimida a medida em que o sistema de propriedade avancava em direcdo aos
territérios caipiras, alterando seu sistema de sobrevivéncia.** A liberdade reclamada
pelo trabalhador quando ao final da sua empreitada pediu a conta corrente pode ser
uma forma de representar a manutencdo da mobilidade mesmo com a existéncia do

trabalho assalariado.

Entre tantos encontros e desencontros de representacfes caipiras em
ebulicdo no periodo, Jorginho do Sertdo, da Série Caipira Cornélio Pires era a
idealizagdo do sucesso econdmico. Porém, Jorginho n&o estava de todo afinado
com o0s problemas econbmicos enfrentados pelos caipiras. Sua situacdo de

liberdade de escolha dentro do trabalho assalariado colidia com a seguinte analise:

11 L UCA, Tania Regina de. A Revista do Brasil: Um diagnéstico para a (N)acdo. Sdo Paulo:

Fundacao Editora Unesp, 1999, p.71.
132 CANDIDO, Antdnio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a
transformacéo dos seus meios de vida. S&o Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001.
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Esse cacador subnutrido, senhor do seu destino gracas a
independéncia precéaria da miséria, refugou o enquadramento
do salario e do patrdo, como eles Ihe foram apresentados, em
moldes tracados para o trabalho servil. O escravo e o colono
europeu foram chamados, sucessivamente, a desempenhar o
papel que ele ndo pdde, ndo soube ou ndo quis encarnar.'®

Percebe-se a figura do trabalhador e do patrdo nessa descricdo indo de
encontro a descricdo da musica. E também um tema caro a Cornélio Pires, que
muitas vezes serviu como exemplo, a figura do colono europeu. Utilizando a prépria
figura do caipira na representacdo, através do dueto de vozes com seus
caracteristicos sotaques e 0 uso exclusivo da viola como instrumento, o discurso
criava uma situacdo que buscava a legitimidade do pensamento caipira através do
som, podendo influenciar as reflexdes dos ouvintes que apreciavam a sonoridade

como reproducdo fiel do seu cotidiano.

A producéo do café era apresentada como forma de trabalho em Jorginho
do Sertédo. Dessa forma, estava colocada uma representacado de territério caipira, em
1929, onde se idealizava uma forma de servico no campo, e 0s possiveis ganhos
que este poderia aferir. Cabe questionar entdo essa facilidade de ter éxito através do
trabalho assalariado na agricultura do café, em 1929. Coincidentemente, a bolsa de
valores de Nova lorque foi a bancarrota no mesmo més e ano de gravacao dessa

masica, atingindo posteriormente a producao e exportacao de café do Brasil.

Havia, portanto, um contraste com outras possibilidades e parecia criar
condicdes para que o caipira aceitasse o0 modelo econémico imposto. Cornélio Pires
tinha em mente uma idealizacdo politica de caipira, calcado em valores como o
trabalho. Tentava-se, dentro da sua idealizagc&o, adequar os modelos tradicionais da
vida caipira, como a liberdade, ao modelo de trabalho sistematizado a partir do
assalariamento. Cornélio ndo era o unico escritor e produtor cultural preocupado
com tais questbes. Tampouco era o unico idealizador de um caipira, considerado por

ele um modelo.

Entre aqueles que se ocupavam da figura do caipira, de alguma forma, tanto

para projetar situagcdes, quanto para criticar o que entendia como a realidade, estava

13 CANDIDO, Antdnio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a

transformacéo dos seus meios de vida. S&o Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001, p.107.
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Monteiro Lobato. Este criou um personagem caipira chamado Jeca Tatu, que se
moveu entre 0s percalgos e preocupacdes que Lobato tinha em relacdo ao homem
do interior paulista. Esse personagem percorreu trajetérias que o determinavam
como um parasita em 1914, até o personagem preocupado com as doencas do pais,

que seriam responsaveis pelo desenvolvimento inferior ao desejado por Lobato:

A criacdo de Monteiro Lobato foi a que mais perdurou, embora,
como toda criacdo humoristica, a figura do Jeca Tatu tenha
percorrido uma espécie de via-crucis parodica, inclusive dentro
da prépria trajetoria da obra do escritor. Do parasita e urupé de
pau podre, descrito sob a 6tica da intolerancia patronal em
1914, ao simpatico Jeca Tatuzinho das paginas do Almanaque
Fontoura de 1924 que curava verminoses do pais [...]."**

O citado Almanaque Fontoura foi uma publicacédo que possibilitou a Lobato
difundir a imagem do caipira pelo personagem Jeca Tatuzinho, através das
ilustracbes que integravam suas paginas. Tanto o Almanaque Fontoura quanto o
personagem caipira que o compunha, estavam de acordo com o0s preceitos
cientificos do periodo, divulgados pelos intelectuais, que valorizavam o
aprimoramento de praticas educacionais e higiénicas no pais. De forma que a
criacdo dessa publicacdo, na década de 1920, colaborou com a divulgacao desses
ideais. O principal conteado do Almanaque Fontoura era a propaganda de um tdnico
apresentado como capaz de, por exemplo, resolver e impulsionar o desenvolvimento

escolar das criancas.

A publicacdo buscava divulgar uma ideia de como a nacao deveria se
desenvolver, a partir de ténicos revigorantes e que impulsionassem a educacdao.
Além de propagandear o “Biotdnico Fontoura”, as edi¢gdes traziam informacdes
acerca de saude e higiene. Monteiro Lobato, dentro desse projeto que acreditava no

desenvolvimento nacional, por meio de melhores praticas em relagdo a saude,

13 SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso: A representacdo humoristica na Historia brasileira — da

Belle Epoque aos primeiros tempos do radio. S4o Paulo: Companhia das Letras, 2002, p.128. Outro
personagem contemporaneo de Cornélio Pires e citado nesse mesmo livro foi Ju6 Bananére.: “Sua
anarquia (de Jué Bananére) se aproxima muito mais do carater de improviso, ligeireza e um certo
desleixo das criagBes de Cornélio Pires. Cabe acrescentar que este Ultimo ndo abandonava a atitude
de galhofa nem nos momentos sérios, jA que perguntado, certa vez, sobre ‘como escrevia),
respondeu, insolente: ‘Escrevia no banheiro. Primeiro, porque tinha vergonha de escrever. Segundo,
porque tinha muita gente na penséo onde eu morava [...]"." (p.171)
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cumpriu um papel pedagégico com a apresentacdo do Jeca Tatuzinho, como um
modelo de reflexdo aos problemas relacionados a higiene no Brasil:

Com uma estética persuasiva e utilizando um discurso atrelado
ao ideario educacional e higiénico propagado por intelectuais
do Brasil do inicio do século XX, o Laboratério Fontoura, na
década de 1920, criou seu meio de divulgacdo: o Almanaque
do Biotbnico Fontoura. Com uma média de 40 paginas, ele
trazia informacdes acerca da saude e higiene, além de fazer
propaganda dos produtos do laboratério, como, por exemplo, o
elixir Biotonico Fontoura. Entre seus colaboradores, Monteiro
Lobato se destacou, pois foi o responsavel pela publicacdo da
historia do Jeca Tatu, a qual se tornou uma das maiores pegas
publicitarias do Brasil.**®

A mudanca operada por Monteiro Lobato no seu representante caipira, que
caminhou entre o Jeca Tatu, de parasita “ao simpatico Jeca Tatuzinho das paginas
do Almanaque Fontoura de 1924 que curava verminoses do pais” relacionava-se
com 0s conceitos eugenistas do periodo. Lobato participou das lutas do periodo
nesse campo, o que possibilitou a ele refletir melhor sobre as causas de ser o seu

caboclo uma anomalia, assim considerado por ele em meio a “natureza brasilica”,

exaltada em Urupés™®,

A luta em favor do saneamento e da higiene, além de contribuir
para aumentar o renome do autor, [...] significou, conforme
teremos oportunidade de ressaltar, uma ponte de inflexdo no
pensamento lobatiano, uma vez que as causas da preguica e
indoléncia do Jeca deixaram de ser encaradas como
intrinsecas ao personagem, perdendo assim o seu estatuto de

% MACHADO, Marcelo Oliano; ROSSI, Ednéia Regina; NEVES, Fatima Maria. O discurso
educacional e 0 almanaque do Biotdnico Fontoura: Por entre as préticas de leitura e a producéo de
uma representacdo do sertanejo (1920 — 1950). Revista HISTEDBR On-Line. Unicamp, vol.12, n.45,
2012, p.78. Disponivel em: <http:// www.histedbr.fae.unicamp.br/revista/edicoes/45/art06_45.pdf>.
Acesso em: abr./2013.

136 “No meio da natureza brasilica, tdo rica de formas e cores, onde os ipés floridos derramam feiticos
no ambiente e a infolhescéncia dos cedros, as primeiras chuvas de setembro, abre a danca dos
tangaras; onde ha abelhas de sol, esmeraldas vivas, cigarras, sabias, luz, cor, perfume, vida
dionisiaca em escacho permanente, o caboclo € o sombrio urupé de pau podre, a modorrar silencioso
no recesso das grotas. S6 ele ndo fala, ndo canta, ndo ri, ndo ama. So ele, no meio de tanta vida, ndo
vive...” LOBATO, Monteiro. Urupés. Sao Paulo: Globo, 2009, p.177.
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imposicdo biologica peculiar as racas inferiores, para
transformar-se em produto da doenca.™*’

Indaga-se o projeto de Brasil que Cornélio Pires, enquanto produtor cultural
e agenciador das gravacdes da Série Caipira Cornélio Pires tinha em mente.
Algumas caracteristicas mostravam a crenca da possibilidade de progresso e
desenvolvimento a partir da educacéo e do trabalho do brasileiro, representado pelo
caipira. Porém, ressalta-se que as habilidades mostradas pela figura do caipira em
seu proprio territério, também podia ser aplicada em qualquer situacdo. Abre-se uma
via de médo dupla, portanto, pois Cornélio aponta como possibilidade de vida da
agricultura, em meio a um espagco como o citado em Como cantam algumas aves,
ou a nostalgia de um espaco e suas possibilidades que pareciam se perder. A Série
Caipira Cornélio Pires apontava para essas possibilidades que muitas vezes
dependiam das interpretacfes, podendo ser diversas, considerando o publico

ouvinte.

2.2 CAIPIRAS NA URBANIDADE

O caipira de Cornélio Pires ndo era um personagem exclusivamente
interiorano, dos meios rurais, também se relacionava com o espaco urbano, da
cidade. Porém, suas caracteristicas, como a forma de falar, alguns valores, a
simplicidade, a esperteza, eram constantes. Através dessas caracteristicas, muitas
vezes a cidade foi apresentada, até como forma de estranhamento por parte do
caipira, nas narracdes de Cornélio Pires ou nas musicas gravadas em sua série. Os
documentos produzidos por Cornélio permitem vislumbrar situacfes e cenarios da
cidade com a visdo do caipira, possibilitando que situacbes cotidianas urbanas

fossem apresentadas por esse viés.

A figura do caipira se relacionava com a cidade, mas ndo s6 com ela,

também com outros sujeitos que a compunham. As narrativas abordavam tematicas

37 LUCA, Tania Regina de. A Revista do Brasil: Um diagnéstico para a (N)acdo. Sdo Paulo:

Fundacao Editora Unesp, 1999, p.64.
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exclusivas do cotidiano, no qual os imigrantes participavam frequentemente,
formando, assim, uma cidade composta por diversas culturas que se interagiam,
como no caso do No mercado dos caipiras. Os principais temas dessa narrativa
contavam com personagens como O caipira, o italiano e o sirio, dessa forma,
destacava-se a formacao heterogénea dos que compunham o espaco urbano, o que
ndo impossibilitava suas relacbes e sua comunicacdo. As caracteristicas

apresentadas por cada um dos tipos era responsavel por dar o enredo da narracao.

O italiano perde dinheiro com o caipira, sirio ndo perde. Por
qué? Porque o caipira fica devendo ao italiano, e quando vai
passando disfarcadamente, o italiano vé, grita-lhe logo:

- Quando é que o senhor me vém pagar a conta? Faiz mais de
ano que me estd devendo. J4 me disse, quando io vendo o
feij6, quando io vendo o arré, eu lhe venho a paga. Quando eu
vendo mio argodon eu lhe venho a paga e nome me paga a
conta.

- Home cobré a djente na rua é a mesma coisa que despeitea.
Agora fiquei cum reiva, num pago pronto, pulentero.**®

O cenario criado no mercado dos caipiras, em Sao Paulo servia de contexto
para Cornélio aprofundar a psicologia do caipira, marcando uma espécie de
caracteristica que apontava valores trazidos por eles. Assim, a compreensédo de sua
cultura tornava-se necessaria a um bom relacionamento. Para tal objetivo, Cornélio
abordou a representacdo de valores caipiras. Através dessa caracteristica,

apresentou a cidade em sua heterogeneidade de nacionalidades.

Ao italiano e ao sirio, cabia, no mercado, descrito na narrativa, a disputa de
guem se relacionava melhor com o caipira. E era nesse contexto que Cornélio
apresentava as caracteristicas de relacionamento de dois personagens que
representam suas respectivas nacionalidades. O italiano se mostrava mal
comerciante, visto sua falta de habilidade para se relacionar com o caipira numa
situacao de cobranca de pagamento, que o levava a perder dinheiro com o caipira.
Veja-se entdo que este Ultimo, nessa relagcéo era apresentado como esperto quando
conseguia fugir do pagamento da cobranca com certa habilidade e destreza,

mostrada por meio de sua resposta.

% PIRES, Cornélio. 20.009 — No mercado dos caipiras. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira

“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, outubro de 1929.
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Esse trecho permite visualizar caracteristicas e valores que Cornélio atribui
ao caipira e ao italiano. O primeiro era apresentado como esperto e velhaco e o
segundo, comerciante, mas com falta de habilidade no comércio e na relacdo com o

caipira.

Outra situacdo, ainda no mercado dos caipiras, se passava com a venda de
um porco. Analisava-se o lado psicoldgico, ou seja, a forma de pensar do caipira
nessa representacdo, assim Cornélio argumentava a necessidade de saber se
relacionar com o caipira como forma de convencé-lo. Nesse caso, como no citado
acima, o sirio era responsavel pela habilidade de atingir os sentimentos do caipira,
através da sua destreza na maneira de abordar o dono do porco, contraria a
abordagem feita pelo italiano. Veja-se comparado com o trecho anterior, como o
sirio abordava o caipira:

- Bom dia batricio.

- Bom dia.

- Como vai 0 amigo, bom?

- Eu bom, gracas a Deus.

- A famia boa?

- Gragas a Deus ta tudo bao.

- Eu tenho viajado bra mundo téro, no encontro borquinho mas
bonitinho deste. Oh borquinio bonito.

E comeca a agradar a leitoa, passando Ihe a méo pelos pelos
arrepiados.

- Gabelineio dele muto macio ha, ta biscando pra mi?
Borquineo belo, pare ta dando bejo bra gente. Como vai a mée
desse borquineo?

- Vai bem, uma porca boa que eu tenho.

- Bra quanto vende a borco?

- Pra vacé vende por 10.

- Bor que 10 merreis, a vi agora da outro mercado e vium a 8
merreis. D& lencinho, bonito e cheroso.

- Ent&o véa busca o len¢o todo bonito e vai por 8.

- Bronto, t4 aqui, ta na gibera.

E assim, o sirio leva por 8 o que o caipira queria 18.'*

Enquanto que, o italiano, em momento anterior da narracao, queria adquirir o
porco, que o caipira havia pedido o valor de dezoito mil réis. Ao contrario do sirio, 0

italiano havia menosprezado a mercadoria caipira, oferecendo a principio dez mil

% PIRES, Cornélio. 20.009 — No mercado dos caipiras. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira

“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, outubro de 1929.
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réis e com isso irritando o vendedor. Para completar, o italiano ainda adjetivou o

porco como “magro” e “pestiado”.

Percebe-se um caipira que tinha como caracteristica nos negoécios a
necessidade de uma proximidade, uma intimidade até familiar, com o comprador.
Nesse ponto, mais uma vez, tocava-se na questdo dos valores que Cornélio atribui
ao caipira, mesmo quando estavam em contato com outros povos e outras culturas,
como € o caso da convivéncia no espaco das cidades, como S&o Paulo. O
personagem nao abandonou as relagcbes proximas, afetivas, caracteristicas de uma
cultura mais fechada, voltada as experiéncias cotidianas centradas na prépria familia
ou nos habitantes de um mesmo bairro. O caipira de Cornélio, nesse caso,
necessitava da proximidade e levava essa caracteristica para o comeércio praticado

em Sao Paulo.

A representacgdo do cotidiano caipira no meio urbano, através das narragées
gue abordavam mercadorias, praticas de sobrevivéncia, posicionamentos politicos,
também foram refletidas na Série Caipira Cornélio Pires. As atividades realizadas
pelo caipira no mercado dos caipiras em S&o Paulo também podem ser analisadas
por esse viés. O caipira frequentava o mercado com o intuito de vender seus

géneros, que foram destacados como arroz, feijao e algodao.

O relato do cotidiano no Mercado dos caipiras possibilitou a percepcéo néo
s6 das caracteristicas dos personagens, destacadas por Cornélio, mas também das
suas atividades econdmicas nesse espaco da cidade. Além disso, abordou uma das
relacdes que o caipira mantinha com esse ambiente urbano, como meio de vida,

através da venda das suas mercadorias.

Aléem destas mercadorias, o caipira também era narrado no mercado
negociando um animal, o porco. Dessa forma, a criacdo e venda de animais caipiras,
pelos personagens do interior que frequentavam o mercado dos caipiras em Sao
Paulo faziam parte do enredo dessa narrativa. O porco e a alusao a criacdo desse
animal pelo préprio caipira, quanto citou a genitora deste'*°, foram abordados nesse

espaco urbano, novamente com a relagao entre o caipira, o italiano e o sirio.

149 «. Gabelineo dele muto macio ha, ta biscando pra mi? Porquineo belo, parece ta dando bejo pra

gente. Como vai a méde desse borquinho? - Vai bem, uma porca boa que eu tenho.” PIRES, Cornélio.



92

Apresentava-se ainda um caipira que néo estava obrigado de todo a aderir a
um modelo de vida diferente do seu simplesmente pelo fato de buscar seus
rendimentos no comércio feito em Sdo Paulo. O que ele comercializava era fruto do
seu proprio trabalho, de um trabalho que dependia dele, em pequena escala,
produzia mais de um género, sendo destacado nessa narrativa o arroz, o feijao e
também a criacdo de animais, como o porco. Esse comércio ndo demonstrava ter
como caracteristica exclusiva um tabelamento de precos fechado e ditado pelo
mercado de compra e venda. Dependia de outras circunstancias, como a citada
venda do porco, que teve uma reducdo do valor inicial de dezoito mil réis para oito

mil réis e mais um lencinho.

A figura do caipira, ou mesmo o uso dele proprio na interpretacdo de
musicas também abordavam, na Série Caipira Cornélio Pires, a sua convivéncia no
espaco urbano através de outras vivéncias além das relacdes comerciais. Em
diversas oportunidades a musica era utilizada como forma de colocar a
representacdo do caipira na cidade em um contexto que apresentava questdes
politicas. Dessa forma, abordava-se a tematica de problemas politicos através do

gue se colocava como sendo a visdo do caipira interpretando essa problematica.

Além de um cotidiano urbano onde se destacava a sociabilidade do caipira,
como o caso do mercado dos caipiras, outras questfes cotidianas referentes a
cidade foram refletidas na Série Caipira Cornélio Pires. A representacdo do caipira,
envolto no meio de um conflito em Sao Paulo, possibilitava a abordagem de um
acontecimento politico, onde se expunha uma clara posi¢cao em relacdo ao combate.
A letra da Moda da Revolucéo, que tinha como tema principal a “Revolugéo de 1924”
foi um desses momentos no qual, através do cotidiano do conflito, foi possivel

detectar posicées politicas™**.

20.009 — No mercado dos caipiras. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira “Cornélio Pires”. Sdo
Paulo: Columbia, outubro de 1929.

1 Destaca-se que durante a década de 1920 diversos questionamentos e conflitos estavam em
voga. Assim, a Moda da Revolugao teria sido escrita e gravada em um momento histérico no qual
havia contestacbes dentro do campo dos modernistas, ou seja, na seara artistica, inquietacdes
militares, como 0 movimento tenentista, de onde se originou a revolta de 1924 em S&o Paulo. Assim,
a década de 1920, marcada por conflitos e questionamentos desembocou na derrocada do sistema
politico de controle das oligarquias: “Nessa acepg¢do de sintomas de uma contestacdo do
establishment literario, tais obras contribuem para identificar os prendncios de uma atitude de
insubordinacdo, que acaba extravasando aos poucos para alguns dos espagos estratégicos do
campo cultural- as revistas ilustradas, os grandes diarios do eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo, a
Revista do Brasil — os clamores de mudanca que ja se faziam sentir no ambiente politico em virtude
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Quando eu cheguei em S&o Paulo,
0 que cortou meu coragao:

eu via a bandeira de guerra

la na torre da estacéo.

Encontrava gente morto

por meio dos quarteirdo.

Dava pena e dava do,

ai era so judiac&o.'*?

Esta moda, interpretada por Cornélio Pires e Arlindo Santana, tinha como
tema principal o caipira narrando a “Revolu¢ao” como se participasse da mesma.
Percebe-se na letra um posicionamento politico a favor do exército revoltoso, por
parte do personagem caipira que participava da revolta. Assim, o espaco urbano era
apresentado como um lugar em conflito, a cidade de Sdo Paulo foi destacada
caracterizando a destruicdo que a revolta causava em seu espaco fisico. A guerra
era responsavel pela morte de pessoas que ficavam jogadas nas ruas, apontando o

conflito como violento e desumano.

No desfecho, era possivel perceber a exaltacdo do exército paulista, do qual
o0 caipira fazia parte, como responsavel por derrotar o inimigo, representado
especificamente pelos mineiros e baianos.'** A musica gravada entre 1929 e 1930,
poderia também estar afinada a exaltagcdo dos paulistas que aderiram a revolta,
usando a interpretacdo do caipira que exaltava a vitGria paulista contra outros
Estados. Também a bravura foi um dos destaques, fazendo crer que em momentos
como esse ndo havia diferencas entre os provenientes da roca, do interior e 0s
habitantes da cidade de S&o Paulo, pois todos estariam ligados por uma mesma

forca, um mesmo desejo.

da sequéncia de greves a partir de 1917 e dos sinais de inquietacido militar que acabaram rebentando
nas revoltas tenentistas; em suma, de sucessivas fraturas na estrutura de mando situacionista,
episodios que desaguaram no caldeirdo da crise final do sistema oligarquico que tomou conta da
década inteira de 1920.” MICELI, Sérgio. Experiéncia social e imaginario literario nos livros de estreia
dos modernistas em S&o Paulo. Tempo social. Sdo Paulo, vol.16, n.1, jun./2004, p.173. Disponivel
em: <http://www.scielo.br/pdf/ ts/v16n1/v16n1al0.pdf>. Acesso em: fev./2013.

%2 PIRES, Cornélio. 20.013 — A Moda da Revolugado. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, s/d.

143 “Esta moda de viola somente foi gravada em 1929, mas, pela letra, deve ter sido composta em
1924, ou, no maximo, em 1925, quando a sorte da revolta das guarni¢cdes militares da capital paulista,
liderada pelo general Isidoro Dias Lopes, ainda ndo estava decidida. Tanto que a dupla caipira sonha
com a vitéria dos revoltosos que se retiraram para o sertdo: ‘Ai eu pulo e rolo no chao’.” MARTINS,
Franklin. Moda da Revolucdo. s/d. Disponivel em: <http://franklinmartins.com.br/som_na_caixa_
gravacao.php?titulo=moda-da-revolucao>. Acesso em: fev./2013.
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Ressalta-se que S&o Paulo e a invencgédo da paulistaneidade tiveram como
ferramentas o estabelecimento de marcos eleitos. Algumas ocasifes foram
ressaltadas como forma de heroicizar a histéria de Sao Paulo e os paulistas,

atribuindo importancia a histéria desse territério:

[...] na histéria da cidade de Séo Paulo [...] destacam-se como
marcos eleitos: 1554 — a fundacgéo da Vila Colonial; 1827 — o
burgo dos estudantes; 1870 — considerada a data da segunda
fundacao, o inicio da cidade do café; 1920 — a cidade industrial
dos modernistas; 1954 — a “cidade que mais cresce no mundo”
e 2000 — a megalépole.***

O momento destacado na narrativa da Moda da Revolucéo, referente ao ano
de 1924, mas gravada entre os anos de 1929 e 1930 era um dos periodos a ser
eleito enquanto marco histérico, como destacado no trecho acima. Naquele
momento o discurso que acompanhava a musica constatava a preocupacao
imediata em fazer dos paulistas, de alguma forma, superiores aos demais habitantes
de outras regides do Brasil. A narracdo apontava que a defesa de Sao Paulo estava

acima de qualquer outra diferenca que pudesse haver entre os seus habitantes:

Nés tinha um 42

gue atirava noite e dia.

Cada tiro que ele dava

era minero que caia.

E tinha um metralhador

gue encangaiava com a pontaria.
Os mineiro com os baiano

ai c’'os paulista ndo podia.'*®

Em gravacao anterior a esta ultima, com o titulo de Agitacdo politica em S&o
Paulo, Cornélio narrou uma discussao sobre as eleicbes presidenciais entre Julio
Prestes e Getulio Vargas. Em conversa com diversos tipos de migrantes e o caipira,

onde cada um argumentava o porqué da escolha de seus candidatos, o tema da

144 MATOS, Maria Izilda Santos de. A cidade, a noite e o cronista: Sdo Paulo e Adoniran Barbosa.

Bauru, SP: EDUSC, 2007, p.72.
> PIRES, Cornélio. 20.013 — A Moda da Revolucdo. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, s/d.
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“‘Revolugdo de 1924” despontava. Quando coube ao caipira argumentar sobre as
eleicbes, ele tentou se colocar politicamente neutro para em seguida se posicionar

quanto ao tema:

Eles que sdo graudo, que se arranje, em festa de macuco
nambu num pia. Cum tanto que me deixem vivé sossegado,
cacando viado, tocano minha viola, eu num si impoto. Mai se o
Zidoro vorta....

- Que que océ faiz?

- Se o Zidoro vorta...

- Ma veja, o que é que vocé va a fazé?

- Ah, se o Zidoro vorta...

- Que que océ faz se o Zidorro volta?

- Se o Zidoro vorta eu faco como da outra veiz, eu garro
mato.'*°

A marca que a revolta de 1924, com a invasao dos revoltosos liderados por
Isidoro Dias causou a cidade foi impactante, devido ao seu alto indice de violéncia
causada pelo Governo Federal. As lembrancas dos 29 dias de conflitos foram de tal
maneira forte, a ponto de ser destacado na gravacao da Série Caipira Cornélio Pires
no momento em que esta retratava a capital paulista. As violéncias e 0s prejuizos
fisicos e humanos levaram os maiores prejudicados a abominar a ideia de uma nova
invasdo, como narrado em Agitacdo politica em S&o Paulo, que narrou o desejo do

caipira em abandonar a cidade na possibilidade de haver outra situacéo parecida.

Nota-se também como a série de discos da Turma Caipira Cornélio Pires
trouxe para as gravadoras caracteristicas das musicas do interior paulista, as quais
tinham como ferramenta narracbes de situagcdes cotidianas, trabalhando com o
possivel, em historias sequenciais. O fato de Cornélio ter destacado a revolta em
sua série de gravacdes foram as dificuldades que os habitantes de S&o Paulo

enfrentaram no periodo do conflito, causando pavor frente aos ataques sofridos.

Em meio a tantas surpresas, nesse momento se iniciou a mais
inacreditavel de todas elas: incapaz de detectar a posi¢cdo dos
revoltosos, Carlos de Campos ordenou o0 bombardeio
indiscriminado da cidade, intermitentemente e por todas as

18 PIRES, Cornélio. 20.010 — Agitacdo politica em S&o Paulo. Disco Anedotas (78 rpm), Série

Caipira “Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, outubro de 1929.
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pecas da sua artilharia. A capital de S&o Paulo, a bela cidade
europeizada e culta, orgulho dos dirigentes paulistas, foi
sistematicamente bombardeada, sendo especialmente visados
0s bairros operarios e populosos, embora ndo escapassem
escolas, hospitais e igrejas.**’

Além dos ataques sofridos pela cidade, outras dificuldades tiveram que ser
enfrentadas pelos seus habitantes, como a falta de governo que centralizasse as
preocupacdes na resolucdo dos seus problemas. As carestias, como a falta de
pagamento pelos trabalhos exercidos, a perda das moradias, que eram atingidas

pelos ataques do Exército legalista:

Na madrugada do dia 9, o canhoneio e a troca de artilharia
diminuiram sensivelmente. O dia amanheceu silencioso,
encorajando a populacdo a sair as ruas, um pouco por
curiosidade, um pouco por necessidade, para verificar a
possibilidade de se abastecer, pois 0 comércio estava fechado
desde o sabado. No centro da cidade o cenario de guerra,
trincheiras abandonadas, colchbes queimados, arames
retorcidos, fardos de feno, ali, em pleno Vale do Anhangabad,
cujos maravilhosos jardins constituiam motivo de orgulho aos
paulistanos.**®

Porém, o caso da moda de viola Moda da Revolucao, pode, além de marcar
uma posicao politica frente ao conflito, indicar, através do uso das caracteristicas da
musica caipira, estar de acordo com o projeto de constru¢cdo do mito do paulista
forte.®® A década de 1920 conheceu o crescimento desse mito gracas ao

47 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos

frementes anos 20. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.303.

1“8 COHEN, Ilka Stern. Bombas sobre S&o Paulo: A Revolugdo de 1924. S&o Paulo: Editora Unesp,
2007, p.38. Ainda nesse mesmo trabalho, llka cita outras situacdes de carestia causadas pela revolta:
“Ao longo do més vigorou o clima de emergéncia permanente: milhares de desabrigados, que tiveram
suas casas atingidas pelos bombardeios, foram reunidos em escolas, igrejas, cinemas e teatros. A
Associacdo Comercial de Sao Paulo, instituicbes de caridade, irmandades religiosas, escoteiros e
associacbes privadas organizaram turmas de socorro, de distribuicdo de alimentacdo, cozinhas
publicas, servicos de transporte e todo tipo de providéncias para minimizar os sofrimentos da
ﬁ%pulagéo.” (p.42) _ _ _ _ _ _ _

“A ‘invengdo’ da paulistaneidade que assumia o tom ufanista tinha o propésito de contagiar e
empolgar, alicercar e consolidar sua lideranca econémica; apresentava-se como um exemplo para a
nacao, ‘sua locomotiva’. Tendo como pressupostos certas construgcdes do passado: a fundacdo da
vila pelo jesuita José de Anchieta, os bandeirantes, o palco da independéncia, estas representacdes
foram largamente divulgadas, subjetivadas e até naturalizadas também pela producgéo historiografica
paulista, que por muito tempo privilegiou a tematica da industria, do trabalho, dos trabalhadores e de
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crescimento da cidade de S&o Paulo, que se industrializava, a acontecimentos
culturais realizados na cidade como a Semana de Artes Modernas de 1922, além da
comemoracao do centenario da independéncia do Brasil. Esta ultima teria sido
realizada em territério paulistano, as margens do Rio Ipiranga. Buscavam-se,
portanto, caracteristicas que possibilitassem o engrandecimento de S&o Paulo

através de uma historia de heroismo:

Dentro desse clima de entusiasmo localista foi forjada a figura
mitica do bandeirante, tema, alias, do primeiro livro de
Washington Luis, ele préprio, além do mais, historiador. Nessa
nova versdo, o bandeirante era apresentado como o lidimo
representante das mais puras raizes sociais brasileiras,
conquistador de todo o vasto sertdo interior do pais, pai
fundador da raca e da civilizagao brasileira, em franca oposicao
aos “‘emboabas”, pessoas estranhas a terra, traficantes
desenraizados e elementos provenientes de terras
estrangeiras, que permaneceram ligados a costa litoranea com
os olhos voltados para o Atlantico.'*

Dessa maneira, a Moda da Revolugado esteva em sintonia com um momento
histérico, no qual se pretendia criar uma imagem de Sao Paulo com toques de
heroismo. Os paulistas eram apresentados como um povo que descendia dos
bandeirantes e que tinham como qualidade a bravura, na defesa do territério
paulista, frente a qualquer adversidade. No caso dessa narracdo, enfrentando a
invasdo de S&o Paulo por um exército de outras regides, servindo aos propositos do
governo federal, a bravura foi demonstrada no enfrentamento e na vitoria sobre os

invasores.

A criacdo do mito do herdi paulista estava ligada a uma invencéo historica
que visava construir uma histéria coerente, ligando passado, presente e um projeto
de futuro. Essa construgcdo se fazia necesséria ao engrandecimento de Sdo Paulo,
visto que com a cafeicultura esse Estado passava prosperar economicamente.

Assim, buscavam-se raizes que engrandecessem toda a historia paulista e que

seus movimentos.” MATOS, Maria Izilda Santos de. A cidade, a noite e o cronista: Sdo Paulo e
Adoniran Barbosa. Bauru, SP: EDUSC, 2007, p.82.

1% SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos
frementes anos 20. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.138.
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provassem ser a prosperidade econémica o resultado de séculos de trabalho e

empreendedorismo.

Seu principal marco estava alicercado na constru¢cdo do antepassado, o
bandeirante. Usava-se a ideia de que este ultimo era forte e empreendedor ao
explorar o interior na colbnia, e responsavel por criar uma civilizagcdo que se queria
progressista e a frente. Criou-se, portanto, uma espécie de tradi¢do histérica, onde a
linearidade servia como explicagdo na tentativa de se fazer entender S&o Paulo

como diferente dos demais estados:

Contudo, na medida em que ha referéncia a um passado
histérico, as tradicbes “inventadas” caracterizam-se por
estabelecer com ele uma continuidade bastante artificial. Em
poucas palavras, elas séo reacdes a situagcdes novas que ou
assumem a forma de referéncia a situagbes anteriores, ou
estabelecem seu préprio passado através da repeticdo quase
que obrigatéria.***

Questdes ligadas ao que a cidade apresentava em relagcédo a tecnologia, nédo
passaram despercebidas da Série Caipira Cornélio Pires. Responsavel por narrar
um dos cotidianos que a capital paulista apresentava no inicio do século, e através
desse cotidiano tecer fortes criticas como a empresa Light, operadora do sistema de
bondes de S&o Paulo, a letra da musica Bonde Camardo ganha destaque. Nessa,
como em outras gravacdes da série, alguns tipos de pessoas, dentro da
heterogeneidade, compunham as cenas da narracao.

Vaceis tivero em Sao Paulo, decerto se arregalar6 por la.
Home, Sdo Paulo é lindo, € uma boniteza, mai tem um tar
Bonde de Camardao, fai chacoaia o corpo da gente |4 dentro.
Oh peste dos quinto, é pior que carro de boi. Intdo fizémo uma
moda de viola arrelaxano ele. Escuite a moda.**

1 HOBSBAWM, Eric. Introducdo: A invencdo das tradi¢cbes. In: HOBSBAWM, Eric; RANGER,
Terence (Orgs.). A invencdao das tradi¢cfes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997, p.10.

%2 PIRES, Cornélio. 20.015 — O Bonde Camar&o. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, s/d.
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As questdes politicas abordadas na Série Caipira Cornélio Pires, que
contavam com cenas do cotidiano caipira na cidade estavam além de disputas
propriamente politicas. Utilizando o cenario urbano, Cornélio abordava também em
sua série, problemas cotidianos. Em Bonde Camardo ndo eram exatamente oS
imigrantes que compunham a cena com 0 migrante caipira. Destacavam se outros
personagens, caracterizados por geragdes, como o “véio”, a “véia”, a “mog¢a”. Ou
entdo personagens religiosos como um “padre” e um “protestante”, além, claro, do
caipira, que era 0 personagem principal da narracdo, responsavel por descrever o

cotidiano vivido dentro de um bonde a partir do seu caracteristico ponto de vista.

A presencga do caipira no espago urbano em Bonde Camarao era percebida
pelo género musical, chamado “moda de viola”, pelo sotaque caracteristico que a
dupla apresentava ao cantar a musica, além do didlogo que ambos estabeleceram
antes de inicia-la. A forma como era narrado, tinha certo tom de humor ao tratar de
guestdes referentes a cidade, como o bonde, e também o modo como a cidade era
vista, sendo um espaco de fartura, percebido quando o caipira diz para os cantores

que certamente “se arregalard” em Sao Paulo.

A narrativa prosseguia apontado a beleza da cidade, porém um de seus
males, o bonde, contrastavam com suas possiveis qualidades. A maneira como se
remetiam ao citado meio de transporte é interessante pelo viés do humor, visto que
o bonde “fai chacoaia o corpo da gente la dentro”. Também qualificado de “peste dos

quinto” e esclarecendo que fizeram uma moda “arrelaxano ele”.

A relacdo com o cotidiano do bonde também era apresentado em forma de
humor, como as préprias caracteristicas dele, comparado com uma gaiola, o seu
tranco que tinha como consequéncia quebrar a viola, e 0 pagamento que era
comparado a por dinheiro em uma caixa de esmola. E dessa maneira o Bonde
Camarao era apresentado ao longo da narracdo, com 0S seus caracteristicos e
indesejaveis trancos, que levavam um velho a beijar uma velha, ou mesmo alguém

gue estava cheirando mal.

A mocga, por conta do chacoalhar do bonde, ao entrar sentou no colo do
caipira, e em um tranco mais forte, o padre acabou dando um abrago no protestante,
gque nao gostou do contato. Toda essa situacdo foi narrada, com as nuances

humoristicas, identificando alguns problemas da cidade de Sao Paulo e um dos
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supostos causadores desses problemas, a empresa Light, que explorava os

passageiros, que sem alternativa, so Ihes resta o “grito” e o “berro”:

Eu vou m’ imbora pra minha terra
Esta porquera inda vira em guerra
Esse povo inda sobe a serra

Pra morde a Light que os dente ferra
Nos passagero que grita e berra!**®

O humor possibilitou & narrativa da musica Bonde Camaréo a encenacéo de
uma situacdo séria, como era 0 monopolio da empresa Light. Recriando o
significado do bonde, que deixava de ser um simples instrumento de transporte, a
letra abordou questfes relacionadas a problemas cotidianos e a heterogeneidade de

pessoas de toda a cidade de Séao Paulo:

Obrigada a constantes inversfes de significados, fugindo das
esséncias e também da gravidade natural dos estudos
profundos, a representagdo cdmica construiu-se em cima dos
fluxos, dos momentos, das circunstancias, rejeitando qualquer
estabilidade. Acrescente-se ainda que, vivenciando o cotidiano
das grandes cidades, ou no maximo da regido que lhes era
préxima, os humoristas s6 podiam falar do local, do regional,
enfim, do que estava mais proximo- que eles procuravam
inutilmente desdobrar como tipo identitario de todo o pais.**

A cidade de Sao Paulo como centro convergente de pessoas das mais
diversas origens, como migrantes e imigrantes, entre 0s quais: italianos,
portugueses, espanhois, aleméaes, eslavos, arabes e israelitas tinha uma formacéo
populacional extremamente heterogénea. Grande parte da populacéo era formada
por migrantes e imigrantes, que serviam de mao de obra nesse centro urbano e
compunham os habitantes populares. Estes eram os que mais sofriam com a falta

de infraestrutura apresentada pela capital paulista.

% PIRES, Cornélio. 20.015 — O Bonde Camardo. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, s/d.

" SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso: A representacdo humoristica na Histéria brasileira — da
Belle Epoque aos primeiros tempos do radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p.128-129.
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Os populares habitavam as regides mais baratas da cidade, porém, tinham
de enfrentar problemas diversos, como os alagamentos que ocorriam. Parte das
dificuldades do viver urbano eram causadas pela empresa Light, que, no caso das
enchentes, despontava como propulsora dessas catastrofes, ja no inicio do século
XX. A Light era responsavel pelo sistema de represas e barragens em S&o Paulo,
mantendo-as na maioria das vezes no seu nivel médximo. Em caso de fortes chuvas
estas transbordavam facilmente, atingindo as habitacdes existentes nas planicies,

onde estavam as casas dos populares.’*®

Dessa forma, o0 que a narracdo de Bonde Camarao fez, naquele periodo, foi
dar vasdo as angustias da populacdo paulistana que sofria com os problemas
causados pelo monopolio da Light. Foi uma maneira de destacar artisticamente o
cotidiano vivenciado por parte dos habitantes da cidade de S&o Paulo, explorando a
propria diversidade de vivéncias apresentadas pelo espaco urbano, que em

determinados momentos enaltecia tudo que era considerado moderno:

Assim como os talismas sdo objetos-fetiche, assim também a
palavra “moderno” se torna algo como uma palavra-fetiche que,
gquando agregada a um objeto, o introduz num universo de
evocagles e reverberagbes prodigiosas, muito para além e
para acima do cotidiano de homens e mulheres comuns. Nos
termos da nova tecnologia publicitaria, essa palavra se torna a
peca decisiva para captar e mobilizar as fantasias excitadas e
projecdes ansiosas da metropole fervilhante.'*®

Além dos problemas que a urbanizacao trouxe a tona, como a exploracéo da
empresa Light, os meios de transportes e sua falta de comodidade, o espaco da
cidade também foi constituido como lugar de perdigdes. Entre 0s possiveis meios

encontrados na cidade, que viesse a destruir a vida e as relagdes do ser humano, a

1% “O mais danoso agente especulador, que comprometeu definitivamente o futuro da cidade,

forcando seu desenvolvimento em bolsdes desconexos, espacos discriminados, fluxos saturados e
um pavoroso cemitério esparramado de postes e feixes de fios pendurados como varais por toda a
area urbana, foi o monopodlio do fornecimento de gas, eletricidade, transportes urbanos, telefones e
mais tarde de agua, obtido pela Light and Power, uma empresa de capital misto canadense-anglo-
americano.” SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos
frementes anos 20. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.124.

%8 |pidem, p.227-228.
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série de Cornélio Pires destacou o jogo do bicho, com um titulo bem propicio: O jogo
do bicho.

Aqui na cidade lugéa esquisito,

0 povo so fala no jogo do bicho.

Tem muitas mulher que ja fais de capricho,
s6 fala no jogo, néo fala in servico...

Eu vejo as mulher n’hora de deita:
-Tomara que eu sonhe pra mim i joga.
Notro dia cedo, no cumprimenta:

-Bom dia comadre... que bicho dara? **’

A musica era interpretada pela dupla Mariano e Cacula. Analisando a
narrativa dessa letra, foi possivel perceber um ideal politico para o meio urbano.
Utilizando novamente do relato de um dos cotidianos da cidade, a Série Caipira
Cornélio Pires usava a figura do caipira para expor seu projeto politico. Porém, ndo a
partir da comparacao direta com o meio rural, mas narracdo de um problema a partir

do proprio meio urbano.

Em varias oportunidades, nas gravagdes das chamadas “modas de viola”,
Cornélio fazia uma breve apresentacdo narrada antes de iniciar a musica e em O
jogo do bicho ele deixava bem claro o que, para ele, representava essa modalidade
de jogatina. Antes de iniciar a musica, Cornélio havia narrado uma introducéo, que
dizia: “O jogo do bicho. Moda de viola sobre a pior praga do Brasil.”**® Percebe-se,
com esse relato, qual a posicdo adotada por ele em relacdo ao jogo do bicho,

apontada com destaque, “a pior praga do Brasil”.

A narracdo era como uma tese que tentava provar a veracidade do que
afirmou Cornélio Pires em sua apresentacdo. Caracteristica marcante das musicas
caipiras, narracdes de situacdes cotidianas eram abordadas, na qual a interpretacao
tratava de apresentar as consequéncias maléficas causadas pelo jogo do bicho, que
tinha como palco a cidade. O caipira narrando a cidade como forma de refletir sobre
mais uma das suas supostas caracteristicas perpassava a musica. No discurso, a

cidade era um lugar estranho, “esquisito”. A narrativa também abordava supostos

" PIRES, Cornélio. 20.035 — O jogo do bicho. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, setembro de 1930.
% |bidem.
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valores atribuidos ao caipira, como o espa¢o da mulher, desvirtuado pelas op¢des
gue a cidade concedia aos seus habitantes.

O que eu tenho do é dos home casado,
gue vem do servi¢o, que chega cansado.
Vai na cuzinha, fogo esta apagado;
destampa a panela, feijao ta queimado.**®

Essa caracteristica, responsavel por fazer da cidade um lugar “esquisito”,
segundo o discurso, por desvirtuar os valores atribuidos a mulher, culminava ainda
na atribuicdo de tarefas exclusivamente masculinas e femininas, através do
casamento. Assim, estava colocada na narrativa a defesa de que cabia aos homens
0 sustento da casa, conseguido fora desta, através do seu servico, enquanto a

mulher, atribuia-se o dever dos servicos domésticos, como o ato de cozinhar.

Criava-se ou sedimentava-se uma situagéo de valores que atingiam uma via
de mdo dupla com a apreciagdo da mdusica, que colaborava com a criacdo ou
manutencdo de valores, transparecendo a ideia de que eram naturais. Ainda mais
quando atribuidos ao olhar do caipira que julgava a cidade como “esquisita”, por
conta dos seus acontecimentos. Nesse ponto propde-se que a suposta “esquisitice”
citada na narragao, veio da perda do que se considerava natural. Aqui entra a via de
mao dupla, pois a atribuicdo de posi¢cdes masculinas e femininas na letra criava o

sentimento de valores em seus ouvintes, ou sedimentava esse sentimento.

Além de desvirtuar a suposta harmonia do lar, com os papeis definidos para
os homens e as mulheres, era na cidade, segundo a narrativa, que se propagava
essa praga, o jogo do bicho. A jogatina era colocada como responsavel por destruir
a economia dos negociantes. A cidade era apresentada pela otica caipira atraves da
musica O jogo do bicho, como conservadora de um espac¢o ao qual era necessario
manter cuidados para nao se envolver em questdes, oferecidas no meio urbano, que

pudessem desestruturar tanto a familia quanto os negaocios:

9 PIRES, Cornélio. 20.035 — O jogo do bicho. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, setembro de 1930.
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Muito negociante ja jogo o que tem

da li a poco tempo ndo é mais ninguém.
Da li a poco tempo ndo tem mais ninguém,
tem so parteléra: cabd-se o armazém.*®

Ressalta-se ainda a existéncia, naquele periodo, de um projeto politico para
a cidade de Sao Paulo, tratando de transforma-la em um espaco que garantisse
harmonia no trabalho. Entretanto, a existéncia de jogos de azar minava a ordem
requerida por uma capital que visasse ter como simbolo uma populacdo que
exaltasse o trabalho e as boas maneiras, como a familia, por exemplo, tema também
abordado por O jogo do bicho. Mais uma vez, a Série Caipira Cornélio Pires
mostrava estar em sintonia com as reflexdes sobre o urbano, ao utilizar a cultura

caipira como meio de refletir questdes voltadas ao cotidiano da cidade:

Ha resisténcias, a Liga Nacionalista, a Prefeitura, a Secretéria
de Seguranca e a Associacdo dos Empreséarios do Comércio
se empenham em campanhas publicas contra o jogo. Em carta
aberta ao governo do Estado, o presidente da Liga Nacionalista
declararia: “Sao Paulo deve ser a capital do trabalho, da
indUstria e do comércio, Sao Paulo ndo pode continuar a dar o
exemplo de permitir esses antros de vicio, que vicejam pela
cidade. Nao devemos consentir que o0s paulistas sejam
industriais do jogo, comerciantes da roleta, propagandistas do
bacara.” '**

Essas caracteristicas permitem analisar como a ruralidade e a urbanidade
estavam se encontrando culturalmente através dos discursos apresentados e
analisados da Série Caipira Cornélio Pires. A cidade se apresentava a interpretacao
por um olhar de fora, no caso, interpretado por um suposto olhar caipira, 0 que
possibilitava refletir sobre seu espaco, seus acontecimentos cotidianos através de
outro viés diverso daquele que se propagava em seu meio. Também diverso dos
documentos oficiais e da propria imprensa, visto que as gravacdes possibilitavam a
percepcdo e a reflexdo sobre o encontro entre o rural e o urbano pelo viés da

cultura.

%0 pP|RES, Cornélio. 20.035 — O jogo do bicho. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, setembro de 1930.

1 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos
frementes anos 20. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.86.
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A Série Caipira Cornélio Pires adquire importancia quando se interroga o
encontro cultural entre o que se pode chamar de cultura caipira, com cultura urbana
e a tecnicidade da gravacdo na producdo dos discos. Dessa forma, tem-se a

formacdo de uma “cultura de fronteira”*®?

, ha qual se pode perceber, através das
caracteristicas apresentadas no resultado final, a convivéncia heterogénea,
formando um modelo cultural novo, a partir desse encontro. Marcava-se, com as
gravagbes, um momento no qual aspectos urbanos e rurais se encontravam, nos

discursos, na técnica de gravacgao, adentrando um o espaco do outro.

2.3 ENTRE O RURAL E O URBANO

O encontro da cultura caipira e da cultura urbana podem néo ter sido
suficientes para criar uma relacdo de igualdade em termos de presenca e
importancia na sociedade. Em muitos casos, perdurou a representacédo do caipira
como inferior aos demais, no sentido de ter menos capacidade intelectual quanto os
habitantes da cidade. Apesar de ndo ser consenso, formou-se um estereotipo da
figura caipira, através da sua representacdo, e que em algumas situacdes,
apropriou-se inclusive da cultura para manter essa inferioridade: “Porque sempre o
caipira foi considerado um idiota, um burro, sem cultura, preguicoso, doentio, sem
dente, sem roupa, com chapéu todo esfiapado, vocé vé os vestigios nas festas de
escola [...]."**® Assim respondeu a cantora e apresentadora Inezita Barroso ao ser
questionada sobre a dificuldade de manter por mais de trinta anos um programa

televisivo chamado Viola, minha viola.

182 Sobre o termo utilizado “cultura de fronteira”, procurou-se adaptar ao contexto desta pesquisa a

seguinte reflexao: “Entre a cultura oral tradicional e as praticas da cultura letrada, formou-se uma
zona intersticial que chamo ‘cultura de fronteira’. Trata-se de fendmenos de contato que trazem em si
a bivaléncia do seu processo de constituicdo. Exemplos: os escultores rusticos de imagens religiosas
(as ‘paulistinhas’, encontradas no interior do estado de Sao Paulo) tiveram sob os olhos modelos
cultos ou semicultos da arte devota medieval ou barroca, mas efetivamente criam uma arte cujos
caracteres formais e cuja fungdo devocional continuam sendo populares.” BOSI, Alfredo. Dialética da
colonizagdo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.391.

> MENGARDO, Bérbara; SOUZA, Hamilton Octavio de; RODRIGUES, Licia; NAGOYA, Otavio;
MERLINO, Tatiana. Viola Minha Vida, 30 anos de resisténcia da musica caipira. Entrevista: Inezita
Barroso. Caros Amigos. Sao Paulo, Ano X1V, n.161, 2010, p.41.
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O trecho destacado, da entrevista, abriu perspectivas a reflexdo sobre
encontros e desencontros culturais entre a urbanidade e a ruralidade. A vigéncia do
estereotipo caipira, considerado incapaz, por ser “idiota” e “burro”, por exemplo, pde
em cheque algumas apropriacfes feitas em relacéo a cultura caipira através da sua
musica. Nao foi com o intuito de urbanizar a musica rural e muito menos ruralizar a
cultura urbana que em 1929 foram gravados os discos da Série Caipira Cornélio
Pires. Porém, o fato de utilizar as técnicas da gravacdo em estudios de uma musica
executada em outras situacdes teria levado a uma nova organizacdo e sentido
dessa sonoridade. As gravacgdes tratavam de temas cotidianos do espaco rural, mas
também do espaco urbano. Percebe-se entdo, a pluralidade que se formava a partir
dessa documentacao e a possibilidade também que esta trazia para que a cidade
fosse interpretada a partir da reproducdo sonora em Seu proprio espaco, porém

através da sonoridade da musica rural.

Estabelecia-se um contato maior com a cultura caipira através da musica,
mas também teriam formado a partir da cidade outras representacdes do caipira, por
meio da construcdo cultural como se fosse uma simples cépia ou adaptacéo
irrefletida das festividades caipiras. E a partir dessas festas que muitas vezes a
cultura e a sociabilidade caipira ainda se refletem sobre o estigma da inferioridade e
da extrema diferenca, desleixo, e porque ndo, miserabilidade que se estabeleceu no
imaginério, quando das realiza¢des das festas de quadrilhas:

Crianga com o jeans remendado no traseiro, né? Costurado no
traseiro, o dentinho preto com o carvao, chapéu esfiapado. Por
gue o caipira ia para uma festa com o chapéu desgracado? E
as meninas com pintinhas na cara? As meninas ainda estavam
melhores, com trancinha postica e tudo, mas 0s meninos eram
um desbunde [...].***

A andlise do caipira pelo viés da gravacdo de discos, gracas a técnica que
permitiria a sua reproducéo, possibilitou também trazer a tona outras interpretacoes
e representacdes do caipira, mesmo no encontro com a cultura urbana, além das

gue o apontavam como ingénuo, simplorio, rustico. Foi possivel visualizar um caipira

' MENGARDO, Bérbara; SOUZA, Hamilton Octavio de; RODRIGUES, Licia; NAGOYA, Otavio;
MERLINO, Tatiana. Viola Minha Vida, 30 anos de resisténcia da musica caipira. Entrevista: Inezita
Barroso. Caros Amigos. Sao Paulo, Ano X1V, n.161, 2010.
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além do desdentado, que tem suas vestes por demais surradas, surgindo também
outros adjetivos, que tornam a reflexdo mais complexa acerca das representacoes

feitas a partir da sua figura.

Essa visdo de um caipira selvagem esta presente em outras tentativas de
representa-lo através da literatura. Monteiro Lobato foi responsavel por construir, em
algumas oportunidades, uma imagem de caipira que nao tinha condicdes de fazer
parte do que ele considerava como civilizagdo. Esse sujeito, imaginado por Lobato,
era uma praga, um parasita que sugava a natureza sem oferecer nada em troca, era

preguicoso, incapaz de criar algo util:

Este funesto parasita da terra é o caboclo, espécie de homem
baldio, seminbmade, inadaptavel a civilizagdo, mas que vive a
beira dela na penumbra das zonas fronteiricas. A medida que o
progresso vem chegando com a via férrea, o italiano, o arado,
a valorizagédo da propriedade, vai ele refugiando em siléncio,
com o seu cachorro, 0 seu pildo, o pica-pau e o isqueiro, de
modo a sempre conservar-se fronteirico, mudo e sorna.
Enggsscorado numa rotina de pedra, recua para nao adaptar-
se.

Neste trecho, que faz parte do artigo Velha Praga, escrito por Lobato em
1914, apresentou-se um tipo de caipira que ficou marcado por muito tempo no
imaginario popular, sendo desleixado e fugindo do progresso. Este ainda vive na
construcdo imagética através das festas de quadrilha, realizadas também nos
espacos urbanos e contribuindo para a manutencao da representacao desse tipo de
caipira. Assim, através das analises e construcdes do caipira, 0s espacos, urbano e
rural, se encontraram, tendo como principal personagem o ser humano do interior,
na sua capacidade ou incapacidade de adequacdo a novas situacoes, colocadas

como barreiras a serem enfrentadas no cotidiano.

Para Lobato, o caipira era incapaz de transpor essas barreiras que ligavam a
novas situacdes, e o simples contato com o meio de vida rural ao qual este era
exposto, seria suficiente para denegrir mesmo aqueles advindos do meio urbano.

Aléem de ser inadaptavel a qualquer situacdo de progresso, o caipira de Lobato,

185 | OBATO, Monteiro. Urupés. Sdo Paulo: Globo, 2009, p.161.
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dentro do seu espaco ainda era responsavel por tornar qualquer pessoa que por ali
resolvesse viver, um selvagem. Nova reflexdo sobre o embate entre urbano e rural
foi colocada entédo e, nesse caso, ndo era 0 caipira que ia para a cidade, mas a
analise tratava do citadino que migrou para o campo. Interessante esse caso, pois
percorreu 0 caminho inverso da maioria das situagbes e historias narradas

referentes as migracdes e contatos entre campo e cidade:

O pai esta 147 Insisti.

Respondeu um “esta” enleado, sem erguer os olhos da rodilha.
Como a vida no mato asselvaja estas veadinhas! Note-se que
0s Alvoradas ndo séo caipiras. Quando comprou a situagao
dos Periquitos, o velho vinha da cidade, lembro-me até de que
entrava em sua casa um jornal.

Mas a vida lhes correu aspera na luta contra as terras
ensapezadas e secas, que encurtam a renda por mais que dé
de si 0o homem. Foram rareando as idas a cidade e ao cabo de
todo se suprimiram.®®

Lobato tragcou exatamente a disparidade que ele considerava entre espaco
rural e urbano no artigo citado, A colcha de retalhos, de 1915, quando, para
exemplificar o asselvajamento que ocorria, explicitou que as idas a cidade foram
rareando até acabarem. Além do que, também exp6s como motivo dessa mutacao
selvagem, a suposta ignoréancia do caipira que parecia ser contagiosa. Num primeiro
momento, o jornal ainda entrava na casa do morador que havia chegado da cidade,
mas a ignorancia teria tomado conta, a ponto de se igualar ao caipira imaginado por
Lobato, que ficou a entender, ndo se interessava pela instrucao intelectual. Nota-se,
também, que além de ser essencial ir a cidade para néo se tornar selvagem, alguns
costumes enaltecidos, como o de ler jornais foi trazido do espago urbano, mesmo

tendo se perdido ao longo do tempo.

Cornélio pensava o caipira a partir de outra perspectiva, sendo responsavel
por uma tradicdo cultural paulista, lembrando que a construcdo da paulistaneidade
era uma das caracteristicas desse periodo, como abordado anteriormente. O caipira
de Cornélio Pires era o responsavel por resgatar, na cidade, através da sua

expressdo musical, a arte paulista que poderia se perder em meio a tantas

1% | OBATO, Monteiro. Urupés. Sdo Paulo: Globo, 2009, p.46.
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mudancas e invasfes culturais de outras partes do mundo. Dessa forma, a musica
caipira, vinda das tradigbes rurais, do interior, era a ferramenta de resisténcia
artistica, e que deveria ser lembrada e apresentada na cidade. Mesmo antes de
gravar a Série Caipira Cornélio Pires, o préprio buscava espa¢o a sonoridade da

musica caipira, principalmente na cidade de Sao Paulo.

Entre outras apresentacbes, a Turma Caipira Cornélio Pires fez uma

temporada no Cine Paulicena, na Vila Mariana, em Sao Paulo, no inicio de 1929:

Organizou a “Turma Caipira Cornélio Pires” no inicio de 1929.
Levou-os a Sao Paulo para fazerem uma temporada, no bairro
de Vila Mariana, no Cine Paulicena. Contava Sorocabinha que
o Cornélio Ihe disse: “A musica argentina, o tango, esta
invadindo Sao Paulo. Como brasileiros, nds temos que reagir.
Nao somos contra 0 tango, mas temos que mostrar a nossa
musica, a ‘moda de viola’, ritmo autenticamente nosso.” **’

O proprio Cornélio Pires tinha passado por esse processo de migracdo do
interior para a cidade de S&do Paulo. Natural da cidade de Tieté, sendo seus pais
nascidos na cidade vizinha, Capivari. Ele partiu dessa regido para morar em uma
pensdao em Sao Paulo, que era casa da sua tia, Belisaria. A partir do seu ingresso na
capital paulista, tomou como atividade, entre outras, a pratica de trabalhar com a

representacdo da cultura caipira na cidade:

Em 1910, em sdao Paulo, encenou na Universidade Mackenzie
um veldrio tipico do interior paulista, apresentando cururueiros,
catireiros, cantadores e dancadores caipiras, seguido de uma

%7 | OPES, Israel. Turma Caipira Cornélio Pires: os pioneiros da “moda de viola” em 1929. Sao

Borja - RS: M&Z Computacéo Grafica, 1999, p.29. No final do século XIX havia a tentativa, por parte
de uma elite letrada, de encontrar um tipo paulista que pudesse ter raizes histéricas. Nesse contexto,
0 caipira adquiria conota¢gBes positivas, pois seriam originarios da miscigenacdo entre brancos e
indios: “Além do indigena lendério, as expressdes da cultura caipira ocupam um grande espago no
almanaque, sendo vistas como tragos das raizes e da peculiaridade do povo paulista, sem qualquer
influéncia africana. Suas origens sdo buscadas no mameluco do periodo colonial, tipo resultante da
miscigenacao entre brancos e indios.” FERREIRA, Anténio Celso. A epopeia bandeirante: letrados,
instituicbes, invencao historica (1870-1940). Sao Paulo: Editora Unesp, 2002, p.68.
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palestra sobre o significado de mutirdo. Nesse mesmo ano,
langou seu primeiro livro de versos, Musa caipira.®®

Ao se tratar de uma encenacdo caipira no colégio Mackenzie, percebeu que
havia um interesse por questdes caipira no meio letrado de S&o Paulo, naquele
inicio do século XX. Cornélio aproveitava a oportunidade para trabalhar com a
cultura caipira através dessas conferéncias, e as atividades culturais do interior se

estendiam ao conhecimento urbano:

Foi o primeiro que levou ao palco uma turma de caipiras. A
urbanizagéo da viola se deve a Cornélio Pires. Apresentou nos
teatros da capital, pela primeira vez, uma turma composta de
oito caipiras, escolhendo os diversos tipos de roceiros, desde o
loiro de olhos azuis, aos caboclos tapuias, cafuso, sarard,
mulato, fusco e preto. Levou com surpreendente interesse das
plateias repletas, demonstracdes de: Fandango, Catereté,
Cururu, Passa-paschola, Cana Verde, Roda-morena, S&o
Gongalo, Mandado, Samba-lenco, Samba-caipira. Uma das
mais impressionantes modalidades do ritual catélico-caipira
que apresentou foi o “Guardamento de Defunto”, que causou,
na plateia, tdo viva impressdo que se pediu a néo repeticdo do
velério. As toadas de Mutirdo foram sempre muito
apreciadas.'®

Cornélio era responsavel por tracar um conceito de caipira, tentando
valorizar suas caracteristicas culturais através dessas apresentacdes. Assim, estava
o interiorano paulista representado na cidade, mas que também viria a adquirir
conceitos em relagdo ao meio urbano, pelas maos do préprio Cornélio Pires. O
género caipira sempre foi e ainda € marcado por contradi¢cdes. Se por um lado, tinha
sua cultura valorizada, por outro era alvo de representacdes degenerativas, como as
construidas por parte de Lobato e que muitas vezes encontra ecos de continuidade
atraves das festas de quadrilha, citada por Inezita Barroso. Contrario a proposta de

Lobato, a qual o meio rural torna o ser humano selvagem, Cornélio Pires apontou o

'8 MARCONDES, Marcos; BACCARIN, Biaggio. Enciclopédia da musica brasileira: sertaneja. Séo

Paulo: Art Editora; Publifolha, 2000, p.122.
189 ARAUJO, Alceu Maynard. Cornélio Pires - o bandeirante do folclore paulista. In: PIRES, Cornélio.
As estrambaticas aventuras de Joaquim Bentinho — O queima campo. Itu - SP: Ottoni, 2004, p.10.
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espaco urbano como responsavel por corromper a sociedade gracas ao progresso e
ao dinheiro:

O porguesso de Séo Podlo
inté no sitio cheg®,
acharo um Kriozena

nas terras deste sinho,

e do chao abandonado,

o dinheiro se esguicho.

O porguerso traiz baruio,
0 estranho toma o que f6...
Co tomove num costumo,
nem costumo co vapo...
vO arruma o meu bad,

pro sertdo eu ja me vo.*"

Em Meu sambura, escrito em 1928, Cornélio apontou esses versos de um
caipira, nos quais explicava um possivel motivo de fugir do progresso. Criava uma
versao diferente da proposta por Lobato, o qual se baseava na suposta preguica do
caipira. O figurado progresso, ainda na narracéo de Cornélio, levava a perdas, como
as sentimentais, pelo local onde se produzia o sustento, espaco de amizades, de
formacao familiar e perdas fisicas, como o sitio, espaco onde se constituiam as

sociabilidades:

- Foi o porguesso! Foi essa porquéra de porguesso que me
incheu de dinheiro, mas me tomd meu sitio... O porguesso me
boto daqui pra fora e derrubo mea casa.

- Pra mim foi pi6... — gemeu o rapaz.

- Me tomd mea Tudica, que eu queria e ainda quero tdo bem...

[.]

- Figuemo sem nossos fio... sem nossa neta... sem nossa

casa...'”

O propalado progresso e sua inevitavel caracteristica, a mudanga para a
cidade, foi o principal causador das desgracas descritas, a perda do sitio, da casa,

da namorada, dos filhos e netos. Expbs-se sentimentos e valores pertencentes a

% PIRES, Cornélio. Meu sambura. Itu - SP: Ottoni, 2005, p.137-138.
! Ibidem, p.152.
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cultura caipira, e de certa forma, uma critica a nogdo de progresso, que nhao
respeitava tais principios. Para estar a par do progresso era necessaria a mudanca
geral no modo de vida e organizagao caipira, parecendo ser uma espécie de religiao
a ser seguida cegamente, sendo o progresso o deus principal. Este ndo respeitava
as vontades, e as particularidades das culturas e modos de vida diferentes do que
era considerado, com exclusividade, bom e correto, sendo que para estar dentro dos

padrdes determinados era necessaria a mudanca para a cidade.

A relagao entre rural e urbano em muitos momentos se manteve atrelada a
atribuicdo de valores, que ora destacavam caracteristicas positivas, ora
caracteristicas negativas, sendo, nesse sentido, ambigua. Na histéria narrada por
Cornélio Pires, toda uma questdo envolvendo sentimentos, principios e organizacao
de vida foi responsavel por colocar em evidéncia uma relacdo conflituosa entre
esses meios. Nao é facil classificar a situacdo descrita por Cornélio assumindo que
ele tivesse um determinado ponto de vista. Percebe-se que ele fez uma distincdo de
geracBes dentro da familia, os mais velhos foram incapazes de viver no meio
urbano, ndo conseguiram se adequar aos padrbes impostos pelo progresso e
abandonar seu arcaico meio de vida. Porém, atenta-se para o fato de que o casal de

velhos voltou ao sitio, e os filhos, mais jovens, rejeitaram o retorno.

Em uma mesma narrativa, Cornélio abordou a representacdo de um conflito
entre rural e urbano, sendo que em determinado momento pendia a acusar 0
progresso e a cidade por corromper os valores arraigados no meio caipira. Porém,
ao separar a familia e ver a volta dos mais velhos ao antigo meio, estabelecia um
paradoxo, apontando que a cidade era uma espécie de mal necessario aos que

tinham a forga da juventude e o desejo de boas condi¢des.

Esse embate colocado entre 0os espacos rural e urbano propicia uma
reflexdo sobre as imposi¢cdes destruidoras da cultura caipira e seu sentimento de
pertencimento. Em sua organizagao social, o caipira tinha como um de seus valores,
a possibilidade de pertencer a um bairro, onde estaria organizada sua vida social.
Assim, havia a valorizacdo, mais do que a posicdo geografica, mas pelo sentimento
de pertencer a um lugar, de conhecer e se relacionar com seus vizinhos, da ajuda
multua que se concretizava muitas vezes através do mutirdo, que terminava na

sociabilidade festiva:
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Mas além de determinado territério, o bairro se caracteriza por
um segundo elemento, o sentimento de localidade existente
nos seus moradores, e cuja formacado depende ndo apenas da
posicdo geogréfica, mas também do intercambio entre as
familias e as pessoas, vestindo por assim dizer o esqueleto
topografico. — “O que € um bairro?” — perguntei certa vez a um
velho caipira, cuja resposta pronta exprime numa frase o que
se vem expondo aqui: “Bairro € uma nacaozinha”. Entende-se:
a porcao de terra a que os moradores tém consciéncia de
pertencer, formando uma certa unidade diferente das outras.'"

Uma das causas que obrigava o caipira a deixar seu modo tradicional de
vida foi tema principal da historia narrada por Cornélio Pires. Nesta, Cornélio expos
um processo de perdas para 0 progresso e para 0 meio urbano, tanto perdas ligadas

ao sentimento quanto aos bens materiais.

- Gomes, profundamente triste, respondeu:

- E... mais fiquei sem o meu sitio, que quiria tio bem...

- Mas o senhor sabe o0 que sao dois mil contos, meu pai?

- E vé que quage sei...

Arnaldo, animado, interveio:

- Quer saber o senhor 0 que vem a ser dois mil contos? —
Quanto custa um carro de bois, com oito juntas escolhidas?

- Boiada paréio, gordo, carro reforcado, chéda e rodéro de
cabritiva, por barato, tréis conto...

- Poi%gois mil contos s&o mais ou menos setecentos carros de
bois!

Porém, a causa da familia ter se mudado para a cidade foi a descoberta de
petréleo no sitio. Assim, este teria sido vendido a um preco que possibilitava a todos
viver economicamente confortavel na cidade. Entretanto os membros mais antigos
nao teriam se adequado ao ambiente urbano. De certa forma, Cornélio fugiu das
guestdes mais latentes relacionadas a terra quando apresentou esse motivo para

migracao em dire¢do a Sao Paulo.

A situacdo econdmica do caipira muitas vezes 0 obrigou a abandonar seu
territdrio, ndo considerando a terra como uma mercadoria, sendo ela o seu espaco

de entrelacamento entre socializacdo, trabalho e lazer. O territério era por ele

72 CANDIDO, Antdnio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a

transformacéo dos seus meios de vida. Sdo Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001, p.84.
7% PIRES, Cornélio. Meu sambura. Itu - SP: Ottoni, 2005, p.127.
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apossado, com a finalidade de suprir suas necessidades de sobrevivéncia. O avancgo
do latifundio obrigava, muitas vezes, as familias a abandonarem suas posses, sem
os titulos de propriedades, se tornavam presas de grileiros. Considera-se essa
situacdo como uma das causas da migracdo caipira para a cidade. No centro
urbano, ele tinha que se adequar a novas situagcoes que alteraram sua forma de vida
0 que levou a readequacOes em toda sua organizacdo social. Entre elas, o contato

com os vizinhos e o lazer praticado muitas vezes no proprio local de trabalho.

Os desajustes se resolvem, cada vez mais, pela migracédo
urbana, com abandono das atividades agricolas e passagem a
outro universo de cultura. No tocante aos minimos, a sua
natureza muda de todo, visto como agora eles ndo se definem
mais com referéncia as condicbes historicamente
estabelecidas, mas em comparagdo com 0s niveis e padrées
definidos pela vida urbana. [...] E aqui podemos indicar que o
processo de urbanizagdo - civilizador, se o encararmos do
ponto de vista da cidade — se apresenta ao homem ruastico
propondo ou impondo certos tragos de cultura material e néo
material. Imp&e, por exemplo, novo ritmo de trabalho, novas
relacdes, certos bens manufaturados; propde a racionalizacéo
do orcamento, o abandono das crengas tradicionais, a
individualizag&o do trabalho, a passagem a vida urbana.*”

Na situacdo de migrante, o caipira estava impossibilitado de exercer no meio
urbano a cultura com a qual estava acostumado no ambiente rural. Enquanto
cultura, pensa-se aqui todo ato de organizacdo de vida, bem como a economia, as
relacbes entre pessoas, as festividades e suas caracteristicas, as cantorias, a
religiosidade, enfim, todos os aspectos inseridos na vida caipira. O espaco da cidade
nao oferecia possibilidades aos migrantes de exercerem integralmente todas essas
caracteristicas culturais, obrigando os caipiras que se mudavam para a cidade a se
adequar as novas condi¢cfes de vida. Ndo quer dizer que abandonassem todo seu
conhecimento anterior e recomegassem a vida a partir do nada, para constituir um

novo modelo cultural.

17 CANDIDO, Antdnio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a

transformacéo dos seus meios de vida. S&o Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001, p.272-273.



115

Nessas oportunidades, a producdo cultural de Monteiro Lobato e Cornélio
Pires acerca do caipira também era responsavel por estabelecer espacos
diferenciados entre o rural e o urbano. Marcavam diferencas que acabavam por
sedimentar a separacdo entre esses meios, ora adjetivando positivamente, ora
negativamente ambos. Porém, ressalta-se que nesse periodo, a distancia entre o
rural e o urbano ndo eram, de forma alguma, tdo acentuadas como poderia fazer
crer. Pelo contrario, se em algumas oportunidades estavam em lados opostos, em
outras, estavam em relacéo de interdependéncia. O que corrobora com a construcao
de uma Histéria em que € impossivel buscar definicdes exatas e enquadradas das
relacdes humanas. E possivel detectar, através dos discursos e narrativas, tanto de
Monteiro Lobato e Cornélio Pires, como as rela¢cdes entre rural e urbano eram

complexas e até contraditérias.

A presenca da migracédo colaborou para, o surgimento de um novo modelo
cultural hibrido, advindo da adequacao das culturas rural e urbana. As necessidades
de sobreviver em um meio adverso levaram a essa adaptacéo, claro que dentro
desse processo existiram perdas inestimaveis, considerando a liberdade em relagéo
ao mercado quando ndo se tinha mais o proprio espaco de producdo para
subsisténcia. As relacdes de ajuda mutua no trabalho foram subtraidas do migrante
caipira, visto que as relagdes de trabalho no espacgo urbano estavam pautadas pelo
trabalho assalariado. Também houve a perda do controle do tempo, que passou a
ser controlado tanto pela busca de emprego na cidade, quanto pelo tempo de
trabalho oferecido no meio assalariado, independente das condi¢cbes da natureza, o
qgue poderia dificultar o contato com a vizinhanca e as relagcdes que culminavam em

situacdes de lazer, como as festas.

Enfim, o contato entre duas culturas diferentes tendia ao hibridismo, dessa
forma, ndo s6 o modo de vida do migrante caipira alterou suas relagées, como
também a gravacédo dos discos caipiras que, organizada por Cornélio Pires, teve que
se adequar a um novo espaco. Fazendo surgir uma sonoridade que trazia as
caracteristicas das musicas ou mesmo dos causos caipiras narrados por Cornélio
Pires para o meio técnico das gravadoras, no qual o espacgo para a gravacao nos

discos de 78 rpm ditava um tempo pré-determinado para a sua execuc¢ao.
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Cabe destacar também que muitas vezes as adversidades de um novo
modelo de vida e as dificuldades que se colocavam frente as adequacdes, poderiam
ter vazdo na sonoridade que remetia ao caipira, ao meio rural. Esta criava uma
alternativa, na qual era possivel refugiar-se das situacoes de estresse, e, nas vezes
que trabalhou um ambiente rural ausente de conflitos, era a ruralidade que aparecia

enquanto alternativa.”

Os encontros narrados por Cornélio assumiam caracteristicas contraditorias,
de ambiguidade, provando que ele deslizava entre interpretacbes dos modos de vida
rural e urbano e as reafirmacdes de seus pontos positivos e negativos. Narrando o
que ele intitulou por Simplicidade, no qual antes de iniciar, ele lembrou, dizendo se
tratar de historias que contavam “Simplicidades de caipira”, sugeriu desde o inicio
um adjetivo ao caipira, a simplicidade. Num primeiro momento esta era descortinada
pelo desconhecimento, como constatado quando Cornélio escreveu sobre a
chegada de uma motocicleta em Guarapiranga. Imediatamente o evento foi motivo
de alvoroco, o que denotava a simplicidade do caipira em busca de compreender o

surgimento de algo “diferente”.

O Tinucio apareceu um dia em Guarapiranga, com a primeira
motocicleta daquelas antigas, que explodia mais que uma
metralhadora. O pessoal se aglormer6 a porta da confeitaria,
para apreciar a motocicleta, inclusive o Coronel Gregorio.

- Ta vendo goroné, questa é boa. Quando esta parado nao
come nem milho, nem capim, nem carpa.

- E, mais s6 de porva, quanto num vai?*’®

Chegado o motociclista em Guarapiranga, a aglomeracdo de pessoas se
deu em frente a uma confeitaria, representando a possiblidade oferecida no
cotidiano interiorano de encontros de pessoas a qualquer momento. Estando as
mesmas dispostas a aglomeragdes, ndao deixando situagbes de trabalho ou de

estresse, mas saindo de uma confeitaria. Lugar o qual seria possivel estarem

175 «A alternativa para essa vida sordida e limitada, tanto no East End como nos suburbios mais

respeitaveis e ansiosos, era muitas vezes concebida em termos de refligio rural, ou de um reflgio
alegre e idealizado.” WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histéria e na literatura. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2011, p.377.

7 PIRES, Cornélio. 20.002 — Simplicidade. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira “Cornélio Pires”.
S&o Paulo: Columbia, maio de 1929.
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reunidos para uma conversa informal, ou mesmo apreciando a presenca de algum
membro ilustre do local, o Coronel Gregério. Cornélio destacava, portanto, um lugar
de possibilidades de convivéncia amena e sem conflitos. O surgimento da
motocicleta, para espanto geral, vinha destruir o sossego do lugar, trazendo muito
alarde ao local de calmaria. O alto ruido ndo era exclusividade do burburinho que se

formava em frente a confeitaria, mas, das explosdes causadas pela motocicleta.

O rapaz, todo garboso com seu veiculo, dirigiu-se exclusivamente ao
coronel, o que faz deste uma figura de destaque perante os demais, denotando uma
hierarquia entre os habitantes do interior. Tinucio, proprietario da motocicleta, disse
ao coronel as vantagens da sua maquina, em relacédo ao animal, meio de transporte
do local, argumentando que aquela, parada, ndo come nem milho. A mesma
“simplicidade” usada por Cornélio para colocar o povo local em alvorogco por conta
da presenca da motocicleta € usada na resposta do coronel, abrindo a possibilidade
da critica ao que é trazido de fora, da cidade grande, acompanhada de estrondo.
Para fechar a conversa, Coronel Gregdério questionou em tom ingénuo, a ndo
necessidade do milho, mas o possivel gasto excessivo com pélvora, devido ao fato

de que “explodia mais que uma metralhadora”.

Também na gravacdo de Simplicidade, em sua continuacdo, na qual
Cornélio Pires narrou outra histdria, mais uma vez o cotidiano representado pela
caipira era a forma encontrada para apresentar determinada situacdo. Ainda se
valendo da técnica do humor, podendo considera-la um meio de tratar determinada
situacdo de maneira a prender a atencdo do ouvinte Cornélio narrou um didlogo
entre dois compadres. E possivel constatar que a existéncia de uma figura que veio
de fora do meio caipira, 0 médico, como representante de uma verdade cientifica, foi

contestada pelos caipiras ao longo da narracao.

- Ara compadre, agora que to vendo que vacé ta de luto.
- E verdade.

- Pois sinto muito.

- Gardecido.

- Mai quem foi que morreu?

- Foi o Tito meu fio.

- O Tito morreu?

- Morreu.
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- Esse mundo num vale nada, que havia dizé que um mocgo que
tava vivo ia morré.

- E verdade.

- E vacé chamo o dotor?

- Num foi perciso, ele morreu por si mesmo.*”’

O “dotor”, que veio de outro lugar, representava um intruso, portador da
ciéncia, desenvolvida em meio académico, ou seja, a medicina. O humor utilizado
por Cornélio Pires valia-se inclusive de um humor negro, no inicio do didlogo, no
qual era contada a historia da perda de um jovem, filho de um dos compadres. A
relacdo de cordialidade foi destacada entre eles, quando um percebe o outro de luto
e deseja os seus sentimentos, em respeito ao préoximo. A perda de “Tito”, filho de um
dos caipiras era o motivo do luto, e a resposta do amigo em relacéo a dor de perder
um filho foi inusitada: “[...] quem havia diz€ que um mog¢o que tava vivo ia morré.” E
foi nesse ambito de simplicidade que Cornélio desenvolveu sua critica a ciéncia da
medicina, quando ele apontou sua falibilidade. A narrativa questionava a
necessidade em chamar o “dotor”, pois o rapaz nao precisou de ajudar para morrer,

tendo conseguido sozinho o feito.

Salienta-se que as primeiras décadas do século XX foram marcadas,
inclusive no meio urbano, pela difusdo da ciéncia médica no cotidiano da populacgéo,
inclusive a paulistana. A maneira como o caipira via a figura do médico pode estar
de acordo com as reacfes causadas por uma interferéncia no ambito privado da
vida, ou mesmo da organizacdo familiar. Os médicos, ligados a questdes
sanitaristas, eram responsaveis por orientar a intimidade do lar, as representacfes
de papéis femininos, masculinos e infantis e, impondo ainda, um padrdo de

felicidade que deveria ser seguido como preceito para uma vida digna.'’®

" PIRES, Cornélio. 20.002 — Simplicidade. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira “Cornélio Pires”.
Séo Paulo: Columbia, maio de 1929.

'8 salienta-se essa interferéncia médica, que teve como foco a organizagédo do trabalho em torno da
indUstria de sacaria de juta, na cidade de Sdo Paulo, destacando a situacdo da indistria e dos
operarios na década de 1920, ela apresenta a seguinte situacéo, na qual o médico é a figura central
da organizacao da vida dos trabalhadores: “A partir de diferentes setores, em particular do médico-
sanitarista, propalava-se um modelo imaginario de familia orientado para a intimidade do lar e que
conduzia a mulher ao territério da vida doméstica, locus privilegiado para a realizacdo de seus
talentos, procurando introjetar-lhe a importancia da missdo de mée. A essa nova mulher — mée e
esposa — caberia desempenhar um papel fundamental na familia: sempre vigilante, atenta,
responsavel pela saude e felicidade das criancas e do marido, deveria dedicar-se exclusivamente ao
lar e a sua higiene.” MATOS, Maria lzilda Santos de. Trama e poder: A trajetéria em torno das
industrias de sacaria para o café (Sdo Paulo, 1888-1934). Rio de Janeiro: 7 Letras, 1996, p.131.
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Representar o encontro entre o rural e o urbano também foi tarefa exercida
por Bonde Camardo. Se em um primeiro momento foi possivel extrair da narrativa
dessa musica aspectos cotidianos que representavam situacdes vividas na cidade,
abordadas através do humor, também seria possivel a analise enquanto passivel da

integracgao rural e urbana.

Aqui em S&o Paulo o que mais me amola
E esses bonde que nem gaiola
Cheguei, abriro uma portinhola

Levei um tranco e quebrei a viola

Inda eu puis dinhéro na caixa da esmola

!179

Pode-se supor que Bonde Camaréao trouxe o rural para dentro do urbano,
sendo o primeiro representado pela figura do caipira, tanto da dupla que interpreta,
qguanto do olhar que observa as cenas dentro do bonde. A representacdo do urbano
ficou por conta do proprio bonde, o qual era um espaco que se prop6s a representar
as diferencas e contradi¢des vividas pela cidade de S&o Paulo. A narrativa apontava
o caipira que havia voltado para o interior, conforme destacava o inicio da gravacao
— “Vaceis tivero em Sao Paulo, decerto se arregalard por 1&”. Dessa forma,
trabalhava-se a integracéo por meio da experiéncia do caipira que teria passado um

periodo na capital paulista.

O caipira interpretava a cidade, e o seu fazer-se, integrava-se a ela,
utilizando seu servico, no caso o bonde, reconhecia aspectos positivos, quando
citou: “Home, Sao Paulo é lindo, € uma boniteza [...]". Assim, Bonde Camaréo, se
apropriava do olhar caipira sobre a cidade abrindo a possibilidade da integracéo

cultural através do uso e da interpretacdo desta pelo olhar daquela, do qual

% PIRES, Cornélio. 20.015 — O Bonde Camar&o. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sdo Paulo: Columbia, s/d. O caipira, a viola e o bonde, todos como componente de
uma situacdo. Somado a essa situagdo, 0 caipira que estava na cidade, e a gravacdo da Série
Caipira Cornélio Pires, integrando a musica caipira ao meio técnico das gravadoras, parecia adivinhar
0os caminhos que a musica caipira trilharia rumo ao que se denominou mdasica sertaneja. Uma
sonoridade que posteriormente teve a viola substituida por outros instrumentos e que ganhou
tematicas mais urbanas que rurais. A viola ter sido quebrada quando esteve na cidade pode nao ter
gualquer relagdo com o0 que aconteceria posteriormente a essa musicalidade, constituindo
anacronismo fazer essa relagdo. Porém, fica a reflexdo acerca do que o meio urbano destruiu do
caipira em meio a essa integracdo cultural.
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transpareciam caracteristicas da cultura caipira. Entre elas, pode-se citar o porte de

uma viola, que na interagdo com a cidade foi quebrada.

O meio rural até apareceu como alternativa idilica de fugir dos problemas de
uma cidade grande — “Eu v6 m’imbora pra minha terra/ Esta porquéra inda vira em
guerra” — e gque contava com uma populacdo heterogénea. Porém, a musica que
teve como raiz a sonoridade caipira passaria a integrar cada vez mais o cenario
cultural da cidade, principalmente a partir da década de 1930, com a popularizagédo

do radio (ver capitulo 1, item 1.3).

O futebol também era uma atividade que tomava conta de Sao Paulo no
periodo estudado. Seu crescimento e sua paixdo eram atestados pelo numero de
casos de violéncia nos finais de semana, que se relacionavam com a pratica desse
esporte. Pensando a cidade de S&o Paulo por sua formacédo heterogénea e
crescimento repentino a partir do final do século XIX e inicio do XX, as diferengas
podiam ser sentidas muitas vezes nas rivalidades estabelecidas em torno dos clubes

futebolisticos que nasceram no periodo.*°

A Série Caipira Cornélio Pires também abordou essa caracteristica, em
moda de viola interpretada pela dupla caipira Mariano e Cacula. A moda tinha como
tematica principal o futebol e a articulacdo desse esporte com a vivéncia e a
sociabilidade do interior. A partir dessa constatacdo, Cornélio afirmava, fazendo uma
introducdo narrativa a musica, de que o futebol ndo estava mais restrito as suas
praticas na cidade, pois seu crescimento havia feito com que tivesse entrado “para o
nosso folclore”*®!. A musica tinha como narrativa um jogo disputado entre os “bicho
do mato”. Uma partida, realizada na qual animais, caracteristicos do meio rural,
ocupavam posicoes estabelecidas por cada jogador, era interpretada por Mariano e

Cacula.

189 “As estatisticas policiais confirmavam o aumento dos casos de violéncia nos fins de semana,
relacionados a larga difusdo do futebol por todos os recantos da cidade. As grandes concentracdes
coletivas nos estadios, os animos acirrados de turbas rivais se entrechocando e comprimindo-se em
espacos estreitos e instalagbes precarias forneciam ademais a policia condicdes excepcionais de
treinamento e aprendizado de técnicas de controle de massas.” SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extéatico
na metrépole: S&o Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1992, p.64.

81 PIRES, Cornélio. 20.036 — Futebol da bicharada. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, setembro de 1930.
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Na hora de escal& o jogo eu achei muito engracado,
0 sapo joga no gor por ele sé mai trenado.

O coeio beque de espera ja ficd entusiasmado,

0 pato beque de avanco [...]

O viado jogo na extrema por se bicho mais veiaco,
0 gamba no outro meio [...]

Cascaveé no otro meio por ser um dos campeao.

[.]
Jacaré jogb na extrema,
estava marcando o ledo.'®

Construia-se através dessa narrativa, uma integracdo cultural entre as
sociabilidades rurais, a partir de um jogo de futebol, marcado pela excentricidade de
ser uma partida realizada por animais. A atribuicdo de caracteristicas humanas aos
“bichos” aprofundava ainda mais o cenario rural, marcando de forma extrema sua
diferenca com o cenéario urbano. Porém, o jogo de futebol, como forma de
socializagdo ludica, ou mesmo espaco de exposicao de rivalidades, assim como na
cidade, era marcado como possibilidade no interior. As adaptacfes da partida,
disputada por animais, faziam o encontro e a hibridizac&o cultural, marcando nao a

diferenca entre padrdes de ruralidade e urbanidade, mas sim uma integragao.

Dessa forma, a narrativa da musica Futebol da bicharada apontava para um
encontro cultural, calcado na prética esportiva. O discurso possibilitava a liga entre

um cotidiano urbano, no qual:

O futebol fornecia ademais uma alternativa de vitalidade e
perspectivas de uma nova atitude fisica e mental, um
sucedaneo, enfim, adequado tanto aos jovens e modernos
desencantados com o colapso da velha Europa e sua cultura,
guanto aos contingentes em turbilhdo que a crise internacional
e a metropolizagédo precipitada privaram seja de sua cultura de
raiz, seja de uma educacéo convencional.'®®

E um cotidiano na natureza, responsavel por criar um cenario interiorano. De
forma que a alternativa que se propunha era um novo meio de socializacao.

Considerando ainda o recente processo de crescimento urbano por qual passava a

182 PIRES, Cornélio. 20.036 — Futebol da bicharada. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, setembro de 1930.

8 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos
frementes anos 20. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.62.
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cidade de S&o Paulo, que tanto abandonava suas velhas -caracteristicas
provincianas, quanto recebia pessoas de diversas origens culturais, bem como

migrantes do interior do Estado.

E possivel vé-las também na “reestruturacdo”’ econdmica e
simbdlica com que os migrantes do campo adaptam seus
saberes para viver na cidade e seu artesanato para atrair o
interesse dos consumidores urbanos; quando 0s operarios
reformulam sua cultura de trabalho frente as novas tecnologias
de producdo sem abandonar crencas antigas, e quando 0s
movimentos populares inserem suas reivindicagdes no radio e
na televisdo."®

Os discursos contidos da Série Caipira Cornélio Pires consideravam, em
muitas oportunidades, a cidade como cenario de acontecimentos, tendo o caipira
como intérprete principal. Assim, essas narrativas possibilitaram a andlise de um
hibridismo cultural colocado nas gravacdes e a busca pela interpretacéo dessa viséo
de mundo que sofria adequacgbes para possibilitar um olhar do caipira no urbano ou

do urbano no caipira.

184 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo,

2006, p.18.
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CAPITULO Il - REPRESENTACOES: RELIGIOSIDADES,
TRABALHO, LAZER E SENSIBILIDADES

7

O intuito deste capitulo € refletir sobre aspectos da cultura caipira como
religido, trabalho, lazer e sensibilidades. O primeiro item aborda questdes relativas a
religiosidade, que circulava entre um hibridismo cultural, possibilitando a presenca
nao de uma religido, mas de varias caracteristicas religiosas. O tema da religido sera
pensado enquanto aspecto cultural que extravasava seu campo. Dessa forma, para
além do caréater sagrado, significava possibilidades de sociabilidade, organizacéo de

conhecimentos e transmissao de tradicdes.

O segundo item versa sobre situacdes que circulam entre o trabalho e o
lazer, buscando entender a representacdo dessa relacdo no campo. Esse item
discute praticas cotidianas que vdo desde os servicos da lavoura até as festas,
musicas e dancas, encontrando nesses elementos coesdo com a cultura caipira e

possibilidades a partir da reproducéo técnica.

Por fim, o terceiro item se dedica as sensibilidades representadas por meio
da documentacéo analisada. Reflete sobre as relacdes entre homens e mulheres e
suas representacdes mediante o discurso da muasica. Também sobre o sentimento
de pertencimento, que criava identidade por meio da valorizagdo da cultura caipira,
exaltando um amor a determinado territério. A figura do caipira dinamico,
representante da comunh&o entre homem e natureza, era apresentada como modo

de refutar a imagem do “Jeca Tatu”.

Por intermédio da andlise dessas caracteristicas, cruzando esses aspectos
culturais com a Série Caipira Cornélio Pires, abre-se um campo de reflexdo sobre
como os discos abordavam esses temas. Salienta-se que essa producao possibilitou
a reproducdo desses fragmentos fora do meio caipira. Dessa forma, quais
adequacdes foram feitas e qual a importancia para esse segmento cultural da
possibilidade da reproducédo técnica por meio das gravacdes sao questdes
abordadas no decorrer do capitulo.
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3.1 ENTRE AS POSSIBILIDADES DO SAGRADO

As atividades ao longo do ano, o abrir e fechar de ciclos agricolas, contavam
com o suporte na confiangca do sagrado para que 0s objetivos atingissem éxito.
Percebe-se, portanto, que uma das preocupacdes em que as crencas religiosas
ganhavam forca estava relacionada a vida e a sobrevivéncia. E tal sucesso se fazia
necessario para a existéncia das comunidades caipiras, que viviam basicamente da

agricultura para subsisténcia:

Os alimentos eram feitos com poucos recursos, elaborados de
forma simples. Todavia, entende-se também que a comida era
farta devido a producao de subsisténcia, pois o dinheiro pouco
mediava a culinéria da roca que provinha de uma verdadeira
“industria doméstica”. Da mesma forma que a alimentagao, e
fazendo parte dessa “industria doméstica”, as roupas eram
feitas em casa, sendo somente o tecido — matéria prima —
comprado nas lojas.®®

A presenca da religido se completava quando era estabelecida sua alianca
com o ciclo germinativo, e este passava a depender da for¢ca sobrenatural extraida
daquela. Dessa forma, ndo era possivel diferenciar uma suposta superioridade do
ciclo germinativo sobre o ciclo religioso, ou vice-versa, pois culturalmente existia
uma interdependéncia de um em relagdo ao outro. Se havia a necessidade de
respeitar a natureza para plantar e colher, perfazendo as atividades agricolas de
acordo com o0s momentos mais propicios de cada producdo, criava-se a

dependéncia na forca da religido para que o ciclo natural se completasse com éxito.

Culturalmente, havia a pratica frequente das festividades voltadas a Sé&o
Jodo, com sua realizagdo no dia 24 de junho, encerrando um ciclo agricola. E para
dar inicio a um novo periodo, a festa que louvava Sado Roque era celebrada no dia
16 de agosto. Havia a necessidade ndo apenas de reconhecer a importancia de tais
datas para abrir e encerrar os ciclos, mas também de festeja-las, cumprindo nessa

mesma oportunidade uma funcédo relacionada ao lazer. Sua realizacdo estava

%5 MARIANO, Neusa de Fatima. Fogdo de lenha, chapéu de palha: As manifestacdes da cultura

caipira em Jad (SP). Jundiai - SP: Paco Editorial, 2011, p.110-111.
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atrelada as promessas feitas aos santos para que o trabalho fosse coroado com o
éxito final, na esperanca de que a agricultura tivesse producéo farta. De modo que a
organizacao dos festejos era uma das formas de agradecimento, e pagamento das
promessas, que levavam ao louvor ao santo que havia possibilitado o rendimento da

lavoura.

As promessas uniam 0s caipiras aos seus protetores religiosos, destacando-
se novamente a confiangca que se estabelecia entre ambos, sendo a religiosidade
uma fonte de seguranca para as situacbes de necessidade. Também era
incumbéncia das promessas, nessa relacdo de confiabilidade, a possibilidade de
extravasar sentimentos relativos a eventualidades ocorridas naquele ano
germinativo e a incerteza acerca do que poderia acontecer no proximo. A forte
religiosidade também influenciava a formac&o dos bairros, pois era por meio desses
agrupamentos de pessoas, vizinhancas, que se confirmavam as atividades

religiosas:

Marcando esta divisdo especial do ano segundo o ritmo
agrario, devemos lembrar a festa de S&o Jodo, a 24 de junho,
gue o encerra, e a 16 de agosto a de Sdo Roque, importante
em toda essa regido do estado, que o inicia, carregada dos
votos e esperancgas relativas a labuta que se reabre. Ambas,
devidas em grande parte ao cumprimento de promessas feitas
em prol do bom rendimento da lavoura, mas exprimindo dois
momentos diferentes: o da certeza sobre o que foi, 0 da
incerteza sobre o que sera.'®

Sob essa perspectiva, a Série Caipira Cornélio Pires foi responsavel, mesmo
que filtrando ou modificando, por transpor uma representacdo da cultura caipira para
outros espacos além do interior de Sdo Paulo. Possibilitou também que outros
pudessem refletir sobre diferentes significados de vida, abrangendo -culturas
diversas. Além disso, para os caipiras que migravam em direcdo a capital do Estado

de S&o Paulo, servia como possibilidade de revisitar seus proprios significados:

% CANDIDO, Antdnio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a

transformacéo dos seus meios de vida. Sdo Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001, p.158.
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A manifestacdo popular, quer seja ela religiosa ou profana,
guer seja nas suas crendices, na sua medicina natural, quer
seja na culinaria e modo de vestir, interessa e tem significado

s

na vida de um determinado grupo social porque é parte
integrante do seu modo de vida. Tudo isso faz parte do seu
modo de agir, pensar o mundo e expressa-lo, independente se
tem plateia ou ndo, se é patrocinado e, portanto, se é tornado
mercadoria.'®’

O processo de migracdo era responsavel por desterritorializar as
associacOes tradicionais caipiras, pois os sujeitos tinham de abandonar velhas
praticas de trabalho, de crenca, econdmicas, para se adequar a outro modelo de
vida. A cidade muitas vezes nao oferecia condigdes para que as sociabilidades do
ambiente rural subsistissem no cenario urbano, haja vista as suas particularidades.
Entre elas, as relacbes de trabalho, que ndo eram mais com a terra, o tempo
marcado pelo ciclo agricola e mesmo a vizinhanga, que se alterava, ndo podendo
mais o migrante contar com o auxilio dos seus antigos conhecidos. Criavam-se

novas caracteristicas, mas que ndo abandonavam de todo as antigas:

[...] podemos afirmar que a musica regionalista, entre outras
manifesta¢des vigorosas da cultura e da identidade no sertédo —
entendido como uma fronteira — ndo desapareceu diante da
modernidade e do progresso. Ao contrario, abre seu caminho,
instituindo o novo onde parecia haver ameaca de
desaparecimento.*®®

Os calendarios se harmonizavam, tanto o religioso como o agricola, de
forma que um encontrava respostas no outro e dependia do outro para sua

sobrevivéncia;

87 MARIANO, Neusa de Fatima. Fogéo de lenha, chapéu de palha: As manifestacdes da cultura

caipira em Jau (SP). Jundiai - SP: Paco Editorial, 2011, p.20. Sobre a musica caipira a partir da sua
gravacao em discos, a autora fez a seguinte reflexdo, descrita na pagina 40 da citada obra: “A sua
transformacéo, com a necessidade de ajustar-se ao mundo moderno e industrializado, acontece de
maneira a preservar alguns aspectos do seu modo de ser caipira, seu modo de ver e viver o mundo.”
1% ALENCAR, Maria Amélia Garcia de. A canc&o regionalista em tempos de pés-modernidade. Anais
do V Congresso da Secédo Latino-americana da Associacdo Internacional para o Estudo da
Musica Popular. Rio de Janeiro, 21 a 25 de junho de 2004, p.10. Disponivel em: <http://www.
hist.puc.cl/historia/iaspmla.html>. Acesso em: jan./2012.
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Um primeiro exemplo pode ser citado, a proposito desse
aspecto: ndo se planta feijdo na Quarta-feira de Cinzas, sob o
argumento de que “da cinza” no feijoeiro. De fato, a Quarta-
feira de Cinzas é um indicador de época imprépria para o
plantio do feijdo, 0 que faz com que este nasca e cres¢a sob
condicbes climaticas adversas, sendo geralmente atacado por
fungos (dai falar-se que “da cinza” no feijoeiro, pois, as suas
folhas ficam recobertas do cinzento do mofo) que prejudicam
seriamente a produtividade da planta. Um fato da natureza
aparece ai situado e explicado por um fato da religido,
harmonizando o calendario de uma com o calendério de
outra.’®

Percebe-se, no exemplo citado anteriormente de plantar feijjao na quarta-
feira de cinzas, o quanto o campo religioso era importante na cultura caipira como
forma de explicar fenbmenos naturais. Usava-se a religido como modo de transmitir
valores e conhecimentos; apropriava-se’® dela, de forma a facilitar que os

descendentes aprendessem a época impropria para a agricultura do feijao.

As atividades na lavoura tomavam parte da vida e da busca pela
sobrevivéncia, o que contribuia para sua articulacdo com as crencas religiosas. A
religiosidade consistia em uma forma de manutencdo e transmissdo, como ja foi
abordado, dos conhecimentos dessa geragdo para geracdes futuras, e também da
tradicdo da sua fé. A relacdo do caipira com a cultura religiosa era uma pratica
astuciosa, que possibilitava manter acesa sua atividade econémica e sua tradi¢do
religiosa’®. Essa relacdo era, portanto, uma tatica, que visava colaborar para a
satisfacdo dos anseios do caipira no meio rural como um todo. Integrava o contato
com a natureza e com 0S outros, seus companheiros, familiares, amigos, vizinhos,

ou quaisquer que fossem.

%9 MARTINS, José de Souza. Capitalismo e Tradicionalismo: estudos sobre as contradicdes da

sociedade agraria no Brasil. Sdo Paulo: Pioneira, 1975, p.109.

190 “[...] dai o reconhecimento das praticas de apropriagdo cultural como formas diferenciadas de
interpretacdo. Umas e outras tém as suas determinagdes sociais, mas as Ultimas nao se reduzem a
sociografia demasiado simples que, durante muito tempo, a histéria das sociedades ditou a das
culturas. Compreender estes enraizamentos exige, na verdade, que se tenham em conta as
especificidades do espaco préprios das préticas culturais, que ndo € de forma nenhuma possivel de
ser sobreposto ao espaco das hierarquias e divisdes sociais.” CHARTIER, Roger. A Histéria
Cultural: entre praticas e representacdes. Lisboa; Rio de Janeiro: Difel; Bertrand Brasil, 1990, p.28.
91 Sobre as préaticas cotidianas astuciosas para encontrar taticas para a sobrevivéncia, tanto fisica
como cultural, adaptou-se a reflexao feita por Certeau, quando afirmou que seu trabalho consistia “em
sugerir algumas maneiras de pensar as praticas cotidianas dos consumidores, supondo, no ponto de
partida, que séo do tipo tatico. Habitar, circular, falar, ler, ira @s compras ou cozinhar, todas essas
atividades parecem corresponder as caracteristicas das astlucias e das surpresas taticas [...]".
CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano: artes de fazer. Petropolis- RJ: Vozes, 1994, p.103-
104.
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Além da sobrevivéncia cotidiana, marcada pelo trabalho na agricultura, outro
ponto forte da religiosidade caipira estava ligado a sociabilidade, ja que a religido era
responsavel por agregar varias pessoas em torno de uma fé. Isso nao significa,
porém, que a religido assumia uma representacdo ou identificacdo exata na vida de
cada membro. O que se percebe € que a crenca religiosa era uma marca de
identificacdo dentro do grupo caipira. Sua formacdo hibrida extrapolava a
exclusividade da fé e dos ritos oficiais, culminando também na realizacdo de festas
que, embora representassem e partissem das manifestacdes religiosas, supriam a
busca pela diversdo menos rigida. Ou seja, além do sentimento da profissédo da fé
organizada de forma oficial por alguma instituicdo religiosa, o seu entorno

possibilitava comemoracdes que se deslocavam do oficialismo catdlico.

Parto de uma primeira definicdo: entendo por hibridacdo
processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas
discretas, que existem de forma separada, se combinam para
gerar novas estruturas, objetos e préaticas.®

Nesse hibridismo, que formava as praticas religiosas particulares da cultura
caipira, se sobressaia, no seu oficialismo catolico, a heranca dos jesuitas enquanto
catequizadores das regides mais sertanejas. Porém, a formacdo desse caldo cultural

contava com a adicao de manifestacdes indigenas e africanas.

As festas e diferentes manifestacdes religiosas acabam por
realizar um sincretismo espontaneo, no qual cabe muitas
coisas, como diferentes ritos, que criam e recriam o significado
da vida para seus participantes, numa vivéncia que € religiosa,
permeada por muita fé, mas também muito alegre e ludica.'®?

Para além do “sincretismo” citado, configuram-se encontros e apropriacdes
com formacdes culturais hibridas. N&o havia fronteiras a setorizar os espagos, mas

sim o predominio de caracteristicas, ou praticas que faziam parte da crenca de todo

192 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo,

2006, p.XIX.
% SETUBAL, Maria Alice. Vivéncias caipiras: Pluralidade cultural e diferentes temporalidades na
terra paulista. Sdo Paulo: CENPEC/ Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2005, p.123.
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0 grupo. Assim, constituia-se uma cultura religiosa, na qual se produziam
movimentos de identificacdo a partir de diversas variaveis. Extravasava-se a fé
oficial do catolicismo, misturando-se benzeduras, assombracdes, lobisomens, sacis
e dancas. Criavam-se e recriavam-se ritos que iam ao encontro da crenca desses

seres fantasticos, culminando muitas vezes no surgimento de lendas.

No seu livro Conversas ao pé do fogo, com primeira edicdo em 1921,

Cornélio apontava uma cultura caipira com formacao cultural heterogénea:

A musica e o canto roceiros sao tristes, chorados em falsete;
sao um caldeamento da tristeza do africano escravizado, num
martirio continuo do portugués exilado e sentimental, do bugre
perseguido e cativo. O canto caipira comove, despertando
impressdes de senzalas e taperas. Em compensagdo, as
dancas séo alegres e 0s versos quase sempre jocosos.™

Ainda nessa linha de reflexdo, Cornélio fez anotacdes sobre os caipiras em
um conto chamado Passe o0s vinte..., escrito no livro Quem conta um conto...,
editado pela primeira vez em 1943, anos apos a gravacdo da Série Caipira Cornélio
Pires. Contava sobre um “curadd”, abordando crencga religiosa ndo oficial e com

poderes de cura.

O Macaia curava cegueira, pralizia, pulmonia, malinconia,
guebradura, dér-ddio, ingasco-c’ao-lingua, farta-de-té-familia,
carreacdo, humor, sarna-gallica, bichéra, corrucdo, e mil
doencgas em tres tempos e com um pouco de um remedio que
Ihe ensinaram 0s negros congos, benguellas e minas dos
tempos idos.'®

194

Lot PIRES, Cornélio. Conversas ao pé-do-fogo. Itu - SP: Ottoni, 2002, p.21.

Idem. Quem conta um conto... Itu - SP: Ottoni, 2002, p.72. “Uma cidade é objeto de muitos
discursos, a revelar saberes especificos ou modalidades sensiveis de leitura do urbano: discursos
médicos, politicos, urbanisticos, histéricos, literarios, poéticos, policiais, juridicos, todos a
empregarem metaforas para qualificar a cidade.” PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Histéria
Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2008, p.80. Incluo aqui os discursos que estdo além da
representacdo da cidade, como os que podem se representar na cidade. Considerando que as
apresentacdes da Turma Caipira Cornélio Pires, os discos da Série Caipira Cornélio Pires e os livros
escritos por Cornélio possibilitaram a formacgao de registros para a representagdo de uma cultura
caipira no meio urbano.
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Cornélio expunha, nesse conto, uma representacdo do caipira e da sua
cultura, destacando suas particularidades. Apontava ainda para a diversidade
complexa da religiosidade caipira, que continha tracos de crencas vindas de outras
influéncias, como verificado na passagem que menciona o0s “negros congos,
benguellas e minas dos tempos idos”. Destacava a presenca de uma identidade

religiosa centralizada na existéncia do “curadd”, no caso o “Macaia”.

As manifestacdes religiosas proporcionavam algum significado de vida para
0s participantes que vivenciavam sua fé e extravasavam seus sentimentos no
encontro com os demais habitantes do bairro, ou mesmo para 0s que viessem de
outras localidades para prestigiar o momento, o que possibilitava o contato entre as
pessoas e trocas de informagdes. Um exemplo de manifestacao religiosa que servia
aos interesses da sociabilidade se dava em torno de Sdo Gongalo.

E o que se d& também com a Danca de Sdo Gongalo,
executada diante de um altar desse santo, armado na sala da
casa. A danca é estritamente religiosa. Quem a promove em
sua casa fa-lo cumprir promessa e quem danca também:
promessas, na area paulista, geralmente para cura de
reumatismo e outras “doencas das pernas”’. Mas a danca
segue-se a “funcdo” profana em que se passa a dancgar
acompanhando o canto de modas-de-viola pelos violeiros.'*

A série de discos caipiras de Cornélio Pires ressaltou a relacéo entre cultura
religido, explorando diversas vezes a temética festiva do momento religioso. O
material artistico dessa produg¢do caminhava na direcdo de uma mediacdo entre a
cultura do grupo caipira e a sua representacdo nas narrativas. Um jogo no qual a
Série Caipira Cornélio Pires trazia a tona aspectos selecionados por seu produtor, a

partir do seu ponto de vista, relacionados a organizacéo cultural do caipira.

Essa linha de andlise possibilitou a percepc¢do da mediacdo perpassando o
trabalho de Cornélio, desde seus escritos até seus discos. Os processos de
constituicdo e organizacdao do grupo caipira eram representados a partir do contato
com o mundo material, sob determinado ponto de vista, culminando na expressao

artistica escrita ou narrada.

1% MARTINS, José de Souza. Capitalismo e Tradicionalismo: estudos sobre as contradicdes da

sociedade agréria no Brasil. Sao Paulo: Pioneira, 1975, p.211.
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Projetando e alienando esse processo material como reflexo, o
carater material e social da atividade artistica daquela obra de
arte que é ao mesmo tempo “material” e “imaginativa” — foi

eliminado. Foi a essa altura que a ideia do reflexo foi desafiada

pela ideia da “mediacdo”.*’

Em Simplicidade, a festa ligada a Igreja, simbolizada pela presenca da
capela, foi abordada em uma situacdo que incluia ndo apenas o caipira, mas ja o
imigrante italiano, que passava a estar presente no interior. Além disso, o trabalho,
representado pelo “cabo da inxada”, expressava todo um modelo cultural complexo
gue abarcava diversos segmentos ha mesma situacdo. Temas como a festa, a
sociabilidade, a presenca da religido perpassavam diversas das narrativas da Série

Caipira Cornélio Pires.

Isso é verdade, tem argum que garra na inxada, treis, quatro
ano, junta os cobre, bota uma venda na vera da estrada, fazem
uma capelinha frontero & venda, botam um santo dentro e

tocam fazé festa. O santo chama o povo e ele chamo o

dinheiro do povo. Dali a a poco tempo ia é tudo comendad6.*®

Em Simplicidade, o santo e a capela que o abrigava eram motor da criacao
de “‘uma venda na vera da estrada”. Constituia-se ali um espaco de sociabilidade
para 0s caipiras, que participavam das festas organizadas pela venda e tinham o

santo e a capela como chamariz.

Evidenciando a integracdo cultural dos imigrantes vindos da Europa,
Cornélio abordava a religido como ponto de encontro entre imigrantes e caipiras
para que o italiano conseguisse éxito em sua “venda”. Para isso, ele havia colocado
0 santo e a capela ao lado do seu comércio, que se tornava uma referéncia para a

sociabilidade inerente as ocasifes religiosas.

Os encontros, em alguns momentos, podiam nao ser pacificos, pois, girando

em torno das festividades, havia a possibilidade da violéncia. Percebe-se que a

YT WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979, p.100-101.
1% PIRES, Cornélio. 20.002 — Simplicidade. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira “Cornélio Pires”.
Séo Paulo: Columbia, maio de 1929.
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narrativa caminha de um extremo a outro, apontando para a questédo religiosa e

profana da festa.

Qu4, brasiléro num tem sorte. Tuda as festa que ele fazia
virava em trapera grossa. Aquilo era cacetada de tini no pioio
[...] Parecia cada cabocro loco que rancava o revovao 44 e
gritava: “Eu num mato mai alejo, la vai fogo no ded&o.” Fazia
avua dedo de cabocro, aquilo era zuada, “la vai fogo na
pestana”, balau.'®

No dialogo, o caipira argumentava, diante do sucesso do italiano com a sua
venda, a falta de sorte do brasileiro. Nesse ponto é que se colocava a possibilidade
do conflito entre aqueles que se sociabilizavam. Nesse caso, pode-se observar a
circulacdo cultural entre o religioso, da capela, e o profano, das festividades as
brigas.

A tematica pode ser encontrada ainda na narrativa de Batizado do sapinho.
A cerimbnia em questédo era o batizado de um sapo, cumprindo um sacramento da
Igreja. Os animais ganhavam caracteristicas humanas, e o caipira se confundia com
a natureza. Porém, os rituais seguiam os caminhos humanos, com o sacramento
religioso, na presenga de padrinhos, que no caso foram “o Coéio junto coa Lebre”.
Seguia-se ao batizado a comemoracgao pelo ato do sacramento, todo ele envolto,
entretanto, na sociabilidade do bairro. Era a oportunidade perfeita para a
complementacdo do evento, com a realizacdo da festa, também chamada de
“funcdo”. A narrativa elenca caracteristicas do evento, como seus espacos e 0 que

ocorria neles.

Era o samba no terreiro, o bate-pé no saldo, com fartura de comida, sanfona,
viola, catereté, caixa e pandeiro, e, para completar, o conflito armado em torno da
briga. Dessa forma, Cornélio fazia largas apropriagdes da cultura caipira como

possibilidade de narrativa na gravacao dos discos da sua série.

199 PIRES, Cornélio. 20.002 — Simplicidade. Disco Anedotas (78 rpm), Série Caipira “Cornélio Pires”.
S&o Paulo: Columbia, maio de 1929.
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Eu fui assisti uma festa, um dia desse passado.

E era uma festa dos bicho, eu achei muito ingracado.
Puis o festéro era 0 Sapo, que fazia um batizado.
Eu tombém fui assisti, porque era incunvidado

O Coéio junto coa Lebre, era madrinha e padrinho.
Alegre, muito contente, féro batiza o sapinho.

E fizéro o batizado, bem 14 in baxo do Muinho.

E batizaro o inocente, por nome Joéozinho...

[...]

Nesses treis divertimento, divirtia no qua quis €.
No terréro temo samba, no saléo o baté-pé.

No terréro da cuzinha, temo danca de soaré.

E o Sapo néo esquecia, de corré pinga e café.?*

Apresentava-se um processo de constituicao cultural no qual se assimilavam
0s aspectos trazidos da religido oficial. A narrativa mostrava a recriagao do batizado
no contexto da cultura caipira, de forma a evidenciar a formacdo de uma cultura de
fronteira. O rito de iniciacdo religiosa, por meio do batizado, relacionava-se a outras
referéncias, entre elas as dancas e sonoridades, além de particularidades, como o
consumo de “pinga e café”. Assim, destacava-se um modelo de reorganizagdo que
contava com fragmentos trazidos e impostos pela colonizacdo, como o catolicismo.
Havia também, entretanto, caracteristicas provenientes de outros segmentos, como
a sonoridade e a danga descritas como “samba”, além da ingestdo de bebidas

alcodlicas como a “pinga”.

A cultura do povo é localista por fatalidade ecoldgica, mas na
sua dialética humilde é virtualmente universal: nada refuga por
principio, tudo assimila e refaz por necessidade. As chegancas
e 0s congos com que, desde o século XVIII até os nossos dias,
se representam as lutas entre cristdos e mouros sob a égide de
Carlos Magno e seus pares sdo exemplos notérios de sincronia
popular.?®*

E, por fim, o roteiro apresentado em Simplicidade seguia para o conflito em
forma de briga, mais uma vez apontando toda a circulagdo de caracteristicas
culturais de um extremo a outro. Dessa forma, completavam-se e interagiam na

sociabilidade caipira, em torno do mesmo bairro, como destacou no fim da narrativa

2% PIRES, Cornélio. 20.003 — Batizado do Sapinho. Série Caipira “Cornélio Pires”. Sdo Paulo:

Columbia, maio de 1929.
%1 BOSI, Alfredo. Dialética da colonizacdo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.55-56.
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— “o povinho deste bairro” —, aspectos que tinham o batizado como tematica central.
Porém, como o batizado representava um ritual de iniciacdo a religido, era a partir

desta que decorriam os demais acontecimentos.

Foi o Sapo, entrd pro meio, e herdd uns pescogao.
Saiu logo de pulinho, foi cai no reberao.

A Sapa co seu Sapinho, 14 na boca do fogao.

A pobre Sapa gritava: 0 hegécio num ta bao.

Ai! o Sapo saiu d’aua, fazeno recramacéao:

- Inquanto eu morar aqui, eu ndo fago mais fungéo.
O povinho deste bairro, ndo tem mais inducacao.
Entra tudo na cachaca, fica tudo valent&o.?*?

A sociabilidade, que encontrava espaco nas festividades, era abordada em
outras descri¢des tendo a religiosidade como tematica central, ramificada nas festas.
Além de Simplicidade e Batizado do sapinho, destacava-se a narracdo de As trés

lagrimas:

Entdo escuite essa que insenaro que € bem boa mesmo:

- Se eu pudesse esquece, aguela noite de S&o Jodo era bem
b&do. Mai qua, quem V&, era a moga mai bunita com seu vestido
de chita, todo enfeitado de fita, dessa noite de Sao Joéo. |[...]
sapateado, onde nois se conhecemo. Nosso zoio se incontraro,
NOSSO zoio se gostaro, e noi tamém se gostemo. No gemé da
viola, essa db6 que nos consola, foi que fiz a declaracdo. E
como quem pede esmola, 0s meu zoio mendigava um zoia do
zoio seu. Quano a ismola tchego, ché meu Deus. Eu nem sei 0
gue senti, ndo sei mesmo, naquele dia. Nem sei como foi
aquilo...Uma vontade de chora. Tive que segura, mai qua....0s
meu zoio se evaib e uma lagrima rold, porque eu tinha

esperanca.”®

Porém, o que marca essa narrativa € que, ao contrario das outras, ela
expunha um sentimento de perda e tristeza muito profundo. As trés lagrimas tratava
desde o inicio de colocar suas diferencas em relacdo as demais narrativas tanto em

musicas como em causos. Em um suposto dialogo entre dois caipiras, a expressao

22 p|RES, Cornélio. 20.003 — Batizado do Sapinho. PIRES, Cornélio. Série Caipira “Cornélio Pires”.
Sao Paulo: Columbia, maio de 1929.

%3 |dem. 20.012 - As trés lagrimas. Disco Declamac&o (78 rpm), Série Caipira “Cornélio Pires”. S&o
Paulo: Columbia, s/d.
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dos sentimentos era questionada. Dessa forma, introduzia-se o conto como uma
excecdo ao que se costumava apresentar sobre o caipira, destacando a tristeza
como mote: “Oi compadre, eu tenho escuitado lerem tanta coisarada que tenham

escrivido de nois caipira. Mai de nossa lagrima num vi nada ainda.”***

Mesmo exaltando sentimentos de tristeza e dor, que, segundo o dialogo,
eram ocultados pelos que escreviam sobre caipiras, o enredo se centrava nas festas
religiosas, especificamente na comemoracao da noite de S&o Jodo. Essas ocasides
propiciavam encontros e até a unido afetiva entre os participantes. Os casais se

conheciam, se enamoravam e podiam conseguir casamentos.

Ao som da viola, houve a declaracdo de amor, na primeira festa narrada.
Quando percebeu um olhar de anuéncia, o caipira foi as lagrimas. Em seguida, a

narrativa voltava a enfatizar a festividade anual:

Um ano mais se passo. Quano foi no otro Sdo Jodo, era a
noiva mais bonita, com seu vestido de chita, todo enfeitado de
fita... Quano saimo da Igreja, tudo mundo cum invedja da
nossa felicidade. Eu tava tao satisfeito, tdo satisfeito, parecia
gue meu peito queria rebenta. Eu, até nem sei exprica, eu num
sei como foi aquilo. Senti um noé... uma vontade de tchora. Inda
gue eu segurasse, mais qua. Quem diz, os meu zoio se esvaid
e outra lagrima rold, pa morde eu sé tao filiz.?*®

Todos os anos, na noite de Sdo Jodo, um acontecimento marcava a vida do
personagem principal, o que denotava a importancia atribuida as datas religiosas na
organizacdo da vida cotidiana. Na primeira oportunidade, as lagrimas foram
consequéncia do encontro com aquela que no ano seguinte seria sua “noiva”. O
outro pranto se deu na festa de Sdo Jodo subsequente, quando, em consequéncia
da festividade anterior, aconteceu o casamento entre 0s que haviam se conhecido.
Aquela oportunidade misturava Sao Joao, a comemoragéo, o casamento, a figura da

Igreja e sentimentos como felicidade e satisfacdo, motivadores do segundo pranto.

%4 PIRES, Cornélio. 20.012 — As trés lagrimas. Disco Declamacao (78 rpm), Série Caipira “Cornélio

Pires”. Sdo Paulo: Columbia, s/d.
295 |bidem.
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Quano foi no outro Sao Jodo, quatro vela, ainda acesa la na
mesa, alumiava o seu catchao. Ainda tava mai bunita, com seu
vestido de chita, todo enfeitado de fita, e um ramo de fror na
mao. Meu zoio tavum seco... Na hora dela parti, eu num queria
gue ela fosse, sem dispidi de mim. Agarrei na cabeca dela, e
como loco beidjei. Beidjei a sua face amarela. Quano larguei,
meu Deus, as minhas lagrimas se mudo pros zoios seus.
Quano ela partiu, eu ja num sabia chora.?*®

Pelo terceiro ano consecutivo, era a festa de Sado Jodo que marcava o
tempo. Porém, ndo era mais tempo de conhecer pessoas, ou mesmo de comemorar
a unido pelo casamento. Dessa vez, a festividade marcava o fim das lagrimas e a
exaltacdo do sentimento de dor. Esta, inclusive, responsavel por secar as lagrimas,
tamanho o sentimento de perda. O caipira expunha o amor pela mulher que partia

sem possibilidade de retorno.

Mesmo que, aparentemente, o mote principal dessa narrativa fosse o
sentimento de amor e perda, acompanhado de lagrimas, a trama estava atrelada a
religiosidade. Além, claro, do modo proprio de expressar as ideias, pode-se perceber
gue todos os acontecimentos se deram em torno da festa de Sao Jodo. Desse
modo, foi ela que marcou em As trés lagrimas as vivéncias ao longo do tempo. A
passagem de ano estava explicitamente marcada pela realizagcdo da festa, que,
como se pode notar, era organizada por questdes além do louvor ao santo. Envolvia
todo um processo e seus desencadeamentos, incluindo envolvimentos humanos,

gue por vezes se sobressaiam a exclusividade da comemoracéo religiosa.

A festa de Sdo Jodo, que marcava e era marcada pelo ritmo da agricultura,
caracterizava a multiplicidade de significados no processo cultural caipira. Em uma
mesma organizagao estava presente o catolicismo, representado pela figura de “Sao
Joao”, o tempo da natureza, pois era hora de comemorar o sucesso da lavoura, e a

festa profana, na qual as pessoas se sociabilizavam.

A festa permite que, apesar da organizacdo, o povo faca o
caminho inverso do cotidiano em busca do sagrado. E nessa
festividade coletiva, de coesdo grupal temporaria, que cada
elemento tem uma nova significagdo de comunicacdo com o
sagrado. [...] E essa segunda vida, diferente do cotidiano, que

% P|IRES, Cornélio. 20.012 — As trés lagrimas. Disco Declamacao (78 rpm), Série Caipira “Cornélio

Pires”. Sdo Paulo: Columbia, s/d.
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permite, momentaneamente, uma forma de relagdo entre
pessoas, entre corpos livres das diferencas sociais. A festa
expressa o ideal da vida humana: igualdade e solidariedade.?®’

Criava-se a oportunidade de resistir a mudanca, tanto entre aqueles que se
encontravam nas festas para cantar suas modas de viola, como entre 0s que
enxergavam nessas situacdes a chance de estar igual frente ao diferente. A
profissdo de uma fé, a qual potencializava o espirito de igualdade e solidariedade,
podia, para muitos, ndo ser efetivada mais. A cultura enquanto organizagdo de
formas de ser, viver, pensar e falar de determinado grupo apontava para a
coexisténcia de uma série de fragmentos que, reorganizados, criavam sentido para o

segmento caipira.

Multiplo e mestigo tem sido 0 nosso processo cultural, que vai
da constituicdo de uma lingua, o portugués brasileiro, a
coexisténcia, ora ingrata, ora pacifica, de costumes, crencas,
valores e expressdes poéticas e ltdicas.?*®

A tematica do dinheiro também foi tratada por Cornélio Pires enquanto meio
de reflexdo das caracteristicas culturais que envolviam o sagrado, mas se
sobressaiam também pelas questdes do cotidiano profano. Em O jogo do bicho
predominava a préatica do jogo, entdo condenada pelo discurso. Porém, a fé, as
rezas e oracdes faziam parte do pano de fundo no qual se teciam criticas ao vicio.

Puis as muié véia,
que tem religido,

ja estao rezano,
co-joeio no chéo,
bateno no peito,
fazeno oracéao,

pra jogar um poquinho
tem um parpitdo.?

207 ARAUJO, Ana Maria Ramalho Camara. A cultura e a memoéria da Festa do Divino de Mogi das

Cruzes. Projeto Histéria. Programa de Estudos Pés-Graduados em Histéria da PUC-SP, vol.28,
Lunho de 2004, p.422.

% BOSI, Alfredo. Dialética da colonizac&o. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.385.

2% PIRES, Cornélio. 20.035 — O jogo do bicho. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, setembro de 1930.
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Recorria-se a crenca religiosa na busca por bons resultados no jogo. Dessa
maneira, fazia-se imaginar a situacdo de mulheres idosas e religiosas que se
envolviam em questbes materiais, mas buscavam auxilio nas tradicfes da religido.
Para manter o vicio, era valido invocar auxilio sobrenatural, cumprindo rituais como
rezar de joelho no chéo, bater no peito e orar. Destacando essa combinacéo, O jogo
do bicho buscava caracteristicas cotidianas para argumentar os maleficios causados

pelo jogo, que era responsavel por fracassos na vida particular.

Muito negociante,

ja jogo o que tem

da li a poco tempo

nao é mais ninguém
da li a poco tempo

nao tem mais ninguém
tem so prateléra:
cabo-se 0 armazém.?*°

Nesse caso, portanto, o discurso da religiosidade se enquadrava como
possibilidade didatica, atingindo caracteristicas culturais, buscando a narrativa mais
proxima possivel da realidade. Apontava-se para uma situacdo na qual dinheiro,
vicio em jogos, cidade e religido encontravam-se para compor uma narrativa caipira,
em musica interpretada com o sotaque caracteristico. Utilizando tais ferramentas,
Cornélio Pires organizava gravagdes que contavam com fragmentos da “cultura dos
sertdes”. Fragmentos esses que na cidade ganhavam diferentes significados, a partir
das interpretacdes e das necessidades, mas ndo abandonavam algumas raizes,

como a crenca religiosa.

A cultura dos sertdes manifesta-se na religiosidade popular; na
literatura de cordel, que transmite lendas, contos e “causos”;
nos rodeios e vaquejadas; na comida e na poesia; ha maneira
de vestir; nas dancas, na musica, com semelhancas e
peculiaridades por todo o pais.**

% PIRES, Cornélio. 20.035 — O jogo do bicho. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, setembro de 1930.

21 ALENCAR, Maria Amélia Garcia de. Cultura e identidade nos sertdes do Brasil: representacdes na
musica popular. Actas del lll Congreso Latinoamericano de la Asociacion Internacional para el
Estudio de la Muasica Popular. Bogota, 2000, p.02. Disponivel em: <http://www.iaspmal.net/wp-
content/uploads/2011/10/Garciamarial.pdf>. Acesso em: jan./2012.
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Salienta-se que os novos significados atingidos pela “cultura dos sertdes”
por intermédio da Série Caipira Cornélio Pires desembocavam no hibridismo cultural.
A relacéo entre a cultura caipira, no caso destacado neste capitulo, as religiosidades
e, muitas vezes, o profano contava com aspectos relacionados a cidade. Contexto
abordado em O jogo do bicho, em que emergem aparéncias urbanas e caipiras em

situacao de convivéncia.

Surgiram novas estruturas culturais a partir da hibridizagdo, que culminavam
na descricdo de novos objetos e préticas. Nesse processo, a musica caipira que
adentrava 0 meio urbano e se organizava nessa nova situacao tinha como
possibilidade a divulgacdo da qual a reproducdo era capaz. Os discos eram
responsaveis por veicular as narrativas, que se combinavam nesse hibridismo,
fazendo-se reconhecer enquanto caipiras pelo sotaque e fragmentos das suas

experiéncias, como a forte crenca na religido para a resolucéo de problemas na vida.

As industrias culturais proporcionam as artes plasticas, a
literatura e a masica uma repercussao mais extensa que a
alcancada pelas mais bem sucedidas campanhas de
divulgacao popular originadas pela boa vontade dos artistas. A
multiplicagdo dos concertos nos circulos folcléricos e atos
politicos alcanga um publico minimo em comparacdo ao que
oferecem aos mesmos musicos os discos [...].?*

A manutencdo de elementos da cultura religiosa nas gravacdes possibilitava
toda uma integracdo de simbolos culturais. Nestes, despontava a resisténcia ao
abandono completo das caracteristicas religiosas caipiras, como no exemplo da
religiosidade que perpassava os discursos nos discos de Cornélio. Nao era a
participacdo efetiva nos rituais e a adesdo aos simbolos que movimentavam 0s
ouvintes, mas sua participacdo indireta. Ou mesmo era uma forma de
reorganizarem-se frente a situacdes diferentes, no caso dos migrantes caipiras, ou
dos artistas que deviam gravar e tornar a reproducéo das suas narrativas possivel.
Enquanto caracteristicas, 0os encontros religiosos se faziam através da sociabilidade

e solidariedade que os momentos proporcionavam.

212 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. S&o Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo,

2006, p.88.
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3.2 ENTRE O TRABALHO E O LAZER

Vivendo no campo, o caipira sobrevivia do cultivo da terra e criagcdo de
animais, tanto para o transporte como para sua alimentacdo. A economia fechada

praticada pelo caipira raras vezes demandava relages fora de seu proprio grupo:

[...] o arroz é uma planta de cultivo mais delicado e, por isso,
menos adequada a uma economia ligada a atividades
ndmades, a presa, a coleta, como foi a do paulista desde a
generalizacdo das entradas pelo sertdo. E uma economia
fechada e de subsisténcia, ligada a agricultura itinerante, a
coleta, a caga e a pesca, como foi a de seu descendente
caipira. [...] O toicinho imperou, absoluto, quase até os nossos
dias [...]. Ligado a criacdo domeéstica do porco, podia ser
obtido, ao contrario do sal, sem o estabelecimento de rela¢des
fora do grupo.”

As atividades de trabalho para a manutencdo econdmica se baseavam na
organizacdo dos grupos caipiras, porém ndo eram limitadas e exclusivas. Eram parte
integrante da vida cultural, ndo havia segregacao da vida “social” e da “material”. As
experiéncias culturais eram realizadas em conexdo, integrando trabalho, lazer,
expressdes artisticas, como musica, danca e as festas. Essas caracteristicas nao
eram reduzidas a organizacbes mecanicistas, realizavam-se de acordo com as
necessidades e as possibilidades, podendo estar imbricadas em uma mesma

temporalidade.

O importante, no caso, ndo é apenas o elemento de reducao; é
a reproducao, de forma alterada, da separagao entre “cultura” e
vida social material, que tem sido a tendéncia dominante do
pensamento cultural idealista. Assim, as possibilidades totais
do conceito de cultura como um processo social constitutivo,
que cria “modos de vida® especificos e diferentes, que
poderiam ter sido aprofundados de forma notavel pela énfase
no processo social material, foram por longo tempo

213 CANDIDO, Antonio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a

transformacéo dos seus meios de vida. S&o Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001, p.67, 70-71.
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irrealizadas, e com frequéncia substituidas na pratica por um
universalismo abstrato unclinear.”**

Destaca-se que a organizacao cultural do caipira conceituava-se enquanto
um “processo social constitutivo”, no sentido de que suas atividades eram
integrantes de um todo que dava sentido e coesao ao grupo. Diferentemente do que
se via nas urbes que se industrializavam, como S&o Paulo, onde a oferta de trabalho
tinha como caracteristica a preocupacdo com o0 aumento da produtividade. Os
operarios trabalhavam de acordo com a demanda da fabrica, em diversas
oportunidades eram submetidos a situacdes de insalubridade. Enquanto a énfase
era na producdo de mercadorias, ndo havia medidas de protecédo contra potenciais

acidentes causados pelas maquinas.

Nesses espacgos urbanos, em comparacdo com 0S espacgos caipiras de
sociabilidade, eram reduzidas as possibilidades de integracdo entre o servico e 0
lazer. O tempo do trabalho, marcado no campo pela natureza, também era diverso
nas industrias — estas estabeleciam uma relacdo temporal caracterizada pela

necessidade do aumento de oferta de mercadorias.

O ambiente da secéo de tecelagem se caracterizava por uma
poeira muito fina no ar, um barulho ritmado e ensurdecedor,
sendo o trabalho também realizado prioritariamente por
mulheres. [...] Em geral, as maquinas, em grande quantidade,
amontoavam-se no espacgo, sem divisdo entre as secoes,
dificultando a circulagdo. As engrenagens ndo eram protegidas,
causando frequentes acidentes, e as inovacfes técnicas
geralmente tinham por finalidade o aumento da produtividade e
da qualidade do produto, ndo havendo preocupagdo com a
salubridade do ambiente fabril.?*®

A possibilidade de lazer para o caipira ndo estava afastada de outras
referéncias culturais. Pelo contrario, estas se completavam na organizacdo dos
grupos. Podia-se ver, no entanto, tragos da rigidez da temporalidade da fabrica, com
horarios predeterminados, na organizacdo do tempo entre trabalho e lazer no

espaco do campo. Com a diferenca de que neste predominavam as imposi¢cdes da

214
215

WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979, p.25.
MATOS, Maria Izilda Santos de. Trama e poder: a trajetéria em torno das industrias de sacaria
para o café (Sdo Paulo 1888-1934). Rio de Janeiro: 7 Letras, 1996, p.64-65.
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natureza, que regia as acoes na lavoura. De acordo com tais imposi¢gdes, 0 tempo
de lazer poderia ser maior ou menor, porém, ndo era estipulado ou fragmentado,

pois existia uma relacdo de harmonia entre trabalho e lazer.

A caca e a pesca faziam parte das necessidades de subsisténcia, pois eram
elas que garantiam ao caipira 0 acesso a carne para alimentacdo. Porém, mais do
que um momento de servico, visando suprir parte do seu cardapio, também era um
tempo reservado a recreagdo, compartiihado entre amigos e conhecidos. Essa
atividade proporcionava contatos, conversas, distracdes.

A semana tem papel marcante no lazer, na recreagdo, nos
contatos sociais, nas relacbes comerciais. O parceiro e o
sitiante, nos periodos de menos trabalho costumam dispor nao
apenas do domingo, mas do sdbado no todo ou em parte, para
as idas ao povoado — as compras, transacfes, ou simples
passeio. Nestes dias tém lugar as festas, nas capelas ou nas
casas; as visitas de bairro a bairro; as recreacfes locais, como
0 jogo de malha; a caca e a pesca.?*®

A questdo envolvendo a visdo de lazer no campo e na cidade foi
representada por Cornélio Pires, em 1932, ao lancar a segunda parte de As
estrambaéticas aventuras de Joaquim Bentinho. O escritor, que havia organizado a
producado dos discos caipiras, criava em seu livro uma representacéo de cidade e de

campo, sendo que para o0s habitantes da urbe o interior era em si um lugar de lazer.

Quantas saudades do Bentinho... Ele talvez aparecesse,
sempre tererequinha e cuspinhento, sempre inofensivo, com as
suas inofensivas mentiras, transmitindo a minha imaginacao a
rigueza da sua imaginacao...

- Frigué... Due mila gonto pra huje! O preco de a gaza!

E o cambista de loteria, o simbolo da vagabundagem e do vicio
oficializados, arrancou-me as delicias do sonho, atirando-me
de novo a confusdo extenuante desta Babel de loucuras e
ambicdes sem termo...

E naquele momento ou maldisse todos 0s estrangeiros que
vieram ao Brasil pra vender bilhetes de loteria.

21 CANDIDO, Antonio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a

transformacéo dos seus meios de vida. Sdo Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001, p.157.
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Fui para a casa, arrumei as malas e rumei saudoso para a
“FAZENDA VELHA” ?"

O campo, na visdo que Cornélio retratava, era o espaco ludico do descanso
para os habitantes da cidade, inseridos no ambiente urbano. Porém, na relacéo
representada ele se colocava como personagem urbano, enquanto Joaquim

Bentinho revelava um modo de vida caipira. Dessa forma, o autor criava uma

218

mediacdo”" entre as organizagOes culturais baseadas na cidade e no campo,

evidenciando aos leitores os contrastes estabelecidos entre o trabalho e o lazer para

0 caipira e para o citadino.

- Eu v0 ie conta. Um dia eu manheci desesperado de vontade
de cumé um tatu bem moqueado e afogado, cum angu com
cové picado e arrois bem sorto. Eu, cumo vacé vé, num largo
do meu facdo. Sai e fui andano por um carreado, que ia da
nuns barranco, que eu chamava de bairro dos tatu. Fui devaga,
espiano aqui, farejano ali e esperei.”*®

O personagem contava como supria sua vontade de determinado alimento
de forma imediata. Enquanto que, para Cornélio, participar de caca seria uma forma
de fugir dos problemas que a cidade podia apresentar. Tanto que, na historia escrita
por ele, sua ida até a “Fazendo Velha” fazia parte do seu plano de lazer longe das
caracteristicas urbanas. No campo, realizava atividades junto a Joaquim Bentinho

gue possibilitavam desacelerar seu cotidiano.

BN

lamos andando e conversando. Chegamos a barranca do
ribeirdo e Nhd Joaquim, que levava um punhado de farinha de
milho, molhou-a com um pouco de saliva e agua, amassou-a
na palma da méo, fez o anguzinho, iscou o anzol e o primeiro
lambari prateou, reverberando no ar.

- Por que nao iscou com minhoca?

- Coa agua turvo os trazinho nun inxerga a isca; é s6 co angu,
gue é branco.

[..]

2" PIRES, Cornélio. As estrambdticas aventuras de Joaquim Bentinho — O queima campo. Itu -

SP: Ottoni, 2004, p.69.
18 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979.
1% PIRES, op. cit., p.69.
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- Acho que acabamos com o0s peixes deste pocinho. Vamos
procurar outro pesqueiro?

- E mi6 néis espera aqui mermo... Aqui é o luga de riunido
deles... Nois vai proseano baxo, eles num 6ve e vem de vorta
do passeio.?®

A descricdo da pescaria permitia vislumbrar um ambiente calmo, propicio
para conversar, com o tempo lento para preparar a fisgada. Construia-se a isca de
forma rustica e esperava-se calmamente que 0s peixes “se reunissem” em
determinado local para facilitar a pescaria. Estabelecia-se a relacdo entre
fragmentos culturais do campo e da cidade, em uma leitura de contrastes entre
ambos acerca das percepcdes de trabalho e lazer. Criava-se uma “construcédo de
sentido” para organizagdes que se mostravam diferentes, mas que ndo se excluiam,
ja que o campo era valorizado como possibilidade de descanso e lazer para o

citadino.??!

No meio rural, trabalho e lazer faziam parte da organizagao cotidiana, uma
vez gque, muitas vezes, havia a necessidade de um para que se complementasse o
outro. O trabalho, representado pela lavoura, ou mesmo pelo artesanato domeéstico,
que visavam o sustento da familia, demandava, em algumas oportunidades, auxilio
mutuo entre as pessoas. Esse sistema, conhecido como mutirdo, era a forma

encontrada para suprir a necessidade de méo de obra em momentos de precisao.

Estabelecia-se entdo uma organizacdo que contava com a ajuda da
vizinhanca na realizacdo de variados trabalhos. A sociabilidade surgida em
consequéncia desse sistema era integrada a possibilidade de lazer, pois era comum
o receptor do auxilio preparar festividades para desfrutar junto aos parceiros. Dessa
forma, mais do que a colaboragdo trazida pela vizinhanca, havia também a
oportunidade de comemorar o periodo trabalhado e fazer amizades, com as quais se

poderia contar em momentos de limitagGes da atividade individual.

O lazer se colocava como uma pratica cultural integrada ao dia a dia do

caipira, e era uma necessidade, como no caso dos mutirdes, em que a vizinhanga

20 PIRES, Cornélio. As estrambdticas aventuras de Joaquim Bentinho — O queima campo. Itu -

SP: Ottoni, 2004, p.102.

2L ap apropriagdo, tal como a entendemos, tem por objetivo uma historia social das interpretacdes,
remetidas para as suas determinacdes fundamentais (que sdo sociais, institucionais, culturais) e
inscritas nas praticas especificas que as produzem.” CHARTIER, Roger. A Historia Cultural: entre
praticas e representacdes. Lisboa; Rio de Janeiro: Difel; Bertrand Brasil, 1990, p.26.
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oferecia ajuda nos servigos e o0 ajudado oferecia a festa como agradecimento. Dessa
forma, a possibilidade de recreacdo completava a coesao de determinado grupo, até

mesmo estabelecendo os limites do que se considerava um bairro.

O lazer era parte integrante da cultura caipira; condigdo sem a
gual ndo se caracterizava, ndo devendo, portanto, ser julgado
no terreno ético, isto €, ser condenado ou desculpado, segundo
é costume.???

O mutirdo, como saida para as dificuldades nos momentos em que o
trabalho a ser realizado era excessivo para a familia, tratava-se de um encontro
festivo em si. Era uma exigéncia do codigo de valores caipira o trabalho voluntario,
promovendo a reunido da vizinhanca, que tinha no préprio processo do servico
prestado a festa, bastando o encontro para animar as atividades que preencheriam o
dia. No desenrolar dos servigos, havia igualdade entre os participantes, sendo todos
membros voluntarios. Mesmo o dono da lavoura, em outra oportunidade, seria
também um voluntario em sitio alheio, pois se tratava de um “direito costumeiro”:
aquele que recebia ajuda também deveria ajudar em outra situacdo. Nessas
oportunidades, trabalho e lazer se interligavam, pois o mutirdo ndo era

exclusivamente um modo de trabalho, mas também de festa.

Subimos o pasto do morro entre 20 e 30 homens armados de
“‘penados”. Sobre dois de longe, que nao trouxeram os seus
instrumentos de trabalho e a quem, na falta de empenados, Zé
Leite entregou enxaddes, ferramenta inadequada para a
“batecaon”, recaem as atengdes de outros dois cantadores.
Saberemos adiante por qué.

Na chegada do morro onde cerca de 30 lavradores ja
trabalhavam, Zé Leite saltou do cavalo e cantou com um outro
companheiro, “gente de casa”:

“Quero ver a voz de todos

E do Alcides Marciano

Quer ver a voz do Gusto (Augusto)
E do Alcides Marciano.”

222 CANDIDO, Antonio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a

transformacéo dos seus meios de vida. Sdo Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001, p.113.
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“O Alcides e o Agenor

E o Pavao aqui chegou,
Ai, essa turma de amigos
De tao longe aqui chegou.”

Pavdo e seu companheiro, recém-chegados, entoam outra
moda de brdo*” antes de comecarem a foicar:

“Vou fazer minha chegada,
Nessa hora abencoada,

Ai oi, ai, ai,

Ai nessa hora abencoada,

ai,

O patréo na minha frente

E a nossa autoridade

ai oi, ai ai,

Ai, ele é a nossa autoridade.”

Outras duplas cantam saudando, algumas chegantes se
anunciam, “fazem a chegada”. As equipes se distribuem e em
linha atacam o mato do pasto. Nado encontrei no Rio Abaixo
uma ordem formal de trabalho. Comegando de baixo para cima
os lavradores estendiam linhas de “eito” e subiam juntos
limpando o pasto. Em alguns momentos distribuiam-se em
pequenos grupos, deixando sempre juntas as duplas “do brao”
que se alternavam no cantorio.?*

Percebe-se nesse trecho que o trabalho do mutirdo, na cultura caipira, €
acompanhado de musica. Destaca-se inclusive que as chamadas “duplas do brao”
trabalhavam juntas e alternavam o servico com o cantar. Assim, o trabalho matuo
era marcado pela flexibilidade e pela sociabilidade entre os trabalhadores. Os que

chegavam saudavam cantando aqueles que ja estavam no servico.

Na documentacdo analisada, Cornélio também buscava representar essa
sociabilidade inserida no mutirdo caipira. Em 1914, langou o livro “Quem conta um
conto...”. Entre as varias historias narradas ao longo dessa obra, a chamada “O que
€ de raca...” buscava dar conta desse universo do lazer imbricado ao trabalho em

mutirao.

22«0 prao & um canto sem instrumentos que se entoa durante o trabalho do mutirdo. Sempre

cantado em dupla, exige que seus artistas trabalhem juntos para que, a todo momento, se relinam e,
descansando do trabalho com a enxada, realizem um trabalho com a voz.” BRANDAO, Carlos
Rodrigues. Os caipiras de Sdo Paulo. Sao Paulo: Brasiliense, 1983, p.83.

224 BRANDAO, Carlos Rodrigues. Os caipiras de Sdo Paulo. S&o Paulo: Brasiliense, 1983, p.85-86.
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O “muxirdo”, “mutirdo” ou “puxirdo” € a mais bela instituicdo

cabocla. E o trabalho aliado a festa, € 0o socorro ao
necessitado, aliado a folganca, € o0 servico prestado sem

interesse, aliado a alegria deliciosamente franca da
caipirada.?®

As musicas eram uma ferramenta de expressao dos sentimentos, presenca

frequente nos momentos de lazer e de festas. A historia contada por Cornélio

buscava marcar a presenca de sonoridades entoadas nos momentos de descanso

ao longo do dia pelos que trabalhavam no mutir&o:

Suspendeu-se o servigo para um folego. Apoiados aos cabos
das foices enterradas no chdo, os caipiras enxugaram o0s
primeiros suores, enquanto o Garboso suspendia a voz.

Eu quero bem minha foice
ela corta satisfeita...
Jodo Lino vai fazé festa

bem no tempo da coieta.?*®

Nesse caso, destacava-se a presenca da musica no momento de folga,

ensejando a recreacao e exaltacdo aquele que havia convocado o servigo: “Jodo

Lino vai fazé festa”. Nota-se também que o trabalho no mutirdo ndo seguia horarios

rigidos, era possivel suspender “o servico para um folego” e improvisar alguns

versos cantando.

Cornélio seguia ressaltando, ao longo do “causo” descrito em seu livro, a

centralidade da musica durante a comemoracéo realizada em momento posterior ao

trabalho prestado na lavoura:

Na sala grande, o “cururu”; na “salinha de fora”, os “modistas”
cantadores de faganhas; e, no terreiro, o “batuque” da negrada
e o0 “samba” dos caboclos, a danga preferida pelas caipirinhas,
gque dancam e saracoteiam, desembargadas, de lenco em
punho, em acenos aos Mo¢gos.

- Agora, rapaiz...

2% p|RES, Cornélio. Quem conta um conto... Itu - SP: Ottoni, 2002, p.103-104.

228 |bidem, p.105.
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E Nhozico, o apaixonado pela Gertrudes, olhou-a de banda e
cantou:

Acho tao bunito o dia
guano vem amanhecendo...
Os 6inho do meu bem

séo dois pingo de sereno,
sO pramoér dos dio dela

é que eu vivo padeceno.?’

Desse modo, frisava ainda a exposicdo de sentimentos amorosos como
possibilidade de encontrar pares e enamorar-se nesses momentos. Percebe-se, nos
versos supracitados, a exaltacdo do homem apaixonado, que compara a sua amada
com caracteristicas da natureza e relata o seu medo da soliddo, temendo a

possibilidade de padecer por falta do amor da mulher desejada.

Percebe-se, portanto, que esses momentos propiciavam, além da ajuda
mutua na lavoura, o lazer e a sociabilidade festiva entre os participantes. Incluindo
ainda as relacfes e formacdes de familias, também lembradas por Cornélio Pires,
que atribuia ao evento a possibilidade de comecar um namoro ou entdo fazer o
pedido de casamento. Apontava-se assim o entrelacamento entre trabalho prestado
na roca, rezas, dancas e até questdes mais duradouras, como a oportunidade do

matrimonio.

A Série Caipira Cornélio Pires abordou em discos diversas tematicas que
faziam parte desses encontros, nos quais muitas vezes se esperava realizar o
desejo de conseguir um companheiro amoroso. Emergiam sentimentos entre suas
narrativas e discursos. O “casamento” foi tratado em Mecé diz que vai casi,

interpretada por Zico Dias e Sorocabinha:

22" PIRES, Cornélio. Quem conta um conto... Itu - SP: Ottoni, 2002, p.107. No mutirdo, “o dono do

servigo é considerado com honras excepcionais €, no regresso, a tarde, é conduzido de cadeirinha ou
sobre os ombros de algum trabalhador. E indispensavel a musica. Na véspera, um animal doméstico
é sacrificado. Aguardente em profuséo. A noite, no terreiro da casa, dancas regionais”. CAMARA
CASCUDO, Luis da. Dicionario do Folclore Brasileiro. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1979, p.604.
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Mecé diz que vai casé,
larque mao dessa loucura!
Casar cum mulher ciumenta,
pra servir da sua injura.*?®

A composicéao reportava-se ao desejo de casar que muitos solteiros nutriam
e buscavam concretizar a partir dos encontros propiciados pelas festividades do
mutirdo. O plano era revelado na narrativa da musica, de forma que em principio o
discurso se dirigia na intencédo de remover aquele projeto. Porém, a mesma musica
acabava valorizando a instituicdo, tracando as caracteristicas femininas buscadas

para concretizar a uniao:

Num caso cum muié magra,
tenho medo de magrura.
Estende a saia um pouquinho,
ja chamao de saracura.

Eu quero casar cum gorda,
quero viver na gordura.
Quando for tempo de frio,

ai ndo precisa cobertura.

Dizem que sortero € béo

eu digo que ndo regula.

No tempo que eu fui sortero
eu nunca pude ter fartura.?**

Dessa maneira, o discurso apontava para a valoriza¢do da unido matrimonial
e ainda destacava pontos positivos do casamento, como a “fartura” que quando

solteiro era restrita.

28 PIRES, Cornélio. 20.008 — Mecé diz que vai casa. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira

“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, outubro de 1929.

2 |bidem. Essa narrativa usava a ferramenta do humor para destacar seu projeto maior, que era o
casamento. Para tanto, buscava caracteristicas fisicas ou de sentimentos das mulheres para apontar
possiveis dificuldades trazidas pelo matrimdnio. Dessa forma, o discurso que convergia para a
escolha da mulher “ideal” era introduzido de uma maneira que desconstruia a seriedade do tema
como forma de deixa-lo mais agradavel. Zico Dias e Sorocabinha gravaram a musica na Série Caipira
Cornélio Pires seguindo um roteiro humoristico, que era utilizado por seu produtor, que “ndo
abandonava a atitude de galhofa nem nos momentos sérios, jA que perguntado, certa vez, sobre
como escrevia, respondeu, insolente: ‘Escrevia no banheiro. Primeiro, porque tinha vergonha de
escrever. Segundo, porque tinha muita gente na pensdo onde morava...”. SALIBA, Elias Thomé.
Raizes do riso: A representacdo humoristica na Historia brasileira — da Belle Epoque aos primeiros
tempos do radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p.171.
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O trabalho era aliado a festa, sendo o primeiro e 0 segundo um mesmo
evento. O clima de comemorac¢do tinha inicio antes mesmo de acontecer o mutiréo.
A preparacdo era realizada na véspera dos servicos comunitarios, quando se

pensava no que seria servido durante e apds o evento.

Feitos os preparativos: toicinho bastante, de porco gordo morto
na véspera, leitoa, cabritos, frangos, acucar para os doces de
abobora e cidra, e um barrilzinho de pinga, foi avisada a
vizinhanca. E nas rezas e “muxirées” — e ndo ha “muxirao” sem
reza e dangas no fim — que os casamentos se encaminham e
0s namoros comegam.?*°

As festas, enquanto momentos de lazer, direcionavam-se para a
comemoracao das colheitas. Era a oportunidade de degustar alimentos, dancar,
conversar, em uma sociabilidade que permitia liberdade. O ato de celebrar n&o

»231

visava a “utilidade pratica”", era o festejo pela diversdo. Participavam os membros

do grupo, em organizac&do que buscava um momento alegre.

As guloseimas servidas tinham relagéo direta com a producédo da lavoura. As
“Festas Juninas”, por exemplo, entre 0s seus quitutes, contavam com receitas
culinarias para uso do milho. Além das degustacdes, essas comemoracdes eram
animadas com musica. Dessa forma, era comum nesses ambientes a presenca dos

violeiros para a execugao das “modas de viola”.

A festa junina, por exemplo, estd totalmente distorcida da
original [...], cujo motivo, que é a colheita, se perdeu porque ela
ndo existe mais, agora é s6 cana. Porém € comum encontrar
barracas com vendas de doces e outros quitutes derivados do
milho, que um dia simbolizou a fartura da colheita deste
produto.”*

2% PIRES, Cornélio. Quem conta um conto... Itu - SP: Ottoni, 2002, p.104.

231« a festa que, libertando de todo o utilitarismo, de toda finalidade pratica, fornece o meio de entrar
temporariamente num universo utépico. E preciso ndo reduzir a festa a um acontecimento histérico,
pois na realidade ela transgride automaticamente esses limites.” BAKHTIN, Mickhail. A cultura
popular na Idade Média e no Renascimento: O contexto de Frangois Rabelais. Sdo Paulo: Hucitec;
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2008, p.241.

%2 MARIANO, Neusa de Fatima. Fogdo de lenha, chapéu de palha: As manifestacdes da cultura
caipira em Jad (SP). Jundiai - SP: Paco Editorial, 2011, p.172.
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A Série Caipira Cornélio Pires e as musicas gravadas oportunizavam a
resisténcia, principalmente através da reproducdo das modas de viola em espacos
alternativos. Deslocados dos ambientes festivos favoraveis a execucdo dessas
cancdes, para 0s migrantes os discos representavam uma oposicao frente as

mudancgas, contribuindo para a manutencéo da cultura caipira.

Em Um baile na rogca, o discurso era direcionado para a narrativa de
caracteristicas da formacdo de uma danga bem animada. O instrumento usado no

decorrer da gravacéo era uma sanfona, que ditava o ritmo:

A pedido gerar, nois vai dancar uma quadria. E depois de
dancar, as muier vao tomar capiner (Muito bem). E as crianca
vao toma café cum bolinho de fuba.

Que chique.

Palmas (ta ta ta ta)

Pares pa quadrilha. Vao entrando, sem vergonha, sem
vergonha. Home, oceis ficum tudo amontuado na porta, num
entrum. Que gente mai cheio de vergonha, perdam a vergonha
mai ja de uma vei, entre.?*

Essa gravacao propiciava rememorar um momento de lazer festivo, ao
descrever pessoas, alimentos e a formacdo de uma danca, que centralizava a
narrativa. O momento remetia também a sempre presente sociabilidade inerente a
essas festas, uma de suas principais caracteristicas. Era o momento de “perder a
vergonha” em busca do seu par quando o narrador convocava os demais, pedindo
que se formassem “pares pa quadria”. O proprio titulo, Um baile na rocga, remetia a
um momento vivido no interior, na roca, levando aos ouvintes um cenario de festa

caipira, que podia ser revivido a qualquer momento pela escuta do disco.

Vambé vé mocada, balancer, tico tico no farelo [...] susta
banana, tor [..] cortesia, junto no tor. Cavaiero no centro
girando in roda. Damas im roda cavaiero no centro. Nha na riér
as avessa, beija-flor, faiz que vai mai num vai. Faiz que vai, vai
de novo, coracéo de dama. Caminho da roca.”**

23 PIRES, Cornélio. 20.011 — Um baile na roca. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, s/d.
24 |bidem.
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Como se presenciasse 0 momento, a harracao reportava, com o som da
sanfona tocando ao fundo, a execug¢do da danca de quadrilha. Convocava a
“‘mogada”, pronunciava frases em tom de animagao, ditava os comandos da danga,
como os lugares que cavalheiros e damas deveriam tomar e o que deveriam fazer.
E, enfim, chamava para o caminho da roca, indicando suas caracteristicas, que

também faziam parte da danca:

Eh vem chuva, 6i a ponte caiu [...] desgaio [...]. Vem sor...
jararaca no canguru...

- Oh da guia, para a tropa que uma besta mancé.

- Ah isso tamém é demai, isso é farta de poca educacéo.

- [...] vamo arrematd cum miudinho bem machucado. Puxa a
fila Salustiana, arrequebra Bastianinha [...] chaquaia a
bichinha.?®*

Os dialogos entre membros de uma casa ou de um bairro nos momentos de
folga também eram uma possibilidade de lazer. Eram ocasifes importantes na
organizacdo da vida caipira, pois propiciavam a narracdo de historias, lendas e a
criacdo de personagens miticos, que muitas vezes serviam como ferramenta para
passar seus ensinamentos. Também eram usados para dar conselhos, a partir da

experiéncia dos membros mais velhos.

A arte de narrar estas historias tornou-as vivas e reais para
uma populacéo rural, no caso, para o caipira. Na maioria das
vezes, as lendas e o0s personagens miticos traziam um
ensinamento, um conselho, sob um discurso religioso e moral.
[...]

E o homem do campo gosta de contar muita histéria, muito
causo em que as assombracbes sdo as personagens
principais, representam o mistério da vida e da morte.**®

2% PIRES, Cornélio. 20.011 — Um baile na roca. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, s/d.

2% MARIANO, Neusa de Fatima. Fogdo de lenha, chapéu de palha: As manifestacdes da cultura
caipira em Jad (SP). Jundiai - SP: Paco Editorial, 2011, p.147, 156.
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No livro Conversas ao pé-do-fogo, lancado em 1921, Cornélio remetia a
esses momentos, expondo situacdes de encontro de conhecidos, que tinham o “pé-
do-fogo” como ponto de reunido. Essas ocasides proporcionavam conversas
informais, entre adultos, mas também com participacédo das criancas, que escutavam
os “causos”, usados como forma de transmitir as tradicbes. Também havia a
oportunidade de provar alguns quitutes caipiras e, para Cornélio, que se colocava

como aquele que era de fora, da cidade, mesmo de participar do encontro.

O nosso ponto de palestra é, pois, aqui, ao “pé-do-fogo”. A
noite estendendo sua sombra arrebanha os roceiros para este
lugar.

Ao “pé-do-fogo” os pretos velhos, na sua quase adoracao,
remanescentes talvez dos “adoradores do fogo” ali se reunem
para prosar ou cochilar, fumando.

E eu, que neste sitio abandonado e tranquilo vim curar minha
alma envenenada pela cidade, ao ouvir “historias” e versos
roceiros, cé estou, deitado na minha rede, balancando a noite,
de cigarro caipira no canto da boca, embebido no passado,
colhendo estas impressGes ao ouvir as conversas ao pé-do-
fogo.”*’

Estar “ao pé-do-fogo” estilizava o momento, como se o lazer fosse exclusivo
do interior e dos grupos caipiras, rivalizando com a cidade e sua “alma envenenada”.
Dessa forma, Cornélio Pires exaltava essa caracteristica da cultura caipira como
possibilidade de busca de tranquilidade, auséncia de conflitos. O campo era
imaginado e representado como o cenario natural, contrastando com a artificialidade
urbana, que adoecia sua alma. Porém, apontava o modo de vida caipira como um
momento superado, e alguns membros do grupo, os “pretos velhos”, como
portadores de resquicios selvagens, ao afirmar que eram “remanescentes talvez dos

‘adoradores do fogo™.

%" PIRES, Cornélio. Conversas ao pé-do-fogo. Itu - SP: Ottoni, 2002, p.34.
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3.3 ENTRE DORES, AMORES E IDENTIDADE

A documentacdo analisada baseava-se na cultura caipira, ou seja, a Série
Caipira Cornélio Pires ou os escritos desse produtor cultural estavam calcados no
cotidiano roceiro. Ao longo da pesquisa, percebeu-se a necessidade de analisar a
representacdo das sensibilidades caipiras, pois era algo que se destacava.
Observou-se que, na busca por representar as vivéncias caipiras, os documentos
procuravam destacar caracteristicas humanas, como os sentimentos. Assim, foi
possivel perceber a presenca da saudade, das dores causadas pelos amores entre

homens e mulheres e, por fim, o pertencimento a determinado territério.

O nacionalismo se sobressaia a partir da cultura caipira dentro da
construcdo do sentimento de paulistaneidade, figurando uma forma de criar uma
identidade caipira, que se impunha no cenario nacional, com base no amor nutrido
pelo territério. Nesse sentido, a musica se apresentava como ferramenta para a

representacdo das sensibilidades caipiras.

[...] a produgdo musical se apresenta como um corpo
documental particularmente instigante, ja que é uma das raras
referéncias centradas na expressdao de sentimentos e
abordando tematicas tao raras em outros documentos. Trata-se
de um material muito rico e pouco explorado pela analise
histérica, com grande potencial para a revelacdo das
sensibilidades e das paixdes, ja que é algo que esta na boca e
ouvidos de todos.”®

As narrativas das musicas possibilitaram o encontro de representacdes
sentimentais que buscavam dar conta do grupo caipira pelas suas sensibilidades.
Por intermédio dessas abordagens, foi possivel perceber fragmentos de
experiéncias vividas ou representadas. Aspectos relativos a saudade, tristeza, amor,
abandono, ou mesmo sentimentos de pertencimento a determinado territorio. Essas
composicdes sdo capazes de trazer a luz um processo de constituicdo de

representacdes que circulam culturalmente. Por outro lado, também sdo passiveis

2% MATOS, Maria lzilda Santos de. Ancora de emocdes: corpos, subjetividades e sensibilidades.

Bauru - SP: Edusc, 1995, p.92.
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de constituir, estabelecendo um jogo no qual o discurso da musica, acompanhado
pela sua sonoridade ritmica, determina e recebe determinagfes que circulam

socialmente.

Ressalte-se que ndo se identifica aqui essa produgdo como
‘reflexo”. as musicas aparecem como representacoes,
entrelacando-se num processo interno de influéncia matua, ou
seja, simultaneamente constituintes e constituidas. As
experiéncias explicitadas s&o simultaneamente produto e
processo de suas representacfes, latentes através de
imagens, palavras, afetos e perfis que circulam
incessantemente no social.**®

Na narrativa da musica Moda do pe&o®*

, interpretada por Cornélio Pires e
sua Turma Caipira, a saudade e a nostalgia eram exaltadas ao longo da
composi¢do. A introducgdo, do proprio Cornélio Pires, de forma narrada, salientava a

cultura caipira:

Moda de viola cantada por dois genuinos caipiras paulistas.
Esse é o canto popular do caipira paulista, em que se percebe
bem a tristeza do indio escravizado, a melancolia profunda do
africano, no cativeiro, e a saudade enorme do portugués
saudoso da sua patria distante. Criado, formado nesse meio
Nnosso caipira, a sua musica é sempre dolente, é sempre
melancdélica, é sempre terna. Eis a Moda do pedo.**

Cornélio argumentava que a musica caipira era uma forma de expressao, e
gue ela propria recebera influéncias culturais no processo de hibridismo. Indicava
que o “canto popular do caipira paulista” incluia caracteristicas dos indios, como a
tristeza desses povos pela perda de liberdade. Os portugueses eram responsaveis

pela inser¢cdo da teméatica da saudade, que tinha raizes na distancia do pais de

% MATOS, Maria Izilda Santos de. Ancora de emocdes: corpos, subjetividades e sensibilidades.

Bauru - SP: Edusc, 1995, p.31. Ainda neste mesmo livro, na pagina 30, ressalta-se “as cangdes”
como possibilidade de investigagdo relativa a “subjetivacdo de sentimentos”. “As cangdes sao
consideradas uma documentacdo com grande potencial para subjetivacdo de sentimentos. Ao
mesmo tempo em que é uma manifestacdo artistica, também apresenta aspectos da vivéncia
cotidiana de seus produtores e ouvintes.”

9 PIRES, Cornélio. 20.007 — Moda do pedo. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira “Cornélio
Pires”. S&o Paulo: Columbia, outubro de 1929.

! Ibidem.
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origem. A melancolia era atributo, segundo ele, dos africanos, que no Brasil viveram
em “cativeiro”. Dessa forma, Cornélio defendia uma formacéo cultural que se
expressava na musica caipira, com origem no processo de constituicdo dos
habitantes do campo paulista. Moda do pedo era uma musica ha qual buscava expor

essas caracteristicas do meio caipira, entdo buscadas em discos.

Seu trabalho alcangava ouvintes de espacos diferentes ou distantes do rural,
que podiam reconhecer na sua série de discos fragmentos da sonoridade caipira.
Assim, era possivel atingir desde aqueles que tivessem curiosidade pela audi¢cdo até
0S proprios migrantes, que buscavam se reorganizar na cidade, saudosos das suas

raizes caipiras.

Quando eu era criancinha, tinha mar incrinacao.
Eu arriscava minha vida, pra monta em qualquer pagéo...
Oi vida é a minha!

Eu domava burro brabo, e chegava no mouréo
O macho cavava terra, levantava poeira do chdo...
Oi vida é a minha!

Do que eu tinha mais vergonha, das duas filhas do patrédo
ai que tavam dando risada: “Vamo vé o jeito do peéo!...”
Oi vida é a minha!**

A musica era marcada pela sentimentalidade de alguém que contava a sua
histéria de vida, permeada pelas atividades de trabalho. A lembranca de um tempo
em que, conforme a impressdo que se tem da narrativa, ndo havia conflitos, mas
harmonia nas relacfes suscitava a nostalgia como ponto forte. O narrador abordava
as situacdes descritas sempre no tempo passado, mostrando seu forte interesse em

destacar o que ele considerava como qualidades do tempo de antes.

A maneira como a histdria do personagem era narrada, depois do discurso
de Cornélio na introducdo apontando as caracteristicas da musica caipira, abria um

campo de imaginacao que fazia o ouvinte se reportar as cenas vividas.

%2 pIRES, Cornélio. 20.007 — Moda do pedo. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira “Cornélio

Pires”. Sdo Paulo: Columbia, outubro de 1929.
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Ai, quando eu entrei pra dentro, calculo o milho na méo.
Ai, eu carcei o meu par de espora, com bem dor no coracao...
Oi, vida é a minhal

Ai, quando eu muntei no macho, no descer do ladeira.
Ai, eu vi a morte p’los olhos, no meio do chapadéao...
Oi, vida é a minhal

O macho pulava arto, que formava cerracao.
Eu encontrei com meu benzinho, nem néo pude dar a mao...
Oi, vida é a minha!

A tentativa de glorificacdo de um passado rural, época em que O
personagem se considerava forte e destemido, revelava o encontro com o presente
dos que estavam envolvidos no discurso da musica. A nostalgia era uma ferramenta
de fuga, ou seja, se buscava na idealizacdo de um passado saudoso fugir do
presente, encontrar possibilidades de situacdes diferentes. Em um misto de lamento
e exaltacdo dos feitos do tempo em que “era criancinha”, todas as estrofes
terminavam com “Oi, vida € a minha”. A relagdo que se estabelece entre campo e
cidade, em varias oportunidades, faz com o que o primeiro seja valorizado em
relacdo ao segundo. Dessa maneira, era no espaco do campo que a recordacao

trazida de forma triste e melancélica pela Moda do peéo se colocava.

A tematica colaborava na elaboracdo de uma memodria que passava pela
ligacdo entre a musica e os ouvintes. Criava um elo entre os que haviam deixado o
campo em direcdo a cidade. O discurso envolvia um sentimento que podia expressar
o desejo da volta a um territério que, na auséncia de conflitos, era propicio a

felicidade.?*®

A forca fisica e o espirito de aventura eram salientados como ferramentas de
trabalho do pe&do. Dessa forma, percebe-se que, relatado em tom de lamentagéo, o
passado no campo era representado mediante caracteristicas positivas. Moda do
pedo reconstruia uma “realidade social” em um tempo indeterminado, sendo o

passado destacado no verso “Quando eu era criancinha”. Porém, esse artificio

43 ALENCAR, Maria Amélia Garcia de. Cultura e identidade nos sertdes do Brasil: representacdes

na masica popular. s/d. Disponivel em: <http://hist.puc.cl/historia/iaspmla.html>. Acesso em:
jan./2012.
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empregado na musica era indicio de construcdo de sentimentos do presente, no

periodo da gravac&o.**

A tentativa de representar outro momento, em que n&o existiam conflitos e
as relagcbes eram harmoniosas, ativava o0 sentimento de saudade para quem vivia

em situacao precaria.

Pois o radicalismo retrospectivo, contrario a crueldade é a
estreiteza da nova ordem fundamentada no dinheiro, € muitas
vezes utilizado como critica ao capitalismo atual [...] um mundo
de livros e recordagbes, no qual o estudioso pode ser
profissionalmente humanitario, mas permanece isolado ou
indiferente no mundo em que vive.?*®

Momentos cotidianos de uma histéria linear, que destacava qualidades
positivas do pedo, mas que poderiam pertencer a qualquer pessoa. A narrativa
favorecia a circulacdo de ideias, como as caracteristicas que marcavam a cultura
caipira, construindo identificacdes. Direcionava um olhar®*® para o homem do
campo, destacando uma cultura e os sentimentos que passavam a envolver o
caipira. A nostalgia criava uma identificacdo muito forte ao se relacionar com o

cotidiano passado, nesse caso, as atividades de domar animais.

O passado era retratado de maneira heroica, em territério especificamente
rural, conforme evidenciavam as particularidades relatadas. Entre elas, o “burro
bravo”, o “mourdo”, a “poeira do chado” e o calgcado adequado para esse tipo de
servico, que contava com “par de esporas”. A narrativa mostrava a vida do campo,

possibilitando a conexdo com os ouvintes da urbe e a sensacdo de pertencimento.

244 «A histéria cultural, tal como a entendemos, tem por principal objeto o modo como em diferentes

lugares e momentos uma determinada realidade social € construida, pensada e dada a ler. [...] As
percepcdes do social ndo sédo de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias e praticas
[...].”CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre préticas e representagdes. Lisboa; Rio de Janeiro:
Difel; Bertrand Brasil, 1990, p.16-17.

%> WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histéria e na literatura. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2011, p.66.

246« que temos de ver ndo é apenas ‘uma tradigdo’, mas uma tradicdo seletiva: uma versao
intencionalmente seletiva de um passado modelador e de um presente pré-modelado, que se torna
poderosamente operativo no processo de definigdo e identificagdo social e cultural.” I[dem. Marxismo
e literatura. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979, p.118.
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bY

Ndo sO6 a narrativa, mas a forma de interpretar, cantando, remetia a saudade

nostélgica.?*” Os artistas lamentavam através da lembranca, do passado.

A musica sertaneja raiz ou musica caipira era inspirada pela
vida no campo, pela chamada tradicdo rustica dos bairros
rurais. Ela conectava nostalgicamente o migrante as suas
raizes.?*®

Ressalta-se que as musicas estavam presentes no cotidiano caipira em
oportunidades diversas, como o trabalho e o lazer (ver item 3.2). Suas letras
remetiam a paisagens e situacbes vivenciadas no campo. Dessa forma,

denunciavam possiveis sentimentos nas relacfes afetivas de género.

Entre as caracteristicas da Série Caipira Cornélio Pires se sobressai ainda a
presenca exclusiva do eu masculino, ou seja, aquele que cantava interpretava 0s
sentimentos pelo olhar do homem. A abordagem de desejos, sentimentos e anseios
a partir do pensamento masculino foi propriedade de grande parte das musicas
gravadas.?*® Alids, esse ponto de vista, predominante nas musicas caipiras que se
referiam a sentimentos e relacées de género, fez escola nesse meio artistico. Para
constatar basta lembrar que, mesmo em periodo posterior a producéo dos discos de
Cornélio Pires, se ouviam can¢Bes como Cabocla Teresa, que teve sua primeira
gravacao, com Raul Torres, em 1940. Com uma narrativa composta por duas partes,
a primeira declamada e a segunda cantada, contava a histéria de um

relacionamento ndo duradouro.

247 “gaudade sf. 1. Lembranca nostalgica e, ao mesmo tempo, suave, de pessoa ou coisa distante ou

extinta.” FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Minidicionério da lingua portuguesa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1993, p.495. No caso desta dissertacdo, a relacdo que se estabelece entre
saudade e nostalgia considera esta ultima como um sentimento “[...] no qual as virtudes sao
encaradas como coisas claramente passadas, pertencentes a uma época anterior, perdida, da vida
rural.” WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histéria e na literatura. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2011, p.122.

8 ULHOA, Marta Tupinamba. Musica sertaneja em Uberlandia na década de 1990. ArtCultura.
Instituto de Histéria da Universidade Federal de Uberlandia, n°. 9, 2004, p.61.

249 «0 ‘eu’ do autor é também o de todos os que cantam suas musicas e com elas se identificam, o
gue pode ser interpretado como uma simples estratégia discursiva de transformar o particular em
universal, mas, sobretudo, marca a capacidade do artista de captar emocfes e sensibilidades que
circulavam socialmente.” MATOS, Maria lzilda Santos de. Ancora de emocdes: corpos,
subjetividades e sensibilidades. Bauru - SP: Edusc, 1995, p.134.
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Ha tempo eu fiz um ranchinho
pra minha caboca mora

pois era ali nosso ninho

bem longe deste luga

no arto la da montanha

perto da luz do lua

vivi um ano feliz

sem nunca isso espera.

E muito tempo passo
pensando em ser téo feliz
mas a Teresa, dotd
felicidade nao quis

pus meu sonho neste oia
paguei caro o0 meu amd
pra mode outro caboco
meu rancho ela abandond

Senti meu sangue fervé
jurei a Teresa mata

0 meu alazéo arreei

e ela eu fui procura

agora ja me vinguei

€ esse o fim de um amd
essa caboca eu matei

é a minha histéria, dot6!**°

A histéria narrada em Cabocla Teresa, que, com 0 sucesso da tematica
dramatica, anos mais tarde, também virou filme®*, exaltava exclusivamente o
sentimento masculino e miségino. A mulher era considerada culpada por ndo aceitar

o padrao de felicidade que atendia aos anseios do marido.

Em nenhum momento o discurso se propds a buscar possiveis
sensibilidades que faziam parte da figura feminina. O fato de ndo querer a
“felicidade” imposta pelo homem foi a justificativa para o assassinato da ex-esposa.
Esta, inclusive, ja estava buscando a felicidade de outra maneira — “pra mode outro
caboco/ meu rancho ela abandond”. Percebe-se nessa situacdo que o desejo e 0

sentimento da mulher ndo eram os mesmos nutridos pelo homem. Assim, ao hao

20 Cabocla Teresa (1940), de Jodo Pacifico e Raul Torres. Apud: NEPOMUCENO, Rosa. MUsica
caipira: da roc¢a ao rodeio. Sdo Paulo: 34, 1999, p.264.

1 “Cabocla Teresa’, de 1940, com a mesma formula, batizada de toada histérica, foi provavelmente
0 maior sucesso da dupla. O enredo virou filme homénimo, em 1982, dirigido por Sebastido Pereira
(que também fez o personagem), com Zélia Martins no papel principal e Jofre Soares numa
participagéo especial.” Ibidem, p.241.
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atender o desejo e néo respeitar os sentimentos exclusivos do ex-marido, o

assassinato passava a ser justificavel.

A Unica saida honrosa para o marido traido era a vinganca
através da morte da adultera, o que ele confessa ao doutor
sem sinal de arrependimento. O que acabava de perpetrar esta

inscrito no “Codigo do Sertdo”, era o que tinha que ser feito e,
252

de certa forma, a comunidade esperava que fizesse.

Outro destaque era o cenario no qual se idealizava a felicidade, que também
remetia ao saudosismo nostalgico de um lugar e tempo harménico. Sobressaia-se a
natureza ao redor do rancho, no alto da montanha, para ficar proximo a luz da lua.
Percebe-se a permanéncia da tematica de associacdo do campo com uma forma
natural de vida, em que predominava a paz.>>® Além disso, o discurso ia ao encontro
da narrativa de Triste abandonado, interpretada pela dupla Zico Dias e Sorocabinha,

na Série Caipira Cornélio Pires.

Levantei de madrugada, fui passea no seu jardim
Eu fui da bejd na rosa, antes do cuitelo vim.

Vivo no mundo, triste abandonado

Meu amor me despreza, eu vivo desprezado [...]
Ai ai moreninha [...] com vosso respeito [...]
Perdé seu o0ia, que tanto me agrada,

oiando pra gente com ar de risada.?**

Esse trecho expunha a sentimentalidade masculina, o amor de um homem
que reclamava do desprezo imposto pela mulher amada. Frisando a tristeza do
abandono e o desejo pelo olhar agradavel, a narrativa era interpretada de maneira

guase chorosa.

%2 ALENCAR, Maria Amélia Garcia de. Mortes no sertéo: relaces de género na cancéo sertaneja.

s/d, p.07. Disponivel em: <http://www.hist.puc.cl/iaspm/lahabana/articuloPDF/MariaAmelia.pdf.>
Acesso em: jun./2012.

3 WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histéria e na literatura. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2011.

% PIRES, Cornélio. 20.009 — Triste abandonado. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, outubro de 1929.
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A natureza enquanto cenario também fazia parte da musica, referindo-se a
rosa, flor que era beijada na auséncia da mulher amada. Comparava-se a flor a
mulher e o risco de perdé-la também, o que levava o personagem a busca-la antes
gue o cuitelo (beija-flor) aparecesse. Portanto, o proprio abandono da figura feminina
era comparado as caracteristicas da natureza, com a rosa representando a mulher e

o cuitelo, outro possivel amor que pudesse se tornar seu novo parceiro.

Essa minha vida eu tenho comparado,
com o canarinho que canta apertado,
eu to na gaiola sem ser o curpado [...]
Ja nem vivo cantando, sozinho em casa
é pra disfarcar [...]*®

Novamente, para fechar a narrativa, o personagem, agora ele, se comparava
a um passaro, no caso o canario. A mulher que o tinha abandonado era culpada por
colocar o homem em uma prisdo, uma gaiola. Também era responsabilizada pela
tristeza, que fazia com que o caipira perdesse até a vontade de cantar — em sintoma

depressivo, vivia sozinho em sua casa.

A exposicao do sentimento que nutria pela mulher e a representacao sobre
ela refletiam a necessidade da sua presenca. Ao culpar a mulher pelo abandono e
pelas desventuras da vida que lhe causavam tanta tristeza, apontava as fragilidades
da figura masculina. Dessa forma, reforcava-se a visdo de que, para haver
harmonia, a mulher deveria ser submissa aos desejos masculinos, contribuindo para

a manutencao da “honra patriarcal”, em

[...] defesa da moral da familia, nicleo central da nagéo — estas
musicas reforcavam os valores da honra patriarcal em
detrimento da conquista efetiva de liberdade e igualdade para
as mulheres.*®

% PIRES, Cornélio. 20.009 — Triste abandonado. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, outubro de 1929.

2% ALENCAR, Maria Amélia Garcia de. Mortes no sertdo: relacdes de género na cancdo sertaneja.
s/d, p.09. Disponivel em: <http://www.hist.puc.cl/iaspm/lahabana/articuloPDF/MariaAmelia.pdf.>
Acesso em: jun./2012.
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A visdo miségina, também denunciada pelo discurso, turvava o olhar, que
nao conseguia enxergar uma relagédo de interdependéncia entre homem e mulher
para sobreviver. As relacdes estabelecidas na cultura caipira levavam a necessidade
da solidariedade, que culminava na sociabilidade em forma de auxilio mutuo (ver
capitulo 3, item 3.2). Porém, necessidades mais cotidianas também dependiam de
auxilio do proximo. Nesse sentido, fazia-se necesséria a instituicdo do casamento,
como modo de garantir ajuda nas satisfacdes de trabalho e de sexo. Nessa relacéo,

a vida da mulher, no entanto,

[...] € de muito mais sacrificio que a dele, pois ndo apenas lhe
compete todo o trabalho de casa — que na rogca compreende
fazer roupas, pilar cereais, fazer farinha, além das atribuicbes
culingsr;as e de arranjo doméstico — mas ainda, labutar a seu
lado.

Dessa forma, o discurso apontava a mulher como causadora das dores do
homem. N&o aceitara seguir o padrao de vida e felicidade imaginado, escolhera o
abandono. A mulher cabia os cuidados da casa, além de produzir bens
manufaturados. Ainda era seu dever prover a alimentacdo no trabalho de cozinhar.
Sua auséncia era prejudicial, dificultava as atividades do homem, que, quando
expressava 0 seu eu, invertia os valores para esconder suas fragilidades e nao

assumir a relacao de igualdade.

Embora o discurso evidencie, através da exposicdo de sentimentos, as
relacbes de género na cultura caipira, cabe ressaltar que o pensamento de
superioridade masculina ndo era exclusivo do meio rural. Enquanto a mulher
emergia na narrativa musical caipira como controladora dos sentimentos masculinos,
“‘manipulacdo” essa apontada como “justificativa” para o assassinato em Cabocla
Teresa, ou como causa da perda da alegria, como em Triste abandonado, no meio
urbano a prépria medicina abonava a suposta superioridade do homem sobre a

mulher.

27 CANDIDO, Antonio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a

transformacéo dos seus meios de vida. S&o Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2001, p.300.
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Assumia-se que o homem ¢é o individuo forte e que com sua
agressividade e inteligéncia impdés o desenvolvimento da
civilizacdo urbana, ao passo que a mulher, por sua natureza
passiva e fecunda, deve perpetuar essa civilizagdo através da
maternidade. Destacando as potencialidades masculinas, o
discurso médico legitimava o dominio do homem sobre a
mulher.?*®

Na relacdo de sentimentos que caracterizavam a trama entre campo e
cidade também estava presente a exaltacdo da nacionalidade. Era possivel percebé-
la no discurso de um paulista ha musica S6 cabocro brasiléro, interpretada pela
dupla Mariano e Cacula. O proéprio titulo da cancdo ja demonstrava satisfacdo por

ser brasileiro.

E mocada! Vamo vé uma moda ai, mai uma moda bem
brasileira. Uma moda bem gostosa de se escuta.

Eu inventei esta moda,

pra a verdade eu falar.

Eu sou mesmo brasiléro,

nao nego meu naturar.

A lei diz que sou paulista,
sou cantador regiona.
Eu tive grande prazer,
de conhece’a capitar.

Agora to resorvido,
conhecé o Brasir intéro.
Agora t6 em Sé&o Paulo,
mas vob pro Rio de Janero.

Depois que eu estiver no Rio,
eu sigo pro estrangeiro.

Eu levo minha viola,

pra mostra o que é brasileiro.”*

Dessa forma, a narrativa destacava o pertencimento ao pais e a “moda de
viola” como caracteristica da cultura brasileira. Sendo cantador regional, era a partir

do Estado de Sao Paulo que os artistas ser propunham, no discurso, a percorrer o

28 MATOS, Maria lzilda Santos de. Ancora de emocdes: corpos, subjetividades e sensibilidades.

Bauru - SP: Edusc, 1995, p.59.
9 PIRES, Cornélio. 20.015 — S& cabocro brasileiro. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, s/d.
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Brasil com a sua musica caipira. Partiam com destino a capital, o Rio de Janeiro, e
posteriormente ambicionavam conhecer outros paises e levar a viola como simbolo

da brasilidade.

O discurso da cancéo, gravada entre os anos de 1929 e 1930, estava
afinado com a teoria que dava conta do “mito do bandeirante paulista”. As
construcdes histéricas do periodo influenciaram a producédo dos discos da Série
Caipira Cornélio Pires. Estes colaboravam para a construcdo do sentimento de
pertencimento ao Brasil a partir de Sdo Paulo. Cornélio Pires buscava também
difundir um Brasil rural, valorizando a cultura regional caipira, que tinha como
objetivo, segundo a narrativa da masica, levar a viola para o conhecimento de outros

territérios.

S6 cabocro brasiléro estava em consonancia com a construcdo do
sentimento de paulistaneidade, o qual tentava transmitir, inclusive o movimento
modernista de 1922, a importancia do Estado para o pais. Essa teoria afirmava que
a expansao territorial ocorrida entre os séculos XVII e XVIII havia sido obra dos
bandeirantes, saidos de Sdo Paulo. Dessa forma, em analogia a esse tempo, no

momento presente buscava-se conquistar o Brasil a partir da cultura local.

O préprio movimento modernista passou a ser associado ao
mito da bandeira paulista: se os bandeirantes do século XVIl e
XVIII empenharam-se na expansao territorial, os bandeirantes
modernistas assumiam a tarefa da modernizacdo cultural do
pais, seguindo, contudo, os mesmos objetivos da conquista.?®

Cornélio Pires, que, além de produtor cultural, organizando a Turma Caipira
Cornélio Pires, era escritor, trouxe para os discos, com S6 cabocro brasiléro, a
representacdo de um tipo caipira. Este que ja ndo se sentia especificamente
membro de determinado grupo social, pois buscava se integrar a nacionalidade.
Dessa forma, ndo era alheio aos acontecimentos externos ao seu meio. Buscava
confrontar a visdo de Monteiro Lobato, cujo nacionalismo exacerbado contrapunha-

Se a organizagao caipira.

%0 FERREIRA, Antdnio Celso. A epopeia bandeirante: letrados, instituicdes, invencdo histérica

(1870-1940). Séo Paulo: Editora Unesp, 2002, p.308.
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Para Monteiro Lobato, que vivia um nacionalismo exacerbado,
0 caipira representava e contribuia para a lentiddo do
desenvolvimento do pais. Como poderia uma nag¢ao crescer
sem trabalho? A sua visdo progressista o impedia de ver no
caipira um outro tempo, um outro raciocinio, uma outra histéria
diferente da do discurso do desenvolvimento econdmico
brasileiro.?*

Com uma imagem oposta a do caipira “lento”, SO0 cabocro brasiléro
apresentava uma narrativa que representava o caipira como portador de uma cultura
que contribuia para a valorizacdo nacional. Ele ndo ficava parado em seu espaco;
levava a viola para outros lugares e trazia influéncias para o seu meio, sempre
destacando o sentimento de pertencimento, de nacionalidade, a partir do “ser
paulista”. Estava de acordo com propostas de uma corrente intelectual (a verde-
amarelista, com carater de exaltacdo nacionalista) ligada ao movimento modernista
da década de 1920.2%2

L& no bairro adonde eu moro,
pra muito eu tenho falado.
Além do que sou paulista,
fico mais entusiasmado.?®®

Nao se esquecia do seu bairro, da sua origem, voltava, contava histéria e,
além de tudo, entusiasmava-se por ser paulista. Esse ufanismo também era aceito
por aqueles que buscavam alternativas a correntes de pensamento consideradas

pessimistas.

61 MARIANO, Neusa de Fatima. Fogéo de lenha, chapéu de palha: As manifestacdes da cultura

caipira em Jau (SP). Jundiai - SP: Paco Editorial, 2011, p.32.

262 “Eles criticavam a vis&o negativa do sertdo e do homem do interior (representado pelo Jeca Tatu),
identificando-o como fruto das condic¢des precarias de vida, doenca e pela falta de instrucdo no meio
rural. As apreciagBes apontavam para o artificialismo das cidades, salientando os males do
cosmopolitismo e destacando a comunhdo do homem e da natureza, valorizavam o sertdo e o
sertanejo como locus e simbolo da nacionalidade.” MATOS, Maria Izilda Santos de; GONCALVES,
Leandro Pereira. Ideias, propostas e representacfes do estrangeiro na obra de Plinio Salgado.
No prelo, p.17.

283 PIRES, Cornélio. 20.015 — S cabocro brasileiro. Disco Moda de Viola (78 rpm), Série Caipira
“Cornélio Pires”. Sao Paulo: Columbia, s/d.
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A receptividade do publico a essa literatura certamente se deve
a novidade do assunto e do tom, laudatorio e sentimental,
extremamente oportuno em tempos de ufanismo patrioteiro, em
gue um nacionalismo exaltado se projeta como alternativa ao
pessimismo critico — cujos exemplos mais significativos séo
Euclides da Cunha, Lima Barreto, podendo-se incluir ai
também Monteiro Lobato.?**

A narrativa deixava transparecer o ideal do “sentimento nativista”, em voga
no periodo. Assim, a regeneracdo nacional deveria partir da “cultura popular”. E,
como “bandeirantes culturais”®®, deveriam ser os paulistas a “desbravar” o Brasil

contra “padrdes culturais de na¢des decadentes”.

Alimenta tal sentimento nativista a ideia de pesquisar as fontes
vitais de regeneracado da vida nacional na tradi¢do, na histéria e
na cultura popular, como antidoto ao cosmopolitismo
exacerbado, ao vicio do homem urbano de copiar padrbes
culturais das nacdes decadentes.?®

Cornélio buscava compor seus livros de histérias trazidas pela observacao
da organizacdo caipira, principalmente na regidao da sua cidade, Tieté, interior do
Estado de S&o Paulo. Trazia também para os discos reflexdes acerca de ser caipira,
trabalhando com o sentimento de localidade e pertencimento, que vai desde a
citagdo ao “bairro”, passando pelo ser “paulista”, até o ser “brasileiro”. Acreditava
que era possivel, mediante a difusdo dessa tematica, construir uma identidade

cultural para o Brasil a partir dos grupos caipiras.

4 LEITE, Sylvia Helena Telarolli de Almeida. Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas: A

caricatura na literatura paulista. S8o Paulo: Fundagéo Editora da Unesp, 1996, p.121. Fez referéncia
a literatura de Cornélio Pires. Porém, considerando que ele buscava representar o caipira na cidade,
nao s6 através da literatura, mas também da mdasica, a reflexdo apresentada também cabe a
ravacao dos seus discos.

%5 “A simbologia serviu para construir a trajetéria paulista como o Unico e decidido percurso rumo ao
progresso, encobrindo conflitos, diferencas e legitimando a hegemonia paulista no governo nacional.
Este mito se tornou a marca do espirito paulista (iniciativa, valentia, arrojo, tenacidade) e seus
herdeiros (os paulistas de 400 anos) mantinham geneticamente este espirito heroico.” MATOS, Maria
Izilda Santos de; GONCALVES, Leandro Pereira. ldeias, propostas e representacdes do
estrangeiro na obra de Plinio Salgado. No prelo, p.13-14.

% FERREIRA, Antdnio Celso. A epopeia bandeirante: letrados, instituicdes, invencdo histérica
(1870-1940). Séo Paulo: Editora Unesp, 2002, p.220.
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A histéria dos movimentos identitarios revela uma série de
operacbes de selecdo de elementos de diferentes épocas
articuladas pelos grupos hegeménicos em um relato que Ihes
da coeréncia, dramaticidade e eloquéncia.*’

A musica acabava por naturalizar®®®

sentimentos que eram construidos,
como o de pertencimento a determinado espaco. Levava a sensibilidade da
narrativa, acompanhada pela musica, aos seus ouvintes, 0s quais criavam imagens
acerca do caipira e da sua cultura. Também era uma ferramenta de mediacdo que
trabalhava com a identificacdo do proprio caipira e as possibilidades de sentimentos

e pertencimentos.

As representacdes da organizacao cultural caipira, da qual a documentacao
fornecia pistas, permitiram tracar caracteristicas de reflexdo a respeito de um
conjunto de acdes cotidianas. Trabalho, lazer, religiosidade, sensibilidades,
enquanto teméticas apresentadas nos documentos, estavam associados a
representatividade de um mundo real através da imaginacao criada pelas narrativas.
Dessa forma, foi possivel perceber posicées que circulavam no cotidiano caipira a
partir da escuta das suas representacdes, que visavam apresentar, a partir da

técnica das gravacgdes, ou dos escritos em livros, um modelo de cultura caipira.

27 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. S&o Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo,

2006, p.XVIIL. A
%8 MATOS, Maria lzilda Santos de. Ancora de emocdes: corpos, subjetividades e sensibilidades.
Bauru - SP: Edusc, 1995.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os objetivos propostos nesta dissertacdo foram perseguidos ao longo dos
trés capitulos. No primeiro capitulo refletiu-se sobre as caracteristicas urbanas do
periodo que envolveu a producdo de Cornélio Pires, tanto a sonora como a escrita.
Foi analisado o crescimento da cidade de Sdo Paulo, suas particularidades e
consequéncias. Foi possivel perceber que o seu desenvolvimento levou a urbe a se
tornar um polo de atracao para varias pessoas que, vindas do interior do estado, de
outras regides do Brasil ou de outros paises, buscavam melhores condi¢cfes de vida.
A cidade ganhava contornos a partir da influéncia de vérias culturas e, em seu
processo de industrializacdo, contava com os bracos dos migrantes e imigrantes em

suas industrias.

A industrializacdo de S&o Paulo levou a analise acerca de seus efeitos sobre
a populacao, desde as elites até os populares. Além do que, observou-se que esse
processo tinha relacdo com a producéo agricola, haja vista que o capital investido
nas industrias possuia raizes na cafeicultura, ou mesmo parte das fabricas, como as
de saco de juta, produzia para servir 0 setor cafeeiro e, portanto, dependia da safra
dessa mercadoria. Outro ponto destacado foi 0 crescimento populacional de Séo
Paulo a partir da crise de 1929, que atingiu a producdo de café com maior
intensidade do que a producédo industrial. Esse fator foi responsavel por elevar a

busca pela cidade como meio de sobrevivéncia.

A expansdo por que a urbe passava ensejou 0 surgimento de
representacfes em que se sobressaia a nostalgia. Nesse processo, 0 campo
ganhou ares de paz, inocéncia e virtude, possibilitando a musica de tematica rural a
exploracdo desse sentimento. A velocidade do desenvolvimento e da tecnologia
causava essa busca idealizada de um espaco no qual o tempo foi sentido de
maneira mais lenta. Também os trabalhadores, que em varias oportunidades nao
tinham acesso aos beneficios da urbe, gracas aos baixos rendimentos e a

concorréncia acirrada, estavam dispostos a idealizar uma vida diferente.
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Na outra ponta, impunha-se um padrao de modernidade aos habitantes da
cidade, inserindo algumas peculiaridades que as pessoas deveriam seguir. Entre
elas, a maneira de andar, a pratica de esportes e a adaptacdo aos meios
tecnolégicos. O corpo humano deveria alcancar a disciplina e a organizacdo das
maquinas, o0 que ditava a pulsacdo de uma cidade em ritmo de industrializacdo.
Outra demanda — que, no entanto, ndo dependia da vontade — era ser jovem.
Somada a outras, essa era uma necessidade para se estar de acordo com 0s

padrées da modernidade.

Assim como a cidade, as contradi¢cdes criadas pela sua expansao também
cresciam, na medida em que os padrdes e objetos impostos para “ser moderno” nao
eram acessiveis a todos os seus habitantes. Mesmo a audicdo particular das
sonoridades artisticas existentes em Séo Paulo ndo estava ao alcance de boa parte
da populacédo. O radio, na década de 1920, ainda era um artigo de luxo, e sua
programacao ndo abarcava interesses comerciais ou mesmo populares, situacao
que viria a se alterar ao longo da década de 1930. A programacédo do radio, a partir
desse momento, foi um importante instrumento de divulgacdo das musicas caipiras
que passaram a ser gravadas a partir da Série Caipira Cornélio Pires. Dessa forma,
foi necessario refletir sobre a popularizacdo do aparelho de radio e seu impacto

sobre o cotidiano da populagéo de Sao Paulo.

No processo de popularizacdo desse meio, 0 ano de 1932 destaca-se por
ser o momento do surgimento da legislacdo que regulava e permitia a veiculacéo de
propagandas. A necessidade de produzir uma programacao voltada aos interesses
da populacéo, a fim de angariar fundos a partir das propagandas, possibilitou que

artistas do segmento caipira tivessem espago na grade.

Depois de buscar as caracteristicas do meio urbano em que as producdes
sonoras e escritas de Cornélio Pires ganharam espaco, o segundo capitulo versou
sobre a cultura caipira. Buscou-se essa “identidade cultural” principalmente a partir
da sua construcdo por Cornélio Pires, seja a partir dos discos ou de seus livros. A
énfase foi a representacdo da cultura caipira entre os espacgos rural e urbano,
consequéncia da busca pela integracdo desses territorios, que abria espaco ao

hibridismo cultural.
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A producgédo de Cornélio Pires foi um modo de manutencéo e resisténcia de
parte da cultura caipira, no processo de urbanizacdo e de migragdo. Foi perceptivel
a busca por representar o caipira a partir do seu cotidiano, da sua fala tipica, além
de espacos e paisagens. A atribuicdo de aspectos a figura do caipira, como a
esperteza, e o humor em sua construcéo foram ferramentas utilizadas por Cornélio

em sua colecéo.

Pensando em territérios ocupados, também foi possivel refletir sobre a
importancia da terra para o caipira como meio de sobrevivéncia, assim como sua
relacdo com esta e a convivéncia proporcionada nessa esfera. Enquanto se referiam
ao espaco rural, os discursos revelavam uma representacédo idilica do campo como
meio natural e a inexisténcia de conflitos. Dessa forma, o territério caipira também
era pensado como um espago de convivéncia harmdnica com a natureza. Sua
habitacdo era retratada em lugar calmo, repleto de passaros a cantar sem serem

incomodados.

Houve ainda a tentativa de construcdo de um padrdo de vida para o caipira
no campo. ldealizando formas de trabalho, de relacdes entre empregado e patréo,
procurava-se, através das caracteristicas culturais, como a mdsica -caipira,
aprofundar um projeto politico de exemplo de caipira. A relacdo com o tempo e o
espaco, apresentada em contraste, evidenciando diferencas na comparacdo com a
cidade, também foi tema da producédo de Cornélio, conforme explorado no capitulo
dois. Os imigrantes que passavam a fazer parte da vida e da cultura do interior
paulista foram outro assunto dos documentos analisados, de modo que seu
relacionamento com o0s caipiras ficou explicito em alguns excertos. Eram
comparados aos caipiras em varias oportunidades, destacando possiveis qualidades

e defeitos que poderiam e deveriam ser corrigidos.

O otimista projeto que Cornélio defendia de “desenvolvimento” da cultura
caipira acreditava que o0 investimento na educacdo no campo era necessario.
Demonstrava estar interessado em modificar, pela educagdo, a situacdo do
“conhecimento” a partir da escolarizagcado das criangas. Cornélio ndo era o unico que
se preocupava e que tinha projetos para o caipira. Entre outros, destacaram-se
escritos de Monteiro Lobato, que também fazia uma representacdo daqueles
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oriundos do campo paulista. Assim, foi possivel tracar um paralelo entre
representacgdes, colocando frente a frente a construcdo de Cornélio e a de Lobato.

A cidade, vista sob a possivel interpretacdo caipira, também se sobressaia
na documentacdo. As narrativas apontaram uma urbe com a presenca de varias
culturas, desde o migrante caipira até imigrantes dos mais diversos paises. Seu
cotidiano ndo passou despercebido por Cornélio Pires, que retratava a cidade e as
suas tensfes a partir dessa otica. Ou seja, 0 caipira, colocado como personagem
principal, ganhava vida nas narracdes e ainda dava forma a outras culturas a partir

do seu ponto de vista caracteristico.

Personagens que migravam do interior eram utilizados por Cornélio também
para criticar situacdes ocorridas na urbe, como conflitos armados, dificuldades no
sistema de transporte e mazelas como jogos de azar. Além disso, discussdes do
cotidiano politico, com destaque para a forca do paulista, colaborando para a
construcdo do “mito da paulistaneidade”, tinham presenga nas narragbes e

representacoes.

A integracdo, que apontava o hibridismo cultural entre campo e cidade, da
qual Cornélio lancava mao para representar caipira e cidade, além de valorizar o
territério rural, muitas vezes apresentava o0 urbano como espaco que corrompia o ser
humano. Dessa forma, a cidade era tomada como lugar onde o caipira tinha de

conviver com Vvarias perdas, desde materiais até de sociabilidade.

O capitulo trés, por seu turno, abordou a tematica relacionada aos aspectos
gue representavam religiosidade, trabalho, lazer e sentimentos caipiras na producao
de Cornélio Pires. Percebeu-se que o sagrado, para o caipira, tinha relevancia, pois,
em sua construcdo cultural, estava atrelado aos tempos da natureza. Os ciclos
agricolas se voltavam ao sagrado em busca de éxito na producdo da lavoura. A
religiosidade e as sociabilidades que essa condi¢cdo proporcionava se faziam sentir
na constituicdo dos bairros, faziam parte do cotidiano da cultura caipira. As praticas
religiosas evidenciavam o hibridismo cultural na formacdo caipira. Para além do
catolicismo oficial, havia crenga em benzeduras, assombracoes, lobisomens, sacis e

dancgas.
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A relacdo que o caipira estabeleceu entre trabalho e lazer também foi um
tema explorado, motivando a reflexdo acerca de como esses tempos se
complementavam e ainda sobre a representacdo que ganhavam a medida que
Cornélio Pires utilizava-os como ferramentas das suas producfes. Dessa forma,
trabalho, lazer e expressfes artisticas como musica e danca estavam inseridos em
um mesmo processo de constituicdo cultural. A caca e a pesca eram momentos nos
quais se pensava em suprir necessidades basicas, mas também criavam
oportunidade de lazer e recreacdo. Ao contrario do que acontecia na cidade, pois
nesse meio trabalho e lazer assumiam contornos que os separavam. As atividades
das industrias ndo permitiam a integracdo, pois esta ndo colaborava para

subsisténcia, como no caso do campo.

Caracteristica da organizacao cultural caipira também eram os mutirdes, nos
quais as atividades extravasavam a relacdo de trabalho, pois oportunizavam a
sociabilidade na ajuda mutua. Criavam-se lacos de amizade entre habitantes dos
bairros rurais e um sistema de colaboracdo, quando se fazia necessério,
principalmente na labuta da lavoura. Nessas ocasifes também havia festas, com
muita comida, bebida, além de pessoas que se enamoravam e tinha naquele
momento o germe de futuras familias. Era comum a presenca de violeiros e
cantores, que cantavam ao longo da jornada de trabalho e na posterior festividade,
de forma que a musica também marcava essas ocasifes, 0 que levava essa

expressao artistica a ser elemento cotidiano entre os caipiras.

Também havia os momentos de lazer festivo, nos quais se comemorava a
colheita, como é o caso das “festas juninas”. A alimentacao servida nessas reunioes
variava de acordo com a producdo da lavoura que se festejava, como no exemplo
dos quitutes feitos a partir do milho. Também esses eventos eram marcados pela
musica e pela danca, que ensejavam a formacéo de pares e 0 contato entre pessoas

de relacdo préxima ou distante.

As reunifes para conversas tipicas da cultura caipira também foram
representadas por Cornélio Pires. Os causos gravados podiam remeter a esses
momentos de sociabilidade entre parentes e amigos, que se reuniam ao “pé-do-
fogo” para papear e contar historias. Alguns escritos de Cornélio também retratavam

essas ocasioes de lazer por meio da narragao de bate-papos rotineiros.
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A Série Caipira Cornélio Pires empreendeu ainda a representacdo de
sentimentos caipiras. Dessa forma, emoc¢fes como saudade, tristeza, amor,
abandono, nostalgia ou mesmo sentimentos de pertencimento a determinado
territorio foram abordados como possibilidades. Parte desses sentimentos era
determinada pelo hibridismo cultural que formava a cultura caipira. Os portugueses
representavam a saudade enquanto heranca cultural; dos indios, sobrevivia a
tristeza pela perda da liberdade; enquanto que a melancolia tinha raizes na cultura
africana, que vivia em cativeiro no Brasil. Segundo o préprio Cornélio Pires, na
introducdo de Moda do peédo, essas caracteristicas de sentimentos eram expressas

na sonoridade da masica caipira.

Detectou-se também uma tradicdo nesse estilo musical, que perdurou
mesmo apos a producdo da Série Caipira Cornélio Pires, que foi o sentimento de
amor cantado pelo “eu” masculino. O homem se colocava em posi¢ao superior e
deveria ter o controle sobre a mulher, sendo esta responsavel pelos maus
momentos masculinos ao ndo aceitar seus desejos. Percebeu-se que a relacao

amorosa causava dor e tristeza nos homens apaixonados.

Ainda se sobressaia no discurso musical, como em S6 cabocro brasiléro, o
sentimento de pertencimento a nacionalidade brasileira. Porém, também de acordo
com o “mito da paulistaneidade” — acreditava-se que o0s paulistas eram
“bandeirantes” responsaveis por levar a cultura para o restante do pais, enquanto o
caipira saia de Sdo Paulo para conquistar, com sua musica, o Brasil. Além disso,
outros paises seriam conhecidos pela cultura musical caipira, mas também
conheceriam o Brasil a partir desse ponto de vista. Contrario a outras versfes de
caipira, como a de Lobato, que o colocava como incivilizado, ou merecendo
cuidados higienistas, Cornélio mostrou nessa musica um personagem culturalmente

ativo e engajado.

A Série Caipira Cornélio Pires e os escritos do préprio Cornélio foram
responsaveis por criar um canal de comunicacdo entre uma representacdo de
caipira e 0 meio urbano. Sua producdo evidenciou uma gama de hibridismos
culturais, desde a formacao do caipira até sua arte divulgada e exercida no meio
urbano. Dessa forma, percebeu-se que a arte produzida ou incentivada por Cornélio

teve a funcdo de mediar o cotidiano caipira, no campo, para migrantes ou mesmo
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aqueles que ndo pertenciam a essa cultura e passavam a conhecé-la a partir dessas

representagoes.

A construcao do tipo caipira de Cornélio Pires serviu, naquela época, como
forma de exaltar um modelo cultural com raizes nas camadas populares. Criava
identidade a muitos que haviam deixado o meio de vida do campo e passaram a
viver na cidade. A reproducéo artistica foi uma forma de resisténcia a desintegracao
da cultura caipira no processo de expansdo urbana. Também possibilitou a utilizagédo
dessa ferramenta no campo da nostalgia, por parte daqueles que buscavam um

“paraiso” frente as mazelas da cidade.

Esta pesquisa foi desenvolvida a partir de preceitos da histéria cultural,
garimpando representacfes do caipira principalmente a partir da arte desenvolvida
ou produzida por Cornélio Pires. A partir das suas consideragdes, problematizou-se
a documentacdo de forma a buscar questdes cotidianas, na cidade ou no campo,
que evolvessem o caipira. E preciso salientar que se propds, ao longo desta
dissertacéo, lancar um olhar sobre essas representacdes no intuito de perceber o
caipira envolvido na urbe ou no interior do Estado. Contudo, ainda restam varias
questdes acerca do assunto que poderiam ser desenvolvidas, entre elas analises
mais setorizadas sobre determinados personagens criados por Cornélio Pires em
seus escritos. Além disso, caberia uma analise de biografia historica desse produtor
cultural, acompanhando a expansdo urbana. Também seria interessante examinar
as apresentacdes da Turma Caipira Cornélio Pires no periodo anterior as producao
da Série Caipira Cornélio Pires, assim como focalizar seu local de origem e as
tarefas executadas por seus integrantes dos shows. Caberia ainda uma anélise de
estrutura musical e acerca das possiveis mudancas e adequacdes que a musica

caipira sofreu em seu processo de gravacéo.

Esta dissertacdo ndo visa esgotar o assunto referente a Cornélio Pires ou a
cultura caipira de modo geral. Espera-se que esta possa ser uma porta de incentivo
a continuidade das pesquisas e reflexdes criticas acerca desse assunto. Além do
mais, que este proprio trabalho possa receber as devidas criticas, mas que a partir

delas surjam outras pesquisas que desenvolvam o estudo da Histéria.
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