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EPIGRAFES

“O corpo do ator ndo é o corpo de um ser, € 0 Corpo
do mundo”
(Hafid Aggoune, escritor)

“Minha velhice é definitiva, mas a sua juventude é
passageira.
(Bibi Ferreira, atriz)

“Nao deixei a banda passar. Acompanhei todas as
bandas.
(Derci Gongalves, atriz)

“Eu continuo grande. Os filmes de Hollywood é que

se tornaram pequenos.” Personagem Norma
Desmond, do filme Crepusculo dos Deuses , de Billy
Wilder)

“Nao ha nada de tragico em ter 50 anos. A néo ser
guando se finge ter 25 anos.” Personagem Joe
Gillis, do filme Crepusculo dos Deuses , de Billy
Wilder.

“Pobre de mim que me tornei velho antes de ter me
tornado sabio.”
(William Shakespeare, na peca teatral Rei Lear)

“Depois de uma certa idade — que nao preciso dizer
qual é — a gente comeca a olhar o mundo de outra
forma”(Rosamaria Murtinho, atriz)

“Leva-se muito tempo para se chegar a ser jovem”.
(Pablo Picasso, artista plastico)



RESUMO

Este trabalho investiga o processo de envelhecimento e a velhice do ator, na
cidade de S&o Paulo, de 1948/49/50 - quando se estabelece a interacdo teatro,
(TBC), radio (Tupi/Difusora), cinema (Vera Cruz) e televisado (TV Tupi) - até o ano
de 2006. No primeiro capitulo exponho a justificativa, os objetivos e a metodologia
da pesquisa. No segundo capitulo conceituo Gerontologia Social, velhice e
envelhescéncia, ator e artes cénicas, dramaturgia e linguagens de artes cénicas, e
a cidade de Sao Paulo em 1948 e nos dias de hoje. No terceiro capitulo apresento
a cronologia dos principais fatos artisticos e politicos envolvendo atores
envelhescentes e idosos, ocorridos em Sao Paulo no periodo pesquisado. Para
tanto divido este periodo de 58 anos em fases distintas: Artes Cénicas e a
Modernidade, Artes Cénicas em Tempo de Engajamento Social, Resisténcia a
Censura e ao Regime Militar, Luta pela Anistia e pela Redemocratizacéo e Artes
Cénicas em tempo de democracia. Busco evidenciar, com isso, a participacdo dos
atores idosos de hoje nas questbes sociais, desde o tempo em que eles estavam
na idade madura. O quarto capitulo € uma analise desta cronologia, dividida em
temas relacionados as artes cénicas, a velhice e ao envelhecimento. Nas
consideracdes finais concluo que os atores idosos de hoje ndo podem e nao
devem ser considerados todos iguais; que ha varias “velhices” entre eles.
Considero também que eles ndo séo influentes apenas agora e sim que sempre
foram socialmente atuantes. Outra conclusdo é que durante estes 58 anos o ator
deixou de ter como possibilidade o trabalho em radionovelas, mas, por outro lado,
viu abrirem-se as portas da televisdo e de um teatro melhor organizado, embora
as dificuldades de se manter na profissdo (e de envelhecer nela) ainda sejam
imensas. O trabalho contém ainda, como apéndice, uma lista dos principais
espetaculos teatrais protagonizados por atores idosos, de 2001 a 2006, bem como
uma lista dos filmes mais importantes protagonizados por atores idosos no periodo
de 2003 a 2006, com os nomes de seus intérpretes.

Palavras-chave : velhice, envelhescéncia, ator idoso, personagem idoso e
dramaturgia.



ABSTRACT

This essay looks trough the process of how an actor deals with his own oldness,
precisely in the city of Sdo Paulo, in between 1948/49/50 — by the time theater
(TBC ), radio (Tupi / Diffused ), movie (Vera Cruz ) and television (TV Tupi)
connection — and the 2006.

At the first chapter, the reasons take took the author to choose these theme will be
exposed, followed by the purpose and the methodology used in the research. At
the second chapter, this paper will presents the concepts of Social Gerontology,
old age and the process trough an actor deals with his own oldness and performing
arts, playwright and languages of performing arts. At the third chapter the
chronology of the main artistic and politician facts related to the old actors in Séo
Paulo during the period of the research will be presented. This period of 58 years
will be separated in different phases: Performing Arts and the Modernity,
Performing Arts as Social Engagement, Resistance at the Censorship and to the
Military Regime, Fights for Amnesty and Redemocratization and Performing Arts
by the time of early democracy. The purpose of this is to evidence the participation
of who nowadays are the old actors focused in this paper and the role played by
them in today's at the social questions.

The fourth chapter that's a analysis of this chronology , apportioned well into motifs
appurtenant to the performing arts and at the old age. At the considerations
endings completes as the old actors today's did not can and must not be
considered all of equal : than it is to there are several “oldness” among them.
Considers as well than it is to they are not influential merely now and they always
have been social acting. Another closure is, in the last 58 years, the old actor left of
having chance to work well into the radio soup operas , but, on the other hand , he
saw the opening the doors from the television and the one theater best organised
in spite of that difficulties as of in case that hold at the occupation ( and as of age
into it ) still they may be unlimited..

The labour contains still , as an addendum , a list of the main theatrical spectacles
with old actors stars, as of 2001 the one 2006, and also a list of the more important
movies played by old actors at the period between 2003 and 2006 with the names
of your interpreters.
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PALAVRAS INICIAIS

Durante os quase 20 anos em que fui ator profissional em teatro, cinema e
televisdo, convivi e contracenei com atores idosos e envelhescentes ja entdo
consagrados como Carmem Silva, Rodolfo Mayer, Jofre Soares, Laura Cardoso,
Raul Cortez, Gianfrancesco Guarnieri e com outros que, como eu, estavam na
fase da maturidade e hoje sao idosos também.

N&o cheguei a envelhecer como ator. Desisti da carreira no inicio dos anos
90. Ou, de alguma forma, a vida de ator € que abriu mao de mim.

Ndo me arrependo, porque deixei a cena para atuar como jornalista e
professor, duas atividades que também me completam. Mas no fundo ainda me
sentia em falta por ndo ter desenvolvido mais os meus dons artisticos.

Ao decidir-me por fazer o mestrado em Gerontologia, da PUCSP, como
consequéncia natural do meu interesse pela area, tive a idéia de pesquisar a
velhice e o envelhecimento do ator; investigar em que medida suas velhices

diferem das de outras pessoas e qual a situagcao social do ator idoso, hoje.

Entre o “palco” * e os bastidores

O sub-titulo desse trabalho € mais uma contribuicdo da orientadora da
pesquisa, Profa. Dra. Vera Lucia Valsecchi de Almeida; significa que somos todos
atores sociais. Ha o “palco”, onde interpretamos personagens em pecas de teatro,
filmes de cinema, telenovelas, e os bastidores, onde atuamos fazendo politica
cultural ou partidaria.

Estar nos bastidores pode significar também ter se recolhido aos seus
aposentos, estar aposentado no sentido pejorativo do termo. Algo que em termos

gerontoldgicos € definido como desengajamento.

1 A expressao “palco” esta grafada entre aspas rewiste a um espaco mais amplo que o do Teatendtiz
respeito a outros espacos de atuacao.



Ha atores idosos que estdo nos bastidores por op¢ao; outros, contra a sua
vontade. O envelhecimento ndo € o Unico fator desta migracdo - ha atores idosos

gue continuam a luz dos refletores - mas € possivel que influa nesse processo.



CAPITULO |
CONTEXTO E TEXTO

1. Justificativa, Objetivos e Metodologia

O ator costuma ser objeto de reportagens e entrevistas. Para que o seu
publico queira vé-lo mais uma vez seu trabalho depende de divulgacéo.

O ator precisa dizer ao publico que tem algo novo a mostrar. Portanto, sua
exposicdo faz parte do mercado cultural. Porém, h4 uma distor¢do desse contexto
quando, na falta do que dizer do seu trabalho, o ator cria factéides® para ocupar
espacgos na imprensa.

Infelizmente, muitos atores constroem uma imagem que |lhes seja favoravel
— 0 que significa tornar-se famoso — por meio desses factéides.

Depois que o ator alcanga a celebridade, € notorio o interesse dos meios de
comunicacdo quanto a sua opinido sobre os assuntos mais diversos. Assim,
guando além de célebre se trata de um ator idoso, o interesse se torna ainda
maior.

O ator idoso de destague € chamado a opinar principalmente sobre
guestdes politico-sociais. Isso enfatiza o seu papel extra-palco, sua atuacao nos
bastidores.

No periodo em que esta investigacdo foi realizada ocorreram fatos
importantes, protagonizados por atores idosos ou quase idosos. Alguns foram
auspiciosos, outros discutiveis; outros, profundamente tristes. Seguem-se alguns
exemplos:

Em 2006, quando de uma reunido de artistas com 0s principais candidatos
a presidente, o envelhescente Paulo Betti declarou que nédo se faz politica sem
“sujar” as maos.

Marco Nanini e Ney Latorraca estrelaram o filme Irma Vap, uma adaptacao
da peca que foi grande sucesso de bilheteria e de critica nos anos 80. O filme
fracassou, e Marilia Péra, que havia dirigido a peca, disse, a Folha de S. Paulo,



gue se sentia feliz por isso, ja que ndo foi chamada a participar do projeto. No dia
seguinte desculpou-se pelas suas declaragdes.

Marco Nanini fez pesadas criticas a politica de incentivos culturais com
renuncia fiscal. O ministro Gilberto Gil rebateu como pode.

Paulo Autran e Zé Celso Martinez Correia se desentenderam fora do palco.
Autran disse que Zé Celso tem mania de erotizar seus espetaculos; Zé Celso
respondeu tachando Autran de reacionario.

Zé Celso e Silvio Santos (que nao deixa de ser um ator social), dois idosos
teimosos, encontraram-se para discutir suas diferentes visdes do futuro da cidade
de S&o Paulo. Silvio quer transformar o entorno do Teatro Oficina, no bairro do
Bixiga, em um shopping horizontal; Zé Celso quer a criacdo do Teatro de Estadio,
no local.

Regina Duarte disse sentir medo da entdo iminente vitéria de Lula na
eleicdo presidencial de 2002. O entdo candidato, com o aval de atores idosos
como Sérgio Mamberti, saiu-se com a preconceituosa resposta de que: “Regina
devia era ter medo das atrizes mais novas, da TV Globo”.

Em uma auténtica politica de ir até onde o publico esta, Tonia Carrero e
Regina Duarte, cada qual ao seu tempo, fizeram temporada pelos teatros de bairro
dos CEUs da Prefeitura de Sdo Paulo. Com relacdo aos administradores dos
teatros dos bairros visitados, Tonia disse que eles s&do ‘pobrinhos' mas a
receberam muito bem.

Sérgio Britto, Regina Duarte, Ricardo Petraglia, Walmor Chagas, Eva Wilma
e outros lancaram espetaculos falando de suas trajetorias de vida.

Lima Duarte, em entrevista para a Folha de S&o Paulo, desancou a
teledramaturgia e a TV Globo; logo atras.

Os jurados do Festival de Gramado de 2004 teriam insinuado que
premiaram o filme Filhas do Vento, de Joel Zito Araljo, porque todos o0s
protagonistas sdo negros. O elenco, liderado pelos idosos Milton Gongalves, Leia
Garcia e Ruth de Souza, protestou veementemente e ameacou devolver 0s

prémios. Os jurados retificaram suas declaragoes.

2 Expressao utilizada como sindnimo de XXX (completar



Caca Rosset, um dos mais festejados diretores teatrais, passou cinco anos
afastado do teatro, durante os quais fez programa de entrevistas no SBT e de
esportes na TV Record. Voltou em 2006.

Raul Cortez lutou contra um cancer, mas morreu sem ter realizado seu
altimo projeto: interpretar Hamlet, um personagem jovem.

Guarnieri também se foi, apenas uma semana depois, deixando-nos sua
vasta e qualificada dramaturgia.

Paulo José, um vencedor, continuou lutando contra o Mal de Parkinson;
enquanto isso fez cinema, narragdes, direcao de teatro, tudo a que tem direito.

O eficiente Antonio Fagundes lotou o Teatro Cultura Artistica, de 1200
lugares, com Ultimas Luas, Sete Minutos e Mulheres da minha vida.

A ndo menos eficiente Irene Ravache, junto com Marcos Caruso, fez
enorme sucesso com a peca Intimidade Indecente, de Leilah Assumpcéao.

A quase centendria Dercy Gongalves apareceu em alguns programas de
televisdo representando a si mesma, o que ja enche os olhos.

A atriz/bailarina Renée Gumiel continuou desafiando os limites do corpo,
dancando e interpretando no espetaculo Os Sertbes, até ser derrotada por uma
pneumonia, em setembro de 2006.

A atriz Ariclé Peres caiu do décimo andar do prédio onde morava,
possivelmente por causa de uma crise de depressao.

Outros atores idosos, alguns famosos outros nem tanto, faleceram durante
0 periodo da pesquisa: Antonio de Andrade, Nelson Dantas, Claudio Corréa e
Castro, Miriam Pires, Waldemar Seyssel, Rogério Cardoso, Francisco Milani,
Ronald Golias, Jece Valaddo. Aqueles que atuaram na TV Globo mereceram
divulgacao maior.

A intensa exposicéo de alguns atores idosos e ou envelhescentes famosos
na midia serviu para que eu estabelecesse desdobramentos ao problema de

investigacao:

* Os atores idosos de hoje conseguem prolongar sua carreira, exercé-la

por mais tempo que os de antes?



 Caso consigam, isso ocorre porque as condi¢cdes sociais do ator
melhoraram?  Ou pelas mudancas tecnoldgicas, sem que iSSO
significasse beneficio para o ator?

e Os atores sao destaque apenas nos dias de hoje, quando ja
envelhescentes/idosos, ou sempre se destacaram por suas opinides e
posicionamento social?

» [Estas opinides teriam tanto peso se nao partissem de pessoas famosas
e bem resolvidas materialmente falando?

* (Excluir; dificil de avaliar)

e Por que muitos atores, sobretudo o envelhescentes/idosos, assumem

uma postura de lider e responsavel pela conscientizagdo do povo?

Nesse ponto da investigacdo percebi que s6 chegaria a algum “lugar” se
voltasse 0 meu olhar para o passado. Intui que o comportamento de vanguarda de
atores idosos estd ligado ao seu posicionamento na juventude; que para
envelhecer bem (no sentido da consciéncia de seu papel social) é preciso ter
vivido bem as outras fases da vida.

Frente a isso, optei por centrar a pesquisa em fontes secundarias e
considerar, de um ponto de vista cronoldgico, o periodo em que comecaram a
atuar. No caso dos que sao hoje mais velhos, este periodo remete ao final dos
anos 40, do século passado.

No entanto, a andlise social do processo de envelhecimento ndo deve se
pautar somente pelo numero de anos vividos. Dai minha preocupacdo de
encontrar dados que permitissem situar os atores idosos/envelhescentes de

acordo com outros critérios (discutidos ao longo da dissertacéo) .

* JUSTIFICATIVA

A investigacdo do envelhecimento do ator € importante porque tem
contornos especificos. Trata-se de alguém que usa 0 corpo e 0s sentidos como
ferramentas; que depende da aparéncia fisica e da capacidade de memorizar



informacgdes. Estes aspectos sdo determinantes para a permanéncia no mercado
de trabalho. E uma profissio que exige grande exposicdo da imagem e
visibilidade; situacdes onde o corpo e sua teatralidade séo os centros de atencao.
Mesmo na auséncia de fatores patoldgicos, o envelhecimento pode causar
limitaces fisicas e psicoldgicas significativas para o ator.

Escolhi 0 ano de 1948 como marco inicial da investigacdo porque, além de
coincidir com o comeco da carreira profissional da primeira geracdo de atores
idosos hoje em atividade e que se tornaram referéncias para as artes cénicas
brasileiras, foi um momento em que comecaram a ocorrer profundas modificacdes
no panorama cultural brasileiro.

O local da investigacdo é Sao Paulo, cidade que a partir desta época
comecou a se transformar em um grande polo de producdo e apresentacao

teatral, cinematogréafica e televisiva.

« OBJETIVOS

Do objetivo geral desse trabalho - investigar a relagéo entre a velhice, o
envelhecimento e o ator - se desdobraram os seguintes objetivos especificos:
» Identificar o impacto da velhice em atores que permanecem atuando.
* Investigar, entre atores que abandonaram os palcos, a existéncia (ou néo)
de razbes ligadas a idade.
* Analisar o impacto da velhice para atores que desistiram da carreira.
» Através de pesquisas bibliograficas, mapear a relagdo entre a idade e as

personagens representadas por alguns atores.

« METODOLOGIA

A definicdo da metodologia € de fundamental importancia em qualquer
pesquisa cientifica; no caso das ciéncias sociais, esta afirmacdo ganha contornos
singulares, ja que se lida com valores, designios e significados em constante

mutacgao.



Durante muito tempo utilizou-se, para as ciéncias sociais, 0S mesmos
métodos aplicados na pesquisa de ciéncias naturais. Para Alves Mazzotti &
Gewandsznajder, isso se dava porque, segundo alguns autores, somente
seguindo métodos das ciéncias naturais € que o conhecimento do social poderia

ser considerado cientifico. No entanto, segundo estes autores,

Embora esse modelo tenha prevalecido por varias décadas, muitos
pesquisadores sociais vém questionando sua eficacia para estudar o
comportamento humano, alegando que este deixa de lado justamente

aquilo que caracteriza as acBes humanas: as intencdes, significados e

finalidades que Ihe séo inerentes. (2001:109)

Levando-se em conta que o tema deste trabalho € eminentemente social,
busquei um método que melhor o contemplasse. Recorri, entdo, a Marconi &
Lakatos que afirmam que o “método se caracteriza por uma abordagem mais
ampla, em nivel de abstracdo mais elevado, dos fenbmenos da natureza e da
sociedade. Assim teriamos, em primeiro lugar, o método de abordagem”
(2003:106).

Para a pesquisa realizada a op¢ao recaiu sobre o método de abordagem
hipotético-dedutivo que “se inicia pela percepcdo de uma lacuna nos
conhecimentos [...] e, pelo processo de inferéncia dedutiva, testa a predicao da
ocorréncia de fenbmenos abrangidos pela hip6tese” (2003:106). Tomei essa
deciséo porque € perceptivel o afastamento do ator da vida profissional a partir da
idosidade.

Segundo Marconi & Lakatos “os métodos de procedimento seriam etapas
mais concretas da investigagdo, com finalidade mais restrita em termos de
explicacédo geral dos fendmenos, e menos abstratas” (2003:106).

Indo ao encontro da afirmacdo de Marconi e Lakatos de que os métodos de
procedimento podem ser usados em conjunto, cheguei a conclusdo de que o
estudo requeria o uso concomitante dos modelos historico, comparativo e

estatistico. Dessa forma, a pesquisa envolvera a revisao bibliografica em torno da



histéria do ator no teatro, a comparacdo entre a situacdo social do ator
anteriormente e nos tempos atuais, € 0 numero de atores idosos atualmente em
atividade no teatro em S&o Paulo.

Quanto ao embasamento tedrico necessario para o desenvolvimento da
pesquisa, optei pela Teoria Critica, produto do pensamento de intelectuais como
Adorno, Marcuse, Fromm e Benjamim, do Instituto de Pesquisa Social, de
Frankfurt.

Para Alves Mazzotti & Gewansznajder, a Teoria Critica:

Se refere a critica interna, isto é, a andlise rigorosa da argumentacéo e do
método. Focaliza-se ai o raciocinio tedrico e os procedimentos de selecao,

coleta e avaliacdo dos dados, buscando a consisténcia légica entre

argumentos, procedimentos e linguagem. (2001:139)

Alves Mazzotti & Gewansznajder afirmam, ainda, que o termo Teoria Critica
também “diz respeito a énfase na analise das condi¢cdes de regulacdo social,

desigualdade e poder” (2001:139). Para Carspecken e Apple,,

A diferenga basica entre a teoria critica e as demais abordagens
qualitativas estd, portanto, na motivacéo politica dos pesquisadores e nas
questdes sobre desigualdade e dominacdo que, em conseqiéncia,
permeiam seus trabalhos. (apud Alves Mazzotti e Gewansznajder
2001:139)

Com o objetivo de comprovar ou ndo essa assertiva:

* Busquei informacdes sobre as condicdes sociais do ator idoso,
deixando de lado o glamour com que é vista a profisséo.

* Coletei dados secundarios a partir de biografias, autobiografias,
reportagens de jornais e revistas.

 Pesquisei 0s espetaculos teatrais protagonizados por idosos,

apresentados em Sao Paulo no periodo 2002/2005.



* Investiguei, em reportagens e resenhas de espetaculos teatrais
protagonizados por idosos, a visao da critica especializada a respeito do
trabalho deles e como eles se relacionam com o0s atores mais jovens.

» Através de alguns depoimentos levantei dados junto a atores idosos e
envelhescentes. (troquei entrevistas por depoimentos. As entrevistas

nao aparecem, de fato)

2. Aproximacgoes: definindo os termos

Antes de falar da velhice e do envelhecimento do ator, cabe contextualizar
0S principais aspectos que envolvem essa pesquisa: a Gerontologia, a velhice e 0
envelhecimento, o ator, as artes cénicas e a dramaturgia, a situacdo social e

artistica da cidade de Sao Paulo no periodo pesquisado.

* A GERONTOLOGIA

Ciéncia relativamente nova, a Gerontologia - termo formado das palavras
gero (velhice) e logia (estudo) - surgiu em 1903, na Europa, a partir de estudos de
Elie Metchnikoff.

Segundo Papaléo Netto (2002), tendo em vista a crescente importancia da
populacéo idosa na Europa, Metchnikoff passou a defender a criacdo de uma nova
especialidade que estudasse as modificagcbes que ocorrem no ultimo periodo da
vida humana.

Com o passar do tempo, as areas de interesse dentro da Gerontologia se
subdividiram em social, psicoldgica e bioldgica.

Zacharewicz informa que

Buscando ainda maior especificacdo, Clark Tibbins cunhou em 1954, o
termo gerontologia social, descrevendo-o como a area que estuda a

velhice e o processo de envelhecimento em interseccao com as condicfes
socio-culturais. (2003;88)



Entendo que apesar de envolver aspectos psicolégicos e bioldgicos, a
presente pesquisa situa-se, basicamente, na gerontologia social.

« “AVELHICFE”

O livro A Velhice, de Simone de Beauvoir, € uma analise historica e
sociologica dessa fase da vida. Segundo Beauvoir (1990), de acordo com uma
pesquisa realizada na Franca em 1968, a idade do envelhecimento social do
homem variava de acordo com as profissbes: os trabalhadores em minas de
carvao eram considerados “velhos” entre quarenta e seis e quarenta e sete anos;
os contadores, em torno dos sessenta anos. Quanto as mulheres, eram “velhas”
assim que nao podiam mais ter filhos.

Entre os fil6sofos pesquisados por Beauvoir, e que pensaram a velhice e o
envelhecimento, temos Sécrates, 470/399 a.C, que nada deixou escrito. Grande
parte de seus ensinamentos foi transcrita por Platdo, 428/348 a.C, seu discipulo.
Um desses textos € Em defesa de Soécrates, onde sao relatados os argumentos
deste, ao enfrentar o julgamento que o levou a morte.

Em A Republica, outro dos livros de Platdo, o pensamento de Sdcrates esta
registrado por meio de um didlogo imaginario com o idoso ateniense Céfalo.
Convidado a ir a casa de Céfalo, Sécrates € recebido pelo anfitrido com essas

palavras:

...Se eu ainda tivesse forcas para ir facilmente até a cidade, ndo seria
preciso tu vires até aqui, mas nos é que iriamos visita-lo. Agora, porém, tu
€ que deves aparecer aqui mais vezes. Fica a sabé-lo bem: na medida em
gue vao murchando para uns os prazeres fisicos, nessa mesma proporgao

aumentam o desejo e o prazer da conversa. (2005: 12)

A resposta do jovem Sdcrates, relatada por Platdo, é plena de respeito

pelos idosos:



... para mim é um prazer conversar com pessoas de idade bem avancada.
Efetivamente parece-me que devemos informar-nos juntos deles, como de
pessoas que foram a nossa frente num caminho que talvez tenhamos que
percorrer, sobre suas caracteristicas, se é aspero e dificil, ou facil e
transitavel. (2005 :13)

Seguindo o caminho do seu mestre, Platdo também respeita a velhice. Por
isso quer para o governo da sua cidade ideal ndo os que se distinguiram na
guerra, como ocorria em Esparta, mas sim os homens mais sabios que, segundo

ele:

So6 estardo capacitados para isso apés uma educagao que deve comecar
na adolescéncia e que frutificara plenamente aos 50 anos. [...] A partir
dessa idade, o filésofo possui a verdade e se torna, entdo, guardido da
Polis. (apud Beauvoir 1990:134)

Portanto, na avaliacdo de Beauvoir, 0 reinado das “competéncias” que
Platdo almeja, €, a0 mesmo tempo, uma gerontocracia.
Para Aristoteles (384/322 a. C), discipulo de Platédo, a relacao entre o poder

e velhice é diferente. Segundo ele, os velhos:

Tém mau génio, pois no fundo, ter mau génio é supor que esta tudo pior.
Estdo sempre supondo o mal em virtude de sua desconfianca e
desconfiam de tudo por causa de sua experiéncia de vida. ( ... ) vivem

mais da lembranca, do que da esperanca. (apud Beauvoir 1990:137)

No entender de Aristételes, por serem individuos enfraquecidos, os velhos
devem ficar afastados do poder.

A importancia da velhice na cultura romana pode ser avaliada pela
existéncia do Senado; para ser senador era preciso ser velho e ter posses
financeiras. De acordo com Beauvoir (1990), por volta de 271 d.C., o Senado
perde parte de seus privilégios financeiros e monetarios. A época Cicero, 63 anos,
com o seu Senectute, faz a defesa da velhice para provar que a autoridade dos

senadores, de ha muito abalada, deveria ser reforcada. Cicero quer demonstrar



gue a idade, longe de desqualifica-los, aumenta suas capacidades. Fingindo falar
através de Catao, o velho (na época com 80 anos), Cicero diz que: “Os Estados
sempre foram arruinados pelos jovens, e salvos e restaurados pelos velhos” (apud
Beauvoir 1190:147).

Além desse recado claro, enderecado aos entdo governantes do Império,
Cicero faz outras consideracdes sobre a velhice. Para ele, as razdes apontadas

para considerar a velhice detestavel podem ser todas respondidas e contestadas:

a) Ela nos afastaria da vida ativa

Nao sdo nem a forca nem a agilidade fisica, nem a rapidez que autorizam
as grandes fagcanhas. S&o outras qualidades como a sabedoria, a
clarividéncia, o discernimento. Qualidades das quais a velhice ndo s6 nao
esta privada, mas ao contrario, pode muito especialmente se valer.

( Cicero; 2001:17)

b) Ela enfraqueceria 0 nosso corpo

Estou no meu 84° ano de vida e claro (....) ndo sou mais o0 homem vigoroso
que fui (...) No entanto, a velhice ndo me exauriu nem me abateu
completamente. Jamais assumi aquele provérbio que recomenda ser velho
cedo se quiser sé-lo por muito tempo. Prefiro ser velho por menos tempo

do que sé-lo prematuramente. (Cicero; 2001:17)

c) Ela nos privaria dos melhores prazeres

A busca desenfreada da volUpia é uma paixdo possessiva, sem controle.
Ela é a causa da maior parte das traicdes em relacédo a patria, da queda
dos Estados, das conivéncias funestas com o inimigo. Ndo ha um crime,
uma prevaricacio que a concupiscéncia ndo possa inspirar. E por causa
dela que se cometem violagdes, adultérios e outras torpezas. Se a
inteligéncia constitui a mais bela dadiva feita ao homem pela natureza — ou

pelos deuses — o instinto sexual é o seu pior inimigo. (Cicero; 2001:17)



d) Ela nos aproxima da morte

(....) quem pode estar seguro, mesmo jovem, de estar vivo até o anoitecer?
( ...) A maneira mais bela de morrer é, com a inteligéncia intacta e os
sentidos despertos, deixar a natureza desfazer lentamente o que ela fez.
(Cicero; 2001:17)

Além disso Cicero (2001:32) faz outra afirmacédo a respeito do papel social
do velho, que é indiscutivel:

A velhice s6 é honrada na medida em que resiste, afirma seu direito, ndo
deixa ninguém roubar-lhe seu poder e conserva sua ascendéncia sobre os

familiares até o Gltimo suspiro.

E ainda Cicero quem complementa: “Gosto de descobrir o verdor no velho e
a velhice no adolescente. Aquele que compreender isso envelhecera talvez em
seu corpo, jamais em seu espirito” (2001:32).

Arthur Schopenhauer, (1788/1860) nos surpreende ao afirmar “que o
momento mais feliz da vida sdo os anos que precedem a decrepitude” (apud
Beauvoir 1990:246). E dificil imaginar que Schopenhauer, conhecido pelo seu
pessimismo, pudesse encontrar sentido em alguma fase da vida. No entanto, no
entender de Beauvoir, a afirmacdo do filosofo alemédo faz todo o sentido, pois,

para ele:

O mérito da velhice é que nela a vontade de viver quase desapareceu:
volta-se a atitude contemplativa da infancia. Se a vida é uma infelicidade,
se a morte lhe é preferivel, essa semimorte que é a velhice sobrepuja a
idade das ilusdes”. (Beauvoir; 1990:246)

Mesmo assim, Schopenhauer ressalta que 0s anos que precedem a
decrepitude podem ser felizes “se gozamos de boa saude e se temos dinheiro

suficiente para suprir as for¢cas que nos faltam” (apud Beauvoir 1990:246).



Além dos pensadores citados por Beauvoir, outros, mais contemporaneos,
se debrucaram sobre o assunto velhice.

De acordo com Neri (2001) em todas as culturas existe uma forte
associacao entre velhice e sabedoria, experiéncia de vida, virtude, dignidade.

E em Bobbio (1909/2004) que temos a desconstrucdo da ligagdo entre
sabedoria e velhice. Diz ele que a evolucédo e as transformacdes tecnoldgicas
fazem com que, cada vez mais, o velho passe a ser aquele que ndo sabe, em
relacdo ao jovem que sabe. Bobbio também coloca duvidas quanto a possibilidade

quase que irrestrita de realizagédo do velho defendida por Cicero.

A velhice passa a ser entdo o0 momento em que temos plena consciéncia
de que o caminho ndo apenas ndo esta cumprido, mas também nédo ha
tempo para cumpri-lo, € devemos renunciar a realizacdo da Ultima etapa.
(1997:31)

Para Bobbio, o que afeta o velho é imaginar a brevidade do tempo a ser
ainda vivido. A consciéncia da finitude seria um limitador para os projetos de vida

do homem.

+ VELHICE E ENVELHESCENCIA NO BRASIL

No Brasil, considera-se que a velhice comeca aos sessenta anos. Essa
idade serve para orientar 0s programas e as politicas publicas relacionadas aos
idosos. (%)

O aumento da populacéo idosa brasileira tem sido rapido. De acordo com
Papaléo Netto (2002:27), os idosos eram 7,4% da populagdo, (cerca de 10,6
milhdes), em 1991. No ano 2000, essa percentagem chegou a 8,3% (14 milhdes).
Segundo o PNAD (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios) do IBGE, em

2003 existiam 16.732.547 brasileiros idosos, o que representava 9,6% da

3Esta idadeesta de acordo com nossa realidade de pais emviéésmento, onde a falta de acesso & salde,
ao lazer e, sobretudo, a educacao, tornam o emvelbeto mais dificil. Na América do Norte e na Fpapa
velhice comeca oficialmente aos sessenta e cinz® an



populacéo total. A projecdo para 2025 é de 15%, o que deve representar cerca de
32 milhdes de pessoas.

Até o inicio dos anos 90, as fases da vida eram entendidas apenas como a
infancia (até os 11 anos), a adolescéncia (de 12 até 19 anos), a idade madura
(dos 20 aos 59 anos) e a velhice (mais de 60 anos). Reconhecendo que o
envelhecimento é um processo continuo e ndo um estado que se instala de um
momento para o outro, estudiosos da area definiram a fase da envelhescéncia,
entre os 45 e 0s 59 anos.

No Brasil, a criagdo do termo envelhescente para designar esse periodo de
vida, é atribuida ao dramaturgo Mario Prata, que o teria usado pela primeira vez
em artigo para o jornal O Estado de S&o Paulo, em 18 de agosto de 1993.

As “universidades abertas a idosos”, como a da PUCSP e a do UNIFIEO
(Centro Universitario FIEO), tém fortalecido a convivéncia entre envelhescentes e
idosos ao direcionarem suas atividades a pessoas a partir de 45 anos. Além de
espacos de convivéncia social e de discussdo dos mais variados assuntos, essas
instituicbes ajudam o envelhescente a conscientizar-se de que, dependendo de si
mesmo, podera chegar a uma velhice rica e prazerosa.

A certeza de que o Brasil ja ndo é um pais de jovens tem contribuido para a
maior visibilidade do idoso nos meios de comunicacgéao. Por outro lado,
pesquisas vém derrubando a idéia de que todo idoso € pobre e ndo tem renda; vé-
se, atualmente, muitas campanhas publicitarias tendo-o como protagonista e
como destinatario, de empréstimos consignados e cartbes de crédito para
aposentados e pensionistas do INSS.

No entanto, Goncgalves desconfia desse falso mar de rosas com relacdo ao

idoso. Segundo ele:

Na relacéo entre jovens e velhos € notéria em nosso pais — sobretudo nas
classes médias e nas elites — uma visao distorcida e preconceituosa em
relacdo a velhice. Uma situacdo carregada de distanciamento ou
indiferenca ou muitas vezes de preconceitos ostensivos e velados, com
relacdo a competéncia para o trabalho, para a vida social, politica e cultural

ou para simples convivéncia no lazer. (no prelo)



Com essas palavras, Goncgalves nos propde uma postura critica diante do
gue ele classifica como falsa paz social do idoso no Brasil e denuncia que

Na novela, no show ou em qualquer outro programa — a excec¢do dos
velhos notaveis e célebres - o idoso é tratado como um surdo, débil, sem

opiniao que se leve a sério. (no prelo)

Reportagens ressaltando a trajetoria de vida de envelhescentes famosos,
perfis de pessoas da Terceira ldade que venceram na vida e conseguiram
manter-se “jovens”, romances entre idosos bem sucedidos e parceiros bem mais
jovens sao uma constante na imprensa escrita, falada e televisada. Porém,
Valsecchi de Almeida lembra a dificuldade de a sociedade “pensar a velhice a
partir de outros referenciais que nao aqueles ligados a ‘perdas’ ou a ‘deficits’ ”. E

complementa:

Imagens positivas de velhice parecem escapar de nosso ideério,
corresponderiam a idéias “fora de lugar”. Como os velhos atipicos nao séo
tdo rasos assim, preferimos vé-los como “pessoas que nunca envelhecem”,
como “velhos jovens” ou como “idosos por idade mas jovens de coracdes e
mentes”. (2003: 37)

O gue entdo se coloca é: ha uma conscientizacao da importancia social do
idoso ou as evidéncias nesse sentido resultam do fato de ele caracterizar-se como

um “novo” consumidor de bens e servigos.

* “VELHICES” NA VELHICE

Os termos “velhice” e “velho” séo evitados por alguns autores e estudiosos.
No entanto, a substituicdo pelo “politicamente correto” Terceira Idade €, de
acordo com Palma e Cachioni (2002), inadequada. Isto porque esse termo
designa o periodo de vida que se segue a aposentadoria, concebido como néo

produtivo. A primeira idade também seria um periodo ndo produtivo, e a segunda



idade - adulta - seria a fase produtiva do ser humano. Segundo as autoras, a
expressdo “Terceira Idade”, além de outras, como “melhor idade”, sé&o
eufemismos usados para designar um grupo socialmente excluido.

Nesta dissertacdo uso os termos “idoso” e “velho” abstraidos de qualquer
conotagéao pejorativa.

Outra idéia socialmente construida é que todos os velhos séo iguais, fisica
e emocionalmente. Em contraposicdo, Siqueira (2002) afirma que ha distin¢des,
pois eles podem viver o processo de modernizacdo de formas diversas e com
diferentes graus de sucesso ou insucesso. Entende-se entdo que ndao ha apenas
uma velhice, mas varias, diferentes entre si.

Examinando a vida de pessoas velhas, famosas ou néo, e recorrendo as
imagens de velho veiculadas pela literatura e pelos meios de comunicacao, é

possivel identificar trés fases distintas na velhice.

= Juventude da velhice, marcada pela manutencéo do vigor fisico e
acuidade mental. Por vezes, ha um inconformismo com o
aparecimento dos primeiros sinais do envelhecimento e,
principalmente nos homens, por um comportamento semelhante
ao da adolescéncia ou do inicio da vida madura, o que, por vezes,

causa estranheza no meio social ao qual ele pertence.

Para Contardo Caligari

Tornou-se lugar comum que adultos dos anos 80 e 90 (...) adotem
facilmente modas comportamentos e estados de espirito adolescente
Aparece assim uma galeria de retratos: sdo os carecas de rabinho de
patins, os flacidos tatuados, os avOs surfe-praianos e por ai,
indefinidamente. (apud Valsecchi de Almeida 2003:43)

Um exemplo desse comportamento foi registrado pelo cinema no filme

Alguém tem que ceder, estrelado por Jack Nicholsson e Diane Keaton.



= maturidade da velhice, quando a aceitacdo dos sinais fisicos da
velhice € mais tranquila e se adquire consciéncia de que ela ndo
é, necessariamente, a negacdo de todos os projetos de vida. E
uma fase que pode ser rica em realizacdes, se a pessoa tiver
consciéncia da sua finitude e que é preciso usar bem o seu tempo
de vida.
Uma contextualizacdo adequada desse periodo, criada também
pelo cinema, € a personagem Ninni Treagoode, interpretada por

Jéssica Tandy, em Tomates Verdes Fritos.

= Velhice da velhice, caracterizada pelo comprometimento das
condi¢des fisicas, mentais e emocionais, 0 que leva a uma
retirada progressiva das atividades profissionais e do meio social.
E a fase da decrepitude fisica e mental.
Esta fase € muito explorada nos meios de comunicacéo, fixando a

imagem do velho de forma preconceituosa.

Os conceitos de velho-jovem, velho-maduro e velho-velho ndo podem ser
estabelecidos cronologica ou genericamente. Ha pessoas de sessenta anos que
tém suas condigfes fisicas, mentais e emocionais totalmente comprometidas, ao
passo que ha pessoas de noventa anos ou mais que sao exemplos de saude e
vitalidade. Também néo se pode dizer que a pessoa passara necessariamente por
essas trés fases. Em muitas situacdes, chega-se diretamente a velhice da velhice,
sem ter passado pela juventude da velhice. Em outras, permanece-se na
juventude da velhice, sem jamais chegar a decrepitude fisica e ou mental.

Para o gerontologista norte-americano Lansing, o envelhecimento é: “um
processo progressivo de mudanca desfavoravel, geralmente ligado a passagem
do tempo, tornando-se aparente depois da maturidade e desembocando

invariavelmente na morte” (apud Beauvoir 1990:17).



O que Lansing diz é inegavel; com o passar dos anos as pessoas ficam
com os cabelos brancos e ralos, a pele enrugada e a vista embacada. Mas falta a
Lansing uma visdo mais abrangente da velhice. O autor ndo vé perspectivas
sociais para o envelhecimento humano e o conceitua somente como um fato
biolégico.

Uma visdo social - e mais animadora - do envelhecimento esta presente
em Beauvoir, que afirma que a velhice “ndo poderia ser compreendida sendo em
sua totalidade: ela ndo é somente um fato biolégico, mas também um fato cultural”
(1990:20). Mesmo porque, ressalta Beauvoir, a vida como um todo, e ndo somente
a velhice “é um sistema instavel no qual, a cada instante, o equilibrio se perde e
se reconquista” (1990:17).

Levando em conta que o envelhecimento é um processo continuo,
selecionei alguns atores e os estudei ndo somente quando j& idosos, mas a partir
de suas envelhescéncias e idades maduras. Entendo que o envelhecimento € um
processo que envolve também os jovens, pela Obvia razdo de que o

comportamento social do idoso tem muito a ver com a sua vivéncia na juventude.

+ TEMPO CRONOS E TEMPO KAIROS

Pela ligacéo estreita com a definicdo de velhice e com as questdes ligadas
a memoria social, o conceito de tempo mostrou-se importante para a pesquisa
realizada.

A preocupacao do homem com o tempo vivido € antiga e esta presente em
varias culturas. Segundo Freitag, (apud Aranha e Martins; 2003) o tempo era tao
significativo para as culturas gregas classicas que abrigava dois significados
distintos: Cronos, que se refere a sua passagem continua, e Kairgs, que remete a
nocdo de momento certo e maduro para certos eventos.

A medicdo do tempo através de um calendario constituido por dias, meses
e anos — hoje praticamente universal — foi introduzida pelo imperador romano Jualio

César,em | a. C, e aperfeicoada pelo papa Gregorio Xlll, em 1582.



A contagem do tempo é uma referéncia, sobretudo para ciéncias humanas
como a Historia, a Sociologia e a Antropologia. No entanto, a determinacédo da
fase da vida da pessoa somente a partir dos anos vividos se mostra pouco
conclusiva.

O filésofo Santo Agostinho, 354/430, dialoga com Deus a esse respeito:

(...) O que é, por conseguinte, o tempo? Se ninguém mo perguntar, eu sei;
se o0 quiser explicar a quem me fizer a pergunta, ja nao sei. Porém, atrevo-
me a declarar, sem receio de contestacdo, que, se nada sobreviesse, ndo
haveria tempo futuro, e, se agora nada houvesse, ndo existiria 0 tempo
presente. De que modo existem aqueles dois tempos — 0 passado e o

futuro — se o passado ja ndo existe e o futuro ainda ndo veio? (1979:218)

Na continuacdo de suas conversas com Deus, Santo Agostinho fala da

medicao do tempo presente, passado e futuro:

E contudo, Senhor, percebemos os intervalos dos tempos, comparamo-los
entre si e dizemos que uns sdo mais longos e outros sao mais breves.
Medimos também quando este tempo € mais comprido ou mais curto do
que o outro, e respondemos que um é duplo ou triplo, ou que a relacédo
entre eles é simples, ou que este é tdo grande como aquele. Mas nao
medimos os tempos que passam, quando os medimos pela sensibilidade.
Quem pode medir os tempos passados que ja ndo existem ou os futuros
gue ainda nao chegaram? SO se alguém se atrever a dizer que pode medir
0 que ndo existe. Quando esta decorrendo o tempo, pode percebé-lo e
medi-lo. Quando porém ja tiver decorrido, ndo o pode perceber nem medir,

porque esse tempo ja nao existe. (1979:219)

A preocupacdo com o tempo vivido também esté presente em Sartre,

que diz:

N&o se possui 0 préprio passado como se possui uma coisa que se pode
segurar na mao e observar sob todos os angulos. Meu passado € o em si
gue sou, enquanto ultrapassado: para té-lo é necessario que eu o

mantenha existindo através de um projeto: se esse projeto é conhecé-lo, é



preciso que eu o torne presente, rememorando-o para mim mesmo. (apud
Beauvoir; 1990:445)

Ao negar que as fases da vida possam ser determinadas somente pela
contagem cronoldgica do tempo, Martins, afirma:

O sujeito ndo pode ser uma série de eventos psiquicos, isto é — ser
crianga, ser adolescente, ser adulto, ser velho — como um conjunto
segmentado de eventos, por isso mesmo € que ele ndo é eterno. (....)
Precisamos entdo pensar na idéia do tempo propriamente dito, e é
somente acompanhando a sua dialética interna — o homem néo esta no
tempo, é o tempo que estd no homem — que seremos entdo levados a
compreender a idéia do sujeito humano. [...] Dentro de tal conceituacéo, a
data de aniversario, ou do nascimento, por exemplo, sdo recortes da
totalidade espaco-temporal do ser. E muito bom que se celebre alguma
coisa neste mundo vivido. O aniversario € um momento de alegria para o
sujeito, mas ndo deve ser um recorte na totalidade do tempo, o ser nédo

deve ficar mais velho por isso. (1991:12/13)

As idéias acima expostas norteiam o Programa de Estudos P6s-Graduados
em Gerontologia, da PUC, de que o mais importante para a pessoa € a sua idade
Kairés; que a vida da pessoa deve ser medida pelas suas realiza¢des e pelo que
ainda pretende fazer. No entanto, a idade “cronos” ndo pode ser ignorada; € ela
gue direciona as politicas publicas de saude, educacéo e de lazer para os velhos.

Portanto, essa pesquisa sobre o envelhecimento levara em conta esses

dois tempos: a idade kairdés e a idade cronos dos atores pesquisados.

« O IDOSO NO ANTIGO PARADIGMA

Por definicdo, paradigma € um conjunto de normas e de expectativas que
se tem
a respeito do comportamento social e que acabam sendo aceitos pela comunidade
como justos e verdadeiros.

Para Aranha e Martins,



Ainda que em todos os tempos e lugares sempre tenham ocorrido
mudancas, as chamadas sociedades tradicionais fixavam habitos mais
duradouros que ordenavam a vida de forma padronizada, com estilos de
vida mais resistentes a alteracdes, sempre introduzidas de maneira
gradativa. ( 2003;26)

Neste contexto, a vida do idoso caracterizava um paradigma: ela estava
pré-determinada e ocorria da mesma forma que a de seus pais e avos.

Um dos aspectos marcantes desse antigo paradigma estd baseado na
teoria sociolégica do desengajamento.

De acordo com Siqueira essa teoria, formulada por Cuming e Henry em

1961, propde que o envelhecimento :

E um processo de desengajamento ou afastamento, universal e inevitavel,
que é funcional tanto para o idoso quanto para a sociedade. ( ...) A
funcionalidade reside em sua utilidade tanto para a sociedade como para o
individuo, uma vez que possibilita a primeira criar espago para pessoas
jovens e eficientes, enquanto da ao idoso tempo para se preparar para o

total desengajamento: a morte. (2002:47)

Pela Teoria do Desengajamento o idoso deve aposentar-se, recolher-se aos

seus aposentos - e esperar a morte chegar!!!

Porém, de acordo com Aranha e Martins

No final do segundo milénio podemos falar em mudanca de paradigma,
porque os parametros que vinham orientando nossa forma de pensar,
valorar e agir desde o Renascimento e a ldade Moderna entraram em

crise muito rapidamente. (2003:26)

As razbes para tanto estdo ligadas a descoberta de novas tecnologias
produtivas, de comunicagdo e de processamento da informacdo, que mudaram

significativamente a vida das pessoas.



Para continuar no mercado de trabalho, a forga fisica ja ndo era essencial.
Nem mesmo a capacidade de deslocar-se de um espaco a outro. Passou a ser
muito mais importante o conhecimento da pessoa, sua experiéncia de vida.

Aranha e Matrtins dizem ainda que

O capitalismo provocou importantes alteracbes sociais advindas da
implantacdo do sistema fabril por meio da qual se deu o deslocamento da
centralizacdo no setor priméario — agricultura - para o setor secundario -
indUstria. Porém, que a partir de meados do século XX surge a sociedade
pos-industrial caracterizada pela ampliagdo dos servigos - setor terciario.
Isso ndo significa que os outros setores tenham perdido importancia, mas
gue as atividades agricolas e industriais também dependem do
desenvolvimento de técnicas de comunicacdo, pesquisa, comeércio,

financas, salde, educacao, lazer, turismo. (2003:40)

Percebeu-se, entdo, que o conceito de produtividade — que determinava se
uma pessoa continuava sendo importante para a sociedade ou ndo — havia se

modificado, propiciando novas maneiras de enxergar a condi¢ao do idoso.

« O NOVO PARADIGMA DE “IDOSO”

O antigo paradigma comecou a ser modificado no Brasil a partir da
Constituicdo Cidada, de 1988. Nela sdo estabelecidos direitos dos idosos. Além
disso, a sociedade civil se mobilizou em torno da Politica Nacional do ldoso,
promulgada em 1996. O atual governo federal sancionou a Lei 10.741 (Estatuto
do Idoso) em 1° de outubro de 2003, ratificando os direitos de quem esta na
velhice e tipificando os crimes contra as pessoas idosas.

Surge um novo paradigma que, defendido pelo Programa de Estudos Poés-

Graduados em Gerontologia da PUC, preconiza:

* O idoso deve se interessar por tudo o que possa melhorar sua qualidade

de vida.



* Mesmo depois de “aposentado”, o idoso deve continuar atuante,
influindo nos destinos da sociedade. Aposenta-se do trabalho, ndo da
vida!

* Qualquer etapa da vida € adequada para mudancas.

» Aposentadoria significa inicio de uma outra etapa de vida.

» Para o idoso, ndo ha nada demais em precisar de ajuda para
realizar tarefas que antes fazia sozinho.

* Importa muito mais a idade kair6s da pessoa e 0s seus planos para 0s
seus demais anos de vida, do que a idade cronoldgica.

* As pessoas, antes mesmo de se tornarem idosas, devem se preparar

para viver esses anos a mais.

Esse novo paradigma esta fundamentado nas novas teorias sociologicas do

envelhecimento, relacionados por Siqueira tais como:

= Teoria da Atividade que propoe:

O declinio em atividades fisicas e mentais geralmente associado a velhice
¢é fator determinante das doencas psicolégicas e do retraimento social do
idoso. O interesse em manter os mesmos niveis de atividade dos estagios
anteriores da vida adulta contribui de forma importante para o
envelhecimento bem sucedido. Para a manutencdo de um auto-conceito
positivo, o idoso deve substituir os papéis sociais perdidos com o processo
de envelhecimento por novos papéis, de modo que o bem estar na velhice
seria o resultado do incremento de atividades relacionadas a esses novos

papéis sociais. (2002:47)

Essa teoria pode estar ligada ao afastamento ou ndo, do ator idoso da vida
profissional. S&o conhecidos os casos de atores que abandonaram a carreira para
exercer outras atividades ligadas as artes cénicas, tais como diretor de teatro,
cinema e televisdo, e professor de arte dramatica. Atores que permanecem

atuando até a velhice da velhice fariam parte da categoria dos bem sucedidos.



= Teoria da Modernizagao , apresentada por Cowgill e Holmes, em 1972,

que defende:

O argumento central é de que o status dos idosos esta diretamente
relacionado ao grau de industrializacdo da sociedade. Nas sociedades pré-
industriais, os idosos possuem alto status em razdo do controle dos
escassos recursos e do conhecimento da tradicdo, enquanto nas
sociedades industrializadas, a tendéncia é de perda de status. (apud
Siqueira 2002:48)

Frente ao exposto, mostrou-se importante examinar a condi¢cado social do
ator idoso em 1948, inicio do processo de industrializacdo brasileiro, e se a
mesma sofreu alteracdes em razdo do desenvolvimento industrial.

A teoria da modernizacgdo vai ao encontro da proposi¢cado de Bobbio, (1997)
de que o idoso tem dificuldade de se adaptar as novas tecnologias e de que chega
um tempo em que é tarde para mudar, sendo melhor deixar tudo como esta.

No entanto, é preciso levar em conta que o periodo analisado marca
também o aumento da complexidade do trabalho do ator, exigindo dele mais
formacdo e informacdo. A aceitacdo ou nao das mudancas influenciam,
certamente, na permanéncia do ator na profissdo. O que nos leva a pensar que
essa teoria ndo deve ser aceita passivamente, porque dificuldades de adaptacéo

podem ser superadas pelo ator idoso.

= Teoria da Subcultura , que diz:

Os idosos desenvolvem uma cultura propria, que se reflete em crencas e
interesses comuns desse grupo etario. Essas crencas e interesses séo
fomentados pela exclusdo social, mormente as que dizem respeito a
restricdo de oportunidades de interacdo com outros grupos etarios e a
existéncia de politicas segregacionistas, exemplificadas por conjuntos
residenciais para idosos, clubes e centros de convivéncia e outras praticas

que tendem a congregar os idosos num mesmo contexto. (autor;ano;pg)



Embora os efeitos benéficos das politicas segregacionistas sejam
discutiveis, é inegavel que idosos organizados constituem um excelente mercado
de consumo, ao contrario do que se pensava anteriormente.

E como isso se aplica ao ator idoso?

Ele se une a outros de sua idade e monta espetaculos voltados
especificamente para espectadores idosos?

= Teoria da continuidade

Seu principal foco é explicar como pessoas de meia idade tentam manter
as estruturas psicolégicas internas e externas preexistentes, aplicando

estratégias ja conhecidas e anteriormente utilizadas. (Siqueira 2002:48)

Essa teoria esta ligada a idéia de que ndo é mais preciso ousar, hem criar
novas formas de expressado, porque ja se conquistou um padrdo artistico e um
reconhecimento. Passa-se, entdo, a repetir formulas jA consagradas e que
levaram ao sucesso. E uma postura negativa de ator famoso de qualquer idade,

mas que é mais atribuida ao idoso.

= Teoria do colapso de competéncia

Um idoso com auto-conceito vulneravel pela perda de papéis sociais ou
em razdo de esteredtipos negativos em relagdo a velhice, experimenta um
problema de saude que o leva a ser rotulado como dependente em relagao
ao ambiente social. Isso contribui para a atrofia das competéncias e
habilidades previamente existentes, fazendo com que esse idoso adote o

auto-conceito de doente., inadequado ou incompetente. (Siqueira 2002:48)

Essa € mais uma teoria que podera ou ndo ser comprovada examinando-se
casos em que um ator idoso deixou a profissdo alegando ser portador de uma

doenca fisica ou neuroldgica.



= Teoria da Troca

Foi delineada a partir de modelo econdmico-racional de decisdo
comportamental desenvolvido na década de 30, o qual apresenta a vida
social como uma cole¢do de individuos envolvidos em trocas sociais. Os
individuos engajam-se em interacBes que sdo recompensadoras e
afastam-se daquelas que sdo prejudiciais, ou seja, procuram sempre a
maximizacado do lucro em suas relacgdes.

A teoria postula que o idoso é compelido a afastar-se das interacfes
sociais porque poOSsSui poucos recursos em comparagdo com 0S mais
jovens (por exemplo: baixa renda, baixo nivel educacional, pior condigdo
de salide), de modo que a continuidade da interagcdo seria onerosa para o

grupo jovem. (Siqueira 2002:48)

A teoria procura explicar porque muitos idosos, a partir de um certo
momento, passam a depender economicamente dos filhos. No que diz respeito ao
ator idoso, € uma teoria que pode estar relacionada a baixa remuneracédo e

instabilidade econémica da profissao.

= Teoria da Estratificacdo por idade

Mostra que existem grandes variacdes entre pessoas idosas, dependendo
da coorte (época) etaria a que pertencem, 0 que sugere que é importante
dar mais énfase a analise dos fatores historicos e sociais que afetam o

envelhecimento. (Siqueira 2002:48)

Essa teoria vem ao encontro de um dos pressupostos basicos da nossa
investigacdo: o de que h& muitas velhices na velhice e que os atores velhos se

assemelham, mas ndo iguais.

= Teoria Politico-econdmica do envelhecimento

Reflete as contribuigBes de autores diversos no campo do envelhecimento,
especialmente Walker (1981) e Minkler (1984) propondo que as variagfes

no tratamento e no status dos idosos podem ser compreendidas através do



exame das politicas publicas, das tendéncias econémicas e dos fatores

sécio-estruturais.(...)

a) A interacdo de forgcas econdmicas e politicas influencia o status dos
idosos e determina como lhes serdo atribuidos os recursos sociais

b) As restricbes econdmicas e politicas que moldam a experiéncia do
envelhecimento resultam em perda de poder, autonomia e influéncia
dos idosos.

c) As experiéncias de vida sao influenciadas ndo s6 pela idade, mas
também por fatores como classe, género, raca e etnia.

d) Fatores estruturais, quer institucionalizados, quer simplesmente
reforcados pela economia e pelas politicas publicas, restringem
oportunidades, escolhas e experiéncias nos ultimos estagios de vida. (
Siqueira 2002:49)

Essas assertivas podem ser examinadas quanto ao conteddo da
dramaturgia que o ator idoso representa e o efeito que seu trabalho pode ter
sobre a sociedade. As teorias do envelhecimento descritas ndo s6 exemplificam o
novo paradigma do idoso, como nos dao a certeza de que o envelhecimento é

uma questao preponderantemente social.



CAPITULO Il
AS ARTES CENICAS

As artes cénicas — Teatro, Circo, Danca — sdo o0 espaco de atividade do
ator. Elas se apresentam quando um ou mais atores se comunicam artisticamente
com o publico, de forma direta, usando palavras, expressfes faciais e corporais,
musicas e dancas, ou todos esses elementos em conjunto. Com a era da
reprodutibilidade da obra de arte, o campo do ator se ampliou através do radio, do
cinema e da televiséao.

O radio, pela 6bvia razdo de nao veicular a imagem do ator, mas somente a
sua voz, perdeu terreno enquanto veiculo de arte cénica, ao longo do século
passado, sobretudo diante da televisdo. Em termos audiovisuais, o cinema é uma
linguagem cénica aceita e celebrada como arte. A teledramaturgia ainda é
bastante contestada nesse sentido.

Ha uma constante interagdo entre as artes cénicas - espetdculos teatrais
contemporaneos utilizam, muitas vezes, imagens gravadas em video — e destas
em conjunto com as artes plasticas. Muitas obras pds-modernas, como
instalacdes, sdo complementadas por performances de atores ao vivo ou de suas

imagens gravadas.

+ OS PRIMORDIOS DO TEATRO, DA DANCA E DO CIRCO

Ja nos rituais religiosos dos povos da antiguidade e dos homens “primitivos”
observam-se elementos das artes cénicas.

Segundo o site Quem danca € mais feliz (qual € o enderec¢o?), as primeiras
dancas foram individuais e se relacionaram a conquista amorosa. As dancas
coletivas surgiram depois, associadas a adoracdo das for¢cas ou dos espiritos,
para obter éxito em expedicdes guerreiras ou de caca ou para solicitar bom tempo
e chuva.

No ano 2.500 a.C., no Egito, se realizavam festas em honra ao deus Osiris;

elas podem ser consideradas precursoras das artes cénicas. Eram representacdes



acompanhadas por musicas e dancas que contavam a morte e 0 renascimento
daquele deus.

Chineses e indianos também foram precursores das artes cénicas, mas, de
acordo com Berthold (2001), a raiz do teatro europeu é grega, tendo origem no
século VIl a.C, com os rituais em honra a Dioniso, deus do vinho e do prazer.

O circo — espacgo cénico no qual o ator mostra suas habilidades - passa a
ter uma conotacdo mais forte no Império Romano, dentro da politica do péo e
circo. Com o decorrer do tempo, 0s espetaculos circenses romanos se tornam
extremamente cruéis, inclusive com a morte de cristdos em cena.

E Magaldi (2000) quem informa que a palavra “teatro” vem do grego teatron,
gue designava o local destinado ao publico, o lugar de onde se Vé.

Mas 0 que era e € visto pelo publico, no teatro? Aquilo que Aristoteles

(384/322 a .C.) chama de mimese e que pode ser traduzido por imitacao. Para ele

O imitar é congénito no homem (e nisso difere dos outros viventes, pois de
todos é ele o mais imitador e por imitagdo, aprende as primeiras nogdes) e

0s homens se comprazem no imitado”. ( 1987:245)

Até entdo, os coros que eram recitados em honra a Dioniso ndo se
submetiam a regras de apresentacdo. Podia-se comecar pelo final e depois ir para
0 comeco, podia-se mudar o local da acdo, sem aviso ao espectador.

AristGteles, em A Poética estabeleceu que o teatro deveria obedecer as
unidades de acao, lugar e tempo, e que o0 autor deveria optar entre 0s géneros
tradgico, comico e épico. Esse conceito vigorou até que Voltaire (1694/1768)
procedeu a ruptura dos géneros e criou o chamado “drama burgués”, misto de
tragédia e comédia, que prevaleceu até o inicio do século XX. Foi quando Bertolt
Brecht retomou e aperfeicoou 0s géneros épicos, que coexiste com o drama
burgués (também chamado teatro dramatico) e com a comédia, nos dias de hoje.

Entre os gregos contemporéneos de Aristoteles, o teatro tinha a funcéo
politica de propiciar a catarse, ou seja: causar intensa emocédo de modo a purgar

0S erros e mostrar, a sociedade, o que nao podia e ndo devia ser feito.



Ja para Platéo, (427/347 a.C), sendo o mundo real uma cdépia imperfeita do
mundo das idéias, a arte que imitava essa realidade, seria mais imperfeita ainda.

Por meio do personagem Hamlet, Shakespeare (1564/1622) diz que

O objetivo da arte dramatica foi e é o de apresentar um espelho a vida,

mostrar a virtude suas proprias feicdes, ao vicio sua verdadeira imagem, e

a cada idade e geragéo sua fisionomia e caracteristicas. (2002 : 60)

Ainda hoje, as artes cénicas tém, ao lado do entretenimento e da diversao,
a funcado de propor, ao publico, reflexdes sobre a sua conduta, de modo que ele
saia da sala de espetaculos com a vontade de ser melhor que antes. Mesmo que
esse desejo dure apenas alguns dias ou algumas horas.

Além desse carater politico, cabe refletir sobre o significado artistico do
Teatro e do Cinema.

Shakespeare, através do personagem Hamlet, diz que “Teatro é o espelho
da natureza que mostra aos homens o que a natureza €”. Diderot também nos
ajuda a compreender o Teatro, enquanto arte, ao dizer que ele € “a imitacao tao
perfeita da realidade de uma acédo, que o espectador, enganado, pensa assistir a
propria acdo” (apud Mattos, 2002 s/p).

Sobre o0 que € verdadeiro no teatro Diderot complementa:

E a conformidade das acbes, dos discursos, da figura, da voz, do
movimento, do gesto, com um modelo ideal imaginado pelo poeta e muitas

vezes exagerado pelo comediante. (fonte;ano)

Em contraponto a essa idéia, Roubine nos diz que

Stanislavsky, contradizendo Diderot, nunca deixara de insistir em que o
verdadeiro paradoxo do comediante ndo reside na simulacdo de emoctes
que ele ndo sente, mas no fato de que ele ndo pode tornar-se outra pessoa

sendo com suas proprias emocgdes, e que permanece sendo ele mesmo

enquanto faz da vida do personagem a sua propria vida. (1998:51)



Magaldi nos diz o que € essencial na arte teatral: “Teatro existe quando o
publico vé e ouve o0 ator interpretar um texto. Reduzindo-se o0 teatro a sua
elementaridade, ndo sdo necessarios mais que esses fatores.” (2000:8)

Em entrevista ao programa Tarja Preta (2006), o diretor de cinema
Domingos de Oliveira afirmou que o cinema é a possibilidade de registrar e
reproduzir sonhos. Em entrevista a Folha de S. Paulo, o diretor de teatro Zé Celso
Martinez Correa afirmou que ndo consegue imaginar um mundo sem danca. E que

nao consegue confiar em uma pessoa que néo dance.

« O ATOR

“Pobre ator, vive tantas vidas e acaba ndo vivendo

asua’.
(Frase atribuida ao escritor e dramaturgo

Antonio Bivar)

De acordo com Rodhen (1985) a origem da palavra “arte” esta no latim
agere, que significa agir. Assim, arte € acdo ou atividade. O artista € alguém que
age; é um agente. Por extensdo, o ator é alguém que age, em cena ou fora dela.

Os precursores dos atores foram 0s coros recitadores de poemas religiosos
durante a antiguidade classica grega.

Conta Berthold que:

Em 534 a.C. Tespis se colocou a parte do coro como solista, e assim criou
o respondedor, que apresentava 0 espetaculo e se envolvia num didlogo
com o condutor do coro. Essa inovacédo, primeiramente nao mais que um
embrido dentro do rito do sacrificio, se desenvolveria mais tarde na
tragédia grega. (2001:105)

Portanto, Téspis teria sido o primeiro ator.

O ator é visto com desconfianca em varias culturas, Sua condi¢do social foi
e é precaria. Aristoteles (384/322 a.C.) dizia que ndo se pode acreditar no ator,
porque ele finge ser outra pessoa. Ainda hoje se costuma chamar de ator a um

mentiroso contumaz.



Na Franca, até o século XVI, o ator era um paria, indigno de conviver em
sociedade. Ao morrer, era enterrado a parte, fora dos cemitérios e das igrejas.

Na Inglaterra elisabetana, o palco era proibido as mulheres. Os papéis
femininos eram interpretados por rapazes de voz aguda.

Em Hamlet (Ato I, Cena Il), William Shakespeare (1564/1622), diz: “Meu
bom Senhor, cuidai para que os atores sejam bem tratados. Tende cuidado para
gue os tratem com o maior cuidado porque eles sdo o resumo e a breve crénica
dos tempos.” (ano;pg))

A énfase que Shakespeare da a essas palavras sugere que, na realidade,
0s atores eram mal tratados.

No Brasil dos séculos XVII e XVIII, o oficio de ator, indigno de homens
livres, era exercido por negros escravos, com o rosto pintado de branco.

O nao pagamento de previdéncia social decorrente da falta de registro
profissional fazia com que muitos atores velhos ficassem dependentes de ajuda
financeira apds encerrarem suas carreiras.

A existéncia de instituicdes de longa permanéncia para velhos artistas - Sao
Paulo teve a Casa do Ator, de 1937 a 1980; o Rio de Janeiro ainda conta com o
seu Retiro dos Artistas - da idéia do quanto era e ainda € insegura a profisséo.

Magaldi e Vargas (2000) contam que eram comuns, até meados do século
XX, apresentacbes de espetaculos em beneficio de algum ator idoso que
estivesse em dificuldades e que os atores eram obrigados a se registrar na Policia
Federal e a portar um outro documento de identidade; enfim, 0 mesmo que era
exigido de prostitutas.

Se no passado o ator era considerado um marginal, hoje a situacdo nao
mudou muito. Embora os bem-sucedidos sejam tolerados, continua a haver muito
preconceito com relagdo a quem trabalha como artista cénico.

Como ser ator continua sinénimo de privacdes socio-econdmicas, € comum
gue jovens que mostrem inclinagdo para a carreira encontrem incontaveis

resisténcias, a comecar da familia.



A atriz Lilia Cabral contou, em entrevista a Marilia Gabriela (Canal GNT,;
2005) que estudou na Escola de Arte Dramética de Sao Paulo escondida dos
pais. Durante quatro anos disse a eles que estava estudando pedagogia.

Filho de artistas, Ney Latorraca disse, em entrevista ao programa Por Tras
da Fama (Canal GNT/2006) que seus pais nao permitiam que ele se tornasse ator.
Foi preciso convencé-los de que lutaria para ser famoso e que nunca passaria por
dificuldades econémicas como eles.

Como professor de teatro de um colégio de alunos de classe média alta,
constatei o receio dos pais de que seus filhos escolhessem “artes cénicas” como
opcéao de curso universitario.

Acreditamos que este preconceito tenha a ver com a penuria enfrentada por
muitos artistas quando chegam a velhice e ja ndo tém condicdes fisicas e mentais
de trabalhar. E quando lhes é “escutam” que passaram o melhor tempo da vida
cantando, como ‘“cigarras”, enquanto as “formigas” juntaram “folhas” para se
alimentarem durante o inverno (estacao associada, por muitos, a velhice).

Outra possivel causa desse preconceito é a idéia de que o artista pode
fazer tudo o que as outras pessoas querem e nao podem.

Portanto, o glamour e o status que hoje envolvem a profissdo de ator séo

bem recentes.

« AS ARTES CENICAS, OS MEIOS DE COMUNICACAO E O ATOR

Cabe ao ator representar bem o personagem, independentemente de atuar
em Teatro, Circo, Radio, Cinema ou Televisdo. As diferencas de atuacgéo
relacionam-se a diversidade dessas linguagens e dos meios de comunicagéo.

A origem de tudo € o Teatro; nele o ator “representa em presenca”’ do
publico, utilizando comunicacao verbal e corporal.

Na tragédia grega, retomada posteriormente no teatro romano e no ciclo
elisabetano, o objetivo do ator é causar uma profunda emocdo na platéia,
mostrando-lhe o sofrimento dos personagens; sofrimento causado pelos proprios

erros ou pelo capricho dos deuses.



Na comédia, que na Grécia era conhecida como divertimento das classes
baixas, queria se fazer rir pelo deboche em torno dos defeitos e das fraquezas
humanas.

Originario do drama burgués de Voltaire, o género dramatico restringe as
acOes do ator e do personagem ao palco, instituindo assim a “quarta parede”, ou
seja, um limite imaginario que isola a platéia do palco.

Desenvolvido pelo dramaturgo e tedrico de teatro Bertolt Brecht, o género
épico propde o inverso: que durante o espetaculo o ator rompa a “quarta parede” e
dialogue diretamente com o publico por meio de narragfes e cancoes.

O género musical, que também pede a representacdo diretamente para o
publico, exige grande preparo fisico do ator, de modo que consiga cantar, dancar
e atuar ao mesmo tempo, sem demonstrar cansago.

As outras artes cénicas em que ha comunicacao direta com o publico sdo a
Danca e o Circo. Na Danca, o ator da énfase a expressdo corporal; no Circo, o
ator (palhaco, equilibrista, malabarista, trapezista) mostra suas habilidades.

O cinema €, sobretudo, imagem. A linguagem sonora tem importancia como
condutora das emocgoes. Para cineastas como Chaplin, o cinema falado era uma
aproximacgado perigosa com a realidade, colocando em risco a condicdo de
fantasia.

Quanto ao radio, o desafio do ator é “representar” somente com a voz. E por
meio dela, e com a ajuda de alguns recursos de sonoplastia, que o ator ir4 ajudar
0 ouvinte a criar as imagens do espetaculo. E um bom exercicio para o ator.

A televisao brasileira surgiu a partir do radio e, como ele, valoriza a palavra.
Ao lado do carater de obras visuais, o0s teleteatros e telenovelas dos anos
cinquenta, além das minisséries e telenovelas de 2006, valorizam a palavra.

No teatro, o ator representa em plano geral. Por isso deve utilizar o corpo
inteiro; deve ocupar 0 espaco para que possa ser visto da ultima fila. Para o ator
no teatro, a grande preocupacao com envelhecimento € ndo perder a postura e a

mobilidade fisica.



No cinema e na televis&o ha o enquadramento da imagem. E principalmente
com o rosto que o ator representa; € na face que ele deve colocar as emogdes.
Seu rosto esta quase sempre em evidéncia.

O uso maior (na televisdo) ou menor (no cinema) do primeirissimo plano,
também conhecido por close, aliado a uma predominancia do texto em relacdo a
imagem é o que, segundo a critica especializada, diferencia - grosso modo - a
linguagem televisiva da cinematografica.

No teatro, ndo ha o uso do primeirissimo plano. O espectador vé as acoes
no plano geral, cabendo-lhe fazer o “recorte” que achar mais atraente no momento
em que estiver assistindo a apresentacado. Quando muito, o iluminador (artista que
cria a linguagem de luz do espetaculo) e o iluminotécnico (técnico que opera 0s
equipamentos de iluminacao) poderao delimitar planos de imagem para prender e
concentrar a atencdo do espectador. No entanto, ainda € costume, em
espetaculos de 6pera apresentados em teatros amplos como Municipal de Séo
Paulo, espectadores usarem bindculos para aproximar a cena. Ao fazer isso o
espectador edita o espetaculo, escolhendo o detalhe que lhe for mais atraente e
significativo.

No cinema e na televisdo o0 ator ndo precisa ter voz potente. Isto porque,
antes da voz chegar ao publico, ela sera amplificada e equalizada por meios
eletrbnicos. No Teatro, a voz do ator precisa ser audivel e clara de modo a ser
ouvida por todos os presentes. O microfone s6 costuma ser usado nos
espetaculos de teatro musical, em que a voz do ator/cantor precisa ser equalizada
em relacdo aos instrumentos.

No cinema e na televisdo, o ator ndo esta presente no momento da exibicao;
ja esta livre para assumir outros compromissos. Por outro lado, ndo se faz Teatro

sem a presenca do ator no momento da representacao.

* O ATOR IDOSO AO LONGO DO TEMPO

Deduz-se que os precursores do ator (0 xama das culturas pré-historicas e

o sacerdote egipcio, por exemplo), eram idosos. Demorava muito tempo para



aprender toda a magia e 0s meios de comunicar-se com 0s deuses. Teria sido
dificil chegar a essa condi¢do sendo ainda moco.

No ritual grego em honra a Dioniso, o corifeu (chefe do coro) era o mais
importante dos coreutas. Alcancava esse posto privilegiado por ser mais velho e
experiente. N&ao havia outra maneira de adquirir experiéncia sendo com a
passagem do tempo cronolégico.

Inexistem grandes informacdes a respeito do ator idoso durante o periodo
classico grego. Segundo Duvignaud (1972), durante a ldade Média nem é
possivel falar de “atores”, pois seus nomes ndao eram divulgados para que néo
chamassem mais a ateng&o do publico do que o espetaculo em si.

No neoclassicismo, sabe-se que o inglés Shakespeare foi ator, mas nao
consta que tenha atuado no palco até a velhice. Quanto ao francés Moliére,
nascido em 1622, sabe-se que faleceu horas apos uma apresentacao de O doente
Imaginario, em 1673.

SO é possivel saber da trajetoria de atores na Europa a partir do inicio do
século XIX, quando, de acordo com Duvignaud, “comeca a era do ator, em que 0
publico ja ndo vai mais ao teatro somente para ver uma peca, vai também para ver
o comediante”. (%) (1972:119)

O teatro dramatico tipificava os atores. Havia o gald moc¢o, a mocinha, o
gala de meia-idade e o ator idoso que fazia, invariavelmente, os papéis de pai ou
avo do protagonista.

No final do século XIX e inicio do século XX o naturalismo e o realismo
abriram novas perspectivas para o ator idoso, na Europa. Ja ndo era necessario
ser jovem para obter um papel de destaque. Autores como Gorki e Brecht
colocaram no palco personagens que podiam ser feitos também por atores idosos.

O teatro brasileiro do inicio do século XX, ainda centrado no género
dramatico (também chamado de drama burgués), ja fazia incursbes no
naturalismo e no realismo; buscava uma caracterizacdo perfeita do velho. Era
preciso que o ator, caso nao fosse idoso, aparentasse sé-lo depois de maquilado.

Fotos de Procopio Ferreira interpretando o mendigo de Deus lhe Pague, (estreado

* Nessa época, o ator era chamado de comediante



em dezembro de 1932), e o personagem titulo de O Avarento, de Moliére,
comprovam isso. A época, uma das principais fungdes auxiliares no espetaculo
era a de peruqueiro e colocador de barbas posticas.

A “era do ator” terminou, no Brasil, no inicio do periodo pesquisado.
Comecgou, entdo, a “era do diretor”; me refiro a um outro artista que, com
conhecimento tedrico de teatro, aliado a uma boa dose de sensibilidade, coordena
0 processo de criacao de varios profissionais — entre eles os atores- a partir de um
objetivo ou uma proposta.

Ainda ha uma minoria de atores, aos quais Duvignaud (1972:119) chamou
ator/atriz “vedette” e que podemos chamar de “astros/estrelas”, que produzem
espetaculos de teatro e filmes; influenciam, igualmente, na producédo das novelas
e minisséries de televisdo em que querem atuar, mantendo-se por mais tempo no

mercado de trabalho.

« A DRAMATURGIA E O PERSONAGEM IDOSO

Nesta pesquisa, a abordagem a personagem idosa se justifica por ser ela
necessaria para que o0 ator idoso tenha oportunidades de trabalho. Na
impossibilidade de analisar todos os textos com essas caracteristicas, usei como
fonte o livro A Velhice, de Simone de Beauvoir. Apoiei-me no “recorte” feito pela
propria autora.

A palavra personagem deriva de persona, isto é, mascara que os atores
gregos usavam por volta do Século V a.C. para amplificar a voz e facilitar a
visualizagao do ator por parte do espectador.

Dramaturgia € a literatura escrita para ser representada, embora seja
representativo o nimero dos que gostam apenas de ler as pecas teatrais, sem vé-
las montadas. Com isso, preservam a concepcao pessoal que fazem dos
personagens e das situagdes do texto.

Etimologicamente, as palavras “dramaturgia” e “ator” estdo relacionadas a
acao. O termo “dramaturgia”, inicialmente ligado o teatro, estende-se hoje ao

roteiro do cinema e ao texto da novela de televisao.



Os precursores dos personagens teatrais gregos foram os deuses e 0s titas
- filhos do relacionamento amoroso entre deuses e mortais - relatados por
Hesiodo, em A Teogonia, poema que explica o surgimento do mundo e porque a
Grécia era o centro dele.

Um desses deuses é Kronos, o tempo, um homem de idade madura que
devorava seus filhos para que néo tivesse adverséarios. A narrativa tem sentido
pois o “tempo”, segundo Bulfinch “por dar fim a todas as coisas que tém principio,
pode-se dizer que devora sua descendéncia” (1962:14).

Zeus, filho mulherengo de Kronos e de Hera, sua esposa e com quem vivia
as turras, sao outros deuses gregos representados em idade madura.

A respeito desses deuses influenciadores dos primérdios do teatro Beauvoir
escreve que: “ao envelhecerem, tornam-se cada vez mais maldosos e pervertidos”
(1990:121).

Caronte, o barqueiro do inferno, Nereu, o velho do mar, Fércis, velho que
domina as ondas e as gréias, que juntas possuiam apenas um dente e um olho,
(que passavam de uma a outra), sdo, de acordo com Beauvoir, personagens
mitologicos idosos gregos.

Para Beauvoir, depois que se estabelece uma nova hierarquia no Olimpo
guase todos os deuses gregos sao jovens; nao envelhecem por serem deuses.

No século V a.C. a nascente dramaturgia grega discutia e retratava a
influéncia desses deuses sobre 0os humanos. A tragédia do herdi era desafiar os
deuses ao afrontar um destino previamente tracado e ser castigado por iSso.

Assim é com relagdo a tragédia Prometeu Acorrentado, de Esquilo. Por
roubar o fogo e da-lo aos mortais, Prometeu € submetido por Zeus ao castigo
perene de ficar preso a uma rocha, no alto do monte Caucaso. Todos os dias, um
abutre vinha comer-lhe o figado e todos os dias o 6rgdo se recompunha.

Cabe ainda recuperar o mito que alia a sabedoria ao idoso. Tirésias, de
acordo com Bulfinch, era um mortal que “na sua mocidade vira, por acaso, a
deusa Minerva nua, banhando-se. A deusa, na sua ira, privara-o da vista, mas
depois, arrependendo-se, dera-lhe, em compensacéo, a sabedoria das coisas do
porvir’ (1962:164).



Tirésias tinha o dom da profecia. Dava respostas infaliveis as perguntas.
Mas foi s6 com o passar do tempo que o mito em torno dele se acentuou. Tirésias
tornou-se o velho sabio que ndo enxergava mas era dotado de intensa luz interior.
Mesmo assim, nédo se livrou totalmente da maldicdo da deusa.

Em Edipo, de Sofocles, na traducdo de Mello e Souza, Tirésias assim
responde ao rei que, sem saber que matou o pai e casou-se com a méae, procura

uma explicacéo para as desgracas da cidade de Tebas:

Se tu possuis o régio poder, 6 Edipo, eu posso falar-te de igual para igual.
Tenho esse direito. Ndo sou teu subordinado, mas sim de Apolo. Digo-te
pois, ja que ofendeste a minha cegueira, que tu tens os olhos abertos a luz,
mas ndo enxergas teus males, ignorando quem és, o lugar onde estas e

quem é aquela com quem vives. (1998:32)

Nessa fala percebe-se o desassombro do adivinho, cioso de sua forca
moral e certo de que contra ele de nada adiantaria a prepoténcia do tirano, pois
Nao se preocupa mais com a sua integridade fisica.

E em Sofocles, e mais ainda em Euripedes, que se percebe o homem, o
mortal, ndo mais somente ao sabor dos caprichos dos deuses, mas também
sofrendo as conseqiiéncias de seus atos. A tragédia passa a decorrer do ato falho
do heroi, de seu erro, como na trilogia edipiana escrita por Sofocles, em que um
dado anterior justifica a maldicdo que se abate sobre o velho Laio. Segundo
Branddo (2001), jA homem maduro, Laio molestou sexualmente uma crianga e,
por causa disso, sera morto pelo filho que ha de ter. Tudo decorre desse ponto de
partida.

No entanto, o destino ja tracado s6 se acentua pela teimosia de Edipo e de
Creonte em nao dar ouvido a Tirésias. Com isso, Soéfocles afirma que para evitar a
tragédia é necessario guiar-se pela sabedoria dos mais velhos.

Na trilogia edipiana pontuam personagens que, ao longo das tramas, se
tornam idosos: Laio, que na primeira das pecas (Edipo Rei), se bate em duelo

com um estranho sem saber que é o seu proprio filho; a rainha Jocasta , que se



casa com um jovem estrangeiro — na verdade seu filho — e se torna mae dos
quatro filhos dele.

Em Antigona, segunda peca da trilogia, na parte da luta entre o direito
individual e as razbes de estado e no embate de géneros também se vé o0s
confrontos de geracdes: o envelhescente, acostumado a exercer a tirania, e a
jovem, pouco mais que uma adolescente, tentando mudar uma realidade que
considerava injusta.

Edipo em Colona, escrita por Séfocles em 401 a.C, é a terceira peca da
trilogia. Nela, Edipo, que tomou sua prépria mae transformando-a em méae de seus
quatro filhos, amaldigoa dois deles, (Etéocles e Polinices) augurando que um mate
ao outro em combate, 0 que realmente viria a acontecer. Beauvoir lembra que
Edipo é, agora, um personagem idoso, doente e amargurado por tudo o que
sofreu: “Tende piedade do pobre fantasma de Edipo. Pois este velho corpo néo é
mais ele. Meu corpo néo tem mais forcas para caminhar s6 sem alguém que o
conduza” (1990:127).

Esse protagonismo do personagem idoso no teatro grego desaparece, em
parte, quando surge a comédia de Arist6fanes. Segundo Beauvoir, a velhice tem
um papel secundario nas pecas do autor que tem por objetivo denunciar as taras
da época. A atitude de Aristofanes com relacéo aos idosos € variavel. Em alguns
textos, como Os acarnenses, reivindica que sejam respeitados; em outros, como
As nuvens, zomba deles.

Independente dos espetaculos de gladiadores ou das lutas entre cristdos e
feras, o teatro romano reflete, de inicio, a cultura grega; posteriormente, adquire
vida propria, sobretudo com o dramaturgo Plauto (254/184 a.C.) Em A Aululéria,
Plauto criou Euclido, estereo6tipo do velho usuréario e sovina. Informado de que o
também idoso Megadoro vem em busca do seu maior tesouro (no entender de
Megadoro, a filha de Euclido, Fedra), o personagem conversa com a panela onde
guarda ouro ha muito tempo: “Ai, panela! Por Polux! Quantos inimigos tens!” (1984
:15).

Na Commedia Dell’Arte, teatro com texto improvisado que surge com O

Renascimento e que teve seu auge entre os séculos XVI e XVIII, havia varios



personagens idosos. O mais conhecido deles era o Pantalone, estereétipo do
velho lascivo e sensual que assedia as mocgas. Ao lado do também idoso Dottore,
Pantalone era representado exibindo seu gigantesco falo.

No teatro neoclassico elisabetano temos Rei Lear, de Shakespeare, sonho
de muitos atores idosos. Desejoso de paz e tranquilidade, Lear abdica ao trono e
as suas riquezas, dividindo-os com duas de suas filhas. A terceira, a mais jovem, é
deserdada pelo pai porque se recusou a dizer que o amava. A ela bastavam suas
atitudes.

Lear logo percebeu que sua atitude foi um erro porque afastou de si a Unica
filha que realmente o queria bem e porqgue ndo é possivel que um rei saia
voluntariamente de cena por estar idoso, ja que uma parte de seus suditos sempre
guererd vé-lo novamente no poder. Em um de suas falas, Lear comenta
especificamente o envelhecimento: “Pobre de mim que me tornei velho antes de
ter me tornado sabio”. (ano;pg )

Fica claramente tipificada a Teoria Sociologica do Desengajamento, idéia
presente em muitas situacfes sociais. A falta de oportunidades para jovens nas
sociedades industrializadas €, muitas vezes, injustamente atribuida ao néo
desengajamento do idoso de seus papéis sociais.

Outro personagem idoso de envergadura € Dom Quixote de La Mancha, o
cavaleiro da triste figura. Escrito por Miguel de Cervantes, em 1605, se
transformou no mais conhecido romance do mundo em todos 0s tempos e em um
espetaculo teatral dos mais representados e assistidos.

El Cid, na versdo de Corneille, € uma peca que fala da passagem dos
poderes de um pai a seu filho. Baseia-se na lenda de Cid, pequeno nobre que,
segundo Beauvoir, foi ultrajado pelo primeiro conselheiro do rei. A honra exige
gue a afronta seja vingada, mas lhe faltam forcas para isso. Esta muito velho para
manejar a espada. SO tem uma saida: fazer com que um de seus quatro filhos
lave o ultraje. Convoca-os um apoés o outro, apertando-lhes a mao direita entre as
suas tao violentamente que os trés mais velhos gemem. O ultimo pula de célera

dizendo: “Se n&o fosses meu pai!”.



Chorando de alegria o velho encarregou-o de vinga-lo. O jovem derrotou o
inimigo e cortou-lhe a cabeca. Ao voltar foi recebido pelo pai que lhe disse: “Sente-
se aqui, a cabeceira da mesa. Quem traz tal cabe¢a - a do inimigo - € o cabeca
da minha casa.” ( apud. Beauvoir; 1990:161).

Eis um exemplo teoria do envelhecimento conhecida como Teoria do
Colapso de Competéncia, antes ja apresentada.

Inspirada em A Aulularia, de Plauto, O Avarento, foi escrita por Moliére no
século XVII e costuma ser revisitada pelos principais atores brasileiros quando
chegam a envelhescéncia. A exemplo do texto que lhe deu origem, O Avarento
critica quem rouba a vida de si mesmo para impedir que seja roubada por outros.

Entre as teorias do envelhecimento, o que temos aqui € a Teoria da
continuidade; refere-se, como ja comentado, aos idosos que tentam manter seu
status aumentando sua ascendéncia sobre as outras pessoas.

Em 1807, aos 84 anos, o aleméo Goethe termina O velho Fausto, texto em
gue um dos temas € o do rejuvenescimento. Segundo Beauvoir, a peca de Goethe
€, antes de tudo, o drama do conhecimento e dos limites da condicdo humana.
Mas a nocéo de idade tem ai um grande papel. O velho Fausto n&do sorve mais na
ciéncia uma felicidade: “Para reencontrar essa razdo de viver seria preciso que
renascessem em sua frescura os prazeres, o amor, 0os éxtases que Sdo o
apanagio da juventude” (1990: 234).

Victor Hugo é um dos escritores mais conhecidos da Franca do Século XIX.
Para Beauvoir, “nunca, em qualquer escritor, a velhice ocupou tanto espaco e foi
tdo altamente exaltada quanto na obra de Vitor Hugo” (1990:250).

Um dos seus romances mais conhecidos (que depois também se tornaria
peca teatral) € Os Miseraveis. O personagem central - Jean Valjean — que tem 80
anos no final do espetaculo, possui uma forca moral extraordinaria, ja que pensa
ter que confessar a filha e ao genro que € um antigo condenado, retirando-se
pouco a pouco da vida deles.

A morte do caixeiro viajante, de Arthur Miller, escrita em 1951, fala de Willy
Loman, um idoso que percebe que toda sua vida foi um engano. Entre as teorias

sociolégicas do envelhecimento, a que mais se aplica a histéria desse



personagem é a da modernizacdo, que trata da perda de status a medida que a
pessoa envelhece.

Anseio de quase toda atriz, A visita da velha senhora, texto escrito pelo
suico de lingua alema Durrenmatt, em 1956, tem servido de inspiracdo para
inimeros autores, entre eles o brasileiro Jorge Amado (Tieta do Agreste). A
histéria trata da idosa que volta a cidade natal, de onde fora escorracada quando
jovem e pobre. Agora € rica e poderosa, enquanto que 0s seus antigos algozes
estdo em decadéncia. Eles contam com a ajuda da velha senhora, mas o que ela
quer é vinganca.

A longa jornada de um dia noite adentro, de Eugénne O”Neill, € outra peca
teatral que tem protagonistas idosos e que depois foi transformada em filme. Em
uma familia norte-americana, o pai, um ator idoso em crise existencial, e a mulher,
uma dependente de medicamentos, convivem com dois filhos adultos, t&o
probleméticos quanto eles.

Nos anos 50 do século passado desponta uma cinematografia envolvendo
temas e protagonistas idosos.

Nesse contexto, um dos filmes mais significativos € Crepusculo dos deuses,
de Billy Wilder, com Gléria Swanson. A atriz interpreta uma ex-estrela de
Hollywood deixada a margem por causa da passagem do cinema mudo para o
cinema falado, que sonha voltar ao sucesso. O tema € 0 esquecimento, que nao
ocorre com o artista somente quando ele envelhece, mas se acentua em funcgéo
disso. Gléria Swanson e Eric Von Strohein, que interpreta 0 mordomo, passaram
por essa situacdo na vida real. Uma das falas mais importantes do filme € do
personagem de Swanson, quando, no primeiro encontro, o jovem roteirista Gilis,
gue depois se tornaria seu marido, a reconhece e |Ihe diz que ela havia sido uma
grande atriz. Ao que ela responde: “- Eu continuo grande. Os filmes de Hollywood
€ que se tornaram pequenos.”(fonte )

Embora se trate de um papel de coadjuvante, é importante lembrar a
escrava do filme O vento levou, estereétipo de mae negra bondosa e sofredora
gue tem alguma semelhanga com a mae negra renegada pela filha aparentemente

branca, em Imitacéo da Vida, filme de 1952.



Voltando ao teatro, Beauvoir assinala a importancia que ocupa a velhice no

“teatro do absurdo”. Em As Cadeiras, de lonesco,

um velho casal encerrado na lembranca — magnifica e delirante —
de seu passado, e que se esfor¢a por ressuscita-lo. Eles ddo uma
recepcao a qual ninguém comparece, acolhendo os convidados
invisiveis, conduzindo-os aos lugares, circulando entre eles,
esbarrando neles, enquanto a cena estd coberta de cadeiras
vazias. (...) e quando, finalmente, saltam pela janela, é porque sua
vida, ao perder todo o sentido, revela-lhes que nunca teve sentido.
( Beauvoir, 1990:259)

Beauvoir afirma que a busca de um significado para a existéncia também
esta presente em trés das pecas de Beckett: Fim de Jogo, A Ultima gravagéo e Os
belos dias: “As lembrancas aparecem em desordem, mutiladas, arruinadas, e
desse vazio emerge o momento presente( ...)" (1990:260).

O dramaturgo Bertolt Brecht (1898/1956) escreveu pecas com
protagonistas femininas envelhescentes, entre elas Mae Coragem e seus filhos, e
Os Fuzis da Senhora Carrar. Em ambas, fala de guerra e de pacifismo. Em A vida
de Galileu, Brecht conta a vida do cientista desde que ele tinha 45 anos até o
momento em que, ja com 68 anos de idade, € obrigado a repudiar seus
ensinamentos de que a terra se move.

Ainda a respeito de Brecht, Valsecchi de Almeida analisa, na peca A velha
dama indigna, como o velho é julgado severamente pela sociedade, na medida em
gue contraria a expectativa de conformismo e de limitacdo de horizontes a ele

socialmente imposta.

Com a morte do marido, a senhora B. comecgou a romper com o modelo
estabelecido e esperado. Passou a nao responder favoravelmente aos
papéis que estavam reservados para ela, afastando-se paulatinamente dos
“lugares sociais” de mae, avo, vilva e velha. Recusou-se a morar com 0s
filhos, suas relagdes familiares tornaram-se mais episédicas, comegou a

experimentar a vida em espacos publicos e, sacrilégio maior, passou a



reivindicar autonomia na administracdo do dinheiro e da prépria vida.
(2003:38)

Esse recorte da dramaturgia voltada para o idoso demonstra a pluralidade
de personalidades abrangidas pelo conceito genérico de velho.

Liberdade, liberdade, compilacdo de textos feita por Millor Fernandes e
Flavio Rangel, coloca como personagem Socrates, em 399 a.C., ja idoso,
condenado a morte, porque (de acordo com o Estado Grego) influenciava

negativamente os jovens:

Se tivésseis a sabedoria de esperar mais um pouco, vosso desejo de me
extinguir seria satisfeito pela propria natureza. Tenho setenta e dois anos —
sou bem velho, como vedes — e ndo muito distante do fim. Se me matardes
agora, porém, todos os detratores de Atenas se apressardo em gritar que
matastes Socrates, um sabio. Pois sempre que quiserem vos atacar, eles
me chamaréo de sabio, mesmo que nao o achem. (Sdcrates, apud Rangel
e Fernandes 2000:19)

e« SAO PAULO EM 1948

No inicio do periodo pesquisado, a capital paulista jA era uma cidade
prospera. Apesar disso, ainda tinha ar provinciano, muito diferente do glamour do
Rio de Janeiro, capital da Republica. O governador do Estado era Ademar de
Barros, eleito em 1947. E os prefeitos — com mandatos de um ano — foram Paulo
Lauro, Milton Improtta, Asdrubal, E. da Cunha e Lineu Prestes.

r4ll

As oligarquias paulistas, provenientes dos “barbes do café”, se mantinham
poderosas. Ao seu lado surgia uma camada de ricos industriais e comerciantes;
uma elite econdbmica que ansiava por uma vida cultural rica e conforme o0s
moldes europeus.

Em termos federais, vivia-se 0 governo de Eurico Dutra, eleito em 1946
ap6s a derrubada da ditadura de Getulio Vargas. Uma de suas primeiras medidas

fora proibir os cassinos no Pais, o que afetou o campo de trabalho de atores e



musicos. Estava em vigor a nova Constituicdo, votada pela Assembléia
Constituinte, em 1946, e promulgada naquele mesmo ano.

Vivia-se em plena “guerra fria”, com o acirramento da rivalidade entre
Estados Unidos e Unido Soviética. Isso se refletia internamente por meio da
perseguicdo aos comunistas. Em janeiro de 1948, a mesa da Camara dos
Deputados cassou os mandatos dos deputados federais do Partido Comunista
Brasileiro (PCB), colocando-o na ilegalidade.

No inicio do periodo pesquisado, 0 panorama das artes cénicas em Sao
Paulo ndo era dos mais animadores. Nao havia nenhuma companhia profissional
de teatro. Os palcos paulistanos eram ocupados por companhias vindas do Rio de
Janeiro. Quem montava espetaculos eram grupos amadores, entre eles o GTE
(Grupo de Teatro Experimental), de Alfredo Mesquita e o GUT (Grupo
Universitario de Teatro), dirigido por Décio de Almeida Prado. Fora isso, havia o
teatro mambembe: artistas profissionais que iam de cidade em cidade, de bairro
em bairro, apresentando-se onde fosse possivel (um circo, um cinema ou até
mesmo em praca publica).

De acordo com Magaldi e Vargas, a falta de casas de espetaculos “é
comprovadora de que o teatro perdeu terrivelmente o terreno. Se no Rio, em 1946,
funcionavam dez salas, S&o Paulo contava apenas trés: o Boa Vista, o0 Santana e
0 Municipal” (2000:187).

O Teatro Colombo havia sido transformado em cinema, resultado da
oposicao de setores conservadores ao teatro operario que |4 era feito. Tratava-se
de grupos amadores, de inspiracdo anarquista, chamados filodramatici. No
entanto, a maior parte dos filmes la exibidos era estrangeira. De acordo com
Catani (1987), sO fora realizado um filme em S&o Paulo, em 1946 : Palhaco
Atormentado, direcdo de Rafael Falco Filho, com Waldemar Seyssel (o palhaco
Arrelia) como protagonista. Ainda ndo havia uma industria de cinema paulistana.

Outra dificuldade dos artistas cénicos paulistanos era lugar para instalar um
circo. A época, os terrenos ja comecavam a se tornar escassos. Em 1946 tinha

vindo a Sao Paulo, procedente do Rio de Janeiro, uma caravana de atores de



teatro e de circo que. em passeata, juntamente com os artistas paulistas, exigiu do

governo “mais teatros e menos impostos”.

« SAO PAULO HOJE

A quarta maior cidade do mundo vive hoje proxima de seu limite maximo
de saturacdo populacional, poluicdo visual, do ar e péssimas condi¢cfes de vida
para milhdes de moradores. A inseguranca é crescente.

Em meados do seéculo passado, movimentos emancipacionistas
transformaram bairros da entdo cidade de Sdo Paulo em novos municipios, a
exemplo de Osasco.

Hoje vemos re-aglutinacdo dessas comunidades em torno da capital, tendo
em vista que muitas das novas cidades sao pobres e os problemas maiores que
eles apresentam - a saude, a educacao e a ja citada seguranca - sdo regionais e
nao podem ser resolvidos no ambito restrito de um municipio.

Sao Paulo é hoje um dos maiores pélos de producdo de artes cénicas do
Brasil, rivalizando-se com Nova York, Paris e Londres e aproximando dos
referenciais norte-americanos e europeus.

De acordo com DAavila®, j& em 2001 eram 92 espacos fisicos destinados a
apresentacao de espetaculos teatrais, em comparagcdo com 115 em Nova York e
182 em Paris.

Além do Theatro Municipal, na praca Ramos de Azevedo, e do também
centenario Theatro Sado Pedro, na Barra Funda, a Prefeitura administra outros
guatro (Jodo Caetano, Paulo Eird, Artur Azevedo e Martins Pena) e as muitas
salas teatrais do Centro Cultural Sdo Paulo. Recentemente, durante o governo
Marta Suplicy, foram inaugurados teatros nos CEUs (Centros de Educacao
Unificada), localizados na periferia da capital.

A secretaria de Estado da Cultura mantém, por sua vez, a Sala Sao Paulo,
onde sao apresentados espetaculos musicais, e o Teatro Sérgio Cardoso.

® Guia da Folha ;19 a 25 de jan 2001.



Além desse esforco governamental temos as redes de teatros das duas
entidades do chamado sistema “S “ -0 SESC e o SESI. Atualmente h4a mais de
120 salas de espetaculos em Sao Paulo, entre os espacos mantidos pelo governo
do Estado, pela prefeitura, por grupos de teatro e pela iniciativa privada.

Quanto aos cinemas, embora os tradicionais, chamados “de rua”, estejam
fechando, sendo transformados em igrejas evangélicas ou saldes de bingo, novas
salas tém sido abertas nos shoppings centers da cidade.

O conceito de teatro — um espaco fisico construido especialmente para
apresentacoes de espetaculos — estd se modificando, o que amplia as
possibilidades do fazer teatral. Ha, por exemplo, o Grupo Teatral A Vertigem que,
nos ultimos cinco anos, apresentou espetaculos na Igreja da Consolacdo, no
desativado Presidio do Hipodromo e no também abandonado Hospital Umberto
Primo. Mais recentemente, este grupo apresentou o espetaculo Brasil, Brasilia,

Brasilandia, no Rio Tieté.



CAPITULO I ‘
O ATOR IDOSO E ENVELHESCENTE EM SAO PAULO -
1948 A 2006

Neste capitulo situo, no periodo compreendido entre 1948 e 2006, os atores
envelhescentes e idosos com atividade em S&o Paulo e que sao os sujeitos dessa
pesquisa. Decidi por agrupa-los pelos movimentos artisticos aos quais
pertenceram ou pertencem.

Com este procedimento procuro testar a afirmacao de que apesar de serem
considerados “idosos”, sao diferentes entre si no que diz respeito as atitudes
abracadas, a formacdao, a atuacao artistica e a participacao social e politica.

Para estabelecer o universo da pesquisa relacionei alguns atores e atrizes
idosos e envelhescentes a partir de biografias e de roteiros de teatro, cinema e
televisdo, de matérias publicadas no jornal Folha de Sao Paulo e na revista Veja
Sao Paulo, além de sites de Teatro, de Cinema e de Televisao.

A andlise centrou-se na atuacdo desses profissionais em espetaculos de
teatro e em filmes e novelas que foram montados/produzidos ou que tiveram como
cenario a cidade de Sao Paulo. A lista é formada por profissionais de destaque
(que tenham sido protagonistas ou pelo menos tenham feito papel central, no
periodo), e que séo ou se tornaram idosos entre 1948 e 2006.

Os atores encontram-se agrupados segundo as seguintes categorias:

“velhice da velhice”, “maturidade da velhice” e “juventude da velhice”.
1. ATORES IDOSOS E ENVELHESCENTES: 1948

Como ja foi explicado anteriormente, 1948 € um marco na vida dos atores
idosos de hoje.

Quem eram os envelhescentes e 0s idosos nas artes cénicas em Sao Paulo
em 1948? Como atuavam artistica e socialmente falando? Em que medida os
atores envelhescentes e idosos de 1948 influenciaram os atores que hoje estdo na

velhice da velhice, ou mesmo na juventude da velhice?

> Atores e atrizes idosos em 1948



De acordo com Levi (1997) o teatro profissional que se fazia em Sao Paulo,
no inicio do século passado, era geralmente “importado” do Rio de Janeiro e tinha
por objetivo principal fazer rir.

N&ao havia grandes preocupacdes com o contetdo do espetaculo. Os atores
mais experientes criavam suas companhias, reservavam a Si mesmos 0s papéis
principais de cada montagem e se repetiam em suas atuacdes. Idosidade, no
ambito do teatro profissional de entéo, ligava-se a conservadorismo. Na opinido de
Levi (1997), o teatro que se fazia no eixo Rio-S&do Paulo, até por volta de 1930,
vivia um contundente atraso.

O contexto onde se faziam experiéncias e se desenvolviam idéias novas
era o teatro amador, dominado por artistas jovens.

Itadlia Fausta, atriz idosa de maior destague em Sao Paulo era, em 1948,
uma honrosa excec¢éo. Nascida em 1877 foi, segundo Magaldi e Vargas (2000), a
primeira atriz surgida e formada em S&o Paulo, a ganhar projecdo nacional no
século XX. Oriunda dos filodramatici, grupos de teatro amador da comunidade
italiana de Sao Paulo, notabilizou-se como diretora de teatro e dirigiu o primeiro
espetaculo teatral modernista em Sao Paulo: Bailado de um deus morto, de Flavio
de Carvalho, em 1933. (Nosso Século ? 1985:135 Rever fonte)

No inicio dos anos quarenta mudou para o Rio de Janeiro, para integrar o
Grupo Os Comediantes; no entanto, continuou sendo referéncia para o teatro
paulistano. Em 1948, Fausta estabelece-se novamente em Sao Paulo, com o TPA
(Teatro Popular de Arte), juntamente Sandro Pollonni, com seu sobrinho, e com

Maria Della Costa, que viria a casar-se com ele.

> Atores e atrizes envelhescentes em 1948

Ao contrario dos idosos, 0 numero de atores envelhescentes e de destaque
no ano de inicio da pesquisa era significativo. Embora ainda discretos em termos
de atuacéo politica, mostravam-se inovadores em termos artisticos e se tornaram

referéncia para os atores idosos mais velhos de hoje.



«* No Teatro

+ Alda Garrido.

Nasceu em 1896, em S&o Paulo. Aos 19 anos mudou-se para o Rio de
Janeiro. A frente da companhia teatral Irmdos Garrido, produziu e atuou em
inimeros espetaculos teatrais, entre eles Dona Xepa, personagem idosa com 0
gual fez enorme sucesso, atingindo cerca de 400 apresentacdes por todo o Brasil.

Tinha uma forte inclinacdo para a comédia de apelo popular.

» Jaime Costa e Procopio Ferreira

Jaime Costa, nascido em 1897, e Procépio Ferreira, nascido em 1898,
foram rivais entre si; disputaram o langcamento, no Brasil, de um teatro voltado
para tematicas populares.

Costa saiu a frente, em janeiro de 1932, com Andaime, de Paulo Torres,
gue provocou o seguinte comentario do jornal O Estado de S&o Paulo: “Agrade ou
nao, esta peca marcara um episodio na evolucdo do nosso teatro” (Magaldi e
Vargas 2000:127).

Em 10 de janeiro sai a critica:

O ator Jaime Costa foi feliz na sua arrojada tentativa de montar — e com
luxo de cenarios para quase todos os quadros — a primeira peca social feita
sob a orientagcdo do modernissimo teatro ideoldgico da Russia, da
Alemanha e da Franca. A aventura dessa iniciativa esta no fato de néao
termos ainda para ela um ambiente adequado, isto €, um publico proletério

para pegas proletarias. (Magaldi e Vargas, 2000: 127)

Considerado um ator de grandes recursos e de muito talento, Procopio

Ferreira cursou a Escola Dramatica do Rio de Janeiro, dirigida pelo dramaturgo



Coelho Neto. Comegou a carreira em 1917 e, em 1922, veio apresentar-se em
S&o Paulo pela primeira vez. Segundo Magaldi e Vargas (2000) a peca era
Manhéas de Sol, de Oduvaldo Viana. Foi uma das primeiras em gque se usou a
prosodia — entonacao e forma de falar diferentes dentro de uma mesma lingua -
brasileira, j& que a habitual era a portuguesa. Devido a boa aceitacdo de seu
trabalho, Ferreira organizou aqui a sua companhia teatral, em 1924.

Ferreira ja era tdo respeitado nessa época que em vez de comprar as
roupas que usava em cena, cCOmo 0S outros atores, conseguia-as gratuitamente
em troca do anuncio do nome da loja no material de divulgacdo do espetaculo,

como demonstra fac simile publicado em Magaldi e Vargas

Gosta de minha roupa? Pois é simples — visto-me na Casa Excelsior, que é

0 expoente da elegancia paulista. (Isso é chapa....mas é verdade) Sao

Paulo 14 de outubro de 1924 - Procopio Ferreira. (2000:7?)

Em dezembro de 1932, Ferreira lancou a ja citada peca Deus Ihe pague, de
Joraci Camargo, em que faz um velho. O espetaculo foi um sucesso de publico;
com ele, Ferreira conquistou a primazia do teatro social no Brasil.

Ao escrever o prefacio de Deus lhe pague, Ferreira se entusiasma:

ndo é simplesmente uma peca que caiu no gosto do publico. E a grande
obra cultural do teatro brasileiro. Marca o inicio da nossa arte cénica na
sua verdadeira expressao: teatral, cultural e social ...

(Magaldi e Vargas 2000:.129)

Em 1936, Ferreira monta A esperanca da familia, de Alfredo Mesquita; nela
também faz um velho. Nessa época, segundo Magaldi e Vargas (2000), ele era,
sem duavida, o ator preferido do publico paulistano.

Em 1940, Ferreira produz O Avarento, de Moliere, outro papel que seria
revisitado por inUmeros outros atores (Jorge Déria, Marco Nanini e Paulo Autran).

Com isto, o ator estava iniciando uma série de sensacionais espetaculos de arte,



cultura e bom humor e realizando uma importante criagdo que empolga e faz rir

pelo realismo absoluto. (Magaldi e Vargas, 2000)

¢ Dulcina de Morais

Nascida em 1908, Dulcina é outra referéncia feminina das artes cénicas em
1948. Até entdo, o ator brasileiro era um repetidor de textos. O costume de
apresentar um repertério - uma peca por dia, durante a permanéncia da
companhia na cidade - impedia a analise do texto, o aprofundamento psicolégico e
a composicdo da personagem. Por isso, era uma representacdo da boca para
fora. Fingia-se. Tanto que um técnico - o ponto - ficava escondido nos bastidores,
ou no palco, lendo o texto que o ator deveria dizer. Mas, de acordo com Fernanda
Montenegro, Dulcina

ja vinha introduzindo mudancas em seus espetaculos desde o inicio dos
anos 40 — quando n&o s6 abriu mdo do ponto como também passou a usar
cenarios fixos, uma iluminacdo mais sofisticada, montagens de textos

mais importantes. (apud Rito, 1990:40)

Ainda segundo Fernanda Montenegro, Dulcina é

a personalidade mais importante do teatro brasileiro deste Século. Ela é
injustamente posta de lado nos grandes movimentos do teatro brasileiro. E
pena. Eu acho que é por ela ser mulher e atriz. Mas foi uma inovadora.
(apud Rito, 1990:41)

A instituicdo da segunda-feira como dia de descanso para o ator, 0 uso da
prosodia brasileira, em vez da portuguesa (a exemplo do que defendia Procopio
Ferreira), o espaco para encenadores brasileiros, em vez dos portugueses e o fim
do documento de identidade do ator emitido pela Policia Federal sdo algumas das

conquistas atribuidas a Dulcina.

* Bibi Ferreira



De acordo com Magaldi e Vargas (2000) Bibi Ferreira jA era uma
personalidade teatral marcante em 1948, Juntamente com Procépio Ferreira, fez
temporada em S&o Paulo apresentando as pecas Divorcio, de Clemence Dane, e

A pequena Catarina, de Alfred Savoir.

<+ No circo

* Piolin

Em 1948 Abelardo Pinto, o palhacgo Piolin, nascido em 1897, era um grande
artista circense de Sao Paulo.Segundo Marchetti “sua época aurea foi com o
Grande Circo Piolin, na Av. General Olimpio da Silveira, onde ficou até ser
despejado em 1962 (1976:127).

A dupla Fuzarca e Torresmo (Antonio Brasil Queirolo), na TV Tupi, e
Waldemar Seyssel, o palhaco Arrelia’ eram outros artistas circenses famosos da
época. Assim como também o paulista Ankito ( Anchizes Pinto), nascido em 1924
- gue depois vai para o Rio de Janeiro trabalhar na Atlantida - e Walter Stuart,

pertencente a familia Canales.

! Bibi Ferreira, nascida em 1920, no Rio de Janeiro, é filha de Procopio Ferreira e de lzabel Izquierdo. Sua mée era
argentina, e depois que se separou de Ferreira foi viver na Argentina levando a filha Bibi ainda pequena. Com isso Bibi teve
e oportunidade de se alfabetizar em espanhol. Ainda crianca, Bibi foi morar com o pai e comecgou a fazer parte da
companhia teatral dirigida por ele, a qual esteve sediada por longo tempo em S&o paulo. Atuar era coisa de familia, tanto
que é parente do palhaco Chicharrdo. A jovem Bibi estudou arte dramatica nos Estados Unidos e fez alguns trabalhos por
la. Depois de retornar e fazer todos os espetaculos possiveis em que poderia atuar ao lado do pai, Bibi montou sua propria
companhia, em 1942.

2 waldemar Seyssel é de uma tradicional familia nseeque chegou ao Brasil no final do Século XIXsdido em Jaguariaiva, Parana,
em 31 de dezembro de 1905, desenvolveu grande grarseia carreira em Sao Paulo Apos uma estréisowispda, no Largo do
Cambuci, em S&o Paulo, em 1922, o palhago Arreliséndo criado pelo ator, a partir de tipos pagslaom os quais conviveu. O
bord&o, “como vai, como vai como vai?” foi adotaoum promotor que Waldemar conheceu em Catan@epmis de viajar por todo
o Brasil, o Circo Seyssel fixou-se no Largo da Bi@dy em S&o Paulo, onde incendiou-se em 1952. @amkaesfor¢o que a vida do
circo demandava, Waldemar se desligou do grupdifargue geria o Circo e criou o Circo do Arref@oneiro em televisdo, tendo sido
apresentado até 1970., na TV Paulista ( que dagam a TV Globo S&o Paulo) e a seguir na TV RedMaldemar Seyssel fez também
teatro de revista com Dercy Gongalves e foi soeiama produtora, tendo produzido e participadodt®s filmes nacionais. Em 1969
tornou-se diretor da Comisséao Estadual de CircBetaetaria de Estado da Cultura, onde permaneéel®@t. Esse foi também o ano
em que o Circo de Arrelia acabou. Foi sua retirestaatégica. “Cada palhaco tem sua época. Temosahsr o palhaco dos dias
futuros”, dizia. Publicou ainda uma autobiografia #997. Fonte: Torres, Sérgio e Lemos, Pedro. forpalhaco da televisdo morre no
Rio. Folha de S. Paulo. 24 de maio de 200%géao, Renato. A origem de uma familia no picadeiro. Folha de S. Paulo. 24 de
maio de 2005.



¢ Picolino Il

Roger Avanzi — Palhaco Picolino Il — tem 84 anos e é outro dos precursores
das artes cénicas de hoje. Faz parte de uma tradicional familia circense. Seus pais
— ela francesa e ele italiano - vieram se apresentar no Brasil e aqui ficaram.
Depois de muito trabalho, criaram o Circo Nerino; nele Roger trabalhou desde

recém-nascido. Antes de ser palhaco, Roger saltava sobre o cavalo.

» No Teatro de Revista

Dercy Gongalves € um dos grandes nomes do Teatro de Revista no final
da década de 40 do século passado e com alguma ligacdo com a cidade de S&o
Paulo. O Teatro de Revista surgiu no inicio do Século XX, mais especificamente
no Rio de Janeiro; cada espetaculo era uma retrospectiva social e politica do ano
anterior (por isso era chamado de revista), de forma satirica, com muita musica e
danca.

De acordo com a Revista E, edicdo de agosto de 2004, a partir da Primeira
Guerra Mundial o Brasil ficou isolado do resto do mundo; grandes teatros foram
fechados e o Teatro de Revista passou a ter um formato tipicamente brasileiro.

Sotaques e costumes absolutamente nacionais ganharam importancia.

grandes musicos que marcaram a histéria da Musica Popular Brasileira
como Chiquinha Gonzaga, Pixinguinha, Ary Barroso e Lamartine Babo
contribuiram para o desenvolvimento do género. (...) Foi também nele que
surgiram expoentes do teatro e do cinema nacional, reverenciados até
hoje, pela representatividade para a cultura popular, como Grande Otelo e
Oscarito. Isso sem falar na ascensdo das grandes vedetes — atrizes
cantoras e bailarinas — estrelas de uma época envolvidas em plumas e
paetés, como Dercy Gongalves, Renata Fronzi, Virginia Lane, Aracy Cortez
e Mara Ruabia. (2004:25)




O Teatro de Revista é a origem dos espetaculos de humor em que o ator
sozinho entretém a platéia contando casos, piadas e anedotas.

Injustamente tachado de arte menor, o Teatro de Revista entrou em declinio
na segunda metade do Século XX (inicio do periodo pesquisado). Em entrevista
sobre Dercy Gongalves, Magaldi afirmou que a atriz nunca foi totalmente
reconhecida porque comecgou a carreira pelo Teatro de Revista (TV Cultura/2005).

» No Radio

O rédio era o veiculo dramaturgico de maior expressividade em Sao Paulo,
em 1948:; mais até do que o teatro declamado®.

Havia uma intensa atividade dramaturgica nas radios Record, Tupi e
Difusora e Sao Paulo. Em 1944 havia sido fundada a Radio Panamericana, pelo
homem de radio Oduvaldo Vianna. Ali trabalhavam, entre outros, Cesar
Monteclaro (nascido em 1926) Heitor de Andrade, Lima Duarte®, Walter Forster® e
Vida Alves®, grandes nomes do radio teatro.

O radio-ator geralmente compunha o personagem por um padrao de voz
especifico. Mario Lago conta que:

Essa minha voz grossa ajudou um pouco, sempre fazendo os centros.
Quando entrei para a Radio Nacional fiz o papel de um avd. Fui avd de

uma atriz que tinha me pegado no colo, quando eu era crianca, Amélia de

3 No infcio da década de 30 do século passado, o Radio, até entdo elitista, expandiu-se e
popularizou-se, gracas a veiculagdo de discos dos cantores da época, e ao suporte financeiro
proporcionado por anuncios publicitarios. Tornou-se um marco da indUstria cultural no Pais, e uma
alternativa para o prolongamento da carreira do ator idoso.

Foi quando desenvolveu-se a radio-novela, forma de massificar a arte teatral, fazendo-a chegar até
as camadas mais populares.

* Lima Duarte é mineiro da cidade de Desemboque, onde nasceu em marco de 1930. Veio para
Sao Paulo em 1946 para ser radialista e comecgou trabalhando na Radio Tupi

®Walter Forster nasceu em 1917, em Campinas. Ator e diretor de radio-teatro, era também ator de
cinema.

® Vida Alves nasceu em 1928 em Itanhandu, Minas Gerais, e veio para Sdo Paulo ainda

adolescente, para trabalhar na Radio Tupi. Em pouco tempo se tornou uma das estrelas do radio-
teatro da emissora.



Oliveira. A minha voz permitia ser avd dela, que tinha uma voz que era um

sonho, um veludo, um violino. apud Figaro (2001:82)

Por isso, a imagem que os ouvintes faziam do radio-ator era a do
personagem que ele interpretava. Os adolescentes tinham sempre voz aguda, os
homens maduros voz de tenor e os velhos, registro de baritono. Havia também os
atores especializados em fazer a “voz de velho”, cansada e entrecortada. Minorias
sociais eram interpretadas de acordo com estereétipos verbais. A “voz de negro
velho”, por exemplo, era identificada com o registro de baixo profundo. Conta-se
gue Paulo Gracindo fez dois personagens, um negro e um branco, na mesma
radio-novela. Os dois dialogavam entre si Gracindo conseguia “diferencia-los” por

meio desse artificio.

Quando houve a transicdo do radio para a televisdo, muitos atores
deixaram a profissdo porque ndo “eram bonitos” o suficiente para exporem suas
imagens. E o que afirma Cesar Monteclaro, radioator e locutor da Réadio
Tupi/Difusora:

(...) N@s, astros das novelas de radio, tinhamos uma imagem que nao
correspondia a nossa voz. Apesar de possuirmos uma voz muito bonita,
ndo tinhamos condi¢cdes de ser galds na televisdo em razdo de nossa
aparéncia. E nenhum de nés queria ir para a televisdo para fazer papéis
secundarios, como o de garcom, motorista ou jardineiro. Entre os astros do
radio, havia apenas uma excecao, um galad que, além de possuir uma bela
voz, tinha uma bela estampa: o Walter Forster. Ele foi o Gnico gala do radio
que ndo teve problemas com a chegada da televiséo.
Todos os outros tiveram: eu, Heitor de Andrade, Nélio Pinheiro, Odair
Marzano, Waldemar Ciglione. (2004:56),

Cesar Monteclaro foi para a televisdo para fazer programas jornalisticos.
Homero Silva se transformou em apresentador e Heitor de Andrade tornou-se

mestre de cerimonias.

> No cinema



O cinema paulista do inicio do periodo pesquisado era o veiculo para a
aparicdo de idolos do radio e das companhias circenses. Em 1946 havia sido
realizado o filme Palhaco Atormentado, com o palhagco Arrelia (Waldemar
Seyssel). Em 1948, antes, portanto, da Companhia Cinematografica Vera Cruz,
Oduvaldo Viana’ escreve e dirige o flme Quase no céu, aproveitando o elenco de
radio-teatro das radios Tupi e Difusora, entre eles Lia de Aguiar - estrela do radio-
teatro da época - Vida Alves, Homero Silva, Heitor de Andrade, Lima Duarte e as
criancas Erlon Chaves e Walter Avancini.

Outro filme paulistano, anterior a Vera Cruz, foi Luar do Sertdo (roteiro e
argumento de Tito Battin e dire¢cdo de Battin e Mério Civell)). No elenco, outros
artistas de radio: Walter Forster, Lyda Sanches, Vicente Leporace, Dora Campos,

Homero Silva, Bina Bergamo e Isaura Bruno

% Atores estrangeiros em Sao Paulo: 1948.

A cena paulistana em 1948, mais especificamente o teatro declamado,
recebeu também a influéncia de outros atores que ainda ndo eram idosos, mas ja
possuiam experiéncia marcante. E dividiram o palco com eles. Alguns tinham
vindo recentemente da Europa, e desenvolviam carreira no Rio de Janeiro, tais

como Zbigniew Ziembinsky, Henriette Morineau e Eugénio Kusnet.
* Zbigniew Ziembinski
Ziembinski, nascido em 1908, na Polbnia, vem para o Brasil em

decorréncia da Segunda Guerra Mundial, a procura de paz e de seguranca. Traz

uma solida formacdo da escola de teatro polonesa e revoluciona o teatro

" Oduvaldo Viana nasceu em S&o Paulo, em 1892. Foi ator, empresario teatral, escritor, e diretor
de radio-teatro, e ainda diretor e roteirista de cinema. Era pai de Oduvaldo Viana Filho.



brasileiro, ratificando a eliminacdo do “ponto”, propondo novas linguagens de
iluminacéo, cuidando da diregéo de atores.

O teatro brasileiro ainda estava preso ao cenario de gabinete e as
limitacdes de acéao, local e tempo. Ziembinski, de acordo com Sérgio Britto (2000),
trouxe uma visao expressionista muito préxima do que de mais moderno se fazia
na Europa.

O espetaculo Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, com o Grupo Os
Comediantes, dirigido e iluminado por Ziembinski, em 1943, no Rio de Janeiro, foi
um marco entre o teatro antigo e o teatro moderno brasileiro.

Em 1947, o grupo Os Comediantes vem para Sdo Paulo com o espetaculo
Desejo, de O’ Neill, dirigido por Ziembinski, causando boa repercusséao. No elenco
estdo, entre outros, Maria Della Costa, Olga Navarro, Sandro Polloni, Cacilda

Becker, Jardel Filho e o proprio Ziembinski.

* Eugénio Kusnet

Eugénio Shamanski Kusnetsoff ( Eugénio Kusnet) nasceu na Russia, em 29
de dezembro de 1898. Iniciou sua carreira de ator em 1920 em teatros russos.
Com os objetivos de aprender a lingua e trabalhar nos teatros brasileiros, imigrou
para o Brasil em 1926. No entanto, ndo encontrou um grupo ou companhia teatral
gue correspondesse as suas expectativas e parou por vinte anos.

Foi o contato com o grupo Os Comediantes que lhe despertou novamente o
interesse e a vontade de ingressar no teatro brasileiro.

No inicio do periodo pesquisado, Kusnet ja se firmara como ator de grandes
recursos e profundo conhecedor do método de interpretacdo de Stanislavski.

e Henriette Morineau

Henriette Morineau, nascida em 1907, era francesa e trabalhou com o ator

Louis Jouvet, em seu pais. A partir de 1930, veio algumas vezes para o Brasil,

com companhias de teatro francesas, até que ficou de vez. Em 1944, dirigiu Bibi



Ferreira. Em 1947 estad a frente da companhia “Os Artistas Unidos”, do Rio de
Janeiro. Com o tempo, se transformou em exemplo de profissionalismo e de amor
ao teatro.

Segundo Rito, Morineau

Formada na tradicional e secular escola de arte dramatica francesa, de
disciplina pode-se dizer militar, Morineau foi responsavel pela formacéo de
dezenas de atores, ndo s6 da geracdo de Fernanda Montenegro como de

anteriores, como a de Bibi Ferreira. (Rito, 1990:50)

Seu prestigio junto aos artistas e a critica teatral era tdo grande que era
chamada “Madame Henriette Morineau”.

% ATORES ENVELHESCENTES E IDOSOS EM SAO PAULO: ATUACA O

POLITICA

N&o havia muitos atores idosos influentes na vida politica paulistana nos
anos anteriores a 1948. Mesmo Italia Fausta foi viver no Rio de Janeiro por
considerar que la havia mais espaco para a sua carreira. Conchita de Morais,
nascida em 1885, era outra artista que, radicada no Rio de Janeiro, vinha
esporadicamente apresentar-se em Sao Paulo.

Em 1948, a atuacdo do ator envelhescente obedecia aos parametros da
arte pela arte. Salvo honrosas excec¢des, como Mario Lago, que ja era um ferrenho
opositor a ditadura Vargas, a preocupac¢do social dos atores era como sobreviver
depois de encerrada a carreira. Somente aqueles realmente muito famosos
podiam realizar o sonho de uma velhice com estabilidade econémica.

O testamento artistico de Italia Fausta, tornado publico em 1948, ao
completar cinglienta anos de palco, transcrito por Magaldi e Vargas, demonstra

iSSO:

Pois bem, sou pobre. Mas continuo firme. Sou uma mulher do povo, que
trabalha para viver. Cozinho, arrumo minha casa, faco traducgdes, leio
pecas de teatro. Estou sempre disposta a trabalhar, a aceitar um papel.

Mas nao importa que hoje eu seja pobre. Durante cinqlienta anos recebi



muitas honrarias, medalhas de ouro, diplomas titulos..., Assisti a
inauguracdo de lapides com o meu nome em muitos teatros do Brasil,.
Nunca recebi favores do governo. E continuo batalhando pela construcao

de teatros e pela protecdo dos nossos artistas. (2000:328)

Para atender aos casos em que a sorte ndo era benfazeja, Sdo Paulo
possuia a Casa do Ator, localizada na Vila Olimpia.

Na autobiografia Diario de uma Atriz (1976:175), a atriz Wanda Marchetti
(nascida em 1902) conta que a Casa do Ator foi idealizada por ela, pelo ator/
produtor Raul Soares (nascido em 1886) e pelo também ator e produtor Nino Nello
(nascido em 1896); situava-se em um sobrado que fora construido gracas aos
shows que os artistas de entéo faziam, com renda revertida para a instituicdo. As
companhias teatrais de outros Estados que estivessem em temporada em Sao
Paulo doavam a renda de uma apresentacdo para a manutencdo dos artistas
abrigados. Pelo carnaval, a renda do Baile das Atrizes revertia toda para a Casa
do Ator. A instituicdo possuia uma enfermaria com toda a aparelhagem médica.
De acordo com Marchetti (1976) os padrinhos da instituicdo eram Adhemar de
Barros e sua esposa, Leonor Mendes de Barros.

A época, ja existia o Sindicato dos Atores e Cendgrafos de Teatro de Sdo
Paulo, fundado em 1934, e que, segundo Marchetti (1976) estava muito ligado a
Casa do Ator, podendo se entender que possuia carater assistencialista. Em
termos trabalhistas ndo havia muito que reivindicar, ja que a profissdo de ator nao
era regulamentada.

Outra preocupacdo dos artistas menos privilegiados era onde ser
enterrados. Sem precisar a data, Marchetti (1976) escreve a respeito do Mausoléu
dos Artistas, no Cemitério Sdo Paulo, em um terreno doado pelo ator Julio Ribeiro.
Nele estavam sepultados varios artistas e o doador queria ser enterrado ali
quando morresse.

Durante o governo de Dutra, (1946/1950) foram fechados os cassinos no
Rio de Janeiro; muitos artistas (principalmente atores) ficam sem emprego. A
Censura ao teatro e ao radio se tornou rigorosa, € a dramaturgia de Nelson

Rodrigues era das mais visadas.



Por motivos politicos, Mario Lago foi despedido da Radio Nacional do Rio
de Janeiro (estatal) em 1949. Veio para Sédo Paulo, passando por dificuldades
para encontrar trabalho. Estava em uma “lista” preparada pelo governo. A esse
respeito, Henrique Lago, filho de Mario, conta, em programa dedicado a Dercy
Goncalves® de sua admiracéo por ela. Disse que ela contratou seu pai para atuar
em seus espetaculos naquele periodo. Estrela do Teatro de Revista da época,
Dercy assim justificou o convite: “Mario, sei que vocé € um ator de pecas sérias,
mas precisa por comida na mesa de sua casa.”

A perseguicdo a Mario Lago, notdrio comunista, era parte do contexto
politico de entdo: a Guerra Fria entre Estados Unidos e Unido Soviética.

2. AS ARTES CENICAS E A MODERNIDADE EM SAO PAULO: 1 948/1957

No periodo considerado, o artista continuava a interferir pouco em politica.
Queria se manter apartidario, para transitar livremente por todas as correntes
ideologicas, sem assumir compromisso com nenhuma.

As preocupac0des do ator, fora de cena, ainda diziam respeito ao futuro dos
seus pares que haviam trabalhado a vida inteira e, velhos, ja ndo tinham como se
manter. Quando precisava de beneficios nesse sentido, em vez de reivindicar
coletivamente, o ator preferia pedir a algum politico, como se fosse um favor.

O retorno de Getulio Vargas ao poder, em 1950, deu inicio a um novo
periodo de “namoro” entre ele e os artistas. Artistas como a vedete Virginia Lane
(nascida em 1920) e a cantora Dircinha Batista ajudaram a alimentar o
“clientelismo” de Vargas, declarando-se “amantes” do presidente.

Com o suicidio de Vargas, em 1954, o governo é completado pelo vice Café
Filho. Juscelino Kubitschek, sucessor de Vargas, chegou ao poder em 1956 com
a aura de governante moderno; comegou a executar o seu plano de metas para o
Pais, que previa o crescimento de 50 anos em 5.

Em S&o Paulo temos o segundo governo de Adhemar de Barros, eleito em
1947. De 1938 a 1941, Adhemar havia sido interventor. Em 1953, o entdo jovem

8 Veiculado na TV Cultura, Canal 2, em 2005



politico Janio Quadros ganhou as eleicbes para prefeito de Sdo Paulo e passa a
rivalizar-se com Adhemar de Barros. Em 1954, Quadros se elege governador,
derrotando Barros. O prefeito de Sdo Paulo em 1954, ano em que se comemorou
0 4° centenario da cidade, era Prestes Maia.

Esse foi um dos periodos mais ricos para a cultura paulistana®, Quanto as
artes cénicas, € quando se da a interagdo entre o teatro, o circo e o0 cinema, e

deles com a televisdo, o novo meio de comunicacao que surgia.
% O TBC (Teatro Brasileiro de Comédia)

Em 5 de outubro de 1948 foi inaugurada, no bairro da Bela Vista, em Séo
Paulo, a sala de espetaculos do TBC (Teatro Brasileiro de Comédia), uma
iniciativa do italiano Franco Zampari, que trabalhava nas Inddstrias Matarazzo e
era um amante das artes. O objetivo de Zampari era acolher, no novo teatro, as
apresentacoes dos grupos amadores e experimentais de entao.

O espetaculo de estréia no TBC foi A voz humana, de Jean Cocteau,
representado em francés por Henriette Morineau, que j& era uma atriz profissional
de prestigio.

Cacilda Becker'?, que atuava profissionalmente desde 1941, participou de
A mulher do préximo, de Abilio Pereira de Almeida (nascido em 1906),
apresentada a seqguir. Estavam no elenco o préprio Almeida, Carlos Vergueiro
(nascido em 1908) e Marina Freire.

Depois entraram em cena 0s grupos amadores, entre eles o GTE (Grupo
Universitario de Teatro), composto por estudantes de filosofia e que apresentou o

espetaculo O baile dos ladrées de Anouilh. No elenco, entre outros, Nydia Licia!,

® Além dos marcos relacionados as artes cénicas, foram criados, em 1950, dois dos mais
importantes museus de artes plasticas da cidade: o MAM , a partir do acervo de Cicillo Matarazzo,
e 0 MASP por influéncia direta de Assis Chateaubriand.

19 Cacilda Becker nasceu em Piracununga, em 6 de abril de 1921. Viveu parte da juventude em
Santos, onde se dedicava intensamente a danca. Foi “descoberta” pelo critico teatral Miroel
Silveira e estreou como atriz aos 18 anos, no Rio de Janeiro, onde atua no grupo Os Comediantes.

11 Nydia Licia nasceu na ltalia em 1926. Quando da abertura do TBC, de acordo com XXXX teria
ficado constrangida com o papel, que seria ousado demais para uma atriz ainda amadora.



até hoje em atividade, e Ruy Affonso Machado, novamente o GTE ,com A margem
da vida, de Tennessee Williams, com Nydia Licia, Abilio Pereira de Almeida, Caio
Caiubi e Marina Freire e A esquina perigosa, de Priestley, com o Grupo de Artistas
Amadores, direcdo de Madalena Nicol, com Paulo Autran'? Ester Guimaraes, Eva
Lieblich, Paulo Cajado e Glauco de Divitis no elenco.

Ainda em 1948 foi apresentado, no TBC, A noite de 16 de janeiro, de Ayn
Rand, com Paulo Autran, Clovis Garcia, Renato Consorte, Julio Gouveia, Tatiana
Belinky, Celia Biar e Nydia Licia.

Em 1949, veio para o TBC o jovem diretor teatral italiano Adolfo Celi, recém
formado pela Academia de Arte Dramética de Roma. Sua primeira dire¢do para o
grupo foi Nicky Bar...alcool, brinquedos e emocdes, adaptacdo do texto The time
of your life, de William Saroyan. No elenco estavam, Abilio Pereira de Almeida,
Milton Ribeiro, Alfredo Kleemann, Mauricio Barroso, Carlos Vergueiro, Madalena
Nicol, Tito Fleury Martins, Waldemar Wey e Célia Biar. Este espetaculo marcou a
profissionalizacdo do TBC que, a partir de entdo, passou a contar com elenco
préprio. Entre os primeiros contratados estdo Cacilda Becker, Mauricio Barroso e
Madalena Nicol.

De acordo com Décio de Almeida Prado, a fase profissional do TBC marcou

o0 inicio da era do diretor porque

(...) o TBC nao foi uma companhia dominada por atores, como acontecia
até entdo, isto &, a direcdo ndo cabia a um primeiro ator e sim a um diretor.
(...) Ndo se construia um repertério em torno da personalidade do
primeiro ator, mas se procurava um texto que era julgado do ponto de vista
comercial e depois entdo é que se fazia a distribuicdo de papéis”(In: Nosso
Século; Vol. 7 pgl14)

O objetivo do TBC, segundo Magaldi

12 paulo Autran nasceu em 7 de setembro de 1922, no Rio de Janeiro, e foi trazido ainda bebé,
para S&o Paulo. E advogado e s6 comecou a carreira depois de largar a advocacia. Tonia Carrero,
da qual foi namorado, o convenceu disso. Estreou em 1949 no espetaculo Um deus dormiu la em
casa. Fez parte do TBC Teatro Brasileiro de Comédia, a seguir foi fazer parte Cia. Tonia, Celi,
Autran. E considerado o maior ator teatral vivo e em atividade no Brasil.



era substituir Paris para o publico paulista, ja que a inflagdo dificultava a
viagem a Europa. Bastava uma peca receber o bneneplacito do publico em

Paris ou Nova York, para ser logo depois encenada pelo TBC. (...).
(1976:197),

De acordo com Paulo Autran

N&do se encarava o teatro quanto a sua funcdo social; pensava-se no
teatro apenas como arte. Arte pela arte, talvez. O nivel literario dos textos,
a qualidade artistica do espetaculo, isso € que interessava. (In: Nosso
Século, v. 7, pg. 114)

, Paulo Autran entrou para o elenco profissional do TBC no ano de 1951.
Fez o pai, um personagem idoso, em Seis personagens a procura de um autor, de
Pirandello. No elenco estavam Cacilda Becker e Sérgio Cardoso™. Com Celi e
outros diretores estrangeiros™®, a contribuicido do TBC para o aperfeicoamento
técnico e artistico do teatro paulistano € indiscutivel. Até entdo, segundo Yaconis

apud Ledesma,

Os atores nao recebiam a peca inteira, sO as falas de cada personagem e
a Ultima palavra, a deixa, do ator com quem iriam dialogar. (...) O guarda-
roupa era fornecido pelos atores (...) Praticamente o salario dos artistas ia

para essas despesas. (2004:28)

Com o TBC tudo isso se modifica; sdo criadas as condi¢cdes para que se
produza e se apresente teatro profissional de qualidade em S&o Paulo. O TBC

13 Sérgio Cardoso nasceu em Belém, (PA) em 1925. St&aeno teatro amador se da com o Teatro do
Estudante, de Paschoal Carlos Magno, no Rio deidanem 1948, interpretando Hamlet. Para Magaldi e
Vargas: “Pela intensidade tragica, pelo poder e beleza da voz, e pela capacidade de assumir até

as Ultimas conseqiiéncias uma personagem, Sérgio Cardoso foi talvez a nossa maior vocagdo de
ator desde que pisou o palco pela primeira vez em 1948. Para a gera¢ao que freqlientou o teatro a
partir da década de 50, Sérgio Cardoso representava uma forca da natureza equivalente a que
havia sido Jodo Caetano no século anterior. (2000: 255)

14 Exemplos: Ruggero Jacobi, Flaminio Bollini CerriLuciano Salce, Maurice Vaneau e Zbigniew
Ziembinski



empregou o Método Stanislavski de interpretacdo’®; era o que havia de mais
moderno na época. Contribui, também, para o aperfeicoamento da cenografia
teatral, até entdo considerada de pouca importancia artistica.

Nas palavras da critica de teatro Mariangela Alves Lima, os profissionais de
artes cénicas que hoje séo idosos devem muito de sua formacéo ao TBC, mesmo
gue nao tenham participado dele.

Toda uma geracao de diretores, atores, cendgrafos e dramaturgos formou-
se sob a influéncia do TBC. Os contingentes mais atuantes das décadas
seguintes (,,,) eram adolescentes ou pouco mais do que isso quando o
TBC estava no auge de sua influéncia. A lista é extensa (...) Flavio Rangel,
Antunes Filho, Zé Celso Martinez Correia, José Renato, Carlos Queiroz
Telles, Cesar Vieira, Renato Borghi, Augusto Boal, Gianfrancesco
Guarnieri, Flavio Império, Oduvaldo Viana Filho. Espectadores que seriam
mais tarde figuras dominadoras do panorama teatral. (In: Nosso Século V.
7,1985:117)

« O TPA (Teatro Popular de Arte)

Menos conhecido que o TBC, mas nao menos importante, o TPA (Teatro
Popular de Arte) surgiu no Rio de Janeiro, na década de 40 do século passado,
fundado, entre outros, por Miroel Silveira’®, e do qual fizeram parte Maria Della
Costa (nascida em 1926), Sandro Polloni e Italia Fausta, tia de Sandro.

Em 1947, O TPA comecou a apresentar seus espetaculos em Sao Paulo,

entre eles temos O Anjo Negro, de Nelson Rodrigues, em 1948'"; contracenada

15 Esse método, criado pelo tedrico russo Constantin Stanislavski, (*) aumenta a exigéncia quanto
a formacé&o do ator, e dos recursos intelectuais e emocionais de que ele precisa para exercer o seu
trabalho. Ja ndo basta saber verbalizar alto e claro. Ha necessidade de saber analisar o texto para
entender 0 que o0 personagem pensa e sente. Constantin Stanislavsky, 1863/1938, nasceu e
faleceu em Moscou. Foi o fundador do Teatro de Arte de Moscou.

1 Miroel Silveira, nascido em 1914, em Santos, ja era, nessa época, um influente e conhecido
critico de teatro e dramaturgo. Havia participado também do lancamento de Cacilda Becker no
teatro amador, mas teria se desentendido com ela, antes de ela ter se tornado profissional.

' A montagem estava quase pronta quando a censura proibiu a apresentacdo. Abdias era o
protagonista, um médico negro que ascende socialmente mas vive uma relacdo tumultuada com
Virginia, sua mulher, branca, e que fora violentada por ele. Como vinganca, Virginia mata, ao
nascerem, todos os filhos que tem com ele.



por Maria Della Costa e Abdias do Nascimento'®. A intencdo era somar recursos
para instalar um teatro préprio.

Em 1950, o TPA se apresentou na inauguracdo do Teatro Cultura Artistica
de Séo Paulo, com o espetaculo A familia Barret, de Rudolf Besier

Em 1951, Maria Della Costa, interessada em fazer cinema na Vera Cruz,
aceitou integrar o elenco de Ralé, de Gorki, com direcdo de Flaminio Bollini Cerri,
no TBC. Como a Vera Cruz e o TBC estavam interligados, assinar contrato com a
companhia teatral significava estar, também, no elenco da companhia
cinematografica. Com isso, Zampari imaginava ter conquistado definitivamente a
estrela do TPA, livrando-se assim de um concorrente. Mas tdo logo terminou a
temporada, Cacilda rescindiu o contrato e se voltou para a instalagdo do seu
teatro.

Um episddio relacionado a construcdo desse teatro ilustra porque Vargas
era tdo querido da maioria dos artistas, a ponto de até a Censura, em seu
governo, ser tolerada por eles como um mal necessario. Maria Della Costa conta
gue estava para inaugurar 0 seu teatro mas ainda faltavam as poltronas. Depois
de pedir em vdo a muitos banqueiros e politicos, apelou o presidente Vargas que
disse: “Eu vou ajudar (...) Eu quero entdo, em troca do eu vou dar : teatro para 0s
estudantes, teatro popular, feito pros bairros; teatro a tantos cruzeiros pro povo...".
Ela ficou muito satisfeita, porque “era tudo o que a gente ja queria fazer, entdo foi
maravilhoso, é claro que a gente concordou!.” (apud Warde Marx (2004:86).

Della Costa conta, ainda, que ndo teve a mesma sorte com Adhemar de
Barros, entdo governador de Sao Paulo, que mandou perguntar se aceitaria

“dormir” com ele em troca de ajuda para construir o teatro (apud Marx; 2004:87).

% Sua carreira comeca com o Teatro Experimental do Negro, juntamente com Ruth de Souza, em
1945. A fundacéo do grupo era uma reagdo ao fato de as companhias teatrais da época serem
constituidas somente por atores brancos. Quando havia um papel em um dos espetaculos
montados, pintava-se um dos atores de negro. A estréia do grupo TEN aconteceu no Rio de
Janeiro, com o espetaculo Imperador Jones, de Eugenne O’Neill. A seguir o grupo monta outros
espetaculos, entre eles O Sortilégio, de Abdias e O Anjo Negro, de Nelson Rodrigues, com Abdias
e Maria Della Costa. O grupo ndo teve muita sorte em suas apresentacdes em Sao Paulo. Em
1952, em 1953 e em 1957 ndo chegou a completar as temporadas programadas. Fonte: Magaldi,
Sabato e Vargas, Maria Tereza. Cem anos de teatro em Sao Paulo. Sdo Paulo : Senac. 2001



Itdlia Fausta morreu em 1951, aos 73 anos, sem ver a inauguracao da sala
de espetaculos do TPA, em Sao Paulo (mais tarde chamado de Teatro Maria Della
Costa), em 1954, ano do IV° Centenério da cidade. O espetaculo de estréia foi O
Canto da Cotovia, de Anouhil. Para a direcdo, Maria Della Costa e Sandro Polloni
- ja entdo, seu marido - trouxeram da Italia um jovem talento: o cendgrafo e
diretor teatral Gianni Ratto.

Faziam parte da equipe, entre outros, os atores Sérgio Britto, Benjamim
Cattan, Serafim Gonzales, Marcos Granado, Wanda Kosmo, Eugénio Kusnet,
Edmundo Lopes, Fernanda Montenegro, Milton Moraes e Fernando Torres. Como
consultores séo creditados, entre outros, Miroel Silveira e Clovis Garcia.

% Teatro de Aluminio e Teatro intimo Nicete Bruno

O Teatro de Aluminio, uma iniciativa da atriz e empresaria Nicette Bruno®®,
foi inaugurado em 1952, na praca das Bandeiras, Sdo Paulo. Tratava-se de um
espaco teatral desmontavel, nos moldes dos que havia nos Estados Unidos.

O espetaculo de estréia foi De Amor também se morre, de Margaret
Kennedy, direcéo de Turkow, diretor polonés da mesma geracao que Ziembinski.

Ruggero Jacobbi, um dos diretores estrangeiros que vieram para o TBC,
associou-se a Nicette e dirigiu 0 segundo espetaculo da companhia: Senhorita
Minha Mae, de Louis Verneuil. Para assumir o protagonista do espetaculo
Ruggero trouxe o ator Paulo Goulart?®. Nicette e Paulo, que ainda ndo se

conheciam, se apaixonaram e casaram em fevereiro de 1954.

% A Escola de Arte Dramatica e a educagdo formaldoa tor

19 Nicette, nascida em 1933, estreou profissionalmente com apenas 14 anos, no filme Querida
Suzana, da Atlantida, ao lado de Anselmo Duarte e Tonia Carrero. Neste mesmo ano fez seu
primeiro espetaculo de teatro profissional, A Filha de lério, direcdo de Dulcina de Moraes, no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

20 paulo Goulart, nascido em 1933, é paulista de Ribeirdo Preto e comecou a carreira de ator em
1951, nas radios Tupi e Difusora e na TV Tupi, onde , entre outros trabalhos, participava do
programa de Mazzaroppi. Em 1952 foi para a TV Paulista participar da novela Helena,, de
Machado de Assis, dirigida por Ruggero Jacobbi,



Até entdo, o aprendizado tanto das questdes técnicas e éticas da profissao
se dava, principalmente, por meio do contato dos atores jovens com 0S mais
velhos. Outro modo eram cursos feitos no exterior. Em Sao Paulo, a formacé&o do
ator passou a ser formal com a criagdo da EAD (Escola de Arte Dramética), por
Alfredo Mesquita, em maio de 1948. Ainda jovem na época, Mesquita era diretor
do GTE e sentiu a necessidade de que os atores passassem por um processo de
formacdo que atendesse as exigéncias do novo teatro que comecava a ser feito

em Sao Paulo.

(...) de tempos para ca — muito pouco tempo, é verdade — 0 panorama
teatral nacional tem se modificado. Das chanchadas de Procopio, Eva
Todor e outros, passamos a assistir aos espetaculos, nem sempre
perfeitos ou mesmo aceitdveis, mas indiscutivelmente de um nivel
superior, apresentados por Dulcina, Bibi Ferreira etc. (..) Uma vez tal
movimento vitorioso ( amador) surge um novo problema: formar atores,
diretores, técnicos de teatro inexistentes ou apenas improvisados entre
noés. (...). (Magaldi e Vargas 2000:284)

Segundo Magaldi

Ensino de grau médio, pela legislacdo vigente, a EAD tentou desde o inicio
proporcionar uma formagdo completa ao ator. Tanto assim que, ao lado
das matérias especializadas, o curriculo se enriqueceu com portugués,
francés e mitologia, indispensaveis a uma melhor aproximagcdo com 0s
temas teatrais. (2000:285)

Cacilda Becker foi uma das professoras. O critico e diretor de teatro amador
Décio de Almeida Prado foi o professor de Histéria do Teatro e o proprio Alfredo
Mesquita se encarregou das disciplinas Representacao e Drama.

Entre os formandos da primeira turma da EAD, em 1950, estavam Xandé

Batista, Monah Delacy, José Renato e Leonardo Villar.

+ As companhias teatrais que se originaram do TBC



Muitos dos choques de opinido hoje percebidos entre atores idosos,
comecaram a ficar evidentes quando eles ainda eram muito jovens.

Por conta disso, antes mesmo que se iniciasse a profissionalizacdo do TBC,
integrantes comecaram a se desligar do grupo e a formar suas proprias

companhias.

« Madalena Nicol e Ruggero Jaccobbi, em 1949.

Segundo Autran (apud Guzik 1999:45) Nicol, que havia sido cantora lirica
e tinha atuado na Europa, saiu do TBC levando Jaccobbi, um dos diretores
italianos que tinham vindo para a companhia, para nao dividir o estrelato com

Cacilda Becker.

* A Cia. Tonia, Celi, Autran (CTCA)

Segundo Autran (apud Guzik; 1999), Tonia Carrero, que ja vinha de uma
experiéncia anterior como empreséria teatral, sai do TBC levando consigo Adolfo
Celli, entdo seu marido, ( e que havia sido marido de Cacilda Becker, estrela da
companhia) o amigo Paulo Autran, Benedito Corsi e Margarida Rey. Juntos,
produziram e apresentaram Otello™, de Shakespeare, em 1956, com Paulo
Autran no papel principal e langando Claudio Correia e Castro, Oswaldo Loureiro,
Sebastido Vasconcelos.

* A Cia. Nydia Licia e Sérgio Cardoso

Em 1956, os dois atores, que se tornaram marido e mulher, adaptaram um

cinema e instalaram o Teatro Bela Vista.

2 Otelo, o rei mouro casado com a bela Desdemona e que a mata por ciimes, ndo é um
personagem idoso. No entanto, pela sua complexidade, muitos atores sé se dispdem a interpreta-
lo quando ja envelhescentes. Esse nado foi o caso de Autran, que em 1956 tinha apenas 34 anos.



A primeira montagem da companhia, no novo espaco, é Hamlet’?, com

Sérgio Cardoso como protagonista e mais jovens atores formados pela EAD.

¢ TCB Teatro Cacilda Becker

Depois de se firmar como a estrela do TBC e de patrticipar do filme Floradas
na Serra, da Vera Cruz, em que contracena com Jardel Filho, Cacilda,
acompanhada por Walmor Chagas, Raul Cortez, Sténio Garcia, Ziembinski, Cleide
Yaconis® deixa 0 TBC, em 1953, para fundar sua prépria companhia e instalar o

seu teatro.

¢ O Teatro dos Sete

Em torno de Fernanda Montenegro®* e Fernando Torres, que trabalhavam
no TPA, reuniam-se atores (entre eles Sérgio Brito e Italo Rossi), futuros diretores
(como Antunes Filho e Flavio Rangel) e futuros autores, como Manoel Carlos, para
ler pecas e estudar teatrais. Eram todos jovens, na faixa dos vinte anos.

Foram juntos para o TBC onde Fernanda foi a estrela méxima da ultima
fase da Companhia, a mais dificil e cheia de problemas financeiros.

Foi entdo que ela saiu do TBC para criar o Teatro dos Sete (Fernanda

Montenegro, Fernando Torres, Gianni Ratto, Italo Rossi e Sérgio Britto e 0s outros

%2 Qutro personagem jovem. Hamlet é o principe da Dinamarca, que quer vingar a morte de seu
pai, tramada por sua mée e por seu tio, que passou a ser seu padrasto.

Cleyde Yaconis nasceu em outubro de 1923, em Santos. Entrou para o TBC em 1950,
substituindo Nydia Licia, que ficara doente e ndo podia fazer o espetaculo do dia seguinte. Saiu do
TBC depois de sete anos e foi para o TCB, ao lado de Cacilda, Walmor, Freddy Kleemann e
Ziembinski. Com essa companhia viajou pela América do Sul e pela Europa. Voltou para o TBC
para fazer pecgas nacionais. La fez, entre outros, O pagador de promessas, e Toda nudez sera
castigada. Depois tornou-se produtora teatral, montando entre outros: Capital Federal, de Arthur
Azevedo, Um homem é um homem, de Brecht e O Santo e a porca, de Ariano Suassuna.

% Fernanda Montenegro nasceu em 1930, no Rio de Janeiro, e foi, a principio, professora de
inglés. Comegou a vida artistica como radio-atriz, ainda no Rio de Janeiro. Ela e Fernando Torres se
casaram em abril de 8&io para Sao Paulo em 1954, participar do TPA.

Fonte: Rito, Lucia, Fernanda Montenegro em o exercicio da paixao, Rio de Janeiro: Editora Ricco,
1990.



dois?). A estréia se deu em 1960, no Rio de Janeiro, com o espetaculo O

Mambembe, de Arthur Azevedo.

% Vera Cruz

No inicio do periodo pesquisado a interacdo entre o teatro e o cinema deu-
se com a criacdo da Companhia Cinematografica Vera Cruz, em 1949. Foi outra
iniciativa de Zampari com o0s objetivos de criar, em S&do Paulo, uma industria de
cinema tdo importante quanto a de Hollywood ou a da Cinecitta italiana, e de
produzir, em seus estudios, em Sao Bernardo do Campo, filmes que fossem
diferentes, em tudo, das chanchadas da Atlantida (Rio de Janeiro).

Além de demonstrar um certo bairrismo, a proposta da Vera Cruz era uma
reacao de jovens artistas que queriam algo novo e diferente daquilo que se fazia
até entdo e, ao mesmo tempo, uma resposta a procura de filmes brasileiros de
qualidade, pelo mercado interno®.

Para alcancar esses objetivos era preciso alguém de experiéncia. Por isso,
de acordo com Mil que fizeram cem anos de cinema, Zampari trouxe o brasileiro
Alberto Cavalcanti, nascido em 1897, que ja era um artista renomado. Cabia a ele
dirigir a producéo dos filmes e orientar artisticamente a Vera Cruz. Segundo o

livro Mil que fizeram cem anos de cinema.

Cenégrafo de vanguarda, comecou a dirigir €, as vezes, escrever seus
préprios filmes e documentarios em 1926. Em 1942 foi para a Europa para

ser produtor e diretor associado de filmes até ser convidado a retornar.

(s/d:47)

Ao contrario do que ocorre atualmente, em que o ator se torna multimidia,
naquele periodo havia nitida distingdo entre os atores de radio (que depois iriam

para a televisao), teatro e cinema.

% Em 1946, o Departamento Nacional de Informa¢des havia determinado que a reserva de

mercado para filmes brasileiros nos cinemas subisse de um para trés filmes por ano (Histéria do
cinema brasileiro; Ramos Fernao, organizador).



Entre os atores de cinema da Vera Cruz estavam Renato Consorte?®,
Anselmo Duarte?’, Ruth de Souza®®, Tonia Carrero® e Eliane Lage®’; destes,
apenas Tonia ja havia feito bons papéis no Teatro.

O primeiro grande éxito da Vera Cruz foi Caicara , de 1951, dirigido por

Adolfo Celi, com Mario Sérgio (hascido em 1929) e Eliane Lage.

Pretenso cinema sério, numa contrapartida a chanchada nacional, Caicara
era um melodrama narrando a histéria de uma filha de leprosos no litoral
paulista. Apesar de seu roteiro inadequado, escrito na ltalia, o filme

destacou-se pela qualidade técnica. “ (Larouse; vol. 7. pag. 94)

Em 1953, dois grandes sucessos internacionais da Vera Cruz: O
Cangaceiro, primeiro filme de ficcdo do até entdo documentarista Vitor de Lima
Barreto, estrelado por Alberto Ruschel (nascido em 1918), Marisa Prado (nascida
em 1932), Milton Ribeiro e Vanja Orico; e Sinha Moca, dirigido por Tom Payne e
estrelado por Anselmo Duarte e Eliane Lage, com a participacdo de Eugénio
Kusnet e Ruth de Souza. Com esse filme, que aborda a escravidao nas fazendas
de café e o movimento abolicionista, Ruth de Souza foi indicada ao prémio de

melhor atriz do Festival de Cinema de Veneza de 1953.

% Consorte, nascido em 1925, foi também assistente de producdo de Alberto Cavalcanti e
posteriormente diretor de producéo de outros filmes da empresa.

%" Anselmo Duarte, nascido em 1920, ator, diretor e roteirista de cinema, que estreou como ator
em 1947, ao lado de Tonia Carrero, em Querida Suzana.

2 Ruth de Souza, nascida em 1921, em Minas Gerais, veio do Teatro Experimental do

Negro, onde estreou em 1945. “Eu ndo tinha dinheiro, ndo tinha nada, somente a certeza de que
ia ser artista”. P. 9 Atuou na Atlantida nos anos 40, com Oscarito e Grande Otelo. Depois na Vera
Cruz. Ruth ganhou uma bolsa de estudos da Ford Foundation para estudar e estagiar teatro nos
Estados Unidos. Fez aulas de danca, canto, musica e histéria do teatro. Fez teatro por la. Em
1952 fez Vestido de Noiva, em S&o Paulo, com a Companhia Sérgio Cardoso e Nydia Licia.

29 Tonia Carrero, sempre reconhecida por sua beleza e também pela sua ousadia profissional,
nasceu em 1922, no Rio de Janeiro, mas desenvolveu grande parte da sua carreira em Sao Paulo.
Estreou no cinema em 1947, ao lado de Anselmo Duarte, em Querida Suzana. A seguir montou o
espetaculo Um deus dormiu & em casa, onde atuava, ao lado de Paulo Autran, e apresentou-o por
guase todo o pais. Por causa da sua carreira de cinema, so vai integrar o elenco do TBC em ....,
guando atua em Entre quatro paredes, de Jean Paul Sarte.

%0 Eliane Lage nasceu em 1928 e é de uma familia muito rica. Ainda muito jovem conheceu o
diretor de cinema Tom Payne, ( que depois se tornaria seu marido) que a convenceu a fazer um
teste para ser a estrela de Caicara.



% Outras companhias cinematograficas e outros atores de destaque

No inicio da década de 50 surge, em Sao Paulo, a Companhia
Cinematografica Maristela, cujo grande sucesso é O Comprador de Fazendas,
filmado em 1951, com roteiro e diregcdo de Alberto Pieralise. No elenco estao,
entre outros, Procopio Ferreira e Henriette Morineau.

A Multifilmes, em 1952, criou uma cidade cinematografica em Mairipord, e
langcou Modelo 19, direcdo de Mario Civelli, que fracassou apesar de contar no
elenco com llka Soares, Luigi Picchi e Waldemar Seyssel. Destino em apuros, de
1953, com Hélio Souto, Paulo Autran, Inesita Barroso e Waldemar Seyssel,
também ndo alcancaram sucesso.

O cinema paulista conta ainda com filmes estrelados por atores das radios
Tupi e Difusora que depois passaram a fazer parte da TV Tupi.

Um exemplo € O sobrado, de 1956, dirigido por Walter George Durst, com a
atuacao dos entdo ja consagrados Fernando Baleroni, Lia de Aguiar, Dionisio de
Azevedo, (nascido em 1922) Lima Duarte (nascido em 1934) e os estreantes Luis
Gustavo e Henrique Martins.

De acordo com Mil que fizeram cem anos de cinema, Amacio Mazzaroppi é
mais um ator que comecgou no Radio antes de chegar ao cinema. Comecou a
carreira em circos, mas se tornou conhecido por meio do programa que tinha na
Radio Tupi de Séao Paulo, no final dos anos 40. Em 1952 fez Sai da frente — seu

primeiro filme - e Nadando em dinheiro. E em 1954, Candinho.

Todos com sucesso absoluto de bilheteria e apontando o caminho para o
comediante que aos poucos vai lapidando o seu personagem: um caipira
ingénuo as voltas com os problemas da grande cidade, mas sempre

conseguindo supera-los. Mil que fizeram cem anos de cinema (s/d:155)

<+ A Televisdo TUPI



Em 18 de setembro de 1950, por iniciativa do empreséario de comunicagao
Assis Chateaubriand™, é criada a TV Tupi de S&o Paulo, a primeira do Pais.

Lima Duarte, nascido em 1930, conta que ele e Lolita Rodrigues sé&o os
dois Unicos participantes do programa de estréia, que estdo vivos (apud Lessa
Matos; 2004:121).

A primeira encenacdo produzida pela TV Tupi foi A vida por um fio, em
novembro de 1950. No elenco, entre outros, Lia de Aguiar, Walter Forster, Dionisio
de Azevedo, Lima Duarte e Yara Lins.

Nas primeiras experiéncias dramatargicas, a TV Tupi contou com seus
radio-atores que ja tinham experiéncia diante das cameras pelo trabalho em
cinema. Depois se tornaria freqiente a adaptacdo de pecas teatrais para a
televisdo, com a participacdo das atrizes de teatro e cinema da época, tais como

Tonia Carrero e Cacilda Becker.

O teatro era um dos centros de atencdo da TV Tupi. Em 1951, a
emissora levou ao ar, diretamente do palco do TBC, Ralé, de Gorki. No
ano seguinte foi lancado o TV de Vanguarda, transmitido aos domingos,
idealizado por Cassiano Gabus Mendes. TV de Vanguarda foi um dos
lideres de audiéncia durante mais de uma década, montando
Shakespeare, Ibsen, Dostoiewski, Guimardes Rosa e outros. (Nosso
Século V. 7; 1985:83)

Em dezembro de 1951 surgiu a primeira telenovela. Embora reduzida, a
vinte capitulos, Sua vida me pertence entrou para a historia por ter mostrado o
primeiro beijo na televisdo; um “feito” dos atores Walter Forster e Vida Alves. Além
deles, estavam no elenco Dionisio Azevedo, José Parisi, Lia de Aguiar, Lima
Duarte e outros que néo sao conhecidos nos dias de hoje.

Mazzaroppi, com um programa semanal composto por esquetes circenses,

se torna um dos grandes sucessos do humorismo da TV Tupi

31 Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Melo , hascido em 1891, era um magnata da
imprensa, dono de uma rede de jornais impressos e emissoras de radio, de uma editora e uma
agéncia de noticias. Além de pioneiro da televisdo, foi o mentor da criagcdo do MASP Museu de
Arte de Sdo Paulo.



Ainda em 1952 foi ao ar, pela TV Tupi, a primeira versdao de O Sitio do
Picapau Amarelo, de Monteiro Lobato, adaptado por Julio Gouvéia e Tatiana
Belinky. No elenco, as irmas Lucia (Emilia) e Leonor Lambertini , Zeni Pereira (Tia
Anastacia), Eliseo Albuquergue ( Visconde de Sabugosa) e o menino David José(
Pedrinho).

« Qutras emissoras de televisao

O Martir do Calvéario, com direcdo de Ruggero Jaccobbi, inaugurou a TV
Paulista, canal 5, em 1952. Neste ano entrou em cartaz a telenovela Helena,
adaptacdo do romance de Machado de Assis, com a participacdo de Paulo
Goulart, Hélio Souto e Vera Nunes.

O circo do Arrelia (Waldemar Seyssel) era outra atracdo da emissora, que,
a partir de 1953, passou a integrar as Organizacdes Vitor Costa.

Na TV Paulista Walter Forster dirigia o Teledrama Trés Ledes, nos moldes
do TV de Vanguarda da TV Tupi.

A primeira apresentacdao de Cacilda Becker em televisdo foi nessa
emissora, no Grande Teatro Kibon, em 26 de novembro de 1953.

A TV Record foi inaugurada em 1953; como as duas outras, também
passou a aproveitar os radioatores oriundos da Radio Record, em teleteatros e
telenovelas.

A TV Cultura, Canal 2, dltima emissora de Sédo Paulo a ser inaugurada

nesse primeiro momento da televisdo, entrou no ar em 1958.

% Participagéo de atores envelhescentes e idosos de 1 948 a 1957

ItAlia Fausta foi a personalidade teatral idosa mais importante deste
periodo, tendo atuado e dirigido diversos espetaculos do TPA entre 1948 e 1950.
Marx (2004) conta que Fausta, além de muito ligada aos movimentos precursores
de um teatro moderno, desenvolvia atividade politica nos “bastidores “, sendo

simpatizante do Partido Comunista.



Marchetti (1976) informa que entre os atores idosos com atividade politica
em S&o Paulo, entre 1948 e 1957, estavam Raul Soares, nascido em 1886, Nino
Nelo, nascido em 1896 (fundadores da Casa do Ator e do Sindicato dos Artistas),
Oduvaldo Vianna, nascido em 1892, ator de teatro, diretor de cinema e de radio
novela, e roteirista de cinema, Conchita de Moraes, nascida em 1885, grande
estrela do teatro declamado dos anos 30 e que, depois de criar os filhos (entre
eles Dulcina de Morais), voltou a percorrer o Pais com seus espetaculos
“mambembes”. Em gratiddo a tudo o que fez pelo teatro brasileiro, Conchita
recebeu do governo federal a comenda da Ordem do Cruzeiro do Sul, em 1950.

Ha que se lembrar ainda de Lucilia Peres, nascida em Sao Paulo em 1881,
muito conhecida do publico, que se retirou do palco e foi residir no Retiro dos
Artistas do Rio de Janeiro. Outros atores menos conhecidos, como Abilio de
Menezes, nascido em 1881, e Elvira Benevente, nascida em 1882, também
haviam se tornado hdspedes da Casa do Ator, de S&o Paulo.

Foi um periodo de mudanca dos parametros artisticos; passou-se da era do
ator para a era do diretor. Porém, os atores envelhescentes da época (Jaime
Costa, Procépio Ferreira, Dulcina e Alda Garrido) ainda faziam teatro nos moldes
antigos, em que tudo estava direcionado para o ator.

O grande momento da carreira do ator Jaime Costa ocorreu em 1951,
guando monta, pela primeira vez no Brasil, a peca A morte de um caixeiro
viajante, de Arthur Miller, e interpreta o protagonista Willy Loman.

De acordo com Magaldi e Vargas, o critico do jornal O Estado de Séo Paulo
nao gostou da montagem nem da dire¢cdo, mas ressalvou que “o segundo ato
brilhante de Jaime Costa, comovente, mais pela indiscutivel sinceridade do
intérprete do que pela técnica (...) E uma das melhores pecas que vimos em S&o
Paulo em 1951” (2000:327).

Enquanto isso, Procopio, que havia se tornado o astro da Cinematografica
Maristella, deixou o elenco da mesma ainda em 1951, sendo substituido pelo
cOdmico Mesquitinha, nos filmes que ja estavam sendo programados.

De 1948 a 1957, Dulcina continuou montando espetaculos e se dedicando a
Fundacao Brasileira de Teatro, da qual era a fundadora e que tinha por objetivo



contribuir para a melhoria da formacdo do ator. Alda Garrido fazia enorme
sucesso com peca Dona Xepa, de Pedro Bloch, e Dercy Gongalves brilhava no
cinema carioca. Em julho de 1956 estreava, em Sao Paulo, o filme Depois eu
conto, em que Dercy atua ao lado de Anselmo Duarte, Eliana Macedo e Grande
Otelo.

Entre os atores que abandonaram a carreira neste periodo esta Abdias do
Nascimento, que se tornou professor universitario, ativista do movimento negro e

politico, tendo sido senador pelo Rio de Janeiro.

3. ARTES CENICAS EM TEMPO DE ENGAJAMENTO SOCIAL: 1%8/1963

Este periodo foi de grande efervescéncia social. Valorizava-se o novo,
porém de forma sectaria, negando o valor de correntes culturais passadas. Havia
um choque geracional (em parte positivo) e comecava a se tornar conhecido, entre
0s jovens, 0 pensamento beatnik, exemplificado pela frase do filosofo Alen
Ginsberg: “Nao confie em ninguém com mais de trinta anos”. Foi também o
periodo em que a “Guerra Fria” se tornou ainda mais aguda entre os Estados
Unidos e a Unido Soviética, poténcias politico-econémicas de entéo.

A bossa nova, embora surgida no Rio de Janeiro, tinha seus expoentes em
Sé&o Paulo, como o violonista Paulinho Nogueira e o conjunto instrumental Zimbo
Trio; o radio-teatro e o teatro de revistas perdem espaco e importancia.

Na opinido de Jorge Mautner (da geracdo dos novissimos poetas
paulistanos), expressa no documentario Sdo Paulo dos anos 60, de Ugo Giorgetti,
(2005), a cidade ainda era uma “provincia”’, onde as pessoas se conheciam.

Nos bastidores das artes em geral, o periodo foi marcado pela intensa
movimentacdo dos CPCs (Centros Populares de Cultura); 6rgaos da sociedade
civil organizavam eventos, cursos e estudos.

Em 1960, Kubitschek inaugurou Brasilia e terminou o seu mandato com o
Pais altamente endividado. Janio Quadros ganha as eleicbes e assume em 1961.
Sua postura é ambigua. Persegue os pensadores de esquerda e, a0 mesmo
tempo, condecora o ministro de Cuba Che Guevara e reata relagbes diplométicas

e comerciais com a China comunista.



Em substituicdo a Janio, que renunciou apos sete meses de governo,
assumiu o seu vice, Joao Goulart. Para contornar os que queriam impedir sua
posse, Jango € obrigado a governar sob o parlamentarismo, regime em que
grande parte do poder estava com o primeiro ministro. SO depois de uma consulta
popular € que o Pais retornou ao presidencialismo. Em nome das reformas de
base que queria realizar, Jango fez aliangas com setores de esquerda e perdeu
apoio das classes mais conservadoras, que o tacharam de comunista.

Em Sao Paulo, Adhemar de Barros é eleito novamente para o governo do

Estado e torna-se um ferrenho opositor a Jango.

< TBC, Arena e TPA

O marco inicial do periodo de maior engajamento social das artes cénicas
paulistanas foi a montagem e apresentacdo da peca Eles ndo usam black tie,
direcdo de José Renato. A peca foi um produto da segunda fase do grupo®,
marcada pela chegada dos autores/atores Gianfrancesco Guarnieri, (nascido em
1935) Oduvaldo Vianna Filho (nascido em 1936), da atriz Vera Gertel, ex-
integrantes do grupo amador TPE (Teatro Paulista do Estudante) e militantes do

PCB Partido Comunista Brasileiro. Para Gertel, no Arena

havia uma ligacdo com o PCB, no sentido de que nés faziamos parte de
um Comité Cultural. E evidente que as reunides ndo eram no teatro, nem
todos os atores participavam, mas sé aqueles que eram ligados a
Juventude Comunista. (apud Ridenti; 2000:106)

20 Grupo Teatro Arena surgiu em 1953, tendo como diretor José Renato, formado pela primeira
turma EAD. Em sua primeira fase, o Grupo Teatro de Arena conta com a participacdo, entre
outros, dos atores Eva Vilma, que tinha formac&o de bailarina, John Herbert havia sido campe&o
de natacgédo, vinha da colbnia alemé de Sao Paulo e Sérgio Brito, um carioca que estava radicado
em Sao Paulo, depois de haver abandonado o Curso de Medicina se dedicava ao teatro amador. A
primeira montagem do grupo foi Esta noite € nossa, de Stafford Dickens, e a seguir, em 1954, Uma
mulher e trés palhacos, de Marcel Achard. O objetivo era produzir e apresentar espetaculos em
um ambiente menos formal que o do TBC.



O objetivo do PCB era divulgar sua ideologia também através do teatro.
Para isso, os integrantes foram incentivados a produzir textos que falassem da
realidade brasileira. Foi quando surgiu, em 1956, o Seminario de Dramaturgia. No
seminario despontaram, entre outros, textos de Gianfrancesco Guarnieri, Chico de
Assis e Oduvaldo Vianna Filho.

Em Eles ndo usam black tie** comecou uma interacédo de geracdes no
grupo, que era formado por jovens, mas recebia a influéncia da envelhescente
Lélia Abramo (nascida em 1911) que, embora fosse uma estreante, vinha de
experiéncias de vida marcantes®, e do idoso Eugénio Kusnet. O espetaculo
marcou ainda a presenca dos atores Milton Goncgalves, Flavio Migliaccio, e Vera
Gertel. Pela primeira vez no teatro brasileiro, 0s personagens principais passavam
a ser tipos simples, da periferia.

Com Eles ndo usam black tie, o operario subiu ao palco, embora ainda néao
estivesse na platéia. O publico que assistia ao espetaculo era formado mais por
estudantes universitarios.

A revolucao promovida pelo Arena ndo era so de conteudo. A forma de fazer
teatro também se modificava. Nao dispondo de recursos econémicos vultosos
para suas montagens, o grupo lancou, em Sao Paulo e no Brasil, um teatro mais
intimista, com o0s atores muito perto do publico e derrubando de vez a “quarta
parede”. Ao ganhar em autenticidade e riqueza de interpretacdo, o grupo pode
dispensar gastos maiores com figurinos e cenarios.

Influenciado pelo Arena, o TPA montou Gimba, de Gianfrancesco Guarnieri,

em 1959, com Sebastido Campos no papel titulo e Maria Della Costa no elenco.

% Em Eles ndo usam black tie, de Gianfrancesco Guarnieri, grande sucesso do Grupo Teatro de
Arena, em 1958, os protagonistas, Otavio e Romana sao dois envelhescentes que, pela sua
riqueza de contelido, merecem ser citados aqui, sobretudo pela conflituosa relagdo com Tido, o
filho adulto impetuoso e rebelde.

3 Lélia nasceu em Sdo Paulo, filha de imigrantes italianos. Nos anos 30 filiou-se a Liga
Internacionalista e foi lider do Sindicato dos Comerciarios, de onde foi expulsa por ndo concordar
com a politica trabalhista de Vargas. Em 1938, viajou para a Itdlia, em busca de tratamento
médico. Com o inicio da guerra, foi impedida de voltar ao Brasil por ser cidadd de um pais inimigo.
S6 conseguiu retornar em 1950. Em 1953 entrou para o grupo de teatro amador Muse lItaliche e
depois criou o também amador | Guitti onde atuou até ser convidada para participar de Eles ndo
usam black tie.



Foi outro espetaculo que discutiu a realidade brasileira focando as pessoas mais
simples. Na direcéo, Flavio Rangel (nascido em 1938).

Em 1960 o TBC cedeu a necessidade do momento politico-cultural de dar
espaco para a dramaturgia brasileira, montando a peca O pagador de promessas,
de Dias Gomes, também com direcéo de Flavio Rangel e com Leonardo Villar*® e
Nathalia Timberg®® nos papéis principais.

Em 1963, Paulo Autran, Bibi Ferreira e Jaime Costa atuaram em My Fair
Lady, espetaculo musical da Broadway; foi um dos ultimos trabalhos de Jaime

Costa.

+ O Grupo Teatro Oficina

A fase amadora do Oficina teve inicio com a apresentacéo de A Incubadeira,
de XXXX (completar), em 1959. O elenco era formado por ex-integrantes do
Grupo de Teatro da Faculdade de Direito da USP, entre eles o diretor Amir
Haddad, o autor do texto Zé Celso Martinez Correa, nascido em 1937, e Renato

Borghi, nascido em 1937. A eles se juntou Etty Fraser®’.

% | eonardo Villar, nascido em 1922, em Piracicaba, de familia de lavradores, foi da primeira turma
de formandos da EAD. Em vez de entrar para uma companhia profissional junto com José Renato
e seus ex-companheiros de escola, resolveu entrar para o TBC para fazer figuracdo, e aprender
mais com as estrelas da companhia, na época. O Zé do Burro, de O pagador de promessas foi 0
seu primeiro grande papel, no teatro, e a seguir no cinema, e lhe abriu as portas para o estrelato.
% Nathalia Timberg nascida em 1934, estudou teatro em Paris. Foi também jornalista e
apresentadora de telejornais no Rio de Janeiro

37 Etty Fraser nasceu em 1931, no Rio de Janeiro, mas sempre morou em S&o Paulo. Estudou no
Colégio Elvira Brandao, onde também estudaram Paulo Autran, Célia Biar, Eva Wilma e Jodo José
Pompeu. Caio Branddo Caiuby, que também foi um grande ator da fase inicial do TBC era filho da
diretora do Colégio. Estudou e trabalhou na Inglaterra. ( seu pai era escocés). Voltou para Sdo
Paulo em 1948.Em 1959 ( tinha 27 anos) fez A Incubadeira, espetaculo dirigido por Zé Celso ( que
tinha 20 anos). O grupo era Os novos comediantes, que tinha um teatro na Rua Jaceguai. Em
1960 se profissionaliza com o espetaculo Calinia no TBC, atuando ao lado de Paulo Autran e
Tonia e dirigida por Adolfo Celi. Em 14 de agosto de 1961 participa da inauguracdo do Teatro
Oficina, com o espetaculo A vida impressa em dolar, peca norte americana cuja montagem teve
grandes problemas com a censura. Eugénio Kusnet estava no elenco. Casou-se com o ator Chico
Martins em janeiro de 1962, somente no civil. ( Casaram-se no religioso depois de 30 anos).
Quando houve o golpe militar de 64 estava fazendo Pequenos Burgueses, de Gorki, direcdo de Zé
Celso. O préprio grupo tirou o espetaculo de cartaz mas depois receberam autorizacdo para voltar.
SO pediram a substituicdo de uma musica. Participou também da segunda e da terceira montagem
do espetaculo.



O espetéculo que marcou a profissionalizacdo do Grupo Teatro Oficina foi
A vida impressa em dolar, de Clifford Odets. No elenco, Eugénio Kusnet, Celia
Helena, Etty Fraser, Francisco Martins, Renato Borghi, Jairo Arco e Flexa e Fauzi
Arap; direcédo de Zé Celso Martinez Correia.

Pequenos burgueses, de Gorki, foi 0 espetaculo montado pelo grupo em
1963, com direcdo de Zé Celso Martinez Correa, nele se destacavam o idoso
Eugénio Kusnet e os jovens Raul Cortez (nascido em 1934), Etty Fraser e Renato

Borghi.

%+ Televisdo em Sao Paulo

Em 1960, foi inaugurada a TV Excelsior de S&o Paulo que, de acordo com o
seu ex-diretor Alvaro de Moya (apud Lessa Mattos 2004), tinha como objetivo
mudar a estrutura da TV no Brasil. Naquele momento, haviam véarias emissoras
de TV que, pelo Pais, atuavam como retransmissoras. A TV Globo havia se
instalado em S&o Paulo, ao comprar a concessao da TV Paulista. Segundo Moya
“Quando essas emissoras (Globo e Tupi) comecaram a unificar a rede, a TV
Excelsior ja tinha entrado ‘de sola’ como uma rede de televisdo” (2004:34).

Segundo Moya (apud Lessa Mattos; 2004), fez parte da estratégia de
implantacdo da TV Excelsior produzir um show semanal nos moldes norte-
americanos, para divulgar a grande riqueza cultural do Pais. Para comandé-lo,
Moya convidou Bibi Ferreira, por sua cultura e por ser atriz de teatro e de cinema.
Bibi aceitou o convite e veio a Sdo Paulo para estrelar o Brasil 60.

Em 1963, de acordo com Nosso Século (V. 9; 1985), a TV Excelsior,
contratou um grande elenco e lancou a telenovela diaria. A primeira chamava-se
2-5499, Ocupado, escrita por Tito di Miglio. Nos papéis principais, Gloria Menezes
(nascida em 1934) e Tarcisio Meira (nascido em 1935), que vinham de algumas
atuacdes em teleteatros da TV Tupi. Foi uma das primeiras vezes em gque se
utilizou o video-tape.

Entre 1963 e 1964 foi ao ar, pela TV Tupi, O Direito de Nascer, novela
cubana escrita por Felix Caignet e que ja havia sido sucesso no radio. O ator



Amilton Fernandes interpretava o protagonista Albertinho Limonta. Entre os
personagens idosos havia Mamée Dolores (negra adotiva, meiga e
compreensiva), interpretada pela envelhescente Isaura Bruno, e Dom Rafael, o

avo do personagem principal, vivido por Eliseo Albuquerque.

% O cinema paulistano

Em 1958, é lancado O Grande Momento, de Roberto Santos, com
Gianfrancesco Guarnieri, Miriam Pérsia, Paulo Goulart e Vera Gertel. Influenciado
pelo neo-realismo italiano, o filme tem como locag¢do o suburbio de S&o Paulo e
COMo personagens pessoas simples, da periferia.

Em 1958, Mazzaroppi fez seu ultimo filme pela Cinedistri, de Oswaldo
Massaini; fundou a PAM (Producdes Amacio Mazzaroppi) e instalou estudios em
sua fazenda, em Taubaté. Na filmografia de Mazzaroppi destacou-se a atriz Geni
Prado, também vinda da TV Tupi e que geralmente fazia o papel de esposa do
seu personagem.

Em 1962, Anselmo Duarte realizou O pagador de promessas, filme
ganhador da Palma de Ouro do Festival de Cinema de Cannes. Produzido pela
Cinedistri, reuniu em seu elenco as estrelas do teatro e da TV de S&o Paulo. Além
de Leonardo Villar e Gléria Menezes, o filme consagrou Dionisio Azevedo, que foi
radio-ator e ator de filmes produzidos pela Televisao Tupi.

R/

% Participagéo dos atores envelhescentes e idosos no periodo

O conflito de geracbes na cena paulistana, no que diz respeito a um
posicionamento politico, fica claro ao analisar-se a postura da Companhia
Tonia/Celi/Autran (CTCA) e do TCB, no periodo assinalado®.

% A posicéo ideoldgica do Arena influencia o TBC, na mudanca do perfil dos espetaculos (entrada
de autores, diretores e temas brasileiros, como a peca O Pagador de Promessas, de Dias Gomes,
dirigida por Flavio Rangel), em 1960, como também na saida de atores para formar suas préprias
companhias, e na escolha de repertério das mesmas.



Magaldi e Vargas transcrevem um trecho de uma conversa entre Autran e o

diretor italiano Adolfo Celi, entdo seu sbécio, em 1961.

Celi, a gente tem que fazer uma peca politica. O momento exige que se
faca. Falando apenas em termos teatrais, vocé veja o sucesso do Arena,
do Oficina, comegando em Sao Paulo...temos que fazer pegas com idéias
politicas. (2000:277)

Ao que Celi respondeu

Paulo, ndo me meto em politica em hip6tese nenhuma. Sofri muito com
Mussolini na Itdlia, e qualquer coisa que se refira a politica, tenho pavor!

Eu n&o quero.

Cacilda Becker também sentira a politizacdo do teatro em Sdo Paulo de
entdo ao comentar a frieza com que foi recebido, em Sao Paulo, o espetaculo de
estréia do TCB (Teatro Cacilda Becker), O Santo e a Porca®, de Ariano
Suassuna, escrito especialmente para a ocasiao.

As apresentagbes em S&o Paulo ocorreram no final de 1958, fechando a

temporada que fora iniciada em marco, no Rio de Janeiro.

De inicio, essa frieza nos pareceu totalmente inexplicavel, pois 0 nosso
passado artistico, pelo menos, deveria ter merecido da parte de todos um
pouco mais de estimulo. Mas logo em seguida compreendemos , no “zum-
zum” teatral, que havia alguma coisa mais que frieza. O nosso lema “teatro
por amor ao teatro” em pouco mais de um ano era considerado alienacdo
gravissima, que nos predestinava inapelavelmente ao desaparecimento.
(Fernandes e Vargas 1984:49)

¥ osantoea Porca, de Ariano Suassuna, estreada em 1958, é inspirada em A Aulularia, de
Plauto. A exemplo da peca que Ihe deu origem, O Santo e a Porca traz um protagonista idoso,
Euricdo engole cobra. Em vez de guardar ouro em uma panela, ele esconde notas de dinheiro em
uma porca de madeira. Ao contrario do final “quase feliz’ de A Aulularia, Euricdo, em O Santo e a
Porca, é castigado pela perda de valor das notas de dinheiro, que ao longo do tempo em que
foram guardadas, sairam de circulacao.



Vinda da primeira geragéo de atores do TBC, acostumada com um padrao
de teatro que, apesar da sua inegavel qualidade, dava mais atencdo a forma que
ao conteudo, Cacilda e Celi foram pegos de surpresa por uma mudanca estética e
ideologica da cena paulistana. Nao haviam percebido o surgimento de um teatro
engajado. A renovacéo iniciada no TBC perdera parte do seu impacto

Segundo Fernanda Montenegro,

Nés éramos romanticos e acreditivamos que seria possivel conviver com
os contrarios. O Brasil seria feliz. A esquerda unificada sonhava com o
bem estar social. O pais finalmente faria parte do primeiro mundo. O teatro
comecava a Se posicionar, a dar lucros artisticos e até mesmo
econdmicos. Era possivel ainda manter companhias ou grupos estaveis.
(apud Rito; 1990:86)

Cacilda Becker e Sérgio Cardoso sdo os destaques desse periodo, mas
tém sua lideranca ameacada pela geracdo de atores que surge no Teatro de
Arena e no Teatro Oficina. Entre os envelhescentes, surgiu Lelia Abramo, que se
somou a influéncia de Henriette Morineau, Dulcina de Morais e Jaime Costa.
Dercy Gongalves também é uma personalidade marcante da época.

Em 1962 faleceu, no Rio de Janeiro, a atriz Conchita de Morais, dois anos
apos sua ultima temporada teatral.

Entre os atores/atrizes de destaque que deixaram a carrreira nesse periodo
temos Eliane Lage, que fez seu ultimo filme em 1959. A partir de entdo foi viver

em Pirenopolis, Goias, onde cria gado.

4. RESISTENCIA A CENSURA E AO REGIME MILITAR: 1964/ 1977

Em 31 de marco de 1964 ocorreu o golpe militar. O Marechal Castello
Branco assumiu o poder e a comunidade artistica, a principio, ndo sabia bem
como reagir. Segundo Fernanda Montenegro, “Ninguém da minha geragéo estava
preparado para o golpe de 1964, que poucos anos depois destruiu todos os

nossos sonhos” (apud Rito 1990:86).



Deu-se, entdo, um redirecionamento da acdo politica dos artistas de
esquerda, que antes era de lancar bases para o socialismo, para organizar-se e
para resistir a censura e a ditadura. As artes cénicas surgem como tribuna da
liberdade de expressdo para muitos intelectuais e artistas que ndo encontravam
possibilidade de se expressar em outras areas.

Em 15 de margo de 1967 encerra-se o governo Castello Branco e assume o
poder o general Costa e Silva. Em dezembro de 1968, sob seu governo, foi
editado o temivel (palavra muito fraca!) Al 5, que restringiu ainda mais as
liberdades individuais. Varios intelectuais, artistas e professores sdo obrigados a
deixar o Pais. Em agosto de 1969, Costa fica doente no cargo e, em outubro de
1970, apbés um curto periodo de comando de uma junta militar, assume o poder o
General Médici. Inicia-se o periodo que € considerado o0 mais repressivo e 0 mais
violento de toda a ditadura militar.

Em marco de 1974 teve inicio o governo de Geisel, que propds uma

abertura lenta e gradual.

«» Teatro Oficina

O Teatro Oficina fechou as portas por alguns meses logo apés o golpe
militar de 1964. O espetaculo em cartaz era Pequenos Burgueses, de Gorki, e de

acordo com Etty Fraser,

Nessa época, tudo que tivesse nome russo era considerado subversivo e,
morrendo de medo tiramos a peca de cartaz. O clima era um horror: n&do
tinha seguranca para os atores e havia individuos de que o Zé Celso, o
Fernando Peixoto e 0 Renato Borghi estavam na lista dos perseguidos pelo
regime. E eles tiveram que sumir, escondidos em casa de amigos (apud
Ledesma; 2004:100).

De inicio, as consequéncias do golpe para a classe artistica ndo foram téao
sombrias. Zé Celso e Borghi perceberam que poderiam voltar com o espetaculo.
Como relata Gaspari (2000), Castello Branco, o primeiro presidente da ditadura,



tinha um certo respeito pelos artistas. Assistia a alguns espetaculos. Almogcava no
Palacio das Laranjeiras com o poeta Manoel Bandeira e ia as pecas de Tonia
Carrero.

Em 1966 o Teatro Oficina se incendeia e o grupo tem que reconstrui-lo. E
qguando recorrem a Lina Bo Bardi que projeta o novo espaco. A inauguracao se da
com O Rei da Vela, de Oswald de Andrade, com direcdo de Zé Celso Martinez

Correira, espetaculo marcou época e consagrou o ator Renato Borghi.

% Atores formados pela EAD no inicio desse periodo

Francisco Cuoco (nhascido em 1934), Juca de Oliveira (nascido em 1935),
Nelson Xavier (nascido em 1940) , Sérgio Mamberti, Ruthnéia de Morais, Jodo
José Pompeu, Miriam Muniz, Paulo Villaga, Sonia Guedes, Antonio Petrin e Esther
Gobis sao alguns dos atores formados pela EAD nos anos imediatamente
seguintes ao golpe militar.

Alguns se revelaram através da televisdo; outros surgiram do teatro, como
Ruthnéia de Morais, que ficou identificada, ao longo da carreira, pelo papel de
Neusa Sueli, em Navalha na Carne, de Plinio Marcos. Miriam Muniz fez carreira
como atriz e diretora de teatro, mas logo se destacou como professora de

interpretacao.

% Geracao dos atores de teatro universitario

Em 1965 surgiu, na cena paulistana, o TUCA, Grupo de Teatro da
Universidade Catolica, da PUCSP, com Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de
Melo Neto, dire¢do de Silnei Siqueira e musicas de Chico Buarque de Holanda.
Foi uma experiéncia nova em termos estéticos e de conteddo social. No ano
seguinte, depois de vencer a falta de apoio e até um certo boicote dos érgaos de
cultura do governo, porque veiculava uma imagem “negativa” do pais, 0
espetaculo concorreu e ganhou o primeiro lugar do Festival Internacional de

Teatro Universitario de Nancy, na Franca.



O TUCA tentou montar outros espetaculos mas, como se tratava de um
grupo amador e as condi¢cdes do periodo eram muito adversas, a maioria dos
seus integrantes deixou de atuar. Ao que se sabe, a Unica que se tornou
profissional é a hoje idosa Ana Lucia Torre. O paulista José de Abreu, que esta
radicado no Rio de Janeiro, também foi integrante do TUCA, porém numa fase
posterior a montagem de Morte e Vida Severina.

+ Fase dos musicais do Arena

A exemplo do Oficina, o Teatro de Arena também ficou fechado por alguns
meses apos o golpe militar, até que Guarnieri, que fora para o exilio na Bolivia,
acompanhado de Juca de Oliveira, retornou para retomar as suas atividades.

Em 1965, com a volta de Augusto Boal, vindo de um curso de direcao
teatral nos Estados Unidos, comecgou fase dos espetaculos musicais de cunho
politico do Arena; entre eles, Arena conta Zumbi, de 1965, e Arena conta
Tiradentes, de 1966.

Nestes dois espetaculos ndo havia atores idosos, até mesmo pela forma
teatral usada (o sistema curinga®®); tratava-se de montagens que confirmaram o
talento artistico dos entdo envelhescentes Lima Duarte (em Zumbi) e Renato
Consorte (em Tiradentes), e que revelaram Paulo José, nascido em 1937,
recentemente chegado do Rio Grande do Sul, e os paulistanos Dina Sfat,
(1938/1988) e David José (nascido em 1942), que comegou a carreira como ator
mirim da Televisédo Tupi.

A sequir, Zumbi faz uma longa temporada no exterior, ainda com Lima

Duarte do elenco.

% Surgem novos nomes das artes cénicas no periodo

0 E quando um mesmo ator interpreta varios personagens sem muita caracterizagdo de figurinos,
mudando apenas um ou outro adereco. Ndo ha necessidade de que o ator tenha a idade
aproximada do personagem



Uma grande personalidade das artes cénicas entre 1965 e 1977 em Sao
Paulo — e que se tornaria conhecida em todo o pais — foi Plinio Marcos, nascido
em 1935. Em 1967, tinha quatro pecas dele em cartaz: Navalha na carne, Dois
perdidos numa noite suja, Homens de papel e Quando as maquinas param. A
forca politica do contexto que ele aborda (a marginalidade, os despossuidos) faz
dele alvo preferencial da censura do regime militar. Ressalte-se a coragem de
Tonia Carrero e de Maria Della Costa, na época atrizes ja consagradas (que
vinham de uma geracao anterior e de uma forma antiga de fazer teatro), de
divulgar as pecas de Plinio Marcos e mont4-las. Tonia Carrero fez a personagem
Neusa Sueli, de Navalha na Carne, no Rio de Janeiro, além de contribuir
decisivamente para a montagem paulistana da peca, promovendo leituras do
texto para um publico que era avisado em segredo. O TPA montou Homens de
papel, em 1967, com Maria Della Costa no elenco.

Outra figura marcante da época foi Ruth Escobar (nascida em 1936), que
havia vindo para o Brasil em 1952. Em 1964, ano do inicio da ditadura militar, a
portuguesa Ruth construiu, no bairro da Bela Vista, centro de Sao Paulo, o Teatro
gue hoje leva o seu nhome.

Em 1964 o TBC, prosseguindo em sua trajetoria de aproximacdo com a
dramaturgia brasileira, montou a peca Vereda da Salvacéo, do autor paulistano
Jorge Andrade. Nesse espetaculo se destaca a personagem idosa Dolor, vivida
por Cleyde Yaconis, em um elenco que contava com Raul Cortez.

Altair Lima e sua mulher Maria Célia Camargo produziram e atuaram, em
1968, na versao brasileira do musical norte americano Hair. A dire¢do foi de
Ademar Guerra e o espetaculo alcancou grande sucesso, permanecendo varios
anos em cartaz. Hair serviu como escola e ponto de partida para varios atores que
hoje sé@o envelhescentes ou idosos, tais como Ney Latorraca, Sonia Braga e Nuno

Leal Maia.

+ Geracdao dos atores surgidos no cinema paulistano ne sse periodo



O cinema paulista dos anos 60 foi outro espaco de atuacdo de muitos dos
atores que hoje séo idosos. Embora ndo se fizessem filmes para um publico
restrito em termos geograficos, fica patente, na obra de alguns cineastas, uma

ligacdo maior com a cidade ou o Estado de S&o Paulo. Entre eles podemos citar:

» José Mojica Marins

De acordo com Mil que fizeram o cinema (s/d: 258), nasceu em 1931 e
teve sua primeira experiéncia como diretor de cinema em 1957, em Sina de
Aventureiro. Em 1964 criou o personagem Z¢é do Caixdo, em A meia-noite levarei
sua alma. O préprio José Mojica é o ator mais importante desse ciclo.

e  Movimento “udigrudi” (underground) paulista

Segundo “Cinema Brasileiro” (Fundacdo Calouste Gulbenkian;1987: 164)
esse movimento irrompeu, em Sao Paulo, em meados dos anos 60 do Século
passado. Constituiu uma guerra declarada contra o “cinema novo” que se fazia no
Rio de janeiro. Seus nomes mais significativos foram Rogério Sganzerla, o
principal tedrico do movimento e diretor, entre outros, de O Bandido da Luz
Vermelha, de 1968, e Julio Bressane, diretor de Matou a Familia e foi ao cinema,
de 1969. Entre os atores que participaram dos filmes temos Paulo Villaga e Helena

Ignez.

» Luiz Sérgio Person

De acordo com Mil que fizeram o cinema, esse cineasta, nascido em 1936,
transitou por todas as formas de artes cénicas, tendo atuado e dirigido teatro e
dirigido programas de televiséo. Entre seus filmes estdo Sao Paulo S.A., de 1964,
com Walmor Chagas e Otelo Zeloni, e O Caso dos irmédos Naves, de 1967, com

Raul Cortez, Juca de Oliveira e Anselmo Duarte.



* Anselmo Duarte

O cineasta, que j4 ganhara a Palma de Ouro em Cannes, continua sua
trajetéria em 1965, filmando Vereda da Salvacdo, por ele considerado o seu
melhor filme. No elenco, Raul Cortez repete o papel do angustiado lider espiritual
da comunidade de fanaticos religiosos, enquanto que o papel de sua méae fica a
cargo de Lélia Abramo. Outro ator de destaque no filme é José Parisi, hascido em
1918, que vinha da Televisao Tupi.

* Walter Hugo Khoury

Cineasta dos mais identificados com Sao Paulo, Khoury ndo se ligou ao
cinema novo nem a aspectos gerais da cultura brasileira, mas a uma Visao
universalista do mundo. Seu personagem recorrente € Marcelo, um envelhescente
entediado. Khoury notabilizou-se com o filme “Noite Vazia”, estrelado por Odete

Lara** e Norma Bengell.

% A participagao dos artistas na Marcha dos Cem Mil, no Rio de Janeiro

Em 1968, o regime se fechou ainda mais; a censura se tornou mais violenta
e as artes cénicas resistiram. Em fevereiro, uma grande manifestacao de artistas
contra a censura paralisou as apresentacdes nos teatros de Sao Paulo por uma
noite. O objetivo era protestar contra a interdicdo da montagem de Um bonde
chamado desejo, de Tennesse Willians, que estava sendo apresentada pela atriz
Maria Fernanda, em Brasilia. A base social que havia sido formada junto aos
atores para difundir a ideologia de esquerda passou a ser usada como resisténcia

a censura. Essa luta une atores jovens, envelhescentes e idosos.

* Musa da Bossa Nova e do Cinema Nove, a paulista Odete Lara foi o simbolo sexual de toda uma
geracdo. Orfa e de origem pobre, tornou-se modelo, e depois uma grande atriz de teatro e de
cinema Casou-se primeiro com Oduvaldo Vianna Filho e mais tarde com o cineasta Antonio Carlos
Fontoura. Segundo ela mesma, “o palco me da pavor. Ja da camera eu me sinto intima”.



O professor de teatro e dramaturgo Clovis Levi lembra o quanto o teatro

sofreu durante o regime de excegao.

Além de pecas proibidas na integra, artistas foram detidos por lerem
manifestos antes dos espetaculos: inUmeros textos sofreram grandes
cortes ( na maioria 0s cortes eram politicos; mas alguns foram impostos
para “proteger os valores da civilizacdo cristd e ocidental” — frase chavéo
do regime e, para maior poder de acdo da censura , extremamente vaga e
subjetiva) : pecas foram proibidas horas antes da estréia ( O bergo do
Herdéi, de Dias Gomes, por exemplo) a policia invadiu varios teatros,
algumas vezes tentando prender Sofocles e Brecht; textos teatrais foram
gqueimados em pracas publicas; a censura ndo respondia aos pedidos de

liberacdo das pecas dentro dos prazos legais. (1997:42)

Todo e qualquer texto de teatro tinha que ser enviado antecipadamente a
Censura. Além disso, 0 espetaculo em si também precisava ser vistoriado, sem o
gue nao poderia ser apresentado.

Para intimidar e desestabilizar emocionalmente os atores, grupos
paramilitares de direita faziam ligacbes anbnimas para os teatros dizendo que
havia bombas prestes a explodir. A policia, que era chamada para dar seguranca
aos atores e ao publico, pouco contribuia para elucidar os fatos.

No final de fevereiro de 1968, atores de teatro, cinema e televisao, diretores
de teatro e de cinema e dramaturgos de S&o Paulo e do Rio de Janeiro, sairam as
ruas da Cinelandia, Rio de Janeiro, para protestar contra a falta de liberdade de
expressao.

O Cruzeiro, na época a principal revista brasileira, trouxe, em sua edicao de
2 de marco de 1968, matéria a respeito sob o titulo: O que eles pensam da
Censura. A reportagem, com texto de Afranio Brasil Soares e fotos de Douglas
Alexandre, ndo é opinativa. Limita-se a transcrever as declara¢cdes de duzentos
dos atores que participaram do evento, o que nao deixa de ser uma ousadia para

a eépoca. O texto de abertura da reportagem, de responsabilidade do reporter é:

No aceso da greve da “Cultura contra a Censura”, deflagrada na semana

passada no Rio e em S&o Paulo pela classe teatral, atores e atrizes,



grandes idolos de massa, manifestaram , em praca publica, seu repudio
contra as arbitrariedades da Censura Federal, que visa, segundo a opinido

da unanimidade, amordacar o teatro.

O jornalista afirma que, num esfor¢co de reportagem, transcrevia frases de
espirito proferidas por grandes nomes da cultura e também a declaracdo do
ministro da Justica Gama e Silva: “O teatro € livre. A censura ndo os molestara
mais”; 0 que nao aconteceu.

No ato estavam presentes diversas geracdes de atores, a comecar pelos
gue ja eram idosos e que eram referéncia para os demais, como muitos atores
maduros e de carreira consolidada.

Procopio Ferreira, do alto da sua experiéncia, analisava: “Precisamos ouvir
com detalhes as razdes de ambas as partes, embora a censura nunca tenha
razdo. Ela geralmente, quando néo € injusta € imbecil” (Fonte “O Cruzeiro?).

Na declaracdo de Procépio observa-se uma certa cautela, compreensivel
pela situacdo da época. Embora sem deixar de firmar sua opinido, o ator evita ligar
sua critica ao governo e ao regime; fala da Censura como se pudesse fazé-lo de
forma isolada, fora daquele contexto.

Outra atriz idosa e consagrada da época, Dulcina de Moraes, também se
manifestou de forma cautelosa: “A censura deve ser de um 6rgado de cultura. No
caso 0 ministério da Educacéo. So se julga cultura com cultura.” (Fonte)

A posicéo de Dulcina de reivindicar uma regulamentagéo da Censura e nao
a sua abolicdo tem a ver com o fato de a censura de contedado “moral” ser
costumeira no Brasil, desde o Império. O que os atores ndo estavam acostumados
€ com uma censura de carater ideoldgico e a intimidagédo constante que instalava
um clima de terror.

A cautela néo era privilégio dos atores idosos da época. Cacilda Becker,
entdo uma envelhescente de 47 anos, também apelava para que houvesse um
didlogo entre as partes: “Que a Censura seja inteligente. E o que reivindicamos.”
(Fonte).



Enquanto os atores citados tomavam uma posicdo conciliatoria (sem
desmerecer o fato de haverem se exposto até mesmo para fotografias e de terem
se colocado a frente da passeata), outros se posicionaram de maneira mais firme.

Mario Lago fez ligacdo direta entre a censura e 0 regime militar, sem
gualquer sutileza, sem nenhuma preocupacao com as conseqiéncias: “A censura
representa uma peca da maquina de repressdo a liberdade instalada contra o
povo brasileiro desde abril de 1964” (Fonte).

Outra declaracao contundente é a de Fernanda Montenegro que, aos 38

anos de idade, j& é uma atriz consagrada.

E preciso dizer um basta a tudo isso. Precisamos lutar contra esse estado
de coisas, pois sdo varias as geracdes de brasileiros que tém dado tudo a
esse Pais sem receber nada em troco. Fui a primeira a retirar a minha
peca de cartaz em protesto contra a Censura e o farei sempre que ela

voltar a atentar contra a liberdade no teatro em nosso Pais. (Fonte)

Para o dramaturgo Nelson Rodrigues, que depois seria tachado de direitista
e amigo do regime, “A censura esta louca. Deve ser extinta sumariamente. E a
pior forma de loucura, ou seja: a loucura analfabeta” (Fonte).

O jovem Chico Buarque de Hollanda, com 24 anos de idade e que ja vinha
de um sucesso estrondoso como autor das musicas do espetaculo teatral Morte e
Vida Severina, ndo poderia ser mais direto e objetivo: “Espero apenas que se
cumpram as palavras do ministro Gama e Silva. Ou seja, que a censura ndo nos
incomode mais”. Outro jovem ator e dramaturgo, Oduvaldo Viana Filho, usou de
uma frase de efeito: “A censura € uma das melhores formas de garantir a

imoralidade”. (Fonte)

+ Apesar da censura, as artes cénicas se desenvolvem

Em marco de 1968 Cacilda Becker, que passava por crise pessoal com o
fim de seu relacionamento com Walmor Chagas e dificuldades para encontrar
espaco de trabalho na televisdo, assumiu a presidéncia da CET Comissao

Estadual de Teatro, 6rgdo que regulava a concessdo de subvencdes as



companhias teatrais e que teve, sob sua gestdo, papel importante na resisténcia a
censura.

No cargo, uma de suas atitudes foi dar todo o apoio para a apresentacéo de
Primeira Feira Paulista de Opinido, conjunto de pecas de autores como, Braulio
Pedroso, Oduvaldo Vianna Filho e Plinio Marcos, entre outros.

Presidindo a cerimbnia que antecedeu a estréia Cacilda assim se

manifestou:

A representacao na integra da Primeira Feira Paulista de Opinido € um ato
de rebeldia e de desobediéncia civil. Trata-se de um protesto definitivo dos
homens de teatro contra a censura de Brasilia, que fez 71 cortes nas seis
pecas. Nao aceitamos mais a Censura, centralizada , que tolhe nossas
acbes e impede nosso trabalho. Conclamamos o povo a defender a

liberdade de expresséo artistica (...). (Fernandes e Vargas 1984:355)

No entanto, em junho de 1968 aconteceria uma divisdo entre os artistas
paulistas. Para protestar contra um editorial do jornal O Estado de S&o Paulo, que
de certa forma ia a favor da Censura, os lideres da classe devolveram o prémio
Saci que haviam recebido ao longo de varios anos e que era concedido
anualmente pelo jornal.

Cacilda, presidente da CET, argumentou que isso enfraqueceria a luta contra
a censura, ja que a premiacao era organizada pelo critico Décio de Almeida
Prado, mas foi voto vencido e devolveu os seus prémios também. A seguir, Décio
pediu demissédo do jornal e deixou de fazer critica teatral.

Outro nome importante no desenvolvimento das artes cénicas nesse
periodo foi Ruth Escobar, a frente de seus teatros no bairro da Bela Vista. Seu
trabalho como empresaria teatral comecou com a montagem de Roda Viva, de
Chico Buarque, direcdo de José Celso Martinez Correa, em 1968, que alcangou
notoriedade por um motivo lamentavel. Em 7 de julho, um bando armado membros
do CCC (Comando de Caca aos Comunistas) invadiu a apresentacdo e agrediu
fisica e moralmente os atores, entre eles Marilia Péra e Rodrigo Santiago.

Semanas antes, Ruth havia se recusado a fazer 71 cortes nas seis pecas
gue faziam parte da Feira Paulista de Opinido, também empresariada por ela. Em



1969, Ruth montou Cemitério de Automéveis, de Fernando Arrabal, no seu teatro,
e Missa Leiga, de Chico de Assis, pensada para ser encenada na Igreja da
Consolacdo, mas que, por proibicdo do entdo Secretario de Justica, foi
apresentada em uma fabrica desativada. Em 1971 Ruth produziu o Balcéo, de
Jean Genet; nela atuaram, entre outros: Sérgio Mamberti, Raul Cortez, Célia
Helena, Roberto Francisco e ela.

Paralelamente ao trabalho empresarial de Ruth, o Oficina mantinha seu
espirito de grupo com o espetaculo Na selva das cidades, de Brecht, com
participacdo de Itala Nandi (nascida em 1942) e, a seguir, com o0 espetaculo
Gracias Seiior criagdo coletiva do grupo.

No SESC, Antunes Filho dirigiu uma versdo moderna e despojada de
Macunaima, baseado no romance de Méario Andrade.

A despeito de toda a repressdo e cerceamento do governo Médici e da
abertura “lenta e gradual” do governo Geisel, este foi um tempo de grande

criatividade.

% A dramaturgia que fala de personagens idosos

Entre os textos teatrais escritos e montados nesse periodo e que tém
personagens idosos em destague esta Um grito parado no ar, de Gianfrancesco
Guarnieri, que estreou em 1973 e denunciava a repressao politica e cultural por
parte do governo militar. Ndo ha protagonista (todos tém importancia igual para o
desenvolvimento da trama). A personagem Flora € uma idosa que representa a
forca da experiéncia e sofre com a falta de oportunidades de trabalho; Eusébio é
um envelhescente que traz para aquele contexto a sua experiéncia no circo.

Outro grande sucesso desse periodo é Gota D'Agua, texto de Paulo Pontes
e Chico Buarque, transposicdo de Medéia, de Euripedes para a realidade
brasileira. No texto original, Medéia era repudiada pelo marido por ser estrangeira
e dada a praticas de magia. Paulo Pontes e Chico Buarque fazem de Joana, a
personagem principal de Gota D’Agua, uma mulher desprezada pelo marido por

ser mais velha que ele.



Sem ser muito notado estreou, em 1974, o espetaculo Donana, do jovem
autor e ator Ronaldo Ciambroni. A Unica personagem do texto é uma idosa que

deixou o sonho de ser bailarina para cuidar da casa, dos filhos e do marido.

«* QOdete Lara e Maria Della Costa retiram-se de cena.

N&o se sabe o porqué de Maria Della Costa ter abandonado a carreira
artistica. O certo é que o ultimo espetaculo teatral de Della Costa (Tome conta de
Amélie, de Feydeau, direcdo de Antunes Filho) foi em 1974, Antes, no mesmo
ano, havia feito Bodas de Sangue, de Garcia Lorca, com direcdo de Antunes Filho,
onde interpretava uma moca de 25 anos, noiva do personagem da jovem
promessa Ney Latorraca.

O mais provavel é que Maria Della Costa quis repetir Greta Garbo e Brigitte
Bardot, que se retiraram de cena por ndo quererem que o publico testemunhasse
o seu envelhecimento.

A esse respeito ela diz, em biografia escrita por Warde Marx:

N&o sei, figuei com medo do tratamento dado a atriz, porque se vocé faz
como eu, eu tive sempre um publico muito grande, eu sempre fiz papéis de
velha, de ... composicdo. Sei la! Gorda, prostituta, negra, donzela, de tudo,
mas o publico sabe que eu sou uma mulher, que eu fui uma mulher muito
bonita, ai de repente. O publico nesse ponto € muito ingrato. Isso eu queria
dizer, eles nédo te perdoam, né. Entdo a Fernanda Montenegro € uma atriz
gue todo mundo sabe como ela é, ela faz um tipo de teatro em que ela
pode aparecer de qualquer jeito. As mulheres bonitas do teatro, como eu
fui. (2004: 225)

Odete Lara também deixa a carreira em 1974 para viver em Nova Friburgo,
no Rio de Janeiro, em uma comunidade zen budista. Ali medita, faz ioga e
escreve.

Odete ainda voltaria a filmar em 1986. Depois permaneceu reclusa por

guinze anos, so filmando novamente em 2001.



% Expressdes da televisdo no periodo

Em 1969, a TV Tupi produziu Beto Rockfeller, que inovou a estrutura da
telenovela. O protagonista (primeiro anti-heréi do género) era Beto, interpretado
pelo entdo jovem Luis Gustavo. O dramaturgo e ator Plinio Marcos e o ator Jofre
Soares tornaram-se conhecidos do grande publico atuando na novela.

Nos anos 60, além dos nomes ja citados a producéo de telenovelas em Séo
Paulo revelou e confirmou o talento de Regina Duarte (nascida em 1948) (Nosso
século 1985:141).

A Televisdo Record investe em telenovelas em 1969. No seu elenco
estavam, entre outros, Geodrgia Gomide (1937), Fulvio Stefanini, Altair Lima,
Marcia Maria e Dionisio Azevedo. As telenovelas produzidas foram, entre outras,
As pupilas do senhor reitor e Os deuses estdo mortos. Porém, seu destaque esta
no humorismo de Ronald Golias** que, em 1968 destacou-se como protagonista
de Familia Trapo, ao lado de Nair Bello e J6 Soares.

Em 1971 a TV Cultura, que comecara a produzir novelas em 1965,
apresentou o sucesso Meu pedacinho de chéo.

A TV Bandeirantes tem suas transmissdes iniciadas em 1965; em 1968
contratou Cacilda Becker para estrelar seus teleteatros dirigidos por Walter
George Durst.

A possivel incompatibilidade de atuar em teatro e em televisdo ao mesmo
tempo comecgou a ser discutida pelos atores do periodo. E quando a telenovela
comeca a se firmar como linguagem, exigindo um padrdo especifico de
interpretacdo. Paulo Autran (completar) fala do naturalismo e da economia de
interpretacdo caracteristicos da TV que, segundo ele, fazem com que o ator
involua. Para Autran, depois de acostumar-se a fazer televisao o ator corre o risco

de ndo se render mais no teatro. Alguns alegam impossibilidade de conciliar

2 Ronald Golias nasceu em 1929, em S&o Carlos. Em 1954 é considerado revelacdo como
comediante do programa Manoel de NObrega, da radio nacional paulista. Em 1956 estréia na
televisdo, onde participa do humoristico A Praca da Alegria, na tv. Paulista. Em 1958 estréia no
cinema.



horarios ja que o ator ficaria mais preso a televisdo, o que o impediria de fazer
teatro. Outros, como o préprio Paulo Autran, falam da precariedade dos textos.

Outros atores e autores viam na televisdo uma possibilidade de ampliar o
alcance da mensagem social contida na dramaturgia. Esse era o pensamento de
Dias Gomes, por exemplo. Oduvaldo Vianna Fillho - Vianninha*®* como era
conhecido - foi outro dramaturgo que se aproximou da televisdo porque estava
muito censurado e perseguido no teatro.

Escreveu o seriado A grande Familia que, em sua primeira fase, tinha no
elenco, entre outros, Jorge Doéria, Oswaldo Louzada, Osmar Prado, e a primeira
adaptacdo de Medeia para o ambiente do Rio de Janeiro, posteriormente
transformada em Gota D’Agua, de Chico Buarque e Paulo Pontes.

A opcao preferencial de Sérgio Cardoso pela televisdo causou comocao na
classe artistica. Depois de transitar pelos teleteatros, o grande ator chegou a
telenovela. Sua criacdo do portugués Antonio Maria, na TV Tupi, é lembrada como
primorosa. Ele se torna muito popular, o que € o anseio de todo artista, mas néo
esta feliz.

Em 1969, a TV Globo produziu, em Sao Paulo, a novela A Cabana do Pai
Tomas, estrelada por Sérgio Cardoso e Ruth de Souza. Problemas com a
formacédo do elenco (reacdo contraria ao fato de Sérgio Cardoso interpretar um
negro) e um incéndio nos estudios de Sao Paulo fizeram com que a producéo e a
gravacao da telenovela fossem levados para o Rio de Janeiro.

Comeca o0 éxodo de atores paulistanos para o Rio de Janeiro. Uma das
primeiras a se mudar € Suzana Vieira, estrela de novelas da Tupi e que estréia na
TV Globo em 1970. Outro grande nome da TV Tupi a se mudar para a Globo, no

Rio de Janeiro, foi Tony Ramos, em 1977.

3 Oduvaldo Vianna Filho — Vianinha - nasceu no Rio de Janeiro em 4 de junho de 1936. Foi ator
amador do Teatro Paulista de Estudantes. Em 1955 tornou-se ator profissional no Teatro de Arena,
onde participou do Seminario de Dramaturgia e escreveu a pecga teatral Chapetuba Futebol Clube.
Ainda no Arena, participou como ator em Eles ndo usam black tie ( reveza-se com Gianfrancesco
Guarnieri no papel do filho de Otavio. Em 1965 transferiu-se para o Rio de Janeiro onde escreveu
as pecas teatrais Corpo a Corpo, e A longa noite de cristal. Como ator trabalhou também em
Liberdade Liberdade.



% Grupos de Teatro e o Teatro de Grupo

A necessidade de produzir espetaculos sem “empresarios” levou ao que foi
chamado de Teatro de Grupo, mesclando trabalhos profissionais e experimentais;

0S jovens eram maioria, mas geralmente havia um envelhescente como mentor.

e Grupo Ndcleo

Celso Frateschi (nascido em 1950) e Denise Del Vecchio (nascida em
1950), integrantes do Grupo Nucleo, realizam no Teatro de Arena, no final dos
anos 70, a experiéncia do Teatro Jornal, em que dramatizam as noticias da
época. Esse grupo trabalha com a participacdo de Luiz Carlos Arutim, formado

pela EAD e que era de uma geracao anterior.

e Grupo Uniéo e Olho vivo

Realiza teatro popular na periferia e destaca o autor e diretor teatral Cesar
Vieira (pseuddnimo de Idibal Pivetta), advogado de presos politicos. Trata-se
(existe até hoje) de um grupo amador com caracteristicas experimentais. Marcos

Caruso, autor e ator de teatro cinema e televisdo, € um dos que comecaram no

grupo.

* Nucleo Expressao, de Osasco

Rubens Pignatari (nascido em 1944) e Ricardo Aparecido Dias (nascido em
1947) desenvolveram em Osasco (regido metropolitana de Sao Paulo), de 1971 a
1979, O Nucleo Expressdo, um grupo de teatro experimental que montava
espetaculos direcionados a um publico popular. Os hoje envelhescentes Elias
Andreatto, Jucara de Morais e Maria da Paixado sédo alguns dos ex-integrantes do
grupo, que continuam atuando. Ricardo Aparecido Dias abandonou a carreira e

Ruben Pignatari tornou-se produtor e diretor de teatro para adolescentes.



* Grupo Teatro da Cidade, de Santo André

O Grupo foi fundado em 1968, por Heleny Guariba**, com a participacéo, de
Antonio Petrin e Sonia Guedes.

A primeira montagem foi Jorge Dandin, de Moliére; a seguir, Opera dos trés
vinténs, de Brecht.

* Royal Bexiga’s, Pessoal do Vitor, Ornitorrinco.

Ney Latorraca (nascido em 1944), Jandira Martini (nascida em 1945) e
Eliana Rocha (1945), formandos da turma de 1972 da EAD, ao lado de Francarlos
Reis e lleana Kwasinski fundam o The Royal Bexiga’'s Company em 1974.

Paulo Betti, Eliane Giardini, Ismael Ivo, Adilson Barros, Marcio Tadeu,
Marcilia do Rosario e Waterloo Gregério desenvolvem o Grupo Pessoal do Vitor,
gue teve como origem a turma de 1974 da EAD e alcangou projecao na época.

Exceto Adilson Barros, que faleceu ainda jovem, os integrantes do grupo
permanecem na carreira cénica até os dias de hoje, sendo que Paulo Betti, Eliane
Giardini e Ismael Ivo alcangaram maior visibilidade nos meios de comunicacéao de
massa (ou na televisao?).

Em 1977, Maria Alice Vergueiro (nascida em 1935), entdo professora da
ECA Escola de Comunicacdes e Artes, da USP, e alguns de seus ex-alunos,

(entre eles Cacé Rosseti e Luiz Roberto Galizia) fundam o Grupo Ornitorrinco.

« Teatro Danca e Danga Moderna

a4 Heleny Guariba, nascida em 1941, formou-se em Fillosofia pela USP e foi para a Alemanha,
estudar teatro no Berliner Essemble. Foi também professora da EAD e colaboradora de Augusto
Boal no Seminario de Dramaturgia do Teatro de Arena. Em marco de 1971, por causa de sua
atuacao politica, Heleny foi presa pelo DOPS por dois meses. Foi solta a seguir, mas presa
novamente em julho daquele mesmo ano. Depois disso foi dada como desaparecida,
provavelmente assassinada pelo governo militar.



No final dos anos 70, o teatro de vanguarda e a danca moderna, duas
formas de artes cénicas, se aproximaram e atuaram conjuntamente como forma
de enfrentar e resistir a censura.

Marilena Ansaldi tornou-se presidente da Comissédo de Danca da Secretaria
de Estado da Cultura; transformou o Teatro Galpéo, que estava locado para a
Secretaria de Estado da Cultural, em um espago para Danca. Ali ocorreram varias
experiéncias importantes de uma danca moderna que dizia, por meio de
expressao corporal, aquilo que o publico queria saber. Atuaram ali, entre outros, a
prépria Marilena Ansaldi, Célia Gouveia, Maurice Vaneau, Renée Gumiel® e

Ismael Ivo.

+ Atores idosos e envelhescentes nos bastidores, no p eriodo

Procopio Ferreira comemorou seus cingiienta anos de ator em 1967, no
Teatro Municipal de S&o Paulo, cercado pelos artistas que atuavam na cidade.

Henriette Morineau fez a peca Coriolano, com Paulo Autran, em 1974.
Ziembinsky desenvolveu intensa atividade em cinema, teatro e televisdo ao longo
de todo esse periodo. Dulcina de Morais, retirou-se de cena, passando a cuidar
da Fundacao Brasileira de Teatro.Lélia Abramo; participou dos filmes Vereda da
Salvacao, de Anselmo Duarte, e Joana, a francesa, de Caca Diegues, das novelas
de televisdo Uma rosa com amor e Pai herdi, e do espetaculo de teatro

(completar). Em 1977 assumiu a presidéncia do SATED* com o objetivo de

%> Renée Gumiel é francesa e nasceu em 1913. E dancarina, com uma sélida formacao
académica, € uma das responsaveis pela introducdo da danca moderna brasileira. Veio para o
Brasil pela primeira vez em 1957, e abriu uma escola de danca. Foi para a Europa em 1960 e
retornou ao Brasil em 1961. Em 1964 funda a Companhia de Danca Contemporanea Brasileira. Foi
professora de danca por muito tempo, sendo responsavel pela iniciagdo de grande parte dos
dancarinos que hoje fazem teatro-danca. Fonte: Bogéa. Inés. Renée Gumiel, 92, entrelaca vida e
morte em “Cinzas” Folha de S. Paulo. 25 de janeiro de 2006.

% Os presidentes do SATED, da fundacdo em 1934 até os dias de hoje foram: 1) Francisco
Colman; 2) Benjamim Cattan; Juca de Oliveira: Lélia Abramo; Ruthnéia de Morais; Esther Gdées;
Antonio Petrin; Marlene Franca, Ligia de Paula.



alcancar a regulamentacdo da profissdo de ator, luta que ja fora iniciada pelo
presidente anterior, Juca de Oliveira.

No final deste periodo os atores da primeira fase do TBC se tornam
envelhescentes; chegam a essa condicdo altamente influentes e engajados na
resisténcia a ditadura e a censura. Paulo Autran produziu uma montagem
profissional de Morte e Vida Severina, abdicando do papel principal (que ficou a
cargo de Carlos Miranda) e levou o espetaculo por todo o Pais. Ainda nesse
periodo participou da montagem de Liberdade, Liberdade, colagem de textos
compilados por Flavio Rangel e Millor Fernandes, produzida pelo Grupo Opinido,
do Rio de Janeiro. Tonia Carrero e Maria Della Costa emprestaram todo o seu
apoio ao autor “maldito” Plinio Marcos. Ruth Escobar afrontou as dificuldades para

inserir S&o Paulo no circuito do teatro de vanguarda.

< As grandes perdas neste periodo

¢ QOduvaldo Viana

Depois de ter trabalhado em teatro, radio, cinema e televisdo por mais de

cinguenta anos, Oduvaldo Viana faleceu em 1972, no Rio de Janeiro.

» Jaime Costa

Jaime Costa, que contribuiu muito com o teatro brasileiro ao encenar pela
primeira vez, no Brasil, obras de Pirandello, O’Neil e Arthur Miller, faleceu em 30
de janeiro de 1967.

* Eugénio Kusnet

Eugénio Kusnet, que apds se retirar de cena se tornou um importantissimo

professor de interpretacéo (era comum que um ator em dificuldade na composicéo



de seu personagem em um determinado espetaculo, pedisse sua ajuda), faleceu
em 1975.

+ Cacilda Becker

Em 1969, Cacilda montou Esperando Godot, de Becket, ao lado de Walmor
Chagas. A estréia se deu em 8 de abril. A 6 de maio, o rompimento de um
aneurisma cerebral surpreendeu Cacilda em pleno palco. No dia 14 de junho
morre Cacilda Becker.

Seu desaparecimento prematuro causou consternacdo em todo o Pais.
Carlos Drummond de Andrade (apud Fernandes e Vargas 1984: XV) dedicou a
Cacilda o poema Atriz; nele fala da capacidade de Cacilda de interpretar
personagens tao diferentes entre si.

A morte emendou a gramatica.
Morreram Cacilda Becker

N&o era uma s0. Era tantas (...)

(...) Era uma pessoa e era um teatro

Morrem mil Cacildas em Cacilda

Na noite de 14 de junho é lida em cena aberta e em todos os teatros a
seguinte mensagem, redigida pela poetisa e dramaturga Renata Palottini, e

transcrita na biografia Uma atriz: Cacilda Becker, de Fernandes e Vargas:

Morreu Cacilda Becker, a primeira figura do nosso teatro, a grande mulher
gue enrigueceu a nossa cena, com tantos momentos inesqueciveis, ja nao
existe. Nosso coracdo enlutado, a nossa voz turbada sdo obrigados a vos
transmitir a noticia, para nés, mais do que nenhuma, tragica e dolorosa.
Cacilda nao foi apenas uma atriz. Era muito mais do que isso, a nossa
lider, a nossa condutora nos momentos dificeis, a linha-mestra dos nossos
movimentos coletivos e dos nossos dramas particulares, Mulher
autenticamente de teatro, ela deu a vida ao teatro, e do teatro saiu para a
morte. (...) (1984:100)



+ Alda Garrido

Depois de consagrar-se no teatro e no cinema com o espetaculo Dona
Xepa, de Pedro Bloch, a paulista Alda Garrido permaneceu no Rio de Janeiro

onde atuou em teleteatros até o final dos anos 60; faleceu em 1970.

e Sérgio Cardoso

Em 1972, um enfarte encerra prematuramente a carreira de Sérgio

Cardoso, considerado o maior ator brasileiro de todos os tempos.

* Abelardo Pinto, o palhaco Piolin

O grande artista circense morreu em 1973, aos 76 anos. Para sobreviver,

fazia shows nos circos que viajavam pela periferia de sédo Paulo.

¢ QOduvaldo Viana Filho

Em 1974 concluiu Rasga Coracéo, considerada sua obra prima, peca que
fala de um velho militante comunista e seu filho estudante. Vianinha faleceu em

1974, vitima de cancer.

5. LUTA PELA ANISTIA E PELA REDEMOCRATIZACAO: 1978/ 1985

Em 1978, durante o governo Geisel, eclodiu o Movimento pela Anistia, que
ja vinha sendo desenvolvido desde 1975. A participacdo dos atores no movimento
foi significativa; entre os exilados estavam, entre outros, Augusto Boal e Zé Celso
Martinez Correia.

Em novembro de 1978, de acordo com o site www.perseuabramo.org.br, é

encerrado, no Teatro Ruth Escobar, o | Congresso Nacional pela Anistia e, em 28

de agosto de 1979, é assinada a Lei 6683, que estabelece anistia ampla, geral e



irrestrita a todos os envolvidos em processos politicos relativos ao periodo de
regime militar, até entdo.

A grande dama do teatro era Lélia Abramo que, por conta de sua atuacao
politica, fora demitida da TV Globo, o que ndo poderia ter acontecido ja que era
dirigente sindical. Sua atuagdo ndo deixou de ser alvo de criticas isoladas ja que a
tdo sonhada regulamentacao da profissdo ocorreu em um periodo de excecao®’.

< Luta pela liberacdo das pecas, filmes e novelas ain  da proibidos e a

Campanha Diretas Ja

A censura ao teatro, cinema e televisao foi arrefecida pelo governo militar
gracas, sobretudo, a resisténcia exercida pelos artistas e pela sociedade civil.
Assim foi, por exemplo, com Barrela, de Plinio Marcos, que estava proibida desde
meados dos anos 60. Participante ativo do movimento pela liberacdo desta e de
outras pecas, o0 ator Renato Consorte conta, em sua biografia escrita por Eliana
Pace, que foi co-diretor e que também atuou na peca, ao lado de Francisco Milani,

Thanah Corréa e Jodo Acaiabe.

Montamos ( a peca) assim mesmo, as escondidas no TBC, a policia e o
Exército de olho em nés, saiamos pelos fundos, vendemos ingressos s6
para conhecidos. Na estréia anunciei que tinhamos feito o espetaculo

como desobediéncia civil. (...) (Pace, 2005:140)

Rasga Coracédo, ultima obra escrita por Oduvaldo Vianna Filho, estava
proibida desde 1974 e estreou em Sao Paulo em 1979, com Raul Cortez e Celso
Frateschi no elenco.

Calabar, de Chico Buarque de Holanda, que havia sido proibida no dia da

estréia, em 1973, no Rio de Janeiro, chegou aos palcos em 1980, em Sao Paulo.

4T A regulamentacdo da profissdo de ator ndo resolveu a situacdo dos atores, sobretudo os
andnimos. Atropelados pelos interesses de uma induastria cultural, os direitos trabalhistas
arduamente conquistados, como piso salarial, contrato minimo de trabalho, direitos de imagem,
passaram a ser constantemente burlados por produtores de teatro, cinema e televiséo.



O cineasta Jodo Batista de Andrade filma o documentario a respeito de
Tancredo Neves e o que foram os dias de agonia do primeiro presidente eleito
(ainda que indiretamente) apds o regime militar.

Roque Santeiro, de Dias Gomes, baseada na peca em O Berco do Herdi, é
finalmente levada ao ar.

Em apoio ao movimento pela Anistia, Gianfrancesco Guarnieri escreveu a
peca Ponto de Partida; Augusto Boal escreveu Murro em ponta de faca.

No inicio da década de 80 aconteceu a campanha das “Diretas J&”. Entre
janeiro e abril de 1984 acontecem as grandes concentragcdes em Sao Paulo, com
a participacao de cerca de 300 mil pessoas.

Participaram artistas de todas as geracdes: jovens como Regina Duarte, e
Bruna Lombardi, envelhescentes como Fernanda Montenegro e idosos como
Paulo Autran e Tonia Carrero. No dia 16 de abril, 1,5 milhdo de pessoas foram as
ruas exigindo a aprovacgédo da emenda que restabeleceria as eleicbes diretas, o

gue infelizmente ndo aconteceu.

% As pornochanchadas e o Cinema da “Boca do Lixo”

Durante a fase final da ditadura militar e da censura ao conteudo ideoldgico
de filmes e pecas teatrais e novelas, surgiu um cinema de apelo erético que é
tolerado pelo regime. Era o Cinema da “Boca do Lixo”, assim chamado porque era
produzido por cineastas que tinham seus escritérios em torno das estacdes
ferroviarias Luz e Julio Prestes, local que se deteriorara muito, socialmente
falando, naquele periodo. Centenas de filmes nesse estilo sdo feitos em Sé&o
Paulo durante o periodo mais agudo da censura aos meios de comunicagao.

As estrelas das pornochanchadas em Sao Paulo —género focado
principalmente na mulher — foram Aldine Muller, Helena Ramos, Zaira Bueno.
Matilde Mastringi e Patricia Scalvi (nascidas em 1953). Entre os homens
destacam-se o ator/produtor David Cardoso (nascido em 1945) e os diretores
Silvio de Abreu — que depois vai se tornar autor de telenovelas — e Jean Garret.
Outros diretores, como Carlos Reichenbach e Guilherme de Almeida Prado,



passaram pelo género como forma de denunciar a questdo politica. Atores
considerados “sérios”, como Antonio Fagundes, Nuno Leal Maia, Luis Gustavo ,
Renata Sorrah e Enio Gongalves, também tiveram alguma participacio nesse
ciclo. Havia também espaco para atrizes como Vanda Kosmo e Liana Duval, mas

em papéis secundarios.

% A televisdo em Sao Paulo

O quadro das emissoras de televisao alterou-se nesse periodo.

Abatida pelas dividas e pela ma administracdo, a TV Tupi tem suas
transmissoes encerradas em 18 de julho de 1980. Neste mesmo ano comeca a
funcionar o SBT (Sistema Brasileiro de Televisdo). Em 1983 surgiu a TV
Manchete, ocupando o espaco que até 1970 pertencera a TV Excelsior. Em 1991
€ instalada a sede paulista da emissora.

Em 1979, Paulo Autran, que até entdo se recusava a fazer telenovela,
interpretou o personagem Baldaracci, em Pai Heroi, de Janete Clair, com grande
sucesso. Em 1980 mais um ator paulistano vai para a Globo: Raul Cortez, que
protagoniza a novela Agua Viva.

Em 1983 a Bandeirantes busca um salto de qualidade com a novela Os
Imigrantes, dirigida por Walter Avancini.

Em 1986 a rede Manchete lanca a novela Dona Beja e, em 1987, O
Pantanal, dirigida por Jaime Monjardim, langando um novo estilo de
teledramaturgia.

Em 1987, o ex-ator Silvio de Abreu escreve Sassaricando e estabelece o

costume de ambientar suas novelas em Séo Paulo.
% Os atores idosos e envelhescentes de destaque

Este € o periodo em que os principais atores da primeira fase do TBC —
entre eles Paulo Autran, Tonia Carrero, Cleide Yaconis - comecaram a se tornar

idosos. E também quando a lideranca de Paulo e Ténia no cenario brasileiro



chega ao auge. Nesse periodo eles sdo considerados 0s principais expoentes do
teatro brasileiro, sem grandes contestacoes.

Ja Henriette Morineau, anteriormente querida e respeitada, vé sua carreira
entrar em declinio. Ainda faz um espetaculo em 1981, Ensina-me a viver, de Collin
Higgins, no Rio de Janeiro, ao lado do entdo jovem talento Diogo Vilela. A partir
dai afasta-se do palco.

No cinema, um grande éxito do periodo foi a filmagem de Eles ndo usam
black tié. Em sua biografia Um grito solto no ar, de Roveri, (2004), Gianfrancesco
Guarnieri fala da sua emocao por ter interpretado o jovem Tido, no espetaculo
teatral, em 1958, e o envelhescente Otavio, na versao cinematografica, dirigida

por Leon Hirszman em 1981.

% As grandes perdas do periodo

Entre os idosos da geracao anterior, Ziembinski morre em 1978, depois de
haver aperfeicoado a direcdo de espetaculos no teatro brasileiro e de ter
desenvolvido brilhante carreira de ator.

Procépio Ferreira morre em 1979, ainda atuante (estava em cartaz com o
espetaculo O vendedor de Gargalhadas), apds ter completado 62 anos de
carreira.

O carioca Jardel Filho, que tinha uma ligacdo muito forte com Sao Paulo,
morre em 1983, durante as gravacdes de uma novela de televiséo.

Entre os atores e atrizes que desistiram da carreira neste periodo, antes de
chegar a envelhescéncia, estdo as estrelas das pornochanchadas. Matilde
Mastrangi casou-se com o ator Oscar Magrini; hoje faz parte de uma comunidade
evangeélica. Helena Ramos e Aldine Muller fizeram pequenas participagbes em TV,
0 que € muito pouco comparado ao periodo aureo da pornochanchada, em que
estrelavam varios filmes por ano. David Cardoso tentou, mas ndo conseguiu,
firmar-se nas novelas de televiséo.

Em entrevista ao Canal Brasil, em setembro de 2006, os trés atribuiram a
passagem do tempo, o ostracismo no qual hoje vivem. Mastrangi disse que parou



enquanto ainda estava bem, fisicamente: “Envelhecer é um problema para todo
artista, principalmente quando se € mulher e uma das rainhas da
pornochanchada”

Matilde diz ainda que sofreu grande discriminacdo quando quis fazer teatro

e cinema “sérios”, mas ninguém deu espago.

6. AS ARTES CENICAS EM TEMPOS DE DEMOCRACIA: 1985/2 006

Com a morte do presidente Tancredo Neves, em marco de 1985, seu vice -
José Sarney - assumiu o poder. A cidade de Sao Paulo estava sendo governada
por Franco Montoro.

O governo Sarney foi marcado pela inflagdo, o que causou grandes
dificuldades aos produtores de teatro e de cinema. Foi o periodo em que o Estado
abriu mao da responsabilidade de subvencionar a Cultura, deixando esse encargo
para o mercado, por meio da Lei de Incentivos Fiscais (conhecida como Lei
Sarney). A censura as artes deixa gradativamente de ser exercida por meios
repressivos, para se tornar de ordem econdmica.

Em 1990 assume Fernando Collor, com uma politica neoliberal e, entre
outras medidas maléficas para as artes cénicas, extingue a Embrafiime, que tinha
como missdo fomentar o cinema.

Com o impedimento de Collor em 1992, Itamar Franco assume a
presidéncia; com ele, ndo tivemos uma politica definida para a cultura.

Em 1994 assume Fernando Henrique Cardoso, um intelectual com fama de
conhecedor das artes e frequientador de teatro. Durante o seu governo é montado
um grupo de trabalho que redige a Politica Nacional do Idoso, publicada em 1996.

Em 1998 Fernando Henrique € reeleito. Durante seu segundo mandato o
Estatuto do Idoso esta em tramitacéo e votacdo na Camara e no Senado,.

Em 2002 Luis Inacio Lula da Silva, depois de trés derrotas, vence as
eleicbes para presidente; em 2003, promulga o Estatuto do Idoso.

Sao Paulo adentra o novo século e o0 novo milénio com uma populacéo de

XXX milhdes de habitantes, mais XXXX milhfes na area metropolitana.



% Atuacao politica dos atores idosos e envelhescentes nesse periodo

Segundo Ridenti (2000), o PT convidou artistas de sucesso para apresentar
sua propaganda eleitoral gratuita na TV, nas eleicdes presidenciais de 1989,
Quase todos os astros e estrelas se posicionaram em apoio ao candidato Lula,
representante da esquerda. Ainda de acordo com Ridenti (2000) apenas Marilia
Pera e a cantora Simone se posicionaram em favor de Collor, identificado com o
neoliberalismo e visto como herdeiro do regime militar. Para o site

www.terra.com.br/istoégente , Claudia Raia também apoiou Collor.

Marilia Péra foi muito criticada por isso. Esse “deslize ideoldgico” a
perseguiu durante muitos anos.

Durante o governo Collor, o cineasta Ipojuca Pontes e a atriz Tereza
Rachel, entdo sua mulher, foram execrados pela classe artistica porque Ipojuca
exerceu o cargo de secretario do Ministério da Cultura. A ele atribuiu-se a j& citada
extincdo da Embrafilme.

O embate dentro da classe teatral se repetiria durante a disputa eleitoral
entre Fernando Henrique Cardoso e Luis Inécio Lula da Silva, em 1994.

De acordo com Ridenti

Com essas eleicBes desapareceu de vez a unidade entre os artistas e
demais intelectuais que havia feito oposicao a ditadura, unidade que ainda
se fizera sentir por ocasido do segundo turno das eleicdes de 89, quando
Lula enfrentou Collor, reconhecidamente um herdeiro do regime militar.
(2000:354)

Situagao semelhante aconteceu nas eleigdes de 2002.

O ator Paulo Betti, antes militante petista, apoiou Serra declarando que Lula
nao ia ao teatro. Pouco tempo depois retornou ao convivio do PT e a apoiar Lula.

Regina Duarte foi a publico para se dizer temerosa com a entdo iminente

vitéria de Lula nas urnas. Ruth Escobar, Raul Cortez e outros apoiaram Serra,

“8 Antonio Fagundes, Osmar Prado, Paulo Betti, Lucélia Santos, Sérgio Mamberti e outros



enquanto Sérgio Mamberti e Zé Celso Martinez Correia se posicionavam em favor
de Lula.

Zé Celso, apos retomar a trajetoria do Grupo Teatro Oficina, rebatizado de
Uzina Uzona, também alcanca grande notoriedade por sua atuagdo polémica em
cena e nos bastidores.

Regina Duarte, que lutou pela redemocratizacdo do pais e apoiou Lula
durante muito tempo, foi chamada de “velha” e ridicularizada quando disse sentir
receio da eleicdo dele a presidente.

Segundo reportagem de Fabio Zanini no jornal Folha de S&o Paulo,
(Caderno Elei¢des; 2002:E1), o entdo candidato a presidente disse, em comicio
realizado em Aracaju, que em vez de fazer apologia do medo, Regina deveria ter
medo das atrizes da Globo mais jovens do que ela.

A declaragdo de Lula, no minimo deselegante, foi acompanhada de
manifestacdes contra e a favor da atriz, algumas vindas da prépria classe teatral.

O ator Sérgio Mamberti, também um idoso que eventualmente faz trabalhos
da Globo, langou carta aberta criticando a posicao de Regina. Beatriz Segall, outra
atriz idosa de atuacdo destacada no combate a ditadura, solidarizou-se com
Regina por meio do programa eleitoral do presidenciavel José Serra. Declarou
sentir-se ‘patrulhada’, algo que remete ao comportamento das liderancas de
esquerda durante o periodo final da ditadura militar, que vigiavam personalidades
culturais e artisticas de modo que elas nado fizessem qualquer manifestacdo de
‘apoio ao regime’.

segundo Zanini, ,

O presidenciavel Lula da Silva recuou e adotou um tom conciliador em
relagdo a atriz Regina Duarte (...)O recuo deve-se a ma repercussao de
suas declaracdes, constatada por levantamento feito pelo PT. (Folha de
Séo Paulo; 19 de outubro de 2002)

Questdes partidarias a parte, trabalho social importantissimo foi liderado por
Etty Fraser, no inicio dos anos 90., conforme ela mesma conta a Ledesma, em

sua biografia Virada para a lua.



No comeco dos anos 90, a Aids comecgou a matar de um jeito absurdo e a
classe artistica foi muito atingida. Os atores passaram a se encontrar em
veldrios, hospitais e tinha sempre alguém pedindo dinheiro para enterrar
fulano ou comprar remédio para sicrano. A situacéo era feia, 0o Sindicato
nunca teve dinheiro para ajudar nossos colegas. Tive a idéia de vender
alguma coisa no teatro, que lembrasse o teatro. Alguém indicou Jorge
Brandéo, que tinha uma fabrica de bijuterias e pedi que ele desenhasse um
simbolo para nés. Jorge tinha ido para os Estados Unidos, onde se
encantaria com O Fantasma da Opera. Na volta fez uma porcdo de
mascaras e nao conseguiu vender pois ninguém sabia o significado delas,
gue representam Thalia e Melpomene, as deusas do teatro. Ele me deu
uma caixa desses brochichos para levar em consignacao. Irene Ravache
estava com o Juca de Oliveira fazendo De bracos abertos no teatro Jo&o
Caetano e naquela noite vendemos 200 broches. Irene vendeu durante a
temporada inteira. Depois passei a vender os broches para o publico que
lotava 0 Teatro Zaccaro para assistir Trair e Cogar é s6 comegar. Foi assim
que em 1994 surgiu o Fundo de Ajuda a Classe Teatral ( FACT) com a
missdo de levantar fundos para ajudar os artistas que contrairam HIV.
Elizabeth Hartman, Walderez de Barros, Miriam Mehler, Irene Ravache,
Marcos Caruso e Chico Martins faziam parte do grupo fundador da

associa¢do, da qual eu me tornei presidente. (2004:184)

Etty, com a colaboracdo de amigos como Marcos Caruso e Irene Ravache,
organizou a venda de broches com as mascaras do teatro (as deusas Thalia e
Melpomone). Com o dinheiro arrecadado eram pagos remédios e alimentacdo
para artistas que contrairam a doenca.

Outro trabalho social de grande importancia iniciado nesse periodo é o
Museu da Televisdo, sob a lideranca da atriz Vida Alves. Administrado pela
Associacdo dos Pioneiros da Televisdo, da qual a atriz é a presidente, 0 Museu
reune objetos e outros documentos relativos ao inicio deste meio de comunicacéo

em Sao Paulo. O 6rgao possui também um portal (www.museudatv.com.br)

% Teatro, cinema e televisdo nesse periodo



Surge um novo cinema paulista liderado, entre outros, por Jodo Batista de
Andrade (A proxima vitima, O homem que virou suco, O pais dos tenentes),
Carlos Reichenbach (Alma Corsaria, Garotas do ABC), Denoy de Oliveira (Baiano
Fantasma) e André Klotzel (Marvada Carne).

. Ainda nos anos 90 ocorre a renovagado da cena teatral paulistana, com a
vinda de grupos teatrais de Minas Gerais e Paran& que aqui se fixam. Entre eles
temos Cemitério de Automéveis, Os Satyros, Teatro da Vertigem. Inicia-se a
trilogia do Grupo Teatro da Vertigem, com espetaculos em uma igreja, em um
presidio e em um hospital desativado.

Em televisdo, a Manchete produz Pantanal, telenovela dirigida por Jaime
Monjardim que inaugura uma nova linguagem televisiva, com imagens mais
calmas, registrando a natureza.

A retomada do Grupo Teatro Oficina, em 1995, traz Zé Celso de volta a
cena paulistana, mais polémico do que nunca. O espetaculo de reestréia € As

Bacantes, de Euripedes, levado em Ribeirdo Preto.

% Atores envelhescentes e idosos neste periodo

Fernanda Montenegro se torna uma das atrizes idosas mais influentes apos
a redemocratizacdo do Pais. Em maio de 1985 recebe convite - por ela recusado -
para ser ministra da Cultura do governo Sarney. As raz0es estao explicadas em
carta que enderecou ao entdo ministro José Aparecido de Oliveira que, em nome

de Sarney, |he fizera o convite.

(...) Recentemente, artistas deste pais foram convocados para um grande
futuro e uma grande mudanca. As oposi¢des politicas armaram palanques,
esses mesmos artistas, preparando o espetaculo “esquentaram” as
multidées nas pracas, fortalecendo liderancas ainda ndo confiantes em si
mesmas como comunicadores. Um vez fortalecidas, essas liderancas
politicas ocuparam o centro dos palanques. Os artistas, cumprida sua
missdo recuaram. As massas humanas se impuseram. A partir dai, todos
nés, irmanados, comegamos a constru¢gdo de um Brasil novo(...) Vejo o

Ministério da Cultura como o cerne do atual governo. No meu entender,



nenhum outro lhe é superior. Ele dar4 o tom da Nova Republica e, para
nao ser assim, melhor seria ndo té-lo criado, permita-me dizer-lhe com todo
0 respeito e confianca. A participacdo nessa esfera ndo pode ser exercida
num quadro de nostalgia, de perda ou de degredo. Diante da sondagem
que me foi feita, repasso minha vida e, felizmente ou infelizmente,
compreendo que o meu amor profundo para com o exercicio do teatro
ainda nao foi esgotado. Ao contrario: estd mais vivo do que nunca.
Deixando agora o teatro, a sensa¢do que eu teria seria a de uma vida
inacabada. Creio firmemente que cada cidadao deva exercer sua arte ou
seu trabalho em conformidade com a sua vocacédo. Estaria sendo leviana
se, pensando desse modo, agisse de outro. Nao é facil dizer ndo.Nao vejo
gue seja mais facil decidir pelo teatro. Ou mais seguro. O tearo nunca foi
facil ou seguro. Mas é esse 0 meu lugar. (....) Nesses novos tempos,
gostaria que vocé, Aparecido, assim como o0 presidente Sarney,
entendessem que a melhor maneira de prestar meus servicos a cultura
brasileira é permanecendo no palco, onde continuarei a disposi¢cao do meu

pais, humildemente (...) (Fonte)

A notoriedade da atriz prossegue com a conquista do Urso de Prata de
melhor atriz no festival de cinema de Berlim, em 1998, e sua indicacdo ao Oscar
de melhor atriz, em 2000, pela protagonista do filme Central do Brasil, de Walter
Salles.

Paulo Autran também vive um periodo de grande atividade profissional. Em
1996 monta Rei Lear, de Shakespeare, espetaculo que € o anseio de muitos
atores idosos. Nos anos seguintes protagoniza Visitando o senhor Green, Advinhe
guem vem para rezar e, em 2006, O Avarento. Participa de filmes como O Pais
dos tenentes, de Jodo Batista de Andrade, A Maquina, de Falcdo, O ano em que
meus pais sairam em férias, de Cao Hamburguer

Tonia Carrero também produz e atua em varios espetaculos, entre eles O
Jardim das Cerejeiras, de Tchecov, com Renato Borghi, e A visita da Velha
Senhora, de Durrenmatt, anseio de muitas atrizes idosas.

Cleyde Yaconis € outra atriz da primeira fase do TBC que tem desenvolvido
intensa atividade. Juntamente com Sérgio Brito, interpretou Longa Jornada de um
dia noite adentro, de O Neill e, em 2006, A louca de chalillot.



Presidente a Apetesp (Associacdo de Produtores de Espetdculos Teatrais
do Estado de S&o Paulo) de 1974 a 1980, Cortez distinguiu-se na Campanha
Pelas Diretas, em 1984, e foi uma lideranca expressiva dos atores paulistas
durante o processo de impedimento de Collor, em 1992. Fez a novela O Rei do
gado, na TV Globo, em 1996, produziu Rei Lear, em 2000, no Teatro, e estrelou o
filme O outro lado da rua, de Marcos Bernstein, ao lado de Fernanda Montenegro.

Em 2004, Raul lancou um novo autor, Mario Bortolotto, que até entédo era
mais conhecido no circuito experimental. O espetaculo foi constituido de duas
pecas curtas: Fica Frio uma road peca e A Meia-Noite um solo de sax na minha
cabeca. Foi sua ultima producédo para o teatro. Ainda em 2004 participou da
novela Senhora do destino, da Globo, interpretando um personagem idoso,

fazendo par com Gléria Menezes.

« Juventude da velhice e velhice da velhice

Nestes ultimos anos ja ndo é somente uma geracdo de idosos que se
mantém em evidéncia, como ocorria anteriormente. Sdo duas e até mesmo trés,
gue tém destaque em cena e nos bastidores.

Entre os atores idosos em atividade podemos encontrar:

*«  “Velhice da velhice”

Momento de vida em que algumas funcdes fisicas e mentais comecam a se
achar comprometidas ndo por causa de uma questéo patoldgica, mas como parte
de um processo natural, chamado de senescéncia: Dercy Gongalves e Carmem

Silva

* “Maturidade da velhice”
Periodo em que as condicdes fisicas e psicologicas da pessoa ainda estéo
a contento: Tonia Carrero, Paulo Autran, Cleyde Yaconis, Sérgio Britto, Ruth de

Souza, Nydia Licia, Fernanda Montenegro (geracao TBC, TPA, Vera Cruz), Milton



Gongalves, Paulo Goulart, Nicette Bruno, Gloria Menezes, Tarcisio Meira,
Gianfrancesco Guarnieri, Zé Celso Martinez Corréa, Renato Borghi (geragéo
Arena, Oficina), Lima Duarte, da geracao TV Tupi, Antonio Abujamra, que retomou

a carreira de ator aos 55 anos.

« “Juventude da velhice”

Periodo em que os sinais da velhice ainda ndo comecaram a aparecer e a
pessoa se sente tdo bem ou melhor do que durante a juventude: Marilia Pera,
Irene Ravache e Regina Duarte

* Envelhescente em vias de se tornarem idosos

Periodo de afirmacédo profissional, e de inicio de grandes mudancas na
vida profissional e ou afetiva: Antonio Fagundes, Marco Nanini, Ney Latorraca,
Paulo Betti, Christiane Torloni, Lucélia Santos, Bruna Lombardi. Mario Bortolotto,
Luiz Mello, Claudia Raia, Edson Celulari.

» Atores que abandonaram a carreira:

= Anselmo Duarte, nascido em 1922. Fez o ultimo filme como ator em

1966 (O caso dos irmaos Naves)
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Eliane Lage, nascida em 1928. Fez o seu ultimo filme, A Ravina, em
1928

Maria Della Costa, fez seu ultimo espetaculo de teatro em 1974.
Abdias do Nascimento

Yolanda Cardoso

Jorge Ddéria

Oswaldo Louzada

S | L U

David José Lessa Mattos. Abandonou a carreira apés a temporada
de Arena conta Tiradentes, em 1966.



A existéncia de varias geracdes de atores idosos em cena e nos bastidores
tem a ver com a mudanca do paradigma de que chegar a Terceira Idade é
sinbnimo de anular-se como pessoa. Atualmente, tornar-se sexagenario pode
significar riqueza de projetos e novas propostas de vida.

Por outro lado, sem negar que a passagem dos anos representa diminui¢ao
das condicbes de empregabilidade, pode-se dizer que um ator bem informado,
gque estd sempre se reciclando, ainda pode encontrar trabalho,
independentemente de sua idade cronoldgica.

Outra tendéncia é o surgimento de personagens de 80, ou até mesmo 90
anos de idade, nos filmes e nas novelas de televisdo. Pela necessidade de
ocupar estrelas que vao ficando mais velhas, roteiristas de cinema e autores de
novelas de televisdo estdo incluindo protagonistas envelhescentes e idosos.
Afinal, para compor o nucleo familiar € necessario um personagem de 80 anos ou
mais. Em funcéo disso, temos visto figuras como o casal da novela Lacos de
Familia, de Manoel Carlos, interpretado por Oswaldo Louzada e Carmem Silva; o
casal da novela Senhora do Destino, interpretado por Raul Cortez e Gléria
Menezes; o personagem Bia Falcédo, da novela Belissima, de Silvio de Abreu,
interpretado por Fernanda Montenegro.

Essa tendéncia positiva é mais dificil de ocorrer no Teatro pela falta de bons

textos com personagens nessa fase da velhice.



CAPITULO IV
DO ATOR IDOSO E ENVELHESCENTE:
ESBOCOS ANALITICOS

Neste capitulo abordo os principais temas relacionados a velhice e ao
envelhecimento do ator, levando em conta o ponto de vista dele préprio e
também a opinido da sociedade tem sobre ele.

A andlise tem como origem a linha do tempo do teatro, do ator e do
personagem, trabalhada no capitulo Ill, e serd complementada com
entrevistas feitas com atores idosos pesquisados, depoimentos publicados na

imprensa e biografias autorizadas.
« O ENVELHECIMENTO FISICO

O ator utiliza o corpo e os sentidos como “instrumentos” de trabalho.
Trata-se de uma profissdo que exige grande exposicdo da imagem e
visibilidade: situacdes onde o corpo e sua teatralidade sdo os centros de
atencdo. Mesmo na auséncia de patologias, o envelhecimento pode causar
limitagBes fisicas significativas.

O que significa, para o ator, perder os dentes naturais? Sem eles fica
mais dificil atuar? Qual o valor que um tratamento odontolégico tem para o
artista envelhescente?

Como o comprometimento da capacidade de expressar-se verbalmente
de forma clara e audivel (fundamental para o ator), tdo presente na velhice,
interfere na atuacao/profisséo?

A exposicdo continua do olho as luzes dos refletores pode causar a

perda precoce da capacidade visual?



Estas sdo algumas das indaga¢des mais comuns quando se pensa no
envelhecimento fisico do ator.

O paradoxo - que ocorre a idosos de outras profissbes, mas nao tanto
guanto ao ator — é que a medida que 0os anos passam 0 ator adquire mais
experiéncia e técnica, mas, ao mesmo tempo, perde condi¢do fisica e, por
vezes cognitivas (a exemplo da memaria), para o exercicio da profissao.

Em um trecho do filme Chaplin, de Richard Attenboroug, o artista, que
fora um acrobata durante a juventude, reclama que aos oitenta anos ja nao
conseguia se locomover sozinho.

Para Beauvoir com o passar dos anos, os atores tém que contar com as
mudancas no corpo, mas “alguns resolvem nega-las: vi De Max, aos 80 anos,
no papel do jovem Nero. Se é 0 caso de outros monstros sagrados o publico
admira essa obstinacdo. Aplaudia-se Sarah Bernhardt, octogenaria,
representando (...) com uma perna de pau” * (1990:475).

Por outro lado, € principalmente com o rosto que o ator representa. E
nele que deve colocar a maior parte das emocdes. Sua face fica, quase
sempre, em evidéncia.

De acordo com Valsecchi de Almeida, “as rugas, como signos indiciais,
podem tanto significar sabedoria e respeito, como decrepitude e decadéncia”
(no prelo). Qualquer idoso, mesmo que nao ator, se recusaria a ser identificado
através de “qualidades” como essas. Dai a preocupagdo de muitos atores
idosos e envelhescentes, com as marcas do envelhecimento.

Uma aceitacdo maior da sociedade com relacdo a aparéncia enquanto
idoso ajudaria o ator a se assumir como tal. Mas o que acontece € o que

Alexandre Kalache, que preside a Comissao do Envelhecimento da OMS

! Conta Marchetti (1976:108) que a atriz francesa Sarah Bernhardt nascida em 1844, e que era
chamada Divina Sarah, apresentou-se por trés temporadas no Rio de Janeiro: 1886, 1893 e
1905. Nessa Ultima, sofreu uma forte queda nos bastidores e machucou gravemente o joelho
esquerdo. Tempos depois, em razéo disso, foi preciso amputar a sua perna.



(Organizacado Mundial de Saude) identifica como desejo de aparentar jovem e
nao a busca de uma beleza na velhice.
A causa dessa preocupacdo em aparentar juventude, de acordo com

Valsecchi de Almeida, é que

Antes apreendido como antitese da mente, o corpo foi alcado a
condicdo de objeto de culto e de consumo. A ética tradicional, que via
no corpo um meio a servico do homem, seguiu-se algo semelhante a
intimidacdo para que os homens se colocassem a servico de seus

corpos. (no prelo)

Para alcancar o objetivo de parecer jovem, muitos atores usam em cena
- e também nos “bastidores” — o truque que consiste em esticar a pele do rosto
e manté-la assim com o auxilio de uma espécie de esparadrapo, que é colado
na pele e fixado no alto da cabeca, encoberto pelos cabelos.

A busca de uma aparéncia facial jovem encontra defensores, sobretudo
no meio televisivo. Exemplo disso: para justificar o uso do baselight - programa
de computador que atenua as rugas da imagem dos atores idosos que atuam
em sua novela Paginas da Vida - o autor Manoel Carlos (Folha de S. Paulo;
24/09/2006) afirma que o publico gosta de ver “pele boa “.

Perguntado se dessa forma nao rejeita o envelhecimento, dando a
entender que a pele idosa “é ruim”, Manoel Carlos conclui: “ De jeito nenhum. O
publico sabe que é ficcdo. Alguém tem duvida que a Elizabeth Taylor ndo é
aquilo tudo que esta nos filmes? Até nos documentarios ha maquiagem. (...)" .

Antigamente feitas em segredo, as operacdes plasticas hoje sdo assunto
corriqueiro na vida de atores envelhescentes e idosos. Contribui também o fato
de elas terem se tornado mais acessiveis, podendo ser pagas até em
prestacoes.

Alguns dos atores/atrizes pesquisados justificam suas tentativas de

apagar ou diminuir os sinais exteriores e visiveis do envelhecimento fisico, pela



necessidade de continuar competindo no mercado de trabalho, mas ndo negam
gue isso seja também uma manifestacdo de vaidade.

Irene Ravache conta em biografia escrita por Tania de Carvalho: “Eu sou
vaidosa. Fiz uma plastica no final de 1993. (...) meu pescoco estava ruim.
Pescoco é fogo” (2004:115).

Tonia Carrero - que sempre foi considerada muito bonita - confessa: “Fiz
dois liftings com o mestre Ivo Pitanguy, e um retoque com a cirurgid plastica
Jorama Zvaig” (fonte).

Marilia Gabriela, que estreou como atriz em 2001, em Esperando Godot,
de Beckett, fez plasticas na regido dos olhos e do pescoco quando tinha 45
anos, segundo a edi¢ao On Line da Revista Folha, de 30/10/2001.

Em vez de pequenos retoques, como os citados, h& atores e atrizes que,
por vaidade pessoal ou pela necessidade de se manterem no mercado de
trabalho, disfarcam o envelhecimento por meio de operacdes plasticas
sucessivas e severas; ao final, parecem outras pessoas, totalmente diferentes
do que ja foram. Incluem-se nesse rol intervengdes cirlrgicas para esticar a
pele do rosto, injecbes de botox para disfarcar rugas, tratamentos para
“melhorar” a aparéncia.

A atriz Suzana Vieira é um exemplo disso. ldosa, fez varias operacfes
plasticas para modificar o rosto e o corpo, de modo a ter uma aparéncia de
inicio de idade madura. Segundo ela para ter o corpo bonito € preciso “Forca
de vontade e um bom cirurgido” (Revista Caras; 10/03/2006).

Caminhando em um sentido inverso, ha atores que nem sequer cogitam
retirar do rosto suas marcas de expressdo. Antonio Fagundes, em entrevista ao
Programa Fausto Silva, em 13/07/2003, rechacou a sugestado — feita por sua
mae - de fazer plastica para tirar as “olheiras” e as rugas do rosto alegando que
demorou muito tempo para adquiri-las e que ndo ia se desfazer delas.

Fernanda Montenegro fez declaracdo semelhante. Ao ser perguntada se

faria operacéo plastica, disse ndo querer apagar do rosto as marcas que a vida



Ihe deu e que sédo simbolos da sua experiéncia. Para Fernanda Montenegro,
em entrevista a Revista Caras “Agua, sabonete e pasta de dentes s&o
suficientes para manter a beleza. Sigo as recomendac¢des do meu nutricionista
e do meu dermatologista” (23/06/2006).

A opinidao quanto aos efeitos fisicos da velhice tende a ser otimista por
parte de atores idosos bem-sucedidos e que tiveram um envelhecimento
saudavel.

Francisco Cuoco, nascido em 1934, diz que ndo se sente incomodado

com o fato de ter envelhecido.

Quando me olho no espelho ou me vejo na TV noto, é claro, as marcas
do tempo, mas me sinto muito bem, com muita vitalidade. Sou inquieto,
estou sempre me reciclando, a cada papel. Estou sempre me
preparando para o personagem. Sou um eterno aprendiz. Isso me

mantém jovial e me impede de ser arrogante e viver de nariz levantado.

(depoimento extraido do site www.gowhere.com.br)

Arlete Sales, 65 anos presumiveis (ela esconde o0 ano em que nasceu)

disse, em entrevista a Revista Viv:

Felizmente est4d acabando a ditadura da velhice. Até a geracdo da
minha mée, quando as mulheres faziam 50 anos eram obrigadas a
assumir o rétulo de idosas, independentemente da sua vontade. As leis,
a natureza e a religido sempre foram mais generosos com o homem.
Enquanto eles podem se casar inmeras vezes e continuar procriando
até o fim da vida, a nés mulheres, é dada uma sentenca: com a
menopausa, é decretado o fim de nossa fase reprodutiva e até mesmo
da vida sexual. Aos poucos a minha geracao esta acabando com essa
cultura cruel. Acredito que enquanto pudermos sonhar, desejar e
encantar, permaneceremos saudaveis e ativas. Homem ou mulher,
ninguém pode aceitar que, por causa da idade, queiram empurra-lo

para os bastidores da vida. (edicdo de Dezembro de 2004, p. 15)



No entanto, mesmo para esses atores idosos bem sucedidos, a velhice
pode causar estranhamento. E o que disse Irene Ravache no Programa do Jo
(agosto de 2006): “A gente envelhece e fica muito diferente o que ja foi. Dia
desses eu olhei para o espelho e pensei que estivesse vendo minha mée, que
ja morreu. Falei para a imagem no espelho: mae. Ai que percebi que era eu. “

O processo de envelhecimento é visto com mais reservas quando é
acompanhado de incapacidade corporal progressiva e irreversivel, decorrente
de doenca degenerativa. E o que ocorre com o ator Paulo José, portador do Mal

de Parkinson, conforme relata em sua biografia escrita por Tania Carvalho.

Atualmente, embora continue a trabalhar na TV Globo (...) e fazendo
cinema (...) estou vital e interessadamente ocupado com o teatro (...)

Uma retomada que até pouco tempo achava que seria impossivel, por
causa do Mal de Parkinson, com o qual tenho de conviver desde 1993.
Essa doenca crbnica resulta da falta de dopamina, um
neurotransmissor cuja caréncia causa tremores, enrijecimento muscular
e dificuldade de movimento, mesmo aqueles mais banais. As vezes,
para dar dois passos, & preciso pensar qual é o pé que vai a frente
primeiro. Ao mesmo tempo acontecem movimentos involuntarios,
inesperados. O Parkinson diminui a sua voz, tornando-a débil,
fraquinha. O rosto acaba sem expresséo alguma, uma mascara rigida,
mumificada. Entéo, nos primeiros anos da doenca fiquei com a certeza

de que ndo poderia mais pensar em pisar no palco. No maximo

trabalhar como diretor. (2004: completar)

A Revista Quem (outubro de 2005) Paulo José declarou ainda que:
“Quase nao fiz o filme Benjamim. Achava que o mal de Parkinson ia me
prejudicar em cena. Isso tem me tirado a expressdo. Tem me dado muito tremor

e me falta uma certa mobilidade”.



Felizmente, o tratamento médico a que Paulo José vem sendo submetido
possibilitou-lhe fazer o filme, mas ndo se tem noticia de outra atuacédo dele ao
longo de 2006.

Outras vezes, a incapacidade fisica é felizmente passageira e acaba
sendo superada pelo desejo de voltar atuar. Expressa, por vezes, um momento
de indisposicdo, dando a entender que seria cronica. Depende, também, do
estado de espirito do ator idoso ao conceder a entrevista. E o que se percebe
comparando declaracdes de Bibi Ferreira em duas ocasifes. Na reportagem As
divas (Revista Flash; 30/01/2004), a respeito de um encontro entre Tonia
Carrero, Marilia Péra, Bibi Ferreira, Fernanda Montenegro e Natalia Thimberg,
Bibi, entdo com 82 anos de idade, é a que menos fala. Marilia pergunta porque
Bibi ndo estd atuando. Bibi diz que “com o passar do tempo a gente vai
perdendo a vaidade e a saude. Eu, desse lado (direito) ndo me movimento
direito. Ja tinha isso desde moga, mas agora ficou pior. E muito triste isso”

Em 2006, Bibi foi ao Programa do J6 e ao Programa Mais Vocé (Ana
Maria Braga), ambos da TV Globo, para divulgar seu espetaculo de teatro Bibi
in Concert IV, muito animada e aparentando estar muito bem de saude.

Ha a idéia de que é sO na exterioridade do corpo que o ator envelhece.
Mas a voz também passa por esse processo. Para Carlos Jerénimo, (2003:
depoimento verbal) professor da Faculdade Paulista de Artes em 2003, o
volume de voz diminui com o passar do tempo porgue a caixa toracica perde
amplitude. Embora n&o haja muito sentido na caricatura da voz “cansada”,
constantemente adotada na composi¢cdo de personagens idosos, € verdadeiro
gue se torna mais dificil falar pelo simples motivo de a expressao verbal estar
diretamente ligada a respiracao.

O habito de fumar, conjugado ao envelhecimento, pode ser fator
determinante da perda da capacidade respiratoria e, consequentemente, da
expressado verbal do ator. No espetaculo Soppa de Letra, (2005) Pedro Paulo

Rangel, entdo com 54 anos, parava de atuar por alguns minutos e perguntava a



platéia — todas as noites - quem tinha o habito de fumar. Contava que fora
acometido recentemente de doenca obstrutiva pulmonar, causada pelo cigarro.
Que chegara a pensar que teria de abandonar a carreira, pois ndo estava mais
conseguindo falar em cena, até que o diagndstico correto e 0 abandono do
fumo Ihe restituiram a saude vocal.

Outro ator que levou um susto devido a problemas respiratorios foi Paulo
Autran. Fumante inverterado, passou mal e foi internado em 5 de novembro de
2003. Sofreu um desmaio, depressdo respiratoria por bronco aspiracdo de
liguido gastrico.

As consequéncias da perda dos dentes naturais é outro fator que aflige o
ator idoso. Adriana Machado Pretti, dentista especializada em periodontia e
implantologia, explica que é realmente dificil (quase impossivel) conseguir uma
boa fixacdo da protese dentaria movel na arcada inferior.

Segundo Pretti, isso se da pela perda progressiva do rebordo (formacéo
O0ssea onde estavam fixados os dentes) decorrente da mastigacdo com a
prétese.

No caso da arcada superior, 0 palato e a lingua ajudam a manter a
fixacdo. Mas no caso da arcada inferior, o rebordo praticamente desaparece
com a idade e a superficie chega a ficar quase plana, impedindo a fixacao.

A perda da qualidade da diccao devido a instabilidade da protese e o
risco de que ela saia da boca durante o espetaculo levam muitos atores idosos
a pararem de atuar, principalmente em teatro.

Para Pretti, com a idade avancada aumentam as possibilidades de uma
doenca periodontal, cuja causa pode ndo ser somente tdpica, mas também
emocional.

A saida pode estar no implante, que sO funciona se a pessoa tiver o
rebordo onde se fixam 0s pinos que vao sustentar os “novos” dentes. Novas
técnicas permitem induzir o organismo a produzi-lo; mas esta € uma

possibilidade ainda é dificil e demorada.



O decréscimo da capacidade auditiva é outro fator de risco para o ator.
Reportagem de Fernanda Calgaro para o jornal Folha de Sao Paulo, denuncia a

imagem preconceituosa causada pelo uso de aparelhos de surdez:

Quando uma pessoa ndo enxerga bem, procura um
oftalmologista e passa a wusar Oculos sem nenhum
constrangimento ou vergonha. Porém, por medo de ser
estigmatizado, muitas vezes, quem tem dificuldades para ouvir
ndo reconhece a necessidade de se consultar com um médico
otorrinolaringologista e rejeita o0 uso do aparelho auditivo.
Associado normalmente a senilidade, esse tipo de deficiéncia
esbarra no preconceito existente, principalmente entre as
pessoas da terceira idade, que refutam a idéia de admitir e

mostrar que sofrem desse problema.” (27/11/2005:C6)

Um ator que quer manter imagem sempre jovem nao vai usar aparelho
de surdez em publico. Segundo a reporter, aléem da “estética”, ha uma outra
razao para que pessoas com problemas de audicdo deixem de usar aparelho
de surdez: ele custa de R$ 1 mil a R$ 7 mil.

A perda da audicdo é grave para o ator porque o texto dramaturgico é
guase sempre escrito por meio de diadlogos entre os personagens. E para falar é
preciso ouvir. Sem ouvir corretamente a “fala“ do interlocutor, o ator dificilmente
dara intencao correta a sua.

A vida sedentaria também pode acelerar o envelhecimento fisico. Por isso

atrizes como Marilia Péra ndo deixam de se exercitar.

(...) Sempre estou caminhando, fazendo danca, ioga, meditacéo.
Estando em cena tenho de apoiar meu corpo em alguma forma de
exercicio para manter o ritmo, € um veiculo dadivoso, mas que exige
muito. Vamos ficando mais velhos e ndo da para nada muito atlético, a
coluna doi. Mas o exercicio é necessario, teatro ndo é para qualquer
um. (Revista E, agosto; 2004: 14)



Tonia Carrero, que € formada em Educacdo Fisica, conta & Mdnica
Bergamo (Folha de S. Paulo, 16/10/2005) que faz alongamento corporal trés
vezes por semana, o que a ajuda a manter a elasticidade.

De bem com o préprio corpo Tonia, em entrevista ao programa Hebe
Camargo (setembro de 2005), fez questdo de abaixar-se para colocar o
microfone no chao e depois apanhou-o de volta dobrando apenas a cintura.

Em outra entrevista ao portal www.ego.globo.com Tonia diz que lida com

a idade usando certos truques : “Prefiro esconder as partes do corpo que
mostram a idade, como pernas e bracos. Desde 0s meus 70 anos ndo uso mais
roupas que deixem as pernas de fora. Sofro sim ao me olhar no espelho e ver
gue a imagem refletida ja ndo é tao bonita”.

Outro aspecto negativo do envelhecimento fisico é a tendéncia a
engordar. Atrizes idosas se ressentem disso. Suely Franco, atriz com formagao
de bailarina, estrela de varios espetaculos musicais, afirma ndo se “reconhecer”
nas fotos do seu inicio de carreira, por que entdo era "magrinha” (apud
Sternheim; 2005:141).

Bete Mendes, atriz que também estudou ballet, lembra de sua antiga
forma fisica no auge da carreira, por volta dos 30 anos de idade, e admite que

A gula € o meu maior pecado. Sempre fui muito gulosa. Adoro o sabor
da boa comida. (.....) Jé& levei bronca por estar acima do peso, até de
diretores. Também amigos me recomendam que emagreca, até mesmo
por causa de minha atividade como atriz, e eu concordei. (apud Rogério
Menezes; 2004:259)

Nas pecas teatrais, flmes e novelas de televiséo, a substituicdo do status
de protagonista pelo de coadjuvante geralmente esta associada, muitas vezes,

ao sobrepeso decorrente do envelhecimento.



A “explicacdo” dada é de que atrizes gordas, sobretudo as de baixa
estatura, ttm uma aparéncia maternal e, por isso, estdo reservados a elas
apenas papéis de maes e avos dos personagens centrais, geralmente de pouco
rendimento artistico.

Em alguns casos a aparéncia fisica de idoso, sendo ainda jovem, decorre
do biotipo da pessoa, como ocorreu com a atriz Etty Fraser. Ela lembra, que em
A incubadeira (1959), espetaculo em que estreou ao lado dos futuros
integrantes do Grupo Teatro Oficina, fez a primeira das muitas maes de sua
carreira: a mée do personagem de Renato Borghi, entdo com 21. “eu, que
acabara de completar 28 anos e gorda podia tranquilamente interpretar uma
mulher perto de 40 e mae de um garoto” (apud Ledesma; 2004:56).

Se para atrizes de carreira consolidada a consequéncia de engordar,
devido ao envelhecimento, é passar a fazer papéis estereotipados, para as que
dependem exclusivamente da aparéncia fisica o passar dos anos pode
significar simplesmente o encerramento prematuro da carreira.

Em um dos programas do Canal Brasil (2006), a ex-atriz de filmes
eroticos Matilde Mastrangi declara que “com a menopausa, a tendéncia da
gente é engordar. E eu ndo vou fazer plastica para voltar ao que era. Nao vou
conseguir.”

Ha limitacdes corporais para o ator em decorréncia da idade? Atores
idosos dizem que sim.

Em atividade como atriz e professora de danca até poucos dias antes de
falecer, Rennée disse: “Eu ndo tenho mais a técnica de 20, 30 anos atras,
especialmente, por causa das fraturas que tive, mas quem na realidade ndo tem
limites? Eu sei exatamente a imagem com a qual quero dancar. Tudo depende
de meu interior. Tudo deve ser feito do interior para o exterior e nunca do
exterior pra o interior, nunca” (Revista da Terceira Idade, do SESC setembro de
2004: 70).



Os limites do corpo podem induzir o ator idoso a escolher um
determinado veiculo de atuacdo. Indagada a esse respeito, a também falecida

Myrian Muniz respondeu:

Eu gosto sempre de tudo. Mas, aos 73 anos mais a artrose, pressao
alta, diabetes. N&o agiiento mais. Sou muito emocional, por qualquer
coisa que me aconteca, que me deixe nervosa, a minha pressao sobe a
150 e a glicose oscila, eu me sinto muito mal. (...) Atualmente eu fico no
palco, mas sentada. Gosto mais de fazer palestras, sentada. De vez em
quando levanto, faco umas palhacadas, sento de novo. Ndo aguento
mais ficar de pé, andando pelo palco. Estou muito cansada. Por isso
também eu estou fazendo cinema. Porque no cinema tem o corta. Se a
cena nédo deu certo, corta. Descansa um pouco e vamos la de novo. No
teatro vocé tem que encarar até o fim sem descaso. Entdo, eu acho que
ndo da mais para eu fazer teatro. (Revista E — janeiro de 2005 —n 7 —
ano 11)

* O ENVELHECIMENTO MENTAL

O envelhecimento ndo se restringe a aspectos fisicos. Apesar do
otimismo de quem afirma ter um corpo envelhecido mas uma mente jovem, é
preciso aceitar que a mente também envelhece.

Para Ana Claudia do Amaral Ledo, “na velhice, a perda da memoria,
como as de outras perdas, é real. O tempo gera as perdas principalmente
depois dos 50 anos, quando se inicia um retrocesso: o tamanho do cérebro
comeca a diminuir cerca de 2% a cada 10 anos” (fonte).

Um dos aspectos negativos do envelhecimento da mente é a diminuicao
da capacidade de memoaria neurolégica, que esta relacionada a necessidade de
o ator lembrar o texto e a sequiéncia das ac¢des fisicas do personagem durante

0 espetaculo.



De acordo com Collucci, “no processo de envelhecimento, alguns
sistemas da memdria sofrem declinio. A memdria operacional de curto prazo,
responsavel pela manipulacdo da informacdo e a episodica, de eventos,
especificos — sdo as mais afetadas” (Folha de S.Paulo; 0 2/05/2004).

A atuacdo em televisdo e cinema pode exigir menos, em termos de
memorizacao de textos e posicionamento espacial, pela possibilidade de repetir
cenas, caso haja esquecimentos.

Em televisdo h& ainda a possibilidade de usar o chamado ponto
eletrbnico, no ouvido do ator.

O numero crescente de atores idosos em atividade faz com que esse
recurso, antes abominado, comece a ser usado (e aceito) no teatro, pelo menos
como fator de seguranca, caso ocorra o esquecimento. H4A quem afirme que

Autran usou ponto eletrénico no espetaculo “O Avarento” (2006).

Por outro lado, atores idosos, como Cleyde Yaconis, sdo conhecidos
como exemplos de capacidade de memorizar textos. No espetaculo “O amante”
(2005), de Marguerite Duras, ela dizia um longo mondlogo sem qualquer
vacilacao.

A depressao psicolégica € outra patologia que ataca mais profunda e
freqientemente o idoso, segundo o médico Drauzio Varela, no quadro a
respeito da velhice, exibido no programa Fantastico, da TV Globo (2006).

No domingo, 26 de marco de 2006, as 18h40, a atriz Ariclé Peres?

nascida em 1942, possivelmente derrotada por uma crise de depressao, caiu do

% Ariclé Peres Rangel ndo era uma atriz famosa, porque fez pouco televisdo, e menos ainda
cinema. Mas era uma profissional de prestigio. Detinha muito respeito de seus colegas. Sua



décimo andar do prédio em que morava e mergulha no vazio. O por qué,
exatamente, ndo se sabe. E algo que ela levou consigo.

O ano de 2006 encontrou-a em boa fase. N&o era contratada da Globo,
como seu colega Lima, mas vinha trabalhando com certa regularidade.
Terminara o filme Quanto vale ou é por quilo?, de Sérgio Bianchi, que lhe
rendeu o prémio de melhor atriz coadjuvante de um Festival de Cinema;
participara da minissérie JK, com elogiada atuacao. Nao tinha grandes motivos
para desespero. Vizinhos a tinham visto no dia anterior caminhando pela
avenida Higienopolis.

No entanto, alguma coisa ndo ia bem com a atriz. Marilia Péra, sua
colega de elenco da minissérie JK havia notado que “ela parecia irritada com a
vida e, nos ultimos dias, dava a impressdo de ter desistido. Nada disso
apareceu em seu trabalho, pois Ariclé era uma grande profissional” (O Estado
de Sao Paulo; 28/03/06).

Chocada por considerar que deveria ter interferido e ndo o fez, Marilia

complementa, na mesma reportagem

(...) guando soube da noticia a primeira coisa que me veio a cabeca é
gue é preciso dizer as pessoas, de imediato, quanto as amamos e
quanto elas s&@o importantes. Nunca deixar para depois. As vezes,
quando alguém parece irritado, problematico, esta precisando mais de

atencao que criticas. Creio que a Ariclé se sentia assim.

Por vezes, um quadro de depressao psicologica leva a consequéncias
fisicas. E bem possivel que a decrepitude fisica de Chaplin, citada no capitulo
anterior, tenha decorrido dos muitos dissabores que ele enfrentou durante a

idade madura. Banido dos Estados Unidos por supostas atividades politicas,

ligacdo com o teatro era antiga. E onde investiu mais o seu talento. Era também conhecida no
meio artistico por ter sido mulher do diretor teatral Flavio Rangel, até a morte dele em 1988.



envolvido em questbes juridicas por causa de supostos relacionamentos
sexuais com menores de idade, e em questbes financeiras, por falta de
pagamento de imposto de renda, Chaplin chegou a velhice profundamente
amargurado. Ao ser convidado a receber o Oscar pelo conjunto de sua obra,
ainda se sentia temeroso de ser preso pela policia norte-americana.

Por outro lado, a possibilidade de desenvolver o Mal de Alzheimer
aumenta com a idade. Trata-se de wuma das manifestacbes de
comprometimento mental do idoso, comumente conhecidas como esclerose.

De acordo com Dr. Paulo Bertolucci, ,

As deméncias, popularmente conhecidas como "esclerose”, sdo um
grupo de doencas que afeta o cérebro, principalmente as areas da
memoaria e da linguagem, levando a um progressivo prejuizo dessas

funcgdes (...). (Informacdes e noticias sobre medicina e salde, Emedix)

Para Ballone,

Uma, em cada 10 pessoas maiores de 80 anos sera portadora da
Doenga de Alzheimer a cada ano que passa. A mesma probabilidade
vale para 1 a cada 100 pessoas maiores de 70 e 1 a cada 1000
pessoas maiores de 60 anos. Esta é a avaliacdo de 1999, feita pela
Federacdo Espanhola de Associacdes de Familiares de Enfermos de
Alzheimer (AFAF). A Doenca de Alzheimer acomete de 8 a 15% da
populacdo com mais de 65 anos. (Ritchie & Kildea, 1995)

Segundo a PsigWeb — Psiquiatria Geral,

Atualmente ainda sdo escassas as opc¢oes terapéuticas para a Doenca
de Alzheimer (DA). Esta enfermidade se constitui no terceiro problema
de saude nos paises desenvolvidos, depois dos acidentes

cardiovasculares e do cancer (...)



N&do se tem noticia de atores que tenham desenvolvido o Mal de
Alzheimer e que continuam trabalhando. As caracteristicas dessa doenca
costumam levar o paciente a um auto-isolamento.

Por essas razdes é importante, ndo s6 para o ator como para qualquer
outra pessoa, um check-up anual das funcdes fisicas e neuroldgicas. E o que

defende a neuro-psicéloga Jaqueline Abrisqueta Gomez, da UNIFESP:

Como forma de prevenir as deméncias e as desordens mentais que
aparecem na terceira idade, caracterizadas pela perda da memoaria e
das fun¢Bes cognitivas, como atenc¢do, linguagem e capacidade de
planejamento. (apud. Collucci, Folha de S. Paulo; 2/05/2004 c.13)

Pela propria caracteristica do seu trabalho, que depende de boas
condicbes fisicas, mentais e emocionais, 0 ator idoso nem sempre esta
preocupado com o puro e simples prolongamento da vida.

Em entrevista ao Jornal da Tarde (07/08/2006), Gloria Menezes declarou
gue, entre viver mais a qualquer custo ou viver menos e melhor, preferiria a

segunda opc¢éo.

(...) vou te falar minha teoria: as pessoas deveriam chegar aos 50 anos
e parar de envelhecer. N&o passar por essa decrepitude, que eu acho
uma grande sacanagem. Eu presenciei meu pai e minha mée, essa
coisa de ...(entorta as maos como se fossem defeituosas) Entdo as
pessoas sO envelheceriam até os 50. E quando chegassem aos 70,
vupt! Morriam. Pra que esse desgaste biolégico que existe no ser
humano? Essas pessoas que ficam como minha mae ficou, dura de
pedra, perguntando: Quem és tu? Quem és tu? E uma coisa horrorosa.

Morreriamos aos 70, sim, mas na boa. O que adiante vivermos depois
dos 70, vivendo mal? Raramente se chega aos 80 bem. O desgaste é

implacavel.

« O ENVELHECIMENTO FiSICO E MENTAL SAUDAVEL



A preocupacao em prevenir 0s aspectos negativos do envelhecimento do
corpo e da mente esta presente entre os atores/atrizes idosos e envelhescentes
pesquisados.

Fernanda Torres, nascida em 1965, diz que nado tem medo de

envelhecer, mas que o dificil € envelhecer bem. E explica:

Envelhecer bem é ndo se deprimir, conseguir ter uma vida ativa, ndo ter
problemas de saude e aproveitar a maturidade que a velhice
proporciona. A velhice é uma soma de tudo o que vocé fez na sua vida,
s6 que com algumas surpresas. Acho que todo mundo reza para ter
uma velhice saudavel e ativa. Essa coisa de entrar na menopausa,
sentir o envelhecimento da pele e da memobria, tudo isso pode
entristecer a pessoa. Ainda mais que a gente vive numa sociedade que

cultua a juventude. www.gowhere.com.br.

Para Eva Wilma,

Para envelhecer bem € preciso ter agilidade mental. Ndo se alienar da
realidade, ndo s6 do pais, como do mundo. Ler jornais e noticiarios da
TV. Eu leio dois jornais de S&o Paulo e do rio todos os dias. E ouco
bastante noticias no radio, que continua sendo um meio de
comunicacao importantissimo. (..) e adoro bons autores, como Jorge
Amado, Pablo Neruda e Fernando Pessoa. (apud Ana Carolina
Guilherme; Revista E; 2004:14)

Regina Duarte, tem opinido semelhante :

(...) cuido da saulde. Procuro me alimentar direito. Caminho,faco
alongamento, hidroginastica. Tenho uma energia muito jovem e

disposicdo para a vida. O segredo € ser alegre. Sem alegria e amor, a



vida perde o sentido. Estou o tempo todo buscando e cultivando a
felicidade da minha vida. (Revista Caras; 10/03/2006)

J4 a atriz e jornalista Marilia Gabriela age de forma diferente.
Embora ndo abra mao dos exercicios fisicos, confia muito nos medicamentos
gue usa para retardar o processo de envelhecimento. Em entrevista divulgada

no site www.folha.uol..com.br , declara que a primeira coisa que faz, todos os

dias ao acordar, é tomar uma injecdo de “procaina, para combater os radicais
livres, e dar disposicao, tdnus. Vem uma enfermeira aqui so para isso. A injecao
€ grande e pode ser dolorosa, tem de ser aplicada com muita delicadeza”.
Disse que sua dieta de Marilia € voltada para o retardamento do
envelhecimento, sendo complementada com capsulas de co-enzima B12,
multivitamina ALL-26. Vitaminas E 400-Ul e pequenas doses do hormdnio do

crescimento.

* O ENVELHECIMENTO DO PERSONAGEM

Ao longo da Histéria do ator e da Historia da dramaturgia convencionou-
se uma série de estereotipos para exemplificar a velhice e o envelhecimento do
personagem. Basta dizer a um ator menos experiente e menos esclarecido para
representar um velho que ele o fara demonstrando dores no corpo, dificuldade
de se movimentar, vista e audicdo fracas etc. Agindo assim repOe a visao
genérica e de senso comum que se tem do idoso, mas ndo um determinado
idoso. O idoso que se quer representar pode ser mais vigoroso, ter mais forca
gue a maioria dos jovens.

O tedrico de teatro Constantin Stanislavski diz que a interpretacdo de um
idoso deve levar em conta que ele pode fazer quase tudo o que um jovem faz,
s6 que podera precisar de mais tempo para se recompor, terd menos folego. Ja

Adolfo Celi, (apud Cleyde Yaconis, completar) afirma que “Todo (ator)



principiante fala: eu vou fazer um velho. N&o faca. Nao existe andar de velho,
voz de velho, ndo tem nada. Cada velho & um velho”.

Um dos trechos mais significativos do documentario Umas velhices
(SESC;ano), coordenado por Isa Grinspum Ferraz, € quando o jovem ator
Matheus Natchergaele, dirigido por Walter Lima Jr., compde o personagem Rei
Lear. Sendo impossivel fugir totalmente de caracteristicas genéricas, como a
curvatura dos dedos para o lado de fora das méaos, e as rugas de expressao no
rosto, Natchergaele investe também no porte altivo do monarca e no andar em
gue o corpo se projeta para frente, como que cedendo ao peso da coroa.

A existéncia de personagens idosos e a possibilidade de trabalho para o
ator idoso variam de acordo com 0s géneros dramaturgicos, entendendo-se
como tal a tragédia, a comédia, o drama, a farsa, o musical e o épico.

A farsa nao exige fidelidade de caracterizagcdo; valem mais as
pantomimas do ator.

Em um espetaculo musical (ou uma Opera) 0 que mais importa € o ator
saber cantar e dancar e ndo a sua idade ou aparéncia fisica. Neste caso, € bem

possivel que um personagem idoso seja feito por um ator jovem.

« A IDADE CRONOLOGICA: APARENCIA E REALIDADE

Pelo que se observou na pesquisa, ndo ha necessidade que o ator tenha
idade proxima a do personagem. O que ele quer é poder trafegar sobre a linha
do tempo, para frente e para tras. Um exemplo disso é a atriz Rosamaria
Murtinho, de 77 anos presumiveis (ela esconde a idade) que, no espetaculo
Izaurinha (2004), representava a personagem na velhice e aos 50, 40, 30 e 17
anos. A situacao inversa também é verdadeira. Antonio Fagundes encarnou um
personagem de 80 anos em Ultimas Luas, Marcos Caruso e Irene Ravache
criaram um casal dos 50 aos 80 anos em Intimidade Indecente. Os recursos de

maguiagem e caracterizacao estao disponiveis tanto para os atores jovens que



gueiram interpretar personagens idosos, quanto para atores idosos que queiram
interpretar personagens jovens.

Para o ator, 0 que importa é a idade que ele aparenta ter em cena, nao a
idade que ele realmente tem. Esse é um dado positivo na medida em que é
alcancado sem o recurso das operacdes plasticas

Maria Della Costa, aos 50 anos, fez a noiva de Bodas de Sangue, uma
personagem de 18 anos, ao lado do entdo jovem Ney Latorraca. Tonia Carrero,
também aos 50 anos, fez Nora, de Casa de Boneca, de Ibsen. A esse respeito
o ator Rubens de Falco, que também atuava no espetaculo diz que “a cara dela,
a figura dela ficou mocinha, de 25 anos. Era deslumbrante” (apud Nidia Licia;
2004: 96).

Pode ser dificil para um jovem ator, presumivelmente com menos
vivéncia emocional, transmitir a complexidade de um personagem mais velho.
O método de interpretacdo mais utilizado nas artes cénicas, o da interiorizacao
do personagem, criado pelo tedrico russo Constantin Stanislavsky, pede que o
ator tenha experiéncias pessoais que possam servir de base para as emocoes
desse personagem. Por mais talento que tenha, é possivel que o ator queira
esperar o amadurecimento emocional adequado para assumir um personagem
idoso.

Paulo Autran, em 1996, e Raul Cortez, em 2000, fizeram Rei Lear, de
Shakespeare, quando se sentiram amadurecidos para tanto. Tonia Carrero
interpretou, em 2003, a protagonista de A visita da velha Senhora, de
Durrenmat, papel que lhe havia sido oferecido muitos anos antes, mas para o
gual ndo se sentia preparada.

O amadurecimento do ator, segundo Denis Diderot, tem muito a ver com

sua experiéncia de vida:

Em que idade se é grande comediante? E na idade em que se esta
cheio de fogo, em que o sangue ferve nas veias, em que o mais ligeiro

choque leva a perturbacédo ao fundo das entranhas, em que o espirito



se inflama a menor centelha? Parece-me que nao. Ele é comediante,
marcado pela natureza prévia e sua arte apenas quando a longa
experiéncia adquirida, quando o impeto das paix8es decai, quando a

cabeca esta calma, quando a alma domina. (1979:169)

O que Diderot quer dizer € que a formacao de um artista € um processo
longo e continuo, muito diferente da formacao de um técnico, por exemplo. Na
opinido dele, somente na maturidade ou no inicio da envelhescéncia, ap0s anos
de trabalho e de estudos, o ator esta pronto para todos os papéis.

Contraditoriamente, é exatamente nestas fases da vida que o teatro, 0
cinema e mais ainda a televisdo comecam a excluir o artista. O que se quer sao
caras sempre novas, rostos sem marcas de expressao, fisionomias sem vincos,
corpos perfeitos.

Ainda Daniel Filho lembra que

A escalacdo de atores na TV é uma loteria devido a velocidade
vertiginosa em que sdo produzidas e gravadas as novelas. E necessario
fazer uma renovacgéao constante. Aquela jovem de dois anos atras ja nao
€ tdo jovem. Fulano ja ndo segura mais um close romantico. O processo
€ cruel e rapido. (2001:271)

Com o passar do tempo o ator, sobretudo aquele que conquistou a fama
passageira em vez do prestigio duradouro, vé diminuirem suas oportunidades
de trabalho. Deixa de ser convidado para o papel de “gald” ou de “mocinha” do
espetaculo e passa a ser escalado para o de pai ou mde da personagem
central.

A esse respeito Daniel Filho (2001:272) cita o que ele denomina de as

cinco fases da carreira do ator:

1) Quem é fulano de tal?



2) Queremos fulano de tal.
3) Sem Fulano de tal ndo da para fazer.
4) Queremos um tipo Fulano de tal, mais jovem.

5) Quem é fulano de tal?

Para Daniel Filho, quando o ator chega a idosidade sem ter adquirido
prestigio soO lhe restam papéis secundarios e de rendimento artistico duvidoso.
Porém, antes que se possa considerd-lo pessimista quanto as

oportunidades de trabalho para o ator idoso, Daniel Filho lembra que

Certos atores, que ndo eram muito bonitos quando tinham entre 20 e 30
anos, ou mesmo entre 30 e 40 anos, comecam a ter - por causa de
suas qualidades fisicas, do seu jeito especial ou de um enorme talento
— maiores possibilidades de papéis porque os personagens mais idosos
ndo precisam ser tdo bonitos. Se pegarmos uma carreira como a de
Lima Duarte vemos que quando jovem sempre fez bons papéis
secundarios, sempre muito bom ator mas sempre papéis secundarios.
S6 quando chegou a sua idade mais madura € que passou a ser um
primeiro ator. A TV é isso. O produtor tem que levar tudo em
consideragdo, e saber usar esses talentos que surgem de repente,

mudam de idade e, ao envelhecer sdo como vinho. (2001:272)

+ OS MODOS DE PRODUCAO DE ARTES CENICAS

Como foi visto na parte “Cronologia do Ator Idoso e Envelhescente em
Séo Paulo, 1948/2006” (verificar como ficou), vivemos a era do ator/empresario
passando depois pela era do diretor em que pontuavam também grupos de
teatro que produziam de forma cooperativizada.

De acordo com a pesquisa realizada, tornar-se também empresario para
ter acesso a papéis significativos tem sido o caminho de atores envelhescentes

e idosos de hoje, como Antonio Fagundes, Irene Ravache e Juca de Oliveira.



No entanto, produzir o espetaculo de teatro ou o filme dos seus sonhos € bem
mais dificil, atualmente, para o ator idoso ou n&o, do que foi para Jaime Costa,
Dulcina de Morais ou Procépio Ferreira.

Antes, o custo do espetaculo estava concentrado no pagamento de
diretor, atores, técnicos, confec¢do de cenografia, coreografia e iluminacao.
Agora, o custo maior € de divulgacéo - que pode chegar a 70% do total; sem ela
o trabalho artistico passa despercebido.

Poucos atores/empresarios (idosos ou ndo) tém recursos préprios para
investir em uma produgdo de teatro ou de cinema cujo retorno é incerto e
inseguro. Portanto, dependerdo de patrocinio e de investimentos. Nesse ponto,
a dificuldade é grande até mesmo para quem tem muito prestigio. Fernanda
Montenegro conta, em (completar) que a despeito de ser quem &, sai em busca
de patrocinio, vestida de tailleur e portando uma pasta executiva. Muitas vezes
ouve um “nao” como resposta.

Por motivos como esses, 0s atores/produtores citados tém diminuido
suas participacdes em teatro, dedicando-se mais a televisdo e ao cinema. Juca
de Oliveira e Irene Ravache ndo produziram teatro nos ultimos dois anos.
Fernanda Montenegro e Regina Duarte também néo. Apenas o envelhescente
Antonio Fagundes vem mantendo o ritmo de uma producéo teatral a cada dois
anos.

Hoje, trabalhar em telenovelas é encarado com naturalidade por parte
dos atores envelhescentes. Luiz Mello, eleito o melhor ator de teatro de 2005,
pela APCA (Associacéo Paulista dos Criticos teatrais) é de opinido que “a TV é
uma possibilidade de o ator continuar exercendo sua profissao e envelhecer
com dignidade” (Revista E,completar)

Nanini, em entrevista a Revista E (agosto de 2005), também se declara

favoravel a fazer televisao:



(...) a quantidade de pessoas que gente atinge € tdo grande. No meu
caso, que ndo sou um popstar nem um simbolo sexual, sou
reconhecido como ator e pelo trabalho, é muito agradavel a resposta
nas ruas das pessoas que vém ver e comentar, falar etc. Sem a

televisdo como é que ia ser?

Por outro lado, a resisténcia de atores idosos consagrados a televisao,
especificamente a telenovela, € grande. Paulo Autran, cuja Ultima participacao
em mini-série na Globo foi em 1988, em Hilda Furacéo, disse em entrevista a
Folha de S&o Paulo (21 de julho de 2005) que nunca mais fara TV: “enjoou”.

Lima Duarte, em sua polémica entrevista para a Folha de Sao Paulo (26
de marco de 2006) afirmou: “N&o quero mais fazer novela. (...) E duro fazer
novela. Estdo escrevendo a mesma histéria ha 40 anos. Faco o mesmo
personagem, e o publico chora a mesma lagrima, no mesmo horario.”

Fernanda Montenegro, em entrevista a Revista Isto E, n® 1906, disse que
fazer novela é muito cansativo e que somente aceitou o convite para fazer
“Belissima” com a condi¢cdo de que a personagem teria uma parada no meio da
trama e ela poderia ausentar-se das gravacdes por um periodo, para poder
descansar.

Para que o ator idoso continue atuando, sem que para isso tenha que
produzir seus espetaculos € preciso que haja mercado de trabalho, espaco nas
montagens e personagens idosos nas pecas teatrais, nos filmes de cinema e
nas novelas de televisdo, como protagonistas ou, pelo menos, como
coadjuvantes. Caso contrario, a carreira perdera expressao a medida que 0s
anos avancam.

Até mesmo atores de muito prestigio tém dificuldade de encontrar
trabalho e continuar atuando devido a idade. A respeito disso Paulo Autran
afirmou: “agora eu ndo encontro uma peca que me entusiasme. Nao sei qual

sera 0 meu préoximo texto. Estou procurando personagens que tenham a idade



préxima da minha. Ndo posso mais fazer um Romeu, por exemplo. Esta dificil
de achar” (Folha de S&o Paulo; 31/07/2003 p. E1).

Sabe-se que Autran, em 2006, optou por atuar em “O Avarento”, de
Moliere, presentemente em cartaz.

Tonia Carrero também se sente ofendida com a falta de papéis para
mulheres da idade dela. Em entrevista a Folha de S&o Paulo, coluna Mdnica
Bergamo (16 de outubro de 2005), Tonia reclama: “Por que néo tem papel para
mim? Porque estou velha”.

Muitas vezes aparecem convites para que o ator idoso volte a atuar, mas

gue ndo valem a pena, como argumenta Leonardo Vilar:

(...) Hoje em dia recuso tanta peca. Para eu fazer teatro agora tem que
ser alguma coisa que valha a pena, que me dé satisfacao, porque eu
sei que dinheiro ndo vai dar, principalmente se for um texto sério. Se
ndo for uma comédia avacalhada, ndo da dinheiro. E um bom texto é
para um publico limitado. Nao da lucro. Hoje em dia os atores trabalham
por porcentagem. Tiradas as despesas, ndo sobra nada. Entdo so
aceito se gostar muito do papel, da direcdo e, principalmente, das

pessoas que vao trabalhar comigo”. (2005:100/101)

Paulo José, em entrevista a Revista Quem (14/10/2005) diz algo
semelhante e aponta também para a necessaria adequagdo entre ator e
personagem: “N&o tenho problemas com a minha idade, mas devo me adequar
a alguns personagens. Senéo, fico fazendo o velho ridiculo que ndo sabe o seu
lugar”.

Por todas as razfes citadas, a saida de cena de atores/atrizes, antes de

7

chegarem aos sessenta anos € uma realidade, embora ndo se tenha uma



avaliacdo mais correta desse fendmeno, porque nem todos os que abandonam
a carreira sdo famosos®.

No entanto, segundo o diretor de teatro e produtor cultural Ruben
Pignatari, 0 abandono da carreira de ator antes de chegar a envelhescéncia ou
a idosidade decorre mais da falta de op¢do de trabalho do que do

envelhecimento

« A PROPAGANDA

A propaganda, que ja havia sido responsavel pela massificacéo do radio,
surge com forca na televisdo produzindo, a principio, até programas®. No
entanto, o campo de trabalho ainda n&o estava totalmente aberto ao ator. Quem
anunciava produtos eram as garotas-propaganda ou os locutores que tinham
vindo do radio.

Muito antes do video-tape, surgiram 0s primeiros comerciais para
televisdo, feitos em pelicula cinematogréafica, o que, de certa forma, contribuiu
para o aperfeicoamento técnico do cinema brasileiro.

Com o passar do tempo formou-se um mercado de trabalho especifico
para atores em comerciais de televisdo, de modo que hoje ha muitos
profissionais que vivem exclusivamente disso. E voz corrente no meio das artes
cénicas que o primeiro ator a fazer um comercial de televisdo foi Raul Cortez,
na década de 70. Até entdo se considerava que essa pratica desgastava a
imagem do ator junto ao publico. A regulamentacdo da profissdo de ator
possibilitou algumas garantias para os atores, como exigéncia de registro
profissional para atuar em comerciais e pagamento do teste que geralmente é

feito para a selecéo de elenco.

% Como exemplo disso, em Celebragao, biografia escrita por Tania de Carvalho, Ney Latorraca
fala da sua colega de Mariclaire Brant, sua colega de turma da EAD, e que, segundo opinido
geral, tinha um futuro brilhante pela frente. No entanto, abandonou a carreira.



A veiculacdo de mensagem publicitaria em meio a obra artistica — que é
incorretamente chamado de merchandising — teria surgido com a novela Beto
Rockfeller, por meio do personagem titulo, vivido por Luiz Gustavo. Esse tipo de
propaganda se acentuou nos Ultimos anos e se tornou uma fonte extra de
faturamento para o ator, que tem direito a uma percentagem do valor auferido

pela emissora.

Lima Duarte, na entrevista dada ao jornal Folha de Sdo Paulo em que
critica a TV Globo - refere-se ao merchandising de ragéo para gatos que ele fez
durante a novela Belissima, por conta do amor que seu personagem tinha pelo
gato Mustafa.

As campanhas publicitarias que mais utilizam atores idosos como
protagonistas costumam ser de produtos especificos, como fixadores de
dentaduras. Dificilmente um ator idoso aparece divulgando um produto de
consumo geral e, quando isso acontece, 0 tom costuma ser pejorativo. Exemplo
disso é o comercial em que aparecem dois jovens tentando, em vao, separar as
laminas do copo de um ligtidificador. E quando chega a idosa que o faz com
facilidade. Um dos jovens entdo comenta: “E é velha!”. Ao que ela responde:
“Velha, mas n&o burra, e muito menos surda”.

Outro comercial mostra dois jovens fugindo do assédio de um “bando” de
idosas. Como ultimo recurso, eles entram em um bar e se escondem no freezer

de uma determinada marca de cerveja.

* Os primeiros telejornais eram produtos de agencias de propaganda.



Nem mesmo a descoberta, no final do século (e milénio) passado, de que
ha um percentual significativo de idosos que tém renda e sdo consumidores de
produtos e servicos como cursos, escolas e viagens, mudou esse panorama.

A JUnica transformacdo aconteceu em 2004, quando surgiram o0s
empréstimos consignados para aposentados. A parte de ser algo muito
perigoso para a economia familiar de quem o toma, o empréstimo consignado
favoreceu, temporariamente, o campo de trabalho para atores idosos. Paulo
Goulart, Bri Fiocca, Nair Belo sdo alguns atores que se tornaram “garotos
propaganda” desse “novo produto”.

Por outro lado, ha que se registrar um ator que envelheceu fazendo um
personagem de comerciais de propaganda. O envelhescente Carlos Moreno,
(nascido em 1954) foi contratado para criar o Garoto Bom Bril em 1978, quando
tinha 24 anos de idade. Durante 26 anos ele interpretou o personagem em
centenas de publicidades. Até que, ha trés anos, viu a série ser encerrada
porque o consideravam velho para o personagem. Gragas a pesquisas
realizadas junto aos consumidores, percebeu-se que o0 passar dos anos nao
teria diminuido em nada o carisma do ator e sua competéncia em vender
aquele produto. Foi entdo ensaiado seu retorno ao posto de garoto propaganda
da marca, o que de fato ndo aconteceu

Outro garoto propaganda que retornou recentemente, depois de um
periodo de afastamento, € o “baixinho da cerveja Kaiser”.

Digna de nota é a campanha dos vestibulares da UNIBAN (Universidade
Bandeirante, 2006), feita com o propdsito de agregar a imagem daquela

Instituicdo o carisma e o prestigio pessoal do ator Juca de Oliveira.

« O MERCADO CULTURAL



Ha um conceito prévio de que o ator idoso (sobretudo o famoso), a partir
de uma determinada fase de sua carreira, cria uma forma de representar e
comeca a se repetir. Encontra a formula do sucesso e se ampara nela.

A realidade de mercado levaria a essa postura. Como o teatro, o cinema
e a televisdo ditos “comerciais” exigem investimentos cada vez maiores, ha que
se ter (esse € o0 pensamento dos produtores) a certeza de que o espetaculo
fara sucesso. Com isso, foge-se ao experimentalismo inovador e propositivo;
experimentalismo que deve ser caracteristico de toda manifestacdo de arte,
mas que pode nado agradar parte do publico. Repetem-se receitas ja
consagradas para garantir sucesso amplo. Usando uma metafora, € como se 0
ator fosse um trapezista que jamais arriscasse um salto sem rede de
seguranca.

Essa situacdo rende aos atores mais prestigiosos o apelido pouco
lisonjeiro de “medalhfes”; designacdo que traduz um conservadorismo
perturbador, no que diz respeito a arte.

Antonio Fagundes é hoje um dos atores mais influentes e respeitados do
Brasil. Tornou-se também um empreendedor teatral de sucesso, tendo
produzido varios espetaculos, sobretudo nos ultimos cinco anos. E inegavel o
servico a Cultura, produzindo espetaculos, oferecendo oportunidades de
trabalho para artistas e técnicos e oferecendo opcdes culturais ao publico. No
entanto, apesar de bem produzidos e bem cuidados, seus espetaculos nao
buscam uma ruptura, uma inovagao do padrao vigente.

De vez em quando, alguns dos chamados “medalhfes” resolvem ousar.
Assim se deu com Raul Cortez, em 2004. Ao produzir um espetaculo
constituido por duas pecas curtas de Mario Bortolotto - autor de teatro
experimental - e ao atuar em uma delas (A meia noite um solo de sax em minha
cabeca), Raul uniu as duas correntes (teatro comercial e teatro experimental) e

apresentou o autor ao seu publico.



Em entrevista a Marilia Gabriela (18/12/05) Raul diz que gosta de

espetaculos onde possa atuar de maneira diferente, sem se repetir.

Sempre procurei personagens desafiadores e este era inédito para mim.
Como em 1991, quando atuei em As Boas e fiz uma madame invejada
pelas empregadas. Tive que aprender a andar elegantemente num salto
10. Usava maquiagem fazia sobrancelha e trocava de roupa inimeras
vezes. Ndo era um travesti ou uma drag, era uma mulher mesmo,

dondoca e perua.

Infelizmente, o espetaculo ndo foi sucesso de critica nem de publico.

Na contramdo do conceito que liga o ator idoso ao conservadorismo
artistico temos, também, Zé Celso Martinez Correia, ator, mentor e diretor
artistico do Teatro Oficina, que ndo se cansa de surpreender, inovar e até
escandalizar com seu experimentalismo teatral.

Cabe ao critico, enquanto elemento de um mercado cultural, analisar o
espetaculo e o desempenho dos atores, a partir do seu conhecimento de
Historia da Arte. E missdo dele analisar o que o ator e o diretor pretenderam
fazer e se realmente conseguiram.

Nesse sentido, analisar a atuacao de um Paulo Autran, de uma Tonia
Carrero exige, sobretudo, conhecimento do que eles fizeram antes.

Nem sempre esse critico sente-se a vontade para apontar os “erros” e
caréncias de atuacdo de um ator cujo prestigio o coloca “acima do bem e do
mal”.

Independente disso, Sérgio Salvia Coelho, critico da Folha de S.Paulo,
nao gostou de Advinhe quem vem para rezar, de Dib Carneiro Neto;
considerou-o um espetaculo menor na carreira de Paulo Autran.

Por outro lado, a opinido de Autran quanto a critica também néo foi das

mais lisonjeiras :



O critico, hoje em dia, é capaz de julgar um espetaculo, mas néo sabe o
gue é uma inflexdo absolutamente original, que leve a platéia a uma
gargalhada ou a um auge de emocao, dado por um tom. Tenho a
impressédo de que eles ndo tém mais ouvidos para isso. “As vezes, leio
elogios a interpretacdes monocordicas, unilaterais. Os criticos nao
percebem a riqueza que a interpretacdo de um papel pode ter. (...) Ac
critica ndo se interessa, ndo se importa mais por certas coisas do teatro
que continuam sendo essenciais para um espetaculo. (Folha de S.
Paulo 30/11/2006)

E como se atores idosos do porte de Autran assumissem a
responsabilidade de criticar a critica.

Outras vezes, a critica serve para alertar o ator idoso para o seu
comportamento em cena e nos bastidores. A ja citada Suzana Vieira se
desentendeu com os jurados do quadro Danca no Gelo, do Programa Fausto
Silva, da TV Globo, que consideraram o seu desempenho fraco. Disse que
passou a semana deprimida por causa das criticas. No programa seguinte,
alegou que é uma idosa e que por isso seu desempenho ndo poderia ser
avaliado em igualdade ao das atrizes mais jovens. Reconheceu que, apesar de
todas as operacgfes plasticas, ndo podia fugir da realidade de que € uma idosa.

Nem sempre a critica se mostra condescendente com o ator idoso. No
jornal Folha de S&o Paulo (1/10/2006), a colunista de TV Bia Abramo comparou

as novelas Cobras e lagartos e Paginas da Vida.

Enquanto em uma ( Cobras e Lagartos) se observa a emergéncia de
bons atores novos, na outra se testemunha o ocaso melancélico de
atores maduros. Em Pé4ginas da Vida o imperativo do botox, digital ou
quimico, pasteuriza quando ndo deforma as expressodes. A fogosidade
explicita, declaratéria das personagens femininas mais maduras €
guase sempre constrangedora de tdo postica e parece sair a revelia da

natureza da maioria as intérpretes (...) como que arrancadas a tapas.



Com relacdo a atriz Regina Duarte, parece haver uma antipatia da

colunista Bia Abramo, que vai além da questao artistica em si.

E ha o fator Regina Duarte. Levante a mao quem ndo tem medo de
Regina Duarte, com seu sorriso hieratico, sua expressao sempre
compreensiva, seu pescoco inclinado de pessoa boa, sua naturalidade
milimetricamente calculada... Junte-se a isso a inominavel chatice de
sua Helena, cujas falas sempre tém um mesmo subtexto que diz “eu
sou uma mulher bem resolvida” e canastrice de seus amores José
Mayer e Marcos Paulo, e 0 nucleo central da novela fica incapaz de

mobilizar quaisquer emocdes. (Folha de S. Paulo; 01/10/2006)

A existéncia de atores idosos em atividade pressupde a existéncia de
espectadores que gostem deles e os prestigiem.

Ndo € preciso ser idoso para assistir a uma apresentacdo de Paulo
Autran. Muitas pessoas jovens 0 assistem no teatro ou no cinema,
principalmente por reconhecé-lo como um simbolo de resisténcia e de
coeréncia nas artes cénicas. Para esse publico ele ndo precisa mais ser um
gald ou preocupar-se em aparentar menos que 0s seus 84 anos.

No que diz respeito ao teatro, o publico sabe que essa manifestacao de
arte nao deixa registros, a nao ser quando os espetaculos sao filmados. Desta
forma, é preciso ver o seu artista querido naquela peca teatral caso contrario
nao sabera quando terd novamente a oportunidade.

A dentista Adriana Machado Piletti (em outra parte esta grafado
diferentemente) (depoimento verbal), assidua freqlentadora de teatro, disse ter
dois espetaculos a escolher, num determinado final de semana, mas que
resolveu assistir o de Paulo Autran porque “ndo se sabe quanto tempo ainda ele
vai ficar conosco”.

O proprio Autran se diverte de maneira até certo ponto mérbida ao dizer,
no programa do espetaculo O Avarento, que acham, pela sua idade, que ele



esta no “bico do corvo” mas que, contrariando a tudo isso, ele ainda tém muitos
projetos artisticos para desenvolver.

Filmes como Aquele baile (de Roberto Bomtempo, com Irene Ravache e
Lima Duarte), o argentino Elza e Fred, com os atores Manoel Alexandre e China
Zorrilla, (completar) e pecas teatrais como a ja citada O avarento atraem publico
de varias classes sociais e faixas etarias, mas sobretudo idosos independentes
e solitarios, que chegam em grupo, de 6nibus fretado, vindos do interior do
Estado.

A segmentagdo desse mercado cultural faz com que muitos atores
idosos se especializem em atender a espectadores idosos e envelhescentes,
gue além de numerosos, tém recursos financeiros para ir ao cinema e ao teatro
mais vezes.

No entanto, é significativa a parcela dos atores idosos que se dedicam ao
trabalho para criancas e adolescentes. O Ultimo espetaculo teatral em que

Gianfrancesco Guarnieri atuou foi (completar), uma peca infanto-juvenil.

« A COMUNIDADE DE ARTES CENICAS

Observou-se, por meio da pesquisa, que um numero significativo de
atores e atrizes comecaram na profissdo apos a envelhescéncia.

O ator Antonio Carlos “Caca”, 62 anos, em entrevista para essa
dissertacdo, contou que se tornou ator profissional ha apenas 10 anos. Ele era
professor de Literatura e sempre esteve ligado ao meio artistico, mas so depois
gue se aposentou € que entrou para um grupo de teatro, onde é o ator mais
velho. Independente disso é tratado de igual para igual. Fez um curso de
expressao corporal, outro de clown — técnica circense — e hoje esta muito feliz
com sua nova profissdo. Descobriu que o teatro exige muita disciplina, mas que

€ iSS0 0 que sempre quis fazer.



Outro exemplo - esse de maior visibilidade - é o da jornalista e
apresentadora de televisdo Marilia Gabriela, que tornou-se atriz profissional aos
50 anos. Em entrevista para a divulgacdo do espetaculo Senhora Macbeth, que
protagoniza, ela conta que faz parte do seu temperamento estar sempre
estudando, aprendendo, se aperfeicoando. E que tem feito varios cursos de
interpretacao.

Jofre Soares, nascido em 1918, estreou na carreira de ator interpretando
um dos papéis centrais do filme Vidas Secas, de Nelson Pereira dos Santos,
em 1963. Antes disso foi marinheiro e aposentou-se como tal.

Antonio Abujamra, que fez parte do Grupo Teatro Oficina no final da
década de 50, € outro ator recente, com menos de vinte anos de carreira.
Antes de atuar foi, por muitos anos, diretor de teatro e de novelas de televisao.
Dono de um humor caustico admite, em entrevista a Revista E (fevereiro de
2004), fazer parte da primeira geracdo de atores e diretores do teatro
profissional de Sao Paulo, aquela que proporcionou uma modificacdo ética e
estética do teatro brasileiro; mas recusa o respeito exagerado que as novas
geracOes possam ter por ele: “Eles tém € de ndo me respeitar. (...) Garoto que
me respeita eu desprezo, tem mais € que pisotear a minha geracao”.

Nesse contexto, Alberto Guzik também deve ser citado. Ator formado
pela Escola de Arte Dramatica de Sao Paulo, se dedicou a critica teatral por
mais de 30 anos. Por volta do ano 2000 deixou essa funcdo e recomegou a
carreira de ator. Em 2006, aos sessenta anos (presumiveis) faz parte do grupo
teatral Os Satyros: “Ha muito tempo ndo dava um rebolado. Agora eu boto
peito, peruca e pinto a cara em cena” (Bergamo; Todo mundo na praca; Folha
de S.Paulo. 9/10/05. P.E2).

Oswaldo Mendes é outro ator idoso que retomou o teatro depois de ter
feito carreira como jornalista. Mendes foi editor do Folhetim, suplemento de
cultura e entretenimento da Folha de Sdo Paulo nos anos 70. Hoje atua e

produz espetaculos teatrais abordando a vida e o trabalho de cientistas.



Por outro lado, atores como Bibi Ferreira, Marilia Péra, Jardel Filho e
Daniel Filho comecaram sua vida profissional ainda criancas. Filhos de artistas
cénicos, demonstram que a formacgéao do ator se dava sobretudo pela pratica.

Pela necessidade de desempenhar personagens da sua faixa etaria, o
idoso tem, quase sempre, algum espaco no elenco, mesmo que, ndo sendo
famoso, seus papéis diminuam em tamanho e importancia com o passar do
tempo. Com isto, pode exercer influéncia sobre a comunidade cénica.

A lideranca do espetaculo teatral de cunho comercial geralmente é
exercida por um idoso ou um envelhescente. Isto por que o artista precisa ter
prestigio para produzir espetaculos; precisa ter o reconhecimento publico de
seu valor artistico, 0 que ndo se consegue de um momento para o outro.

Quanto a um espetaculo de grupo, as responsabilidades ficam mais bem
distribuidas, cabendo a jovens e a idosos dividi-las. Ha grupos de teatro
formados por jovens e que tém um idoso como mentor. Sdo os casos do Grupo
Uzina Uzona, que atua no Teatro Oficina, tendo a frente Zé Celso Martinez
Corréa, e o Centro de Pesquisa Teatral do SESC, dirigido por Antunes Filho.

Além disso, um grupo de teatro pode ter um ator idoso no elenco, como
referéncia do que ja foi feito e do que se tem por fazer, no campo das artes
cénicas. No entanto, sdo raros os elencos formados apenas por idosos. Uma
excecao foi o0 espetaculo Senhoras e Senhores, que reuniu John Herbert, Sueli
Franco, Antonio Petrin e Sonia Guedes, em cartaz no final de 2004, no Teatro
Folha, em S&o Paulo.

« A CONVIVENCIA INTERGERACIONAL

A convivéncia intergeracional € muito positiva; juntos, idosos, adultos,
adolescentes e criangcas podem enriquecer-se culturalmente através da troca de

experiéncias.



O fato de terem feito personagens infantis junto com profissionais
renomados e respeitados deu a atores que hoje ainda sao relativamente jovens,
tais como Gloria Pires e Isabela Garcia, uma experiéncia muito grande. Estando
na faixa da envelhescéncia tém, cada uma, cerca de 40 anos de carreira.

No entanto, ha sérios riscos de se ingressar muito cedo na carreira de
ator. Quem afirma isso € o ator e diretor de teatro, televisdo e cinema Daniel
Filho.

Mesmo demonstrando talento aos seis, sete anos, o ator precoce em
geral passa por uma puberdade dificil em que seus dotes, que eram
engracadinhos, somem, ou porque ele fica mais feio ou porque sua

empatia residia meramente na idade. (2001:270)

Entre os riscos aos quais Daniel Filho se refere esta, certamente, o de a
crianca passar por desajustes emocionais em razao do trabalho realizado.

O numero de atores mirins que abandonam a carreira antes de chegar a
idade madura é muito maior do que o dos que nela prosseguem até chegar a
envelhescéncia ou a idosidade.

Em muitos casos, a ruptura se da de forma draméatica. Em 1979 Hector
Babenco filmou Pixote, a lei do mais fraco, em Sao Paulo. O protagonista -
Fernando Ramos da Silva - era um menino de cerca de dez anos, semi-
analfabeto, morador de area livre em Diadema. Seu personagem era parecido
com ele: vivia na rua, era confinado em um abrigo de menores e praticava
assaltos.

Um dos momentos antolégicos do filme € quando o menino se sente
atraido sexualmente pela prostituta, interpretada pela entdo envelhescente
Marilia Péra. A personagem, cujos instintos maternais estavam ha muito tempo
adormecidos por causa da realidade que vivia, pega o garoto ao colo e oferece
a ele o seio, como se o estivesse amamentando.

Uma década depois, Fernando, que ndo conseguiu sucesso na carreira

artistica e passara a praticar, na vida real, os mesmos delitos que seu



personagem, foi morto pela policia quando tentava esconder-se debaixo da
cama.

Em 1998 ocorre outro encontro marcante entre uma atriz idosa e um ator
mirim: Fernanda Montenegro e Marcos Vinicius, protagonistas de Central do
Brasil. Entdo com 11 anos, Marcos Vinicius ndo se sentiu intimidado em
contracenar com uma das mais experientes atrizes do Brasil.

O exemplo de Fernando alertou o cineasta Walter Salles sobre o futuro
de Marcus Vinicius. Passada a fama, o hoje adolescente leva uma vida normal,
tendo os seus estudos garantidos até a universidade.

Como ator, a interacdo crianca, envelhescente e/ou idoso nas artes
cénicas quase sempre desperta atencéo favoravel do publico. Chega a ser uma
receita de sucesso.

No entanto, 0s contextos sociais retratados nem sempre sao agradaveis
para ambos. Ainda em 2002, o ator Cassio Gabus Mendes teve que simular
uma cena de sexo com uma atriz mirim de cerca de 10 anos, na mini-série O
quinto dos infernos. Algo semelhante se deu na mini-série Hoje é dia de Maria,
com o idoso Osmar Prado simulando uma cena de tentativa de estupro contra
Carolina de Oliveira, atriz mirim de 11 anos. Mais recentemente, no filme O
maior amor do mundo, de Carlos Diegues, 0s personagens ator mirim Seérgio
Malheiros (que ja tivera um desempenho marcante em uma novela, ao lado do
também idoso Lima Duarte) e do idoso José Wilker compartilham um cigarro de
maconha.

Outro trabalho que implicou em uma interacdo delicada e traumatizante
de um ator idoso com uma crianca é o filme Anjos do Sol, de Leguerman, que
fala de prostituicdo infantil. O personagem do ator Otavio Augusto estupra uma
personagem de cerca de 10 anos, que é a protagonista do filme. A publicidade
do filme fala do sucesso alcancado pelo processo de selecdo para o papel , do
gual participaram centenas de candidatas e acabou por premiar uma

adolescente que aparenta 11 anos mas na realidade tem 14.



A responsabilidade do ator idoso/envelhescente nesses contextos é
muito grande. H4 quem argumente que ndo adianta negar-se a fazer o papel,
na medida em que havera outros atores dispostos a fazé-lo. Ele ndo pode se
declarar isentos de uma postura ética somente porque nao controla o meio de
producéo do espetéculo.

N&o se pode dizer que o ator idoso esteja necessariamente mais bem
preparado do que o0s mais jovens para enfrentar questdes éticas e morais
decorrentes do seu oficio. Mas é de se esperar que, na medida em que tenha
alcancado uma certa independéncia material e emocional, esteja mais liberto
das suas ambicdes profissionais e pessoais e possa agir de acordo com a sua
consciéncia profissional e pessoal.

De acordo com Ferrigno (s/d) outro aspecto importante € o da co-
educacédo, comum na antiglidade, quando criangas e adultos estudavam juntos.

Nas artes cénicas, a co-educacdo se manifesta pela convivéncia entre
atores adultos, idosos e criancas, de modo que os adultos e idosos eduquem as

criancas e sejam por elas educados.

« SENSUALIDADE E SEXUALIDADE

“O que € isso? Nao temos mais idade para o amor, seu
Afonso!”.

(Do personagem de Miriam Pires para o personagem
de Jofre Soares, em Chuvas de Verdo, de Caca
Diegues, 1977)

A pesquisa realizada mostrou que a sociedade, em muitos aspectos, é
preconceituosa e discrimina o ator idoso; convencionou que ndo é de bom

gosto que ele mostre seu corpo e a sua sensualidade em cena.



Quando essa barreira é quebrada, o fato ganha Vvisibilidade e
comentarios. Assim foi, por exemplo, com relacdo ao espetaculo A primeira
noite de um homem, sucesso da Broadway e do cinema nos anos 60,
remontado no Rio de Janeiro por Miguel Falabella, em 2004. Todo o apelo
comercial da montagem esteve centrado em Vera Fischer, atriz de cinema e
televisdo que raramente faz teatro e nas cenas de sexo que sua personagem
faz com o namorado da filha. O espetaculo ndo chegou a vir para Sao Paulo.
Em contraposicéo, ha iniciativas sérias nas quais a nudez de um ator idoso é
utilizada dentro de um contexto adequado. Ismael Ivo, grande nome brasileiro
da danca moderna mundial, coreografou o espetaculo Erendira, montado em
Séo Paulo para ser apresentado no Festival Internacional de Danca de Veneza.
O jornal Folha de Sao Paulo (18 de maio de 2005) mostra a atriz idosa Cleide
Queirdz, junto de outras trés atrizes, nuas, numa foto de cena do espetaculo.
Cleide teve também uma cena em Gota D’Agua, sob a direcdo de Gabriel

Vilela, (200?) em que mostrava o0 seio nhum contexto maternal.

Outro espetaculo de teatro que aborda contexto sensual e tém atores
envelhescentes no elenco € Adoraveis sem vergonhas, de Daniel Botti, dirigido
e protagonizado pelo ator Guilherme Leme (em cartaz no Teatro Imprensa, em
2005). O espetéaculo fala de um grupo de desempregados que resolve ganhar a
vida fazendo strip-tease.

Independente de conotacfes sensuais é saudavel o relacionamento da
atriz Dercy Gongalves com 0 seu corpo. Sempre que € entrevistada em
programas de televisdo faz questdo de mostrar os seios, porque 0s considera
bonitos.

A sempre bonita e vaidosa Tonia Carrero assim respondeu ao ser
perguntada sobre sua disponibilidade para o amor:

Ha uma fase em que o erotismo nos controla, depois vai amansando, E

preciso viver até o ponto em que estou para perceber que o fogo passa



mas néo se pode fechar para o amor nunca. Pode ser que um homem
alucinante apareca. (Folha de Sdo Paulo; 30/08/2004)

Outro exemplo de harmonia entre envelhecimento e sensualidade € a
dancarina e atriz Renée Gumiel que, até falecer em setembro de 2006, aos 92
anos, era o mais velho ator em atividade em S&o Paulo. No documentario A
vida na pele, de Sérgio Rosenblit e Inés Bdogea, o ator Auri Porto, carregando
Renée as costas (como fazia em Os Sertdes, espetaculo dirigido por Zé Celso
Martinez Correia) fala do seu contato corporal com ela e como sente a
vitalidade dela.

Mas ninguém representa melhor a sensualidade do ator idoso em cena e
nos bastidores que Zé Celso, ndo s6 pela sua postura pessoal, como pela
defesa de uma arte dionisfaca®.

As barreiras sdo ainda grandes quando relativas ao ator idoso em
contextos que envolvam a sexualidade.

De acordo com o comediografo grego Aristéfanes, “a sociedade implica
com o velho porque ainda é capaz de fazer amor e também porque ja ndo é
mais capaz de fazer amor” (apud Beauvoir 1990:132).

Independente da idade dos personagens e dos atores, cenas de sexo
costumam ser delicadas pelo perigo de resvalar para 0 mau gosto e para a
apelacao. E preciso muita sensibilidade de quem escreve e de quem dirige para
gue uma situacao téo intima seja mostrada de forma artistica.

Exemplos de cenas de sexo filmadas com muita verdade e bom gosto
séo as dos personagens de Jofre Soares e Miriam Pires, em Chuvas de Verao,

de Cacé Diegues, de 1977, e de Fernanda Montenegro e Raul Cortez, no filme

® Recentemente houve uma polémica entre Paulo Autran e José Celso Martinez Correa. Paulo
disse em entrevista, a Folha de S&o Paulo, que ja ndo gosta tanto do trabalho de José Celso
como diretor de teatro, porque este estaria enfatizando 0s aspectos sexuais dos personagens
de seus espetaculos. José Celso respondeu, indignado, tachando Paulo Autran de reacionario.
(Folha de Séo Paulo, 30/11/2005)



O outro lado da rua, de Marcos Bernstein, de 2003. Em ambos 0s casos, 0S
filmes se passam no Rio de Janeiro e tratam da soliddo do idoso em qualquer
lugar.

A respeito de O outro lado da rua, Fernanda Montenegro explicou a
Folha Online como foi fazer a cena em que 0s personagens se relacionam na

cama.

Em primeiro lugar eu propus ao Marcos [Bernstein]: ndo vamos ficar
fazendo experiéncias de t....... aqui para vocé escolher qual vocé quer.
Diga-me o que vocé quer da cena: uma coisa mais violenta, mais
delicada, mais desnuda, s6 intuida... Ele disse: eu vou colocar a camera
aqui e, quando vocés deitarem, eu quero o Raul nesta posicdo e vocé
nesta [mostra com as méos as posi¢des da cena]. A cena nasce nos
primeiros toques, nos primeiros beijos, que sdo muito carentes, na
memdria perdida de t.......... (?) ja ndo dadas ha algum tempo, cada um
por alguma razdo, necessidade do afago de pele. Eles ndo séo
criancas, sabem e devem ter experimentado tudo em suas vidas e era
um encontro de caréncias, ndo de sexo hormonal, de glandulas, mas de
um sexo humanizado, necessitado e ansiado. E ai que se executa este

ato de amor.

Quando se trata de uma cena de sexo entre um personagem idoso e um
personagem mais jovem, como no filme inglés Recomecar, as barreiras séo
maiores. O filme mostra a personagem interpretada pela atriz Ann Reid em uma
relacdo sexual com um personagem bem mais mogo e que € namorado de sua
filha. S&o cenas bem trabalhadas e realizadas por atores competentes. O mais
foi a declaracdo da atriz, em uma entrevista que faz parte do DVD do filme, de
gue na idade em que esta (de 60 anos presumiveis) ja se desacostumara a
ficar nua diante de um homem bem mais moc¢o e que isso deixou-a, a principio,

muito inibida.



Ainda a respeito da sexualidade e do relacionamento entre o ator idoso

e seu corpo, é oportuno falar da dancarina Rita Cadillac, (60 anos presumiveis).
Ex-participante do programa do Chacrinha e atriz bissexta, fez “Seducao”,
(Série Brasileirinhas 2002 direcdo de J. Gaspar) seu primeiro filme de sexo
explicito, em 2004. Dentro da realidade de um filme deste género, o resultado
nao € dos mais apelativos e o diretor soube valorizar a beleza do corpo da atriz.
Segundo entrevista ao programa J6 Soares, um dos objetivos da atriz era
conseguir recursos para fazer operacdes plasticas, ficar mais em forma e fazer
outros filmes, mas que, superando as suas expectativas, o ganho foi suficiente
para comprar um apartamento. Rita declarou que comunicou previamente sua

intencao a familia que, de pronto, a apoiou.

+ FAMA, PRESTIGIO E OSTRACISMO

Na pesquisa realizada ficou claro que ha uma diferenca entre fama e
prestigio, o que influi na empregabilidade do ator idoso.

Nos anos 80, Xand6 Batista, ator que ja havia sido famoso por suas
atuacdes no teatro e no cinema, participava das gravacdes de uma novela de
TV. Junto com colegas que estavam em evidéncia, foi abordado por fas em
busca de autdgrafos. Elas ndo o conheciam, mas em sinal de respeito pediram
0 seu autégrafo também. O velho ator perguntou a elas: “Vocés sabem quem
sou? Sabem dos trabalhos que ja fiz? Conhecem o meu curriculo?”. Diante do
desconhecimento das jovens, respondeu: “Pois entdo ndo vou lhes dar
autografo coisa nenhuma”.

Testemunhado por mim, o caso relatado exemplifica 0 que se passa na
mente do artista que, com o passar do tempo, perdeu a notoriedade.

E oportuno lembrar as palavras do multimidia Andy Wharol de que,
devido a forga construtiva e ao mesmo tempo destruidora dos meios de

comunicacdo, qualquer pessoa, se assim 0 quisesse, teria acesso a quinze



minutos de fama. Como comprovagdo disso, ha carreiras artisticas que se
fazem da noite para o dia. Existe até mesmo uma categoria nova: a dos para-
artistas, hibridos de artista e oportunista que, salvo honrosas excec¢des, jamais
serdo atores de verdade.

Cair no ostracismo em funcdo da idade talvez seja o temor maior do ator
gue alcancou a fama repentina. Deixar de ser reconhecido e endeusado e
mostrar a sua condi¢cdo humana na fila do INSS deve significar grande dissabor.

Muitas vezes, a inexperiéncia e ou a ma vontade de muitos artistas em
lidar com questdes administrativas os leva a situacdes de vida que podiam ter
sido evitadas.

Em entrevista a Manfried Santana, Dedé (Os Trapalhdes) acusa Renato
Aragéo, o Didi do mesmo grupo, de haver manipulado contratos e ter levado
vantagens indevidas ao longo da carreira do grupo, aproveitando-se do fato de
ser advogado. No entanto, sabe-se que ele nunca deu a devida importancia as
guestdes administrativas.

A experiente atriz Ruth de Souza alerta que:

O mais importante é realmente vocé ter consciéncia de que a profissdo
de ator € muito dificil. Tem muitos altos e baixos. Hoje vocé esta no
auge e amanha pode estar sem nada. Por isso que ndo me canso de
dizer: é preciso planejar. Vi muita gente que chegou ao topo e hoje ao
tem nem onde morar. ( apud XXX ;200?:127/128)

Causou comocao saber que Claudio Corréa e Castro, conhecido ator de
teatro, cinema e televisao, estava vivendo no asilo Casa dos Artistas, no Rio de
Janeiro, por ndo conseguir manter uma casa para si mesmo. Felizmente foi
uma situacao passageira que ele conseguiu resolver.

Segundo estudo publicado em Londres, ter status € bom e ainda
prolonga a vida. A afirmacado foi feita em reportagem de Fernanda Mena (é
Folha? 2004: C1) a respeito do livro Sindrome do Status — Como sua posi¢ao



social afeta sua saude e expectativa de vida, de Michael Marmot. O autor
afirma que atores vencedores do Oscar vivem, em média, quatro anos a mais
gue os que foram apenas indicados.

A situacdo dos que nunca alcancaram a fama e sequer o prestigio pode
parecer mais comoda. Como sempre lutaram contra dificuldades, ndo seria uma
novidade para eles, na velhice, a luta pela sobrevivéncia. Para esses atores
anbnimos, sucesso € poder viver dignamente do seu trabalho; é poder entrar
em cena diariamente e receber uma remuneragao por isso, ainda que pequena.
Porém, em muitos casos, a caréncia de recursos chega ao insuportavel.

Para o publico acostumado a ver os atores em cena € dificil pensar que
eles tém dificuldades financeiras e necessidades materiais como qualquer outra
pessoa; um exemplo é a atriz Eliana Gutman, nascida em 1953 (Diario de Séo
Paulo; 08/07/04) que declara que a mensalidade de seu plano de saude subiu
de R$ 300,00 para R$ 540,00 e que ela desistiu do mesmo. Agora guarda R$
300,00 na poupanca, todo més e paga consultas e tratamentos médicos.

A dificuldade de manter um plano de assisténcia médica pode ter
chegado ao fim com a instituicho do Cultura Prev, plano de previdéncia
especialmente destinado aos trabalhadores em Cultura e que prevé coberturas

mediante pagamento de mensalidades bem acessiveis.

« MEMORIA SOCIAL

A memodria social € o conjunto das lembrancgas registradas ao longo da
vida. Segundo Bosi (1998), Bergson ja havia estudado o carater social dessa
memaria, mas foi Halbwachs quem definiu que ela possui quadros sociais.

Para Halbwachs,

A memodria do individuo depende de seu relacionamento com a familia,
com a classe social, com a escola, com a Igreja, com a profisséo, enfim,
com 0s grupos de convivéncia e os grupos de referéncia peculiares a
esse individuo. (apud Bosi; 1998:54)



A memoria social se sustenta principalmente em registros, sejam eles
fotogréficos, impressos, manuscritos, filmados; ou a partir do testemunho dos
contemporaneos do individuo, das pessoas que conviveram com ele.

Essa memodria é coletiva porque o individuo dificilmente esta sozinho
nesses registros. Eles envolvem outras pessoas que participaram da
construcéo daqueles momentos.

Mais do que para outras categorias profissionais, a memoria social €,
também para o ator, uma questdo de sobrevivéncia. Conseguir papéis e
continuar trabalhando depende de néo perder o elo com os da sua geragao,
sobretudo quando o ator € menos conhecido no sentido midiatico®.

De certa forma, € preciso provar e comprovar que participou daquele
espetaculo, que tomou parte daquele movimento artistico. E importante provar o
gue ja fez na carreira profissional para ser chamado para outros trabalhos.

Outro aspecto da memoria social é a lembranca de algo que ja
aconteceu.

Bosi analisa essa questéo ao afirmar que

A lembranca é a sobrevivéncia do passado. O passado, conservando-
se no espirito de cada ser humano, aflora a consciéncia na forma de
imagens, lembranca. A sua forma pura seria a imagem presente nos

sonhos e nos devaneios. (1998: 53)

Falar de lembranca leva a memoria social do ator idoso.

® O publico ndo tem muitos parametros do envelhecimento do ator e acaba fixando-o na
memoéria, com a aparéncia que ele tem agora. Mesmo que tenha assistido aos principais
espetaculos de Paulo Autran e Tonia Carrero nos Ultimos 50 anos, dificilmente um espectador
sabe como eram os dois aos 30 anos de idade. E se virem uma foto daquela época poderéo
néo reconhecé-los.



Diferentemente do filme, a pec¢a de teatro ndo deixa registros de imagem
em movimento, a ndo ser quando é objeto de reportagem jornalistica’. A
historiografia do teatro estd mais concentrada na dramaturgia e, em muitos
casos, nado se registra uma historiografia do ator e muito menos dos
espetaculos teatrais.

Por isso, a lembranca dos atores idosos quanto aos fatos ocorridos e aos
espetaculos apresentados é uma referéncia para os atores jovens.

As técnicas de representacédo, os valores éticos da profissao, os ‘causos’
pitorescos, tudo isso faz parte da memoria do ator que € passada das geragdes
mais antigas para as mais novas. Essa transmissao € tanto ou mais importante
na medida em que houve varias modificacbes na vida do ator no Teatro ao
longo do século passado. Como ja se afirmou neste trabalho, foi o periodo em
gue o teatro se profissionalizou e evoluiu, artistica e comercialmente.

No entanto, de acordo com Halbwachs,

O caréter livre, espontaneo, quase onirico, da memdria €, excepcional.
Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, construir,
repensar, com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado.
(apud Bosi; 1998:53)

Exemplo disso é esta recordacéo feita por Gianfrancesco Guarnieri em
Um grito solto no ar, sua biografia, escrita por Roveri a respeito de algo que
aconteceu quando ele tinha trés anos de idade.

E de Mildo a imagem mais antiga que eu trago na memoria. Quando eu
ja estava no Brasil, vi uma foto minha tirada na ltalia, ao lado de um
primo. Esta foto despertou em mim a lembranga de um patio iluminado

por uma luz vermelha. Eu me lembro até hoje daquela luz vermelha,

" A filmagem de pecas teatrais para serem lancadas no mercado consumidor em DVD é
recente, mas deixa de ser comunicacao direta com o publico e ndo chega a ser cinema, por nao
utilizar a linguagem cinematogréfica.



daquele patio. Quando eu contei a historia par ao meu pai, ele me disse
que realmente havia um patio assim na nossa casa. Agora, também
nao posso garantir que esta lembranca correspondia a alguma coisa
real. A gente inventa “pacas”, ndo é? A gente inventa pra burro. Mas
esta historia eu invento ha tanto tempo que ja passei a creditar

cegamente nela. Talvez seja mesmo verdade. (2004:15)

A memoria da atuacdo dos atores nos “bastidores” ao longo do tempo,
corrobora essa afirmacéo. Dificilmente® podera ser encontrado, nos dias de
hoje, um ator idoso que confesse ter apoiado, de alguma forma, a ditadura
militar, pela evidente razdo de que ela representa tudo o que os artistas e a
classe intelectual combatem: a censura a arte, a restricdo as liberdades
individuais etc.

Como também é dificil encontrar algum ator que declare admiracdo pelo
governo Collor, que passou para a Historia como aquele que fechou a
Embrafilme e causou um grande retrocesso a cultura brasileira.

No entanto, ndo faltam registros de relatos da atuacao herdica de artistas
em processos histéricos como a resisténcia a Censura, a participagdo no
movimento “Diretas J&” e o impeachment de Collor.

E evidente que esse escamoteamento se da por parte de muitas
pessoas, ndo sO e necessariamente do artista idoso. Isso porque, ainda de

acordo com Bosi,

A memoria ndo é sonho, é trabalho. Se assim €, deve-se duvidar da
sobrevivéncia do passado, ‘tal como for “ e que se daria no inconsciente

de cada sujeito. A lembranga é uma imagem construida pelos materiais

8 Dificil mas n&o impossivel. David Cardoso, em sua biografia Persisténcia e Paixdo (2004: 111)
escrita por Alfredo Sternhein declara que tém saudades do regime militar “A censura era
abominavel e, claro, ndo deve voltar. Mas o cinema funcionava. O operador de camera, o
maquiador, o ator... Eles tinham trabalho, 0 mercado era dindmico, a gente fazia cem filmes por
ano(..) Agora, em pleno regime democratico, quantos filmes foram feitos aqui ( em S&o Paulo)
no ano passado(1994)? Nove. (...).



gue estdo agora a nossa disposicao, no conjunto de representagfes
gque povoam nossa consciéncia atual. Por mais nitida que nos pareca a
lembranca de um fato antigo, ela ndo € a mesma imagem que
experimentamos na infancia, porque ndés ndo somos 0s mesmos de
entdo e porque a nossa percepcao alterou-se e, com ela, nossas idéias,
nossos juizos de realidade e de valor. O simples fato de lembrar o
passado, no presente, exclui a identidade entre as imagens de um e de

outro, e prop8e a sua diferenca em termos de ponto se vista. (1998:55)

Porém, € inegavel que o artista tem um diferencial: ele € um formador
de opinido e é constantemente chamado a emitir juizos e a contar a sua
histéria.

Quando as opinides e as posi¢bes do artista sdo “favoraveis” a um
determinado contexto, ha politicos que capitalizam o prestigio dele em proveito
préprio. Quando o artista discorda, logo é desqualificado pelo poder vigente.

Os registros de memodria sao importantes para o ator também sob o
aspecto da administracdo e marketing pessoal, ja que ele €, ao mesmo tempo,
o administrador e o divulgador de si mesmo®.

E lamentavel o costume de filhos e netos jogarem fora albuns de recortes
de seus idosos assim que eles falecem. Nao percebem a importancia desses
registros de memoria. Dadas as dificuldades de espacgo caracteristicas da vida
contemporanea, e mesmo a inabilidade ou falta de conhecimento técnico para
lidar com impressos e fotos antigas, vale procurar um museu ou centro de
documentacdo que possa receber o material, preserva-lo e coloca-lo a

disposicao da comunidade.

° Durante muito tempo, enquanto a profissédo de ator ainda n&o era reconhecida, a preocupag&o
dos jovens artistas era juntar recortes de jornais, contratos, fotos que comprovassem a sua
atuacdo com vistas principalmente a uma possivel aposentadoria. Em 1978 ocorreu a
regulamentacdo da profissdo de ator, o que, de alguma forma tranqiilizou-os a esse respeito.
Mas esse costume ainda prossegue, menos pela intencédo de registrar a memaria € muito mais
pela vaidade pessoal do artista.



Que a chegada aos 60 anos ndo é um rito de passagem para a velhice, é

uma das poucas afirmacées de Beauvoir de que se pode discordar'®.

O momento em que comeca a velhice é mal definido, varia de acordo
com as épocas e lugares. Nao se encontram em parte alguma, ritos de

passagem que estabelecam um novo estatuto. (Beauvoir;1990:09).

Podem néo significar uma iniciacdo para 0 homem comum e para o artista
anbnimo; mas para os bem sucedidos, artistas ou ndo, € um rito que marca a
passagem para uma outra condi¢cdo de vida: a do respeito de seus pares pelo

conjunto de suas idéias e de sua obra.

No Brasil dos dias atuais, € muito comum fazer-se um levantamento da
vida do artista no momento em que ele atinge os sessenta anos. Analisam-se
0S pros e o0s contras, as atitudes corretas e as falhas, de modo a prognosticar o

gue a pessoa “ainda” fara dali por diante.

A atriz Fernanda Montenegro celebrou os seus sessenta anos em 1990,
em uma festa organizada pelos seus amigos. A atriz e cantora Mercedes de
Souza, ao completar sessenta anos, em 2003, apresentou-se em um show
falando de sua trajetoria artistica. O cantor e compositor (eventualmente ator)
Chico Buarque recebeu varias homenagens pelo transcurso do seu sexagesimo
aniversario, em 2002; entre elas a reedi¢do de alguns de seus discos e livros e

uma exposicao de memorias.

Tem-se observado a montagem de varios espetaculos teatrais que fazem
retrospecto da carreira de um ator idoso bem sucedido. No periodo pesquisado
(2002/2005) Regina Duarte, Eva Vilma, Sérgio Brito, Walmor Chagas foram
alguns dos atores a apresentar esse tipo de montagem.

19 Em nota de rodapé, lemos: “As festas celebradas em certas sociedades no dia em que o
individuo completa 60 ou 80 anos ndo tém o carater de uma iniciagdo”. ( Beauvoir; 1990:9)



Tudo indica que hd uma mudanca no comportamento dos artistas bem
sucedidos ao completarem sessenta anos. Mesmo 0s que vivem da imagem,
para os quais esconder a idade era questdo de honra, hoje a revelam sem

pudores e sem culpa pelos anos vividos™*.

Antes queriam fazer acreditar que o artista famoso néo tinha idade, nao
envelhecia. Hoje se “admite” que o artista de prestigio pode e deve envelhecer.

O que nao envelhece é a sua arte.

* MINORIAS SOCIAIS

A abordagem de mudltiplos contextos envolvendo minorias sociais € uma
caracteristica das artes cénicas. Até por isso elas tém sido corajosas na defesa
de valores dessas minorias. Ha dezenas de espetaculos teatrais e filmes —
muitos deles experimentais — falando de questées de negros, homossexuais,
mulheres, transexuais e idosos.

No entanto, a excecao da mulher, a participacdo de atores idosos dessas
minorias sociais nas artes cénicas ainda € muito pequena.

Entre os atores que estamos chamando de primeira geracao, que fizeram
a transicdo do teatro amador para o profissional em Sao Paulo, por meio do
TBC, - nenhum é negro™?.

' E mesmo que ndo quisessem declarar a idade, o jornal Folha de S&o Paulo, que costuma
publicar a idade das pessoas citadas em suas reportagens e entrevistas, se encarregaria disso.

12 A j& conhecida caréncia de atores negros nas artes cénicas brasileiras, de forma geral, € uma
contradicdo, haja vista que, de acordo com Mendes (1982:3), os atores teatrais do inicio do
século XIX, eram quase todos negros com o rosto coberto de maquiagem branca. Ainda
segundo Mendes (1982:3), isso se devia , provavelmente, ao preconceito generalizado contra a
profissdo de ator, julgada desprezivel pelas camadas sociais superiores. Apelava-se entdo para
0 negro ou mulato, escravo ou liberto, ja por si d condicdo degradada, indiferentes portanto ao
preconceito.



Do teatro étnico que foi o TEN (Teatro Experimental do Negro), surgido
no Rio de Janeiro em 1945 e com apresentacbes em S&o Paulo naquele
periodo, somente Ruth de Souza ainda permanece atuando.

Milton Gongalves é o Unico ator negro idoso de hoje pertencente a
geracdo do Teatro de Arena, onde atuou, em 1958, no espetaculo Eles néao
usam Black-Tie, de Gianfrancesco Guarnieri, direcdo de José Renato. Isto soa
como uma contradicdo, dado que o Grupo Teatro de Arena era uma
contraposicao ao “teatro elitista e conservador” feito pelo TBC.

A EAD tinha também, entre os seus objetivos, democratizar o acesso ao
trabalho de ator. No entanto, nos seus quase sessenta anos de vida, somente
trés atores negros formados por ela permaneceram em atividade até se

tornarem idosos ou envelhescentes: Bené Silva, Joao Acaiabe e Zezé Barbosa.

A parte dessa formacgdo académica temos somente, em S&o Paulo, a ja
citada Cleide Queiroz, revelada pelo teatro amador de Santos e que foi a Unica
protagonista idosa negra de um espetaculo de teatro no periodo da pesquisa, e
o ator Aldo Bueno, que fez papéis centrais em A Proxima Vitima, de Jodo

Batista de Andrade, e Boleiros, de Ugo Georgetti.

Em nenhuma das geracdes dos atores pesquisados ha presenca
significativa de negros. Os poucos atores negros jovens e em idade madura tém
ainda mais dificuldade que seus colegas brancos de conseguir papéis de
coadjuvantes. Por isso, representam muito menos que o percentual de negros
na sociedade paulistana. Isso quer dizer que eles serdo menos NUMErosos

ainda quando chegarem a idosidade.

Ha também poucos descendentes de japoneses, chineses e coreanos
entre os atores idosos e os atores envelhescentes em atividade. Paulo Yutaka,
ex-integrante do Grupo Ponka e cuja carreira se delineava promissora, faleceu
ainda muito jovem, nos anos 80. Em 2005, no filme Gaijin Il, a cineasta Tizuka

lamasaki langou uma atriz nissei de 78 anos e que até entdo sé havia feito



figuracdes em filmes e comerciais. Ela ganhou prémio de atriz coadjuvante em
um festival de cinema e aguarda-se que tenha oportunidade de trabalho em um
espetaculo de teatro. Fora isso, a Unica lembranca de ator envelhescente,
descendente de orientais € Carlos Takeshi. Atribui-se isso a uma falta de
interesse de jovens dessas minorias pelo palco, embora as artes cénicas nos

paises de seus ascendentes sejam de enorme importancia.

Quanto a inexisténcia de atores indigenas, idosos ou ndo, na cena
paulistana, entende-se que ela se da pela distancia geografica entre a cidade
de Sé&o Paulo e o norte do Pais, onde hoje vive a maioria dos indigenas™®.

No que diz respeito as questbes de género, mulheres tém uma grande
participacdo nas artes cénicas. Dos ja citados atores que estdo na ativa e que
foram os pioneiros do TBC, a maioria € mulher. Isso teria a ver com o dado
estatistico de que a mulher vive, em média, mais que o homem. Em tese, é
possivel que uma atriz idosa tenha mais condicdes fisicas e mentais de atuar
por mais tempo do que um ator. No entanto, dizem as proprias mulheres, esses
papéis diminuem a medida em que a atriz envelhece.

A esse respeito Maria Péra, em entrevista a Revista Tam (XXX:40) diz

que:

Minha formacédo é de teatro. Disse outro dia para um grupo de jovens
atores que pedia conselho sobre a profissdo: fagcam teatro. Porque no
teatro, mesmo ficando mais velho, vocé encontra personagens para
fazer. A tela & mais cruel, e a telinha entéo é crudelissima, vocé esta la

enquanto é belo e jovem, depois é mais dificil (...)

Quanto aos transexuais, atores que desenvolveram carreira apos terem

mudado de género, temos noticia da atuacdo de Rogéria, nascido Astolfo,

13 A atriz indigena Bumba, nascida em 1932, que participou da novela “A Lua me disse’da
Globo, em 2005, nasceu no Para e foi vendida pelos pais aos 10 anos e escravizada por uma
familia. Ja idosa foi descoberta por um produtor de cinema dos EUA, Estreou na Globo em
2000, em A muralha.



cabeleireiro de teatro de revista. E Irene Ravache, em Cacadora de Emocoes,
sua biografia escrita por Carvalho (2004) quem conta que ao deixar o
espetaculo de Walter Pinto, no Rio de Janeiro, em 1962, onde era uma das
coristas, deixou lugar para Rogéria. Outros transgéneros, como Valéria e
Roberta Close, também atuaram enquanto tal, mas sem maior profundidade.
Atualmente, Phedra de Cdérdoba, cubana radicada ha muitos anos no
Brasil e que também fez teatro de revista com Walter Pinto, € possivelmente a
Unica atriz transgénero em atividade em S&o Paulo. Na verdade, seu nome é
Filipe, tem 67 anos e interpreta uma transexual em Transex, espetaculo que
parece ter sido escrito especialmente para ela. De acordo com Bergamo, até
ser “escalada como atriz pelo grupo Satyros, Phedra se dividia entre shows em

restaurantes e, eventualmente, era cortesa” (Folha de S. Paulo; completar).

* LACOS FAMILIARES E ISOLAMENTO SOCIAL

O envelhecimento do ator também € marcado pela dificuldade de manter
os lacos familiares. Acaba sendo comum que o artista se desvincule da familia
por causa dos horarios de trabalho. Ele trabalha enquanto os outros familiares
descansam. E visto como um privilegiado; pergunta-se se ele trabalha, se além
de fazer arte ele também trabalha.

A questdo geogréafica também se torna um empecilho. Para artistas de
classe média baixa, que moram na regido metropolitana de Sao Paulo, por
exemplo, as dificuldades de conducéo logo se manifestam. O artista vai morar
S0, no centro de séo Paulo.

Durante muito tempo, atores e atrizes abriam mao de constituir familia
pela instabilidade da profissdo. Muitos, ao se tornarem idosos, acabavam
ficando isolados.

Considerado desnecessario nos anos 80, por se achar que o artista ja

ganhava o suficiente para manter uma residéncia depois de se tornar idoso, a



idéia de instalar uma instituicdo de longa permanéncia para atores velhos volta
a ser defendida pelo SATED (Sindicato dos Atores e Técnicos em Espetaculos
de Diversao). A idéia ndo resulta apenas de consideragfes financeiras, mas
pela falta de lagos familiares na velhice.

Hoje, o chamado jornalismo de celebridades, veiculado através da midia
impressa e, principalmente, nos meios eletrénicos, enfatiza as unides entre
atores/atrizes famosos de idades de idades muito diferentes, como Marilia
Gabriela e Reinaldo Gianechini .

Fatos como esse ndo sdo novidade. De h& muito existem
relacionamentos conjugais de artistas de idades muito diferentes. Acontece que
tal situacdo era vista, anteriormente, com muito maior reprovacao. Atualmente,
a divulgacdo desses relacionamentos parece querer demonstrar que ha futuro
neles, ja que a perspectiva da morte, antes tdo proxima do idoso, agora € uma
possibilidade quase tao relativa quanto para um jovem. Outro dado importante é
gue o sucesso de uma relacdo deste tipo ndo depende do nascimento de filhos.
Se o casal estd junto é porque ndo encara essa possibilidade como prioritaria.

Esse aspecto reforca a idéia de que os artistas estdo na vanguarda da
sociedade e que é entre eles que acontecem algumas transformacdes nos
padrdes de comportamento.

No outro extremo, observa-se que o jornalismo de celebridades também
destaca as unides longevas, tais como a de Paulo Goulart e Nicette Bruno, de
Tarcisio Meira e Gléria Menezes.

O objetivo parece ser demonstrar que a despeito de vanguardista, o ator
€ uma pessoa como qualquer outra e que esta muito préximo do pensamento e

da vivéncia do seu publico.

« ATUACAO POLITICA



Terem participado ativamente da luta contra a censura e a favor da
redemocratizacdo do Pais fez dos atores idosos de destaque, de hoje,

interlocutores privilegiados da sociedade civil. De acordo com Ridenti,

A trajetéria de artistas e intelectuais de esquerda que se fizeram
presentes de forma marcante na cena politica brasileira entre os anos
de 60 e 80 quer por sua obras quer por suas declaracdes a imprensa
ou pela participacdo em campanhas politicas € paradigmatica daquilo
gue Francisco de Oliveira chama de super-representacédo das classes
medias na politica brasileira contemporanea, diretamente proporcional

as dificuldades de representacdo de outras classes. (2000:51)

Segundo Ridenti,

(...) Determinados artistas e intelectuais de classe média solidarizam-se
com aquelas classes ou com 0 que imaginam ser 0S interesses
populares, e mesmo que involuntariamente ou indiretamente aparecem
como seus porta-vozes ou substitutos , na medida em que eles néo se

fazem representar socialmente e politicamente. (2000: 52)

Por conta dessa participacdo, um numero significativo de atores
envelhescentes e idosos vém disputando cargos eletivos ou assumindo postos
de primeiro escaldo em administracdes publicas municipais, estaduais e
federais.

A Cultura é area para a qual esses artistas sdo mais cogitados, sendo
considerada de menor importancia na légica rasa da maior parte dos governos.
E também espinhosa, pois costuma ser a de menor orcamento, de menos
recursos e equipamentos publicos a disposicao da populacgéo.

Gianfrancesco Guarnieri e Celso Frateschi exerceram o cargo de
Secretario Municipal de Cultura de S&do Paulo; a atriz Beth Mendes foi

Secretaria Estadual da Cultura de Sao Paulo. O ator carioca Antonio Grassi € o



presidente da Funarte e o ator Sérgio Mamberti é o secretario para assuntos de
Diversidade Cultural e de Género do Ministério da Cultura.

O embate politico comeca a ser travado entre geracdes e grupos
diferentes dentro da propria classe artistica. Jogando com todo o peso de seu
prestigio, Marco Nanini e Paulo Autran fizeram pesadas criticas a politica
cultural (ou a falta de) do Ministério da Cultura, enderecadas principalmente ao
ministro Gilberto Gil. Autran teria dito que Gil ndo vai a teatro, ndo gosta de
teatro e, por isso, ndo tem dado o devido apoio aos projetos elaborados por
eles. Ao que Gil respondeu alegando que, por terem muito prestigio, Nanini e
Autran ndo precisam tanto de apoio do Ministério da Cultura e que ha outros

“teatros” a serem apoiados.

« SAIDA DE CENA E DOS BASTIDORES

N&o se tem muita informacéo sobre o que acontece a partir do momento
em que o ator idoso deixa a cena por causa da velhice. Parece ténue a
distancia entre possuir ainda alguma condicdo mental e fisica em um dia e no
outro deixar de té-las. Parece mais provavel que essa retirada se dé aos
poucos. Ela (retirada) faz parte, e ao mesmo tempo, é conseqiéncia do
processo gradativo de perdas associadas ao envelhecimento e que se
acentuam em um determinado momento, mesmo na auséncia de fatores
patolégicos.

E quando, por mais que tenha possuido vida publica, o ator se recolhe,
contando com uma certa “cumplicidade generosa” da imprensa. Fica assim
vivendo seus dias, até que um certo dia chega a noticia que nenhum dos seus
admiradores gostaria de ouvir. Ai sim séo feitas as reportagens. O artista ganha
espaco mais uma vez. Dizem que alguns editores culturais mérbidos mantém

em seus arquivos reportagens quase completas a respeito dos artistas idosos



famosos. Se de repente souberem da morte ha condi¢cdes de publicar uma
edicao especial em primeira mao.

Folheio apreensivo os jornais todos os dias. S6 me tranquilizo quando
nao vejo noticias de artistas fora dos cadernos de cultura e lazer.

E o que é que eles, os atores idosos, dizem a respeito? Eis alguns

exemplos:

> Lélia Abramo

Sei que vou morrer. Ndo quero morrer ndo. Quero ficar mais um
pouco para ver no que vai dar tudo isso. (Lélia faleceu em 2004 (
abril? confirmar )

» Fernanda Montenegro

Eu achei que quando eu chegasse na minha idade eu estaria acabada.
Como eu cheguei, vi que ainda tenho folego, e muito. Mas tem uma
senhora ai esperando na curva do caminho (deixa eu bater na madeira),
que é inevitavel... Quando a gente é jovem, acha que isso esta muito la
no futuro, mas as vezes esta na esquina te esperando. Chega uma
hora, no entanto, que nao da mais.” (Entrevista para a Folha OnLine).

> Renée Gumiel

Para mim a morte é natural. Para mim morte e vid e vida émorte. Eu
que ja estive tantas vezes perto dela! Tato durante a guerra, como
durante as doencas. Eu acredito em reencarnacéo total. Para mim n&o
existe morte que vai para o céu e acabou. (...)

Referindo-se aos momentos dificeis pelos quais passou** Renée,afirmou:

Durante toda a minha vida estive perto da morte, é totalmente
habitual. [...] Para mim n&o existe a morte sem a vida. O anjo da morte
esta sempre presente, em nossas emocdes e atos. Nossa caminhada
ndo tem principio nem fim, sé continuidade. ( Folha de S Paulo;
12/09/2006).

» Tonia Carrero

14 Lutou trés vezes contra o cancer e teve duas fraturas no fémur.



Achei que se chegasse até essa idade estaria perto de morrer. Estou
perto de morrer, mas todo mundo estad. Continuo Ilcida e valida.
(fonte?setembro de 2005)



CONSIDERACOES FINAIS

Os atores pesquisados pertencem a grupos ideoldgicos distintos e
abracam estilos cénicos diferentes. O fato de serem envelhescentes ou idosos
nao cria uma unanimidade de opinides entre eles. Muitos eram e continuam
adversarios entre si.

Certamente, ha mais atores na faixa etaria da velhice da velhice em
atividade hoje do que em 1948. Isso se deve ao aumento da expectativa de vida
do brasileiro, as alteracbes no mercado de trabalho para o ator e na mudanca
do comportamento do idoso. Em 1948 havia poucos atores idosos em papéis
de destaque. Hoje o nimero é maior, até porque o niamero de espetaculos
produzidos também aumentou.

Uma das razdes para o prolongamento da carreira de muitos atores
idosos € a possibilidade de fazer teatro, cinema e televisdo. Antigamente havia
uma especializacdo. Ou se era ator de teatro, ou de radio ou de cinema.

O desaparecimento radio-teatro representou uma grande lacuna que
aberta nao foi preenchida. Por ndo levar em conta a aparéncia de quem o faz,
seria um reflgio seguro para atores idosos que ainda querem fazer
personagens mais jovens.

Os atores idosos de hoje e os que completaram 60 anos em 2006
participaram de toda a transicédo do teatro arte pela arte para o teatro engajado,
e deste para o teatro de mercado. Essas mudancas influenciaram, certamente,
a carreira de varios. Ha os que souberam tirar proveito disso e ha os que
sucumbiram; cairam no ostracismo por ndo saberem lidar como novo “cenario”.

Havia e ha uma expectativa muito grande de ver como se comportam 0s
atores idosos que fizeram passeata, que resistiram a censura e ao regime
militar e que hoje tém como opc¢ao fazer telenovela, por exemplo, considerado

um produto altamente alienante.



O ator deixa de atuar, abandona a carreira ndo somente porque passou a
ter alguma doenca ou uma deficiéncia fisica, mas também porque perdeu as
referéncias com relacdo ao seu grupo.

De 1948 aos dias atuais, a historia das artes cénicas brasileiras € toda
formada por geracdes de atores. Essas geragOes representam diferentes
“modos de producdo”, idéias, filosofias, missdo e objetivos, ou seja, todas as
razdes pelas quais as pessoas se reunem para fazer artes cénicas.

Esses grupos/geragcbes s&o formados por pessoas de idades
cronoldgicas diferentes. A perda de contato ndo decorre de uma questao etéria,
mas grupal/social. O ator deixa de trabalhar quando o seu “grupo”, por algum
motivo, se extingue; quando o seu circulo de amizades se reduz.

O ator deixa de ser convidado a trabalhar quando perde o contato com
seus contemporaneos - ndo no sentido cronolégico, mas no aspecto grupo - ou
guando ndo ha mais contemporéaneos. Por isso é que se fala que a montagem
de um espetaculo € uma “acao entre amigos”.

A idade “cronos” do ator idoso € mais curta que a das outras pessoas,
isso porque ele “emprestou “ parte dela para a idade “kair6és” do seu publico.
Para o escritor e dramaturgo Antonio Bivar, o ator vive tantas vidas e néo vive a
sua. Seguindo esse raciocinio, um ator que trabalhe com certa regularidade, de
guinta a domingo, passa cerca de cinquenta horas por més interpretando outras
vidas que ndo a sua. Essa assertiva leva a idéia, do ator italiano Vitério
Gasman de que deveriamos ter duas vidas: uma para ensaiar e a outra para

realmente viver!
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APENDICE A
O ATOR IDOSO E ENVELHESCENTE COMO PROTAGONISTA NO T EATRO
EM SAO PAULO, 2001/ 2006.

Este item da pesquisa € qualitativo e privilegia o conceito de tempo
kairos.



Para realiza-lo listei os principais espetaculos teatrais em cartaz na
cidade de Séo Paulo, no periodo de 2001 e 2206, protagonizados por atores
idosos.

Atribui a eles os conceitos de juventude da velhice (juve), maturidade da
velhice (mave), e velhice da velhice (veve), conforme raciocinio que desenvolvi

nas paginas 20 e 132.

« 2001

Abajur Lilas O. , de Plinio Marcos, dire¢do Sérgio Ferrara. Com Ester
Goéis (mave), Francarlos Reis (juve). Giro (Francarlos Reis) , um homossexual
decadente, explora trés prostitutas, uma delas Dilma, vivida por Ester Gois.

Beijo da mulher aranha O, de Terence Mc Nally, John Kandere Fred Ebb.
Com Miguel Falabella (juve). Homossexual condenado por corrupcéo de
menores sonha com sua diva cinematografica para fugir da realidade.

Cachorro, de Enio Goncalves (juve), com ele. Trés pessoas vivem
debaixo de uma ponte sdo surpreendidas por uma mulher a procura de um
cachorro.

Comeédia dos Homens, de Griselda Gambarro. Direcdo de Marcia
Abujamra. Em um dos episédios, Elias Andreato (juve) vive uma mulher idosa
em busca de trabalho na televiséo.

Dias Felizes, de Samuel Beckett, com Vera Holtz (juve). Dona de casa
estd presa em um armario, sem perspectivas, mas é dona de um otimismo
inabalavel.

Esperando Beckett, de Gerald Thomas. Marilia Gabriela (juve) faz o
papel de si mesma a espera de um entrevistado, o dramaturgo Samuel Beckett

Fingidor O., de Samir Yasbeck, direcdo do autor. Com Hélio Cicero
(enve) Com outra identidade, o poeta portugués Fernando Pessoa candidata-se
a escrever a maquina suas poesias como parte de uma pesquisa de um critico
literario.

Gota D’'agua, de Paulo Pontes e Chico Buarque, direcdo Gabriel Vilella,
com Cleide Queiroz (juve) . No Tom Brasil. Joana é uma envelhescente,



enquanto Jasao esta “na flor da idade”. O espetaculo foi protagonizado por
Cleide, uma atriz negra que até entdo nunca havia tido tal oportunidade.

Estranho amor, de Olayr Coan. Com Walter Breda (juve) e Eliana
Gutman. (env). Duas pessoas que se amam muito resolvem questionar seu
afeto.

Intimidade Indecente, de Leilah Assumpcéo, direcdo de Regina Galdino,
com Marcos Caruso (juve) e Irene Ravache (juve), depois substituidos por Vera
Holtz (juve), Lucinha Lins (juve) e Otavio Augusto ( juve). Casal em crise
conjugal se reencontra aos 50, 70 e 80 anos.

Luta secreta de Maria da Encarnacéo, de Gianfrancesco Guarnieri. Com
Sueli Franco (mave) e Enio Gongalves (juve). Suely Franco faz o personagem
central aos 80 anos de idade.

Miserables Les. De Victor Hugo. Em 1815 Jean Valjean (Marcos
Tamura) é libertado apds dezenove anos de prisdo. As duras penas consegue
recomecar sua vida. ( personagem idoso interpretado por um ator jovem)

Playground, de Dema Francisco. Dire¢cao de Djalma Limongi Batista, com
Dulce Muniz (juve). Aos 80 anos, Cecilia abriga em casa um garoto de 8 que foi
abandonado pela mae.

Ponto de Vista, de David Hare, com Beatriz Segall (mave), direcao de
José Possi Neto. A famosa atriz Esme é uma defensora intransigente do teatro,
em contraponto ao seu genro que defende outras formas de comunicacéao.

Rose, Rose. De Martin Sherman. Direcdo de Roberto Vignati. Ana Lucia
Torre (juve) interpreta uma judia de 80 anos que faz um balanco de vida.

SO os doentes do coragcdo deveriam ser atores, de Eduardo Figueiredo.
Com Chico Tenreiro (mave) . Dire¢éo do autor. Ator de 60 anos sofre um infarto
as vesperas de estrear um espetaculo. O médico o proibe de atuar.

Tango, bolero e cha-cha-cha, de Eloy Aradjo, com Edwin Luisi (juve) e
Maria Helena Dias (mave). Daniel (Luisi) abandona a mulher e volta de anos
depois transformado em transexual.

Um porto para Elizabeth Bishop, de Marta Gées com Regina Braga (juve)
Famosa poetisa norte-americana chega ao Brasil em 1951 e se apaixona por
uma arquiteta brasileira.



Ultima gravacdo de Krapp A, direcdo de Francisco Medeiros, com
Antonio Petrin (mave). Personagem solitario escuta uma fita em que ele mesmo
relata fatos e sensac¢fes do passado.

Uma empregada quase perfeita, de Ronaldo Ciambroni. Direcéo de Mirim
Lins. Com Hilton Have (juve). Casal decide contratar empregada junto a uma
agéncia que por engano manda um travesti, causando as maiores trapalhadas.

Vassah, a dama de ferro, de Gorki. Com itala Nandi (mave), Renato
Borghi, (mave) Fernando Peixoto (mave) e Zé Celso Martinez Correia (mave).
Direcao de Alexandra Mello. A severa Vassah comanda os negocios da familia.

Vida passa A texto e direcdo de Miguel Fallabella. Com Suzana Vieira,
(juve) Arlete Salles (mave) . Continuacdo de A Partilha, a peca mostra o que
aconteceu as irmas desde o seu ultimo encontro para dividir os bens da familia.

Visitando o Senhor Green, com Paulo Autran (mave). Green é um
judeu
ortodoxo de 85 anos, ranzinza e solitario. Num de seus passeios matutinos
acaba atropelado por Ross, jovem executivo.

Vitor ou Vitoria, de Blake Edwards. Direcdo de JorgeTakla. Com Marilia
Péra (juve). Vitoria, cantora desempregada se transforma em Vitor, um
transformista.

« Em 2002

Avarento O. , de Moliére, com Jorge Ddria (mave). Teatro Municipal de
Osasco 2002. Um dos classicos do teatro mundial, texto montado
especialmente para Doria estrelar.

Besta na Lua A, de Richard Kalinovski com Walter Breda (juve) . Ele é o
narrador desse drama a respeito de dois sobreviventes de um genocidio na
Arménia, no inicio do século XX.

Conduzindo Miss Daisy, com Nathalia Timberg (mave) e Milton
Goncalves(mave) Teatro Hilton. Uma senhora judia, que ja ndo enxerga bem e
por isso nao pode dirigir seu automével, e 0 ndo menos idoso motorista negro
gue seu filho contrata para ela.



Evangelho segundo Jesus Cristo O, de José Saramago, adaptacdo de
Maria Adelaide Amaral, com Paulo Goulart (mave) e Celso Frateschi (juve).
Jesus encontra Deus ( Goulart) e o diabo ( Celso Frateschi).

Importancia de ser fiel A, de Oscar Wilde, com Nathalia Timberg (mave),
Etty Fraser (mave) e Chico Martins (mave). Jovem conquistador atrai a atencéo
de duas mulheres. Para a mae de uma delas interessa apenas saber se o
pretendente vem de familia abastada.

Mée coragem e seus filhos, de Bertolt Brecht, com Maria Alice Vergueiro.
(mave) No auge da Guerra dos Trinta Anos mulher luta pela dignidade e
sobrevivéncia de seus filhos.

Mensageiro da agonia, adaptacéo de Altair Lima (mave) para Hamlet de
Shakespeare. Altair interpreta Horacio, melhor amigo do principe da Dinamarca.

Morte de um caixeiro viajante A, de Arthur Miller, com Marco Nanini
(uve) e
Juliana Carneiro de Mendonca (juve). O desencanto e a decepcdo de um
homem simples, que acreditava no “milagre norte americano” e que, no final da
vida, se percebe pobre e sem emprego.

Quem vai ficar com a velha? De Moacir Veiga com Bertha Loran (mave).
Uma senhora esclerosada, mas feliz precisa de cuidados. Ha na familia trés
opbes, mas todos tém um bom motivo para néo leva-la para casa.

Rei Lear, de William Shakespeare, com Raul Cortez (mave) . No SESC
Vila
Mariana. Lear abdica ao trono e escolhe o sucessor entre uma de suas filhas,
mas deixa de lado a Unica que o0 ama e respeita.

Sete Minutos, de e com Antonio Fagundes. (juve) Ator envelhescente
interrompe espetaculo porque um espectador idoso tosse durante a
apresentacao.

Socorro! Maméae foi embora. De Benedito Ruy Barbosa. Com
Marilene Barbosa (mave) e John Herbert.(mave) Mulher é
sobrecarregada de trabalho pelo marido e por quatro filhos. Um dia ela
resolve sumir sem dar noticias.



Somos irmés, com Nicete Bruno (mave) e Suely Franco (mave) .O

apogeu e o declinio da carreira das irmas Batista — Linda e Dircinha —
duas das maiores estrelas da musica popular brasileira em todos os
tempos.

Ultimas Luas, de Furyo Bordon, com Antonio Fagundes (juve). No
Cultura Artistica. Viuvo sai de sua casa, onde mora seu filho casado, para
deixar mais espaco para a neta adolescente. No asilo ira passar por novas
experiéncias de vida, acompanhado pelo espirito da falecida mulher.

Variagcbes Enigmaticas, de Eric Emanuel Schmit, com Paulo Autran
(mave) e Cecil Thiré (juve) . Escritor premiado com o Nobel e que vive isolado
em uma ilha recebe a visita de um jornalista interessado em fazer uma grande
entrevista com ele.

« 2003

Bispo, de Jodo Miguel e Edgard Navarro. Com Jodo Miguel. Sesc de
Santo André. Esquizofrénico parandico, o sergipano Arthur Bispo do Rosério
passou boa parte da vida em um hospital psiquiatrico do Rio de Janeiro. Ali
criou mostruarios de sucata e bordou mantos com fios do proprio uniforme.
(personagem idoso interpretado por ator jovem)

Calendario de pedra, de Denise Stoklos (juve). Em uma celebracdo a
vida a personagem deixa aflorar desejos, angustias e amor a existéncia.

Didlogo com a mae. De J. E, Vendramini. Com Miriam Mehler (mave) .
Méae e filho se reencontram sendo que ela esta doente em um quarto de
hospital. Durante a conversa eles buscam apagar as culpas do passado e
restabelecer seus lacos afetivos.

Eles ndo usam black tie, de Gianfrancesco Guarnieri com Ana LuUcia
Torre (juve) e Sebastido Vasconcellos. (mave)

Em defesa do companheiro Gigi Damiani, de Eliana Rocha e Jandira
Martini. Com Francarlos Reis (juve). Momentos da vida do operario e ativista
politico italiano Gigi Damiani (Francarlos Reis) que é deportado por seu
envolvimento com uma greve.



Enigma Blavatsky O, de José Rubens Siqueira. Com Eliana Gutman (env).
Paranormal abandona o marido aos 17 anos e passa a viajar pelo mundo
pesquisando as ciéncias ocultas.

Executivos, de Daniel Besse. Direcdo de Eduardo Tolentino. Com Zeé
Carlos Machado (juve). Os bastidores de uma poderosa industria bélica em
Paris, a partir das relacdes entre o seu presidente e cinco diretores da empresa.

E dai, Isadora? De Paulo César Freitas e Elisa Maciel, com Tania Alves
(juve). Isadora € uma diva do teatro cuja gléria é aturdida com a inesperada
entrada em cena de uma misteriosa atriz.

Flor do meu bem querer A, de Juca de Oliveira, com ele, Genésio de
Barros (juve) e Jussara Freire (juve) . Cultura Artistica. O senador Zé Otavio,
candidato a presidéncia, decide vender sua fazenda para ter mais dinheiro para
a campanha. Para isso tera que expulsar uma familia de colonos.

Horario de Visita, de Sérgio Roveri, com Alberto Guzik (juve) e Tuna
Dwek. Anfitrides recepcionam um outro casal para o cha da tarde. O que era
para ser singelo acaba tomando rumo inesperado por causa de uma série de
revelacoes.

Mephistopheles, adaptacado de Antonio Abujamra para Fausto de Goethe.
Com Antonio Abujamra (mave) . Com a permissdo de Deus, o demoniaco
Mephistopheles tenta Fausto oferecendo-lhe poder conhecimento e amor em
troca de sua alma.

Merlin Um, de Luiz Alberto de Abreu, com Antonio Petrin (mave) . Teatro
Folha. O personagem esta dividido entre defender seu reino, ameacado por
uma nova guerra e entregar-se ao amor da jovem Niniane.

Mostra de Dramaturgia Contemporanea, concepcao e direcdo de Renato
Borghi (mave).

Novas diretrizes em tempos de paz, de Bosco Brasil. Direcdo de Ariella
Goldman. Funcionario da Imigracdo (Tony Ramos) (juve) desconfia de ator
polonés que deseja obter salvo conduto para chegar ao Brasil. Suspeita que ele
seja um nazista fugitivo.



Pequeno livro de paginas em branco O, de Jaime Celiberto. Com
Gianfrancesco Guarnieri (mave). Uma adolescente em crise vai morar com o
avo ( Guarnieri) um pintor famoso que vive em uma praia distante.

Personalissima. De Julio Fisher. Rosamaria Murtinho (mave) faz
Isaurinha Garcia, rainha do radio paulista. O espetaculo conta sua trajetdrioa
artistica e sua conturbada vida pessoal. Direcao de Jacqueline Laurence.

Quadrante, roteiro, direcdo e atuacdo de Paulo Autran (mave) estreado
em 1989. O humor e o drama de poemas selecionados por ele.

Quarta feira que vem sem falta, la em casa, de Mario Brasini, com
Beatriz Segall (mave) e Mirian Pires (mave). Duas amigas, ambas viuvas,
elegantes e ricacas se encontram toda quarta feira para desenterrar o passado,
marcado por trai¢des.

Sertdes Os (A Terra) adaptacdo de Zé Celso Martinez Correia para a
obra de Euclides da Cunha, com Zé Celso (mave) e Renée Gumiel (mave) .

Sertdes Os (O homem 1) Segunda parte da adaptacdo de Zé Celso
Martinez Correa para a obra de Euclides da Cunha, com ele (mave) e Renée
Gumiel (mave) .

Sabado Domingo e Segunda. De Eduardo de Fillipo. Com Paulo Goulart,
(mave) Emilio Di Biasi (juve) e Nicette Bruno (mave) . Rosa inicia no sabado a
preparacao do seu disputado rigatoni ao ragu.

Sonho de uma noite de Outono, de Jandira Martini. Com Francarlos Reis.
(juve) Durante a apresentacdo de uma peca em 1935, um sujeito invade o palco
e afirma ser o intelectual e anarquista italiano Pietro Gori. A revelacdo causa
situacdes inusitadas.

Tarsila, de Maria Adelaide Amaral. Com José Rubens Chacha (juve),
Paschoal da Conceicao (juve) e Ester Gées (juve) . Por meio de uma entrevista
concedida ja no fim da vida, o publico espia o0 passado da artista.

Trés Homens Baixos. De Rodrigo Murat, com Jonas Bloch(mave),
Rogério Cardoso (mave) e Flavio Galvao (juve). Trés quarentdes se encontram
para falar das desventuras do universo masculino.

Vestir o pai, de Mario Viana. Direcdo de Paulo Autran. Com Karin
Rodrigues(mave) . Com o chefe da familia a morte, mae ( Karin), filho e filha
discutem com qual roupa ele deve ser velado.



Vivinha, de Marta Goes. Eva Wilma (mave) relembra personagens
importantes de sua carreira teatral Entre uma cena e outra a atriz fala de sua
vida dentro e fora do palco.

Visita da Velha Senhora, A. , de Durrenmatt, com Tonia Carreiro (mave)
. Mulher que saiu da cidade , h4 muitos anos, escorracada por ter se tornado
mae solteira, e que agora € muito rica, volta para vingar-se de todos, a comecar
do homem que a seduziu quando jovem.

+ 2004

A meia noite um solo de sax em minha cabeca & Fica frio, de Mario
Bortolotto, direcdo de Cibele Forjaz e Sérgio Ferrara, com Raul Cortez (mave) e
Mario Cesar Camargo (mave). Dois amigos inseparaveis, da infancia a
maturidade.

Amante O, de Harold Pinter. Com Tassia Camargo (env) e Flavio Galvao.
(juve) Para néao deixar a chama do amor se apagar, 0S personagens recorrem
a fantasia uma perigosa.

Amigos para sempre , de e com Tonia Carrero (mave) , direcdo de Luiz
Arthur Nunes. Aos oitenta anos, Tonia relembra, com irreveréncia e toques de
improviso, episodios comicos e emocionantes da vida cultural carioca nos anos
40 e 50.

Até as orelhas. De Enio Gongalves. Com Noemi Gerbelli (juve) . Velha
senhora aluga um quarto de sua decadente mansao para um homem (Enio
Goncalves (juve)) irbnico e misterioso.

Arsénico e Alfazema de Josephi Kesselring com Ana Lucia Torre (juve) e
Denise Weinberg (env), estreou em 13/08/2004 Teatro Cultura Artistica — Sala
Esther Mesquita. Duas velhinhas envenenam senhores solitarios. Acreditam
gue assim estarao livrando-os da amargura.

Borghi em revista, de Elcio Nogueira Seixas, com Renato Borghi (mave) ,
Borghi revisita sua carreira teatral iniciada no fim da década de 50 e relembra
grandes nomes do radio, o teatro de revista carioca e, a partir de 55, em Sao
Paulo, o TBC e o encontro com Zé Celso Martinez Correia e o Teatro Oficina.

Casa dos Budas ditosos A, de Jodao Ubaldo Ribeiro. Com Fernanda
Torres



(env) Fernanda interpreta uma personagem idosa, de 68 anos. Baseado no
romance homonimo, a peca narra as aventuras sexuais da personagem.

Como eu aprendi a dirigir um carro, de Paula Vogel.Com Paulo Betti
(juve) Espetaculo trata do tema pedofilia.

Coracgdo Bazar, de José Possi Neto, com Regina Duarte. (mave). A atriz
interpreta textos de Carlos Drummond de Andrade, Fernando Pessoa e Millor
Fernandes, focados no amor.

Despertar dos Anjos O — de Gabriel Catellani. Com Norma Blum. (mave)
Socialite descobre que esta com cancer e isso muda radicalmente a sua vida.

E agora senhor Feynmam? De Peter Parnell, com Oswaldo Mendes
(juve)
direcdo de Silvio Zilber. Oswaldo Mendes interpreta o fisico norte-americano
Richard Feynmann, (1918/1988), prémio Nobel de 1965.

Galeria Metropole, de Mario Viana, direcdo de Paulo Capovila, com
Rubens
de Falco (mave). O encontro da lésbhica Lucia e seu tio Afonso (Rubens de
Falco) um homossexual de 65 anos, saudosista que ela quer apresentar a sua
namorada e levar a parada Orgulho Gay.

Ghandi, um lider servidor. Direcdo de Miguel Fillage. Espaco Cultural
Sattva. Com Jodao Signorelli (juve). O espetaculo busca na filosofia do lider
pacifista indiano, solu¢des para os conflitos entre Oriente e Ocidente.

Juntando os cacos. De Fabio Massimo e lzabeli Montanha. Jorge Doria
(mave) relembra, em ritmo de comédia, 0s momentos mais importantes de seus
52 anos de carreira.

Mademoiselle Chanel, de Maria Adelaide Amaral, direcao de Jorge Takla,
com Marilia Péra (juve). Marilia encarna Gabrielle Chanel ( 1883/1971) em
seus ultimos dias de vida.

Primeira Pessoa de Edla Van Steen com Eva Wilma (mave) . A atriz
revive grandes personagens da sua carreira — como Blanche Dubois de Um
bonde Chamado Desejo e o Didi de Esperando Godot — e homenageia Carlos
Zara.



RG, de Evaldo Mocarzel. Dire¢do de José Renato. Com Enio Gongcalves.
(juve) Morador de rua cai em desespero ao descobrir que perdeu sua carteira
de identidade.

Senhoras e senhores, de Lionel Goldstein com John Herbert (mave),
Sueli Franco (mave), Antonio Petrin (mave) , Sonia Guedes (mave), direcao de
Alexandre Reinecke. A divulgacéo foi feita com base no fato de todos os quatro
atores serem idosos. O slogan era “Trezentos anos de experiéncia no palco.”

Veneza, comédia de Jorge Accame, direcdo Miguel Falabella. Com
Laura
Cardoso (mave)e Arlete Salles (mave) . Gringa, uma velha cafetina, senil e &
beira da morte, deseja ir a Veneza rever o grande amor de sua vida.

Tierno Bokar de Peter Brook com Sotigui Koyaté. O ator malinés
Sotigui
Kouyaté interpreta Tierno Bokar, lider espiritual africano. A direcdo também é
de Brook, um dos mais importantes diretores de teatro da atualidade, e o
espetaculo é falado em francés. (espetaculo estrangeiro)

Yesterday, de Eliana Iglesia. Com Carlos Meceni (juve). O ex-hippie Zeca
(Meceni) e seu filho carente e conservador esperam a volta de Paula, que
abandonou marido e filho logo apos o parto.

« 2005

Adivinhe quem vem para rezar, de Dib Carneiro Neto direcdo de Elias
Andreato. Com Paulo Autran. (mave) A peca retrata um acerto de contas entre
pai e filho.

Ana Weiss, texto de Mike Cullen, direcdo de Alexandre Tenorio, com
Abrh&do Farc (mave) e Denise Weinberg (env) . Terapeuta observa uma jovem
gue se lembra de histéria de abuso sexual.

Arquivistas Os, de Mario Viana, direcdo de Francarlos Reis. Com Enio
Goncalves ( juve) , Noemi Gerbeli (juve) . O relacionamento entre funcionarios
da secdo de arquivos da Prefeitura de S&o Paulo as vésperas do golpe de
1964.

Até que o sexo nos separe, de Walcyr Carrasco, direcao de José Renato,
com Fulvio Stefanini (mave). O relacionamento desgastado de um casal de
classe média alta.



Bibi in concert Il — Pop Roteiro, direcdo e atuacdo de Bibi
Ferreira.(mave)
A atriz conta histdria de sua vida e interpreta repertorio musical.

Bodas de Sangue, de Garcia Lorca, diregdo de llo Krugli. Com Lizette
Negreiros.(juve) Teatro Ventoforte em cartaz em 2005.

Calendario da pedra. Texto, direcao e interpretacdo de Denise Stocklos.
(juve) Entre momentos de alegria subita e de repouso numa cama de pedra, a
atriz interpreta uma mulher que problematiza a no¢ao de tempo.

Canad, a terra prometida, de Jarbas Calusso Filho, direcdo de Carlos
Meceni, com Sénia Guedes (mave) . Familia luta para sobreviver morando num
terreno invadido ao lado de um grande depadsito de lixo na periferia paulistana.

Cinema Eden, de Marguerite Duras, direcdo de Emilio di Biasi. Com
Cleide Yaconis (mave) . Professora francesa vai viver na Indochina nas
primeiras décadas do século 20.

Circo de rins e figados Um, texto e direcdo de Gerald Thomas, com
Marco Nanini (juve) . O personagem Marco Nanini recebe caixas com
documentos secretos enviados por um personagem misterioso.

Chega de Historia, texto e direcdo de Fauzi Arap, com Tonia Carrero
(mave) . Ela interpreta uma professora de Histodria.

Crepusculo, texto e direcdo de Mauricio Marques, com o Nucleo de
dramaturgia do Circulo dos Comediantes. A peca se passa no Retiro dos
Artistas e conta os acontecimentos de um dia aparentemente normal.

Danca do universo A. Texto de Oswaldo Mendes (juve), direcdo de
Soledad Yung, com Carlos Palma e Oswaldo Mendes. A pec¢a perpassa
instantes da trajetoria da ciéncia.

De cara com o avesso, de Neir Lelis, direcdo José Renato, com Sylvia
Bandeira, Paulo Hesse (juve) e Francarlos Reis (juve) .Comédia a respeito de
um sequestro.

E agora o que eu fagco com o pernil de Regina H. P. Ramos, direcao de
Jaqueline Laurence, com Rosamaria Murtinho (mave) e Claudio Cavalcanti.
(mave) Espaco Promom. Casal de idosos faz um acerto de contas.



Friziléia, uma esposa a beira de um ataque de nervos, de Camilo Atilla,
direcdo de Luiz Arthur Nunes, com Elizabeth Savalla (env) . A atriz comemora
30 anos de carreira encarnando uma dona de casa-explorada pelo marido,
pelos filhos, pais, sogros, irméaos e demais parentes e cansada da sua vida.

Galileu Galilei, de Bertolt Brech, diregcdo de Rubens Veloso. Com Paulo
Cesar Pereio (mave) . O cientista, ao sofrer pressoes religiosas tem que abjurar
as suas convicgdes sobre o movimento da Terra em torno do Sol.

Homem indignado Um, de Walmor Chagas (mave) , direcdo de Luiz
Fernando Marques, com Walmor Chagas. Um ator septuagenario prepara a
gravacdo de sua propria morte enquanto conversa com artistas, jornalistas e
uma candidata a atriz.

Hécuba, de Euripedes, direcdo de Esther Godes (juve) e Ariel Borghi,
com Esther Gées. Tragédia grega que trata do final da guerra de Troia.

Importancia de ser fiel A, de Oscar Wilde, direcao de Eduardo Tolentino.
Com Nathalia Timberg (mave) substituida por Maria Fernanda, (mave); e Etty
Fraser (mave). Para ser visto como boa pessoa, o personagem Jack adota o
nome Fiel, mas isso Ihe traz problemas.

Louise Burgueois : Faco, desfaco, refaco. De e com Denise
Stocklos(env) .
Ela conjuga sua interpretacdo a uma cenografia composta de materiais
recolhidos do estudio da artista francesa, de 93 anos, radicada nos EUA.

Lugar perfeito Um, texto de Philip Ridley direcdo de Marco Antonio Braz
com Enio Goncgalves (juve) . Velho ex-gangster volta a cidade natal e é
aprisionado por uma gangue de mulheres cruéis.

Mentiras que os homens contam As , de Marcelo Rubens Paiva, com
Mario Gomes (juve) . Comédia sobre as pequenas mentiras que os homens
contam para suas mulheres.

Misery, de Stephen King, direcdo Richard Reguant, com Luiz Gustavo
(mave) e Marisa Orth (env) . Escritor de sucesso sofre um acidente e é
resgatado por uma enfermeira obcecada que o mantém em carcere privado

Monologos da vagina, adaptacédo de Miguel Fallabella. Com Tania Alves
(juve) , Faffy Siqueira (juve) e Vera Setta.(env) Painel da feminilidade. Estreou
em 2001.



Mulheres da minha vida As, de Neil Simon, direcdo de Daniel Filho, com
Antonio Fagundes (juve) e Eliana Rocha ( Juve). Escritor de sucesso
experimenta uma crise em seu segundo casamento, chama a cena a primeira
mulher ( j& morta) a analista, a filha e a irm&, cruzando memérias.

Olhos recém nascidos, texto direcdo e interpretacdo de Denise Stocklos
(juve) . A atriz interpreta uma personagem gue narra experiéncias diversas, das
guais extrai problemas sociais que acarretam diversos tipos de frustracao.

Opera do Malandro, texto de Chico Buarque, e direcdo de Charles
Moeller
com Mauro Mendonga (mave) e Lucinha Lins.(juve) Inspirado na obra Opera
dos trés vinténs, de Brecht.

Parem de falar mal da rotina, de e com Elisa Lucinda (env) .
Personagens de seus livios O semelhante e Eu te amo e suas estréias.

Pequenos Burgueses, texto de Maximo Gorki com Luis Serra (mave) .
Uma
familia em crise na Russia pré-revolucionéaria

Provocador@ O, texto, direcdo e interpretacdo de Antonio Abujamra
(mave).

Quarta feira sem falta la em casa, de Mario Brassini, direcdo Alexandre
Reinecke, com Beatriz Segall (mave) e Nicete Bruno. (mave) Duas amigas de
longa data revelam segredos e historias inusitadas em reunides ocorrem as
guartas-feiras.

Quixote. Texto e concepcéo de Carlos Moreno e Fabio Namatame. Com
Carlos Moreno.(env) Obcecado por literatura de cavalaria, fidalgo imagina-se o
cavaleiro andante Dom Quixote de la Mancha

Rei dos escombros O, de Ricardo Petraglia, direcdo de Moacir Chaves,
com Ricardo Petraglia (juve). Um homem abandonado pela mulher e endividado
resolve se suicidar. Espetaculo em comemoracdo aos 35 anos de carreira do
ator.

Santo e a Porca O, de Ariano Suassuna, direcao de Alexandre Reinecke,
com Ary Franca (env).O velho Eurico Arabe € um avarento assustado que
guarda o seu dinheiro numa porca de madeira.



Sertdes Os, direcdo de Zé Celso Martinez Correia, com Zé Celso e
Renée Gumiel. A série contou com a participacdo de Renée Gumiel (mave) e
Zé Celso Martinez Correia(mave).

Sete afluentes do Rio Ota Os, com Helena Ignez (mave) , direcdo de
Monique Gardenberg. A trajetéria de varios personagens a partir dos
bombardeios de Hiroshima e Nagasaki.

Sete gatinhos Os. De Nelson Rodrigues. Com Javert Monteiro. (env)
depois substituido por Nelson Xavier (mave).

Sonho de um homem ridiculo, de Dostoiévski, com Celso Frateschi
(juve). Direcdo de Roberto Lage. Um funcionario publico russo introspectivo e
com a auto-estima em baixa, pensa em se matar quando adormece. Sonha
entéo e revé valores da civilizagdo ocidental.

Soppa de Letra, de e com Pedro Paulo Rangel, (juve) direcdo de Naum
Alves de Souza, no Teatro Renaissance. O ator diz letras de musicas

Turca As, de Andréa Bassit. Dire¢do de Regina Galdino. Uma familia de
descendentes de arabes enfrenta a decadéncia financeira. Com Claudia Mello
(juve) e Jucara de Morais (env).

Transex, de Rodolfo Garcia Vasques. Com Phedra de Cérdoba (juve) e
Alberto Guzik (juve). Dois travestis dividem o apartamento. Um deles é
apaixonado por um ser de uma outra dimensao.

Trés homens baixos, de Rodrigo Murat diregcdo de Grancindo Jr., com
Francisco Cuoco (mave), Gracindo jr. (mave) e Chico Tenreiro (mave). Trés
amigos resolvem se reunir em um bar para uma conversa intima.

Triunfo silencioso de Bernardo Jablonski com Edwin Luisi (juve)e Herson
Capri (juve). Acontecimentos ocorridos na Segunda Guerra Mundial separam
dois amigos, um judeu e um aleméo.

Ultima viagem de Borges A, de Inacio de Loyola Brand&o, dire¢cdo Sérgio
Ferrara, com Luis Damasceno (juve). Trajetéria do escritor argentino Jorge Luis
Borges em busca de uma palavra perdida.

Vozes Dissonantes, texto, direcdo e interpretacdo de Denise Stocklos
(juve). O pensamento de filésofos, politicos e poetas brasileiros sobre as
injusticas sociais no Brasil.



« 2006

Acorda Brasil, de Antonio Ermirio de Morais, com Arlete Salles (mave).
Diretora de desiludida com as aulas de musica de um jovem violonista em uma
instituicdo de ensino para jovens carentes.

Asfaltaram a terra, de Gerald Thomas. Luis Damasceno (juve) é o
protagonista de um dos quadros.

Avarento O, de Moliere, direcdo Felipe Hirsch com Paulo Autran (mave).
Ele escolheu esse texto para marcar o 90° personagem teatral de sua carreira.
Harpagéo rouba a vida de si mesmo com medo que ela possa ser roubada
pelos outros.

Carmem Miranda, direcdo Mauricio Shermam, com Marilia Péra (mave) .
A vida e as cancdes de uma das artistas brasileiras mais influentes do século
XX.

Cinzas, de Beckett, com Renée Gumiel (mave) . Um homem se encontra
guando evoca a sua mulher. Participacdo da entdo mais velha atriz em
atividade, aos 92 anos.

Clarices, de Daniela Schitini e Vivien Buckup Com Juliana Gontijo,
Daniela e Eliana Bolanho. Trés velhinhas rememoram suas paixdes, frustracoes
e alegrias. ( Trés atrizes jovens fazendo personagens idosas)

Comendo entre as refei¢cdes, de Donald Maguiles direcdo de Walter Lima
Jr. Com Aracy Balabanian. (mave)

Donana, de e com Ronaldo Ciambroni — A marginalidade de idosos na
sociedade contemporanea. De acordo com o autor e intérprete, esse espetaculo
vem sendo representado ininterruptamente desde 1974. (juve)

E agora o que eu fago com o pernil?, de Regina H. de P. Ramos, direcao
de Jaqueline Laurence, com Rosamaria Murtinho (mave) e Claudio Cavalcanti
(mave) . Casal de idosos realiza acerto de contas.

Eu e ela, de e com Clodovil Hernandez, direcdo de Elias Andreatto.
Musical que narra os conflitos e sonhos de Clodovil (mave) que interpreta
diferentes papéis femininos.

Familia muda-se. Com Odilon Wagner e Etty Fraser (mve). Etty faz uma
mae judia.



Feliz aniverséario de Juliana Rosenthal direcdo de Leandro Oliva, com
Daniele Maia. A vida de uma mulher dos 18 aos 70 anos.

Gota D"Agua — O Breviario , adaptacdo do texto de Paulo Pontes e Chico
Buarque com Georgette Fadel. ( personagem envelhescente interpretada por
uma atriz jovem)

Horacio, com Celso Frateschi.(juve)

Jung e eu — direcdo de Domingos de Oliveira com, Sérgio Brito. Ele
interpreta ator que quer interpretar Jung. (mave)

Marido de mulher feia tem raiva de feriado de e com Ary Fontoura (mave)

Operacdo Abafa, de Marcos Caruso e Jandira Martini, com Tania
Bondezan (env), Noemi Marinho (env), Francarlos Reis (juve) , Marcos Caruso
(juve) e Jandira Martini (juve). Amigos dos anos 60 se reencontram para decidir
se aceitam uma proposta “indecente”.

Outono e Inverno de Lars Noren, com Sérgio Britto (mave) e Suely
Franco (veve), Denise Weinberg (env). Pai, méae e duas filhas acertam contas.

Passeio no parque Um, de David Stevens, com Rogério Froes (mave) .
Pai vilivo e seu filho vivem uma relacdo de respeito e cumplicidade.

Retrato de Dorian Gray O , de Oscar Wilde, com Marcos Damigo. Retrato
envelhece em lugar do dono.

Ricardo Ill, de Shakespere, com Celso Frateschi (juve) , direcdo de
Roberto Lage. Celso Frateschi cria sua versdo das manipulagcbes de um
principe para chegar ao trono.

Ricardo Il de Shakespeare, direcdo de J6 Soares, com Gloria
Menezes.(mave) e Marco Ricca (env) Nesta versao o protagonista ndo € vivido
por um envelhescente, mas destaca-se a figura da sua méae, interpretada por
Gloria Menezes.

Senhora Macbeth de Griselda Gambarro, direcdo de Antonio Abujamra,
com Marilia Gabriela. (juve)



Sertbes, Os : A terra, Homem 1, Homem 2, Luta,l, Luta 2.
Reapresentacéo de todos os episodios da série, ja sem Renée Gumiel mas com
a presenca de Zé Celso.

Timéao de Atenas, de Shakespeare, com Renato Borghi. (mave)
Ultimo bolero O, de Jodo Machado, direcdo de Gracindo Junior, com
Francisco Cuoco (mave)e Chico Tenreiro (mave). Dois velhinhos aguardam

uma prostituta na comemoracéao do aniversario de um deles.

Voz do provocador A. de Antonio Abujamra. (mave) Em pauta a loucura
da sociedade moderna.






