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E na linguagem que o cosmos, o desejo, o imaginario tém
acesso a expressao; € sempre preciso uma palavra para
recuperar o mundo e fazer com que ele se torne
hierofania. Do mesmo modo o sonho permanece fechado
para todos enquanto ndo é levado ao plano da linguagem
através da narracao.

Paulo Ricoeur, 1988, p, 15.



RESUMO

O presente escrito filosofico tem como titulo “O poema O Guesa, de Sousandrade, a
luz da Hermenéutica de Paul Ricoeur” e pretende ser uma interpretacdo que tem
como paradigma a Hermenéutica Fenomenoldgica de Paul Ricoeur no que visa o
mostrar do sentido da existéncia presente no simbolismo da criacdo poética.
Tematizo a questdo da linguagem poética em seu aspecto narrativo no poema O
Guesa e a correlacdo deste com a filosofia e a literatura que |he sé&o pertinentes,
para destacar a metaforicidade como uma condi¢cdo da linguagem poética por se
constituir num modo diferenciado de pensar o mundo. Ricoeur recorre a Aristoteles,
propriamente as obras Poética e Retorica, como ponto de partida da sua
investigacdo sobre o poder de sentido da metafora ao possibilitar que algo seja dito
de modo indireto pela juncédo de imagens descontinuas possuindo, entretanto, uma
verdade contida. Sigo o mesmo procedimento de Ricoeur em La métaphore vive, e
busco Aristoteles um entendimento acerca da teoria da metafora em adequacdo com
a analise do poema O Guesa. O desdobramento desse estudo alcanca a correlacéo
entre hermenéutica e teoria da narratividade quanto a interpretacdo do ato de narrar
como originario de uma racionalidade que conta acdes e acontecimentos segundo
uma ordenagao que se caracteriza como tessitura da intriga. Os livros de Ricoeur
que fundamentam essa investigacdo sao, mormente, La mémoire, I'histoire, I'oubli,
Du texte a action e Temps et récit que revelam a reflexdo de Ricoeur sobre a
identidade narrativa como resultante do entrecruzamento da histéria com a ficcdo. A
identidade narrativa, tema desenvolvido em Soi-méme comme un Autre, exige que
Ricoeur pense o sujeito em suas mediagdes reflexivas interpessoais e institucionais,
fazendo aparecer a ética e a moral como conhecimentos imprescindiveis para uma

filosofia que reconhece ser a literatura um vasto laboratoério de experiéncia humana.

Palavras-chave: Guesa. Metafora. Mimesis. Narrativa. Sujeito.



ABSTRACT

The present philosophical work bears the title “The O Guesa poem by Sousandrade,
in light of Paul Ricoeur’s hermeneutics” and intends to be an interpretation which has
as paradigm the Paul Ricoeur's Phenomenological Hermeutics with respect to
showing the meaning of the present existence in the symbolism of poetic foundation.
| thematize the question of poetic language in its narrative aspect in the O Guesa
poem and its correlation with the pertinent literature and philosophy to highlight the
metaphoricity as a poetic language condition because it is constituted in a
differentiated mode of thinking the world. Ricoeur turns to Aristotle Poetics and
Rhetoric works as a starting point of his investigation on the significance of metaphor
power when permitting that something is said indirectly by the joining of disconnected
images having, nevertheless, an enclosed truth. | follow Ricoeur’'s same procedure in
La métaphore vive, and look upon Aristotle for an understanding about the theory of
metaphor in adequation to the analysis of the O Guesa poem. The development of
the study reaches a correlation between the hermeneutic and the theory of narativity
as to the interpretation of the act of narrating as an origin of rationality that tells
actions and events according to an ordering which is characterized as the
machination plot. Ricoeur’'s books that sustain this survey are, chiefly, La mémoire,
I'histoire, I'oubli, Du texte a action and Temps et récit which reveal Ricoeur’s
reflection on the narrative identity as resulting from the interweaving of history with
fiction. The narrative identity, a theme developed in Soi-méme comme Un Autre,
requires that Ricoeur imagine the subject in his interpersonal and institutional
reflexives, bringing forth ethics and moral as indispensable knowledge for a
philosophy which recognizes literature as being a vast laboratory of human

experience.

Keywords: Guesa. Metaphor. Mimesis. Narrative. Subject.
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1 INTRODUCAO

Or la stratégie de langage propre a la

poésie, c'est-a-dire a la production du

poéme, parait bien la constitution d'un sens

qui intercepte la référence, et, a la limite,
abolit la réalité.

Paul

Ricoeur, La métaphore vive.

A noite adormecendo minha filha,

De borda a borda eu erro na coberta;
Dos mysterios da sombra sou vigilia,
Venho fazer meu quarto — alerta! Alertal
A noite sempre ouvi falando os mares,
Alguém chorar na voz triste do vento,
Vagindo a estrella longe além dos ares,
Triste, infantil — a dor do pensamento!

Sousandrade, O Guesa.

Neste trabalho discuto as reflexdes de Paul Ricoeur (1913-2005) sobre o
processo de legitimacdo da constitutiva narrativa da linguagem humana em seu
aspecto, como diz o filésofo, de linguagem plena, ou seja, dos simbolos, das
metaforas e dos mitos. Tal linguagem € a linguagem poética. Nas experiéncias
filosoficas, sobretudo, nos textos de Ricoeur, ha esforcos de reflexdo centrados na
linguagem nos quais se desenvolve uma teoria da interpretagdo em que o discurso é
seu ponto de partida e o excesso de sentido € seu horizonte de analise. Portanto,
trata-se aqui de pensar a linguagem segundo uma relacdo entre hermenéutica e
poética, ja que a reflexdo sobre a linguagem, para esse autor, € essencialmente
conexa a uma teoria filosofica da interpretacdo e a sua pratica narrativa. Assim,
pretendo configurar, nas suas linhas estruturantes, o tema da Hermenéutica
Fenomenologica de Ricoeur e, concomitantemente, sua exploracdo na obra poética
O Guesa, de Sousandrade (1832-1902).
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Ricoeur pensa a interpretacdo da linguagem segundo uma Hermenéutica
Fenomenoldgica que considera a elucidacdo da linguagem como extensiva para
além dos significados dos simbolos, por buscar a compreensao de novos objetos: o
texto, a metafora, a narrativa, a acdo, a historia, o imaginario social e a politica.
Ricoeur desenvolve assim uma possibilidade de interpretacdo da nossa pertenca ao
mundo mediatizada pela linguagem que apresenta uma realidade constituida
simbolicamente na plurivocidade; e entre nés e o mundo, entre n0s e n6s mesmos.

A compreensao da realidade por meio da linguagem exige uma qualidade
interpretativa dos seus simbolos e signos que permite o reconhecimento da nossa
pertenca ao mundo, a uma cultura e a uma tradicdo. Dai, ser a semantica do
“mostrado-escondido”, das expressodes de duplo sentido, o elemento que possibilita
a hermenéutica elucidar os varios aspectos textuais que dao acesso a compreensao
da existéncia, da consciéncia de si-mesmo e da alteridade. Esta é a “via longa”* que
caracteriza a hermenéutica de Ricoeur por tornar possivel a articulagdo da verdade
entendida como desvelamento numa ontologia da compreenséo, com os métodos de
uma epistemologia da interpretacao pregoados pelas ciéncias humanas.

Como foi dito anteriormente, a teoria da linguagem em Paul Ricoeur tem
como horizonte de andlise o excesso de sentido, o que evidencia a referencialidade
da “linguagem plena” que seus escritos dos anos 70 e 80, notadamente, La
Métaphore Vive e Temps et Récit, procuram constituir e legitimar no horizonte da
inovacdo semantica. Para determinar melhor o problema que aqui coloco, faz-se
necessaria a explicitacdo, ainda que sumaéaria, das diferencas entre esses dois
dominios de articulacdo: filosofia e poética. A filosofia, para Ricoeur, parte da
tentativa de elucidar o sentido da existéncia. Por isso, o seu problema filoséfico sédo
a extracdo e a interpretacdo do sentido. Mas, ndo € o0 erro ou a mentira que se

revela como questdo essencial, e sim, a ilusdo, porque se torna urgente que seja

'Ricoeur identifica uma limitacdo da hermenéutica heideggeriana na exposicdo da pré-compreenséo
em termos ontoldgicos. A fundacdo da Hermenéutica Fenomenoldgica fazendo aparecer o Ser como
condicdo do compreender €, segundo Ricoeur, sem duvida, revolucionaria, por fazer a inflexao de
uma abordagem epistemoldgica para uma abordagem ontol6gica pelo deslocamento do problema da
consciéncia histdrica para a compreensao originaria. Porém, Ricoeur acusa dois problemas: o
primeiro, a hermenéutica de Heidegger ao fazer tal deslocamento ndo considerou a compreensao
histérica como uma forma derivada da compreensédo ontolégica/originaria. O segundo, ressalta que
Heidegger ndo esclarece satisfatoriamente como ocorre a passagem da compreensao do estatuto de
um modo de conhecer para um modo de ser. Assim, Ricoeur diz que Heidegger prescinde da
linguagem e desconsidera todas as discussGes metodoldgicas sobre a interpretacdo correta,
restringindo a hermenéutica a uma “via curta” em que o compreender é mais do que um modo de
conhecer e, sim, um modo de ser: “o problema hermenéutico torna-se uma provincia da Analitica
desse ser, o Dasein, aquele que existe ao compreender” (RICOEUR, 1988, p. 8).
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desmistificado e restaurado o sentido da linguagem para que seja redescoberta a
sua autenticidade. E, entdo, a filosofia hermenéutica o conhecimento pretendido
como capaz de elucidar as multiplas fun¢gdes do significar humano, o meio de extrair
seu verdadeiro sentido.

No livro Interpretacédo e Ideologias, de 1977, Ricoeur diz que a tarefa de
uma filosofia da hermenéutica é fornecer um conjunto de critérios que mostrem
como 0s métodos de interpretacdo opostos partem do mesmo lugar, ou seja, da
sobredeterminacao ou riqueza infinita dos simbolos e que, todos eles séo relativos a
estrutura teorica da leitura de um texto considerado. Essa perspectiva tem o seu
desenvolvimento no livro Du texte a I'action, no qual o autor diz que a hermenéutica
perfaz o arco reconstruindo o duplo trabalho de construcdo de um texto: no nivel da
sua dinamica interna, isto €, na sua estrutura possibilitando um sentido e, ainda, no
nivel do poder que tem para se projetar fora de si mesmo, gerando um mundo, a sua
referéncia. O circulo hermenéutico estabelecido entre o sentido e a referéncia
torna-se possivel porque a compreenséao é concebida como uma “arte da conjectura”
em relagdo ao significado do texto.

J4, a poesia, em Ricoeur, € 0 meio de restituicio do poder criador
simbdlico da vontade humana. Para atingir mais diretamente o essencial da questéo
da vontade, o filésofo destaca os temas religiosos da “falta” e da “transcendéncia”,
fazendo com que haja uma suspensdo do juizo sobre os dogmas religiosos do
pecado original e das relacbes do homem com Deus, para emergir a “falibilidade”
empirica da vontade humana, que se revela em toda a sua autenticidade simbdélica
na poesia tragica. Isso porque € mediante a tragédia que as a¢des humanas séo
representadas segundo uma composicdo que diz a verdade através da ficcao, do
muthos, libertando a vontade humana por meio da catarsis.

Ricoeur trata especificamente da poesia na obra La Métaphore Vive,
como sendo esta uma possibilidade de projecdo do mundo em sua dimensao
ontoldgica, um “ser-como”. A poesia tem um poder de referencialidade direta ao ser
em decorréncia de sua estrutura dialética resultante da equivaléncia subsumida pelo
verbo ser em posicdo metaférica entre o “ver-como” da metafora e o “ser-como” da
prépria realidade. Mas, a discussdo sobre a poesia em Ricoeur é oriunda da sua
investigacdo sobre a metéfora que, por ter dupla funcéo: retérica e poética, exige

que se adentre na poesia para que ocorra a sua compreensao.
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A exigéncia hermenéutica da metafora estd no centro da obra La
Métaphore Vive, em que Ricoeur historiciza a metafora desde Aristoteles, passando
pelos retéricos medievais, até a sua consideracdo pelos linglistas modernos. A
teoria da metéafora é fundamental para que se compreenda o elo entre hermenéutica
e literatura, porque Ricoeur pensa a metafora enquanto mimesis que origina a
criacdo do mythos, ou seja, da ordenacdo da intriga. Dai, ser a metafora uma figura
de linguagem insdlita que cria semelhangas mais do que as encontra ou as exprime,
possibilitando a criagdo da mimesis. Entdo, Ricoeur parte da concepc¢ao aristotélica
de mimesis, que se constitui como uma disposicdo entre comec¢o, meio e fim na
composicao da unidade e da ordem da acdao, isto é, da imitacdo ou representacao
da intriga, fazendo com que esta ndo seja uma simples reduplicacao da realidade. A
mimesis aristotélica, de acordo com Ricoeur, ndo pode ser confundida com a

imitacdo no sentido de copia.

Si la mimésis comporte une référence initiale au réel, cette référence ne
désigne pas autre chose que le regne méme de la nature sur toute
production. Mais ce mouvement de référence est inséparable de la
dimension créatrice. La mimésis est poiésis, et réciproquement (RICOEUR,
1975, p. 56).

Ricoeur parte da idéia de mimesis em Aristételes para pensar a sua
propria concepcdo de mimesis apresentada no livro Temps et Récit, como a
problematizacdo da intriga operada pela racionalidade narrativa, ainda na
capacidade originaria de criacgdo do mythos como fundante do epos, até a
capacidade de composicdo de uma obra de ficcdo que, por ser comandada por
regras estilisticas, sera definida segundo um determinado género literario. A intriga,
entdo, tem que ser submetida a um processo de configuragdo em que, de uma
diversidade de acontecimentos numa totalidade temporal extrai-se uma unidade
narrativa e uma unidade temporal; ou seja, a intriga caracteriza-se pela estrutura
concordante-discordante transformando os acontecimentos em histéria e remetendo
a uma experiéncia ficticia de tempo projetada pela disjuncéo-conjun¢éo entre tempo
de contar e tempo contado.

E inevitivel o aparecimento da aporia do tempo: como pensar
conjuntamente o tempo mortal e o tempo da intratemporalidade da ficcdo? Como
passar de uma temporalidade a outra sem interrupcdo da capacidade de

compreenséo da dialética entre o0 mundo efetivo e 0 mundo ficcional? E em Temps
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et récit Il que Ricoeur desenvolve uma resposta para estas questdes, assegurando
gue a expansao das operacdes configurativas ndo condicionam a uma ruptura na
relacédo entre temporalidade e narrativa.

Assim, a teoria hermenéutica de Ricoeur para dar conta da tessitura da
intriga em toda a complexidade de relacdo entre temporalidade e narrativa tem
alargada a abrangéncia da mimesis a toda criacdo e interpretacdo do mythos
poético, ou seja, da intriga sustentadora da textualidade a abertura de sentido que
este possa exercer no mundo do leitor.

E com esta perspectiva que a mimesis, em Ricoeur, desenvolve-se em
trés momentos, a saber. mimesis |, que trata da prefiguracdo do campo pratico;
mimesis Il, que estabelece a concordancia interna de uma obra frente a discordancia
episédica e temporal;, e mimesis lll, que trata da projecdo do mundo ficcional
pertencente a narrativa e sua interferéncia no mundo efetivo. O arco hermenéutico é
perpassado por um dinamismo que assegura a mimesis |l o papel de pivé por fazer a
conducdo do montante a jusante textual, isto é, o ato de ler constitui a operacdo que
lanca o leitor no percurso da mimesis | a mimesis lll através da mimesis Il. Portanto,
Ricoeur faz conhecer o poder de organizacdo da intriga enquanto ndcleo de uma
narratologia que condiciona o recontar da temporalidade humana por meio das
narrativas ficcionais e historicas.

Assim, a teoria da triplice mimesis obriga a perceber que ela releva,
fundamentalmente, da perspectiva ricoeuriana sobre a linguagem como mediacéo
humana e como sendo o elemento que substancializa o humano, porque o reino
humano é o reino da linguagem na medida em que é a linguagem “expressao”, e
expressao de alguém; isto é, a linguagem solicita o dizer por que é o préprio dizer, e
que possibilita a temporalizacdo do ser que insurge no presente do discurso
enguanto acontecimento do discurso. Trata-se, pois, de um dito do dizer que se
impbe como uma instancia discursiva, por ser um ato que alguém articula
linguisticamente como uma experiéncia que deseja partilhar.

Dai, o mérito de Ricoeur em explicitar o principio hermenéutico da

compreensao da linguagem a partir da distingdo entre semidtica e semantica®. Essa

A semantica definida como a ciéncia da significacdo das palavras e das mudancas de significacdo
das palavras, tem-se apresentado como semantica estrutural, que se edificou sobre o postulado da
homogeneidade de todas as unidades da linguagem, enquanto signos. A semantica moderna, a partir
de Ferdinand de Saussure, tornou-se capaz de dar fundamento novo a mesma descricéo dos tropos,
porque possui um conceito novo de entidade linglistica de base, o signo. Para Ricoeur, 0 monismo
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perspectiva leva a encontrar na frase ou enunciado a unidade linglistica minima de
referéncia. E a frase ou enunciado que vai permitir a Ricoeur introduzir a quest&o da
dupla referencialidade da linguagem: a referéncia ao mundo e ao sujeito que fala a
partir do préprio terreno do estruturalismo.

Assim, a frase, enquanto realizacdo efetiva da virtualidade da lingua,
consubstancia a articulacdo entre estrutura e funcdo ou entre sistema e
acontecimento, realizando o quadrilatero discursivo: alguém diz alguma coisa a
alguém sobre alguma coisa. Por isso a frase além de ser concebida como uma pura
unidade semioldgica tem de ser vista também como uma unidade semantica.

Ricoeur diz que o problema semantico distingue-se precisamente do
problema semiolégico no fato de que o signo, constituido pela diferenca, é revestido
para o universo, por via da referéncia. Ou seja, ao nivel do plano semiético, 0 nosso
movimento linglistico se da num sistema de diferencas; quando se desloca o olhar
para o plano semantico entra-se na funcdo significante ou representativa da
linguagem onde um signo remete para um real.

Por outro lado, é também a questdo da frase ou enunciado que se
constitui em mediacdo para a reintroducdo da probleméatica do sujeito. E Ricoeur
apropria-se da tematica dos pronomes pessoais de Emile Benveniste, no contexto
do horizonte fenomenoldgico, para explicitar a presenca da subjetividade na
linguagem. Os pronomes pessoais — eu, tu, ele ou ela — sdo fatos da lingua,
definindo-se por relacdo de oposicdo (eu e tu opdem-se a ele ou ela, como a pessoa
a ndo pessoa e opbem-se entre si como emissor e receptor). Adverte-se que o
sentido do “eu” ndo se esgota nessa listagem de oposi¢des. O “eu”, para Ricoeur
designa o individuo que enuncia a presente instancia de discurso contendo a

instancia linguistica eu.

semidtico tinha em Saussure os seus limites e diversas contraposicdes, mas, mesmo assim,
radicalizou-se. Sendo, por isso, que a oposicao no plano da metafora entre uma teoria da substituicao
e uma teoria da interacdo reflete a oposicdo fundamental no plano dos postulados de base da
lingliistica entre um monismo semiético ao qual se detém a semantica da palavra e da frase, e um
dualismo do semidtico e do semantico, em que a semantica da frase se edifica sobre os principios
distintos de todas as operagbes sobre os signos. A tese central de Ricoeur em Le conflit des
interprétations € que opor 0 signo ao signo é a funcdo semidtica; representar o real pelo signo é a
funcdo semantica, mas, a primeira esta subordinada a segunda. A primeira € por causa da segunda,
ou, se quisermos, é por causa da funcéo significante ou representativa que a linguagem é articulada.
E segundo essa distingdo fundamental do semidtico e do semantico que vai se realizar a
convergéncia tipica de trés dominios: o da linguistica da frase ou da instancia do discurso, o da ldgica
do sentido e da referéncia e o da fenomenologia da palavra. E ai que vai se distinguir o método de
Ricoeur, que coloca que, sem a mediacdo do semiédtico e do légico, a filosofia da expressédo e da
significacdo nunca podera transpor o limiar do seméntico, que ir4 condicionar a inteligibilidade de
sistemas semidticos e conferir, pela referéncia, sentido a distin¢céo entre significante e significado.
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Porém, o pronome pessoal “eu”, por estar disponivel na Lingua pode ser
apropriado por qualquer individuo, o que releva a sua caracteristica de signo vazio
enquanto pura disponibilidade que s6 sera preenchido quando um determinado
individuo preencher este signo vazio ao designa-se a si mesmo como “eu”, mediante
um discurso que efetivara a virtualidade da Lingua®. Entretanto, para que Ricoeur
possa assegurar a separacdo entre semiodtica e semantica solicitada pela frase,
enguanto concebida como unidade linglistica minima, tera que nao aceitar o “eu”
como simples criagdo da linguagem, mas como sendo a capacidade do locutor de se
posicionar como sujeito e de se opor a outrem como interlocutor, sendo o
pressuposto extra-linguistico do pronome pessoal. Desde modo, Ricoeur afasta-se
de Benveniste para conceber a linguagem como mediacdo e como meio no qual e
pelo qual o sujeito se pbe e 0 mundo se mostra. Afasta-se ainda do estruturalismo
ao conceber a significacdo nos ambitos dos visados intencionais de uma
subjetividade.

Com efeito, a hermenéutica de Ricoeur reveste-se de uma fenomenologia
e passa a considerar essas trés teses sobre a significacdo: 1 - a significacao ser a
categoria mais englobante da descricdo fenomenoldgica; 2 - ser o sujeito que
transporta ou sustenta a significacdo; 3 - a reducédo ser o ato filoséfico fundador da
emergéncia de um ser como significagdo. Ricoeur ainda acrescenta que estas trés
teses se estruturam de modo a poderem ser percorridas nos dois sentidos: da
primeira para a terceira e vice-versa. Da primeira tese para a terceira tem-se a

ordem da descoberta ou da constituicdo da posicdo fenomenoldgica. Ja da terceira

®*Benveniste sublinha que qualquer discurso produz-se como um acontecimento por se caracterizar
em atos discretos e de cada vez Unicos pelos quais a lingua se atualiza em falas por um locutor, por
isso a expressado “instancia do discurso”, forjada pelo linglista, para opor o discurso a lingua, devido
esta ter na sucessdo do tempo somente uma existéncia virtual, na medida em que ela existe
propriamente quando um locutor dela se apropria e a atualiza. E o discurso, que como acontecimento
€ transitorio e fugaz, como fica a sua existéncia? A essa questdo, Benveniste responde que o
discurso pode ser identificado e reidentificado, através da expressdo “mesmo” que introduz a sua
significacdo uma identificacdo de unidade de discurso, por impor-lhe um sentido. Portanto, a instancia
do discurso é um acontecimento repetivel. Além do mais, o discurso apresenta uma polaridade tipica:
funcéo identificante e funcéo predicativa: a primeira, caracteriza-se pelo enlago do nome e do verbo
para formar o logos articulado. Por causa desse entrelacamento, o discurso visa a alguma coisa e
pode ser apreciado, enquanto verdadeiro ou falso. Essa polaridade do identificante e da fungéo
predicativa se apresenta, por um lado, nos individuais denominados como seres que existem, mesmo
gue essa existéncia seja neutralizada, como € o caso da ficcdo: sempre se fala de qualquer coisa que
€, porgue a nogdo de existéncia esta ligada a funcéo singularizante da linguagem, ora, 0s sujeitos
logicamente préprios sdo em potencial existentes, dai a “aderéncia” da linguagem as coisas. Por
outro lado, na predicacdo de qualidade, temos as classes, relacées e acdes que sdo, de fato,
universais que se referem a objetos empiricamente inexistentes. Entdo, ndo faz sentido perguntar se
a felicidade existe, mas se um tal que é feliz existe.
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tese para a primeira corresponde a ordem da fundacéo. Dai, o filésofo dizer que é
por meio da reducao que aparece a nossa relacdo ao mundo; € na reducao e por ela
que todo o ser emerge na descricdo como fenbmeno, como aparecer, portanto,
como significacdo a explicitar e ainda acrescenta que a significacdo é a mediacao
universal entre o sujeito e 0 mundo. A perspectiva fenomenoldgica de Ricoeur
diferencia-se da tradicional naquilo que faz a reducdo fenomenoldgica passar pela
mediacao dos signos, ndo se articulando tdo-somente nos termos da dicotomia entre
consciéncia e mundo. Para tanto, busca na linglistica e na seméantica os meios de
compreensao da funcao simbolizadora da linguagem, a qual se revela como sendo a
origem e ndo uma consequéncia da vida social.

A linguagem, mais do que descrever a realidade, revele-a e cria-a por
meio da narratividade. E a narratividade apresenta-se como o aspecto da linguagem
que revela o seu sentido autbnomo na medida em que lhe confere a condi¢cao
temporal humana, enquanto capaz de orientar o sujeito em direcdo a interpretacéo
de sua condicao efetiva de ser no mundo, por exigir o ato de recontar. Ricoeur
elabora uma teoria da narratividade em Temps et récit, como uma correlacdo de
base ao arcabouco de sua filosofia hermenéutica.

A narrativa é compreendida como o emprego da linguagem que
pressupde uma “unidade funcional” a organizagdo narrativa da experiéncia humana,
que em sua natureza é fragmentada e dispersa. Esta “unidade funcional” que ordena
0 recontar da experiéncia humana é o tempo. O fildsofo encontra-se em um estagio
de conhecimento social em que se atesta a certeza da impossibilidade de expressao
da experiéncia temporal pelo discurso descritivo de tipo cientifico, quer pela fisica,
biologia, sociologia ou psicologia. A especulacdo cosmoldgica empreendida por
fildbsofos como Kant, em Estética Transcendental, por Husserl, em Idéias para uma
fenomenologia pura e para uma filosofia fenomenoldgica, e, Heidegger, em Ser e
Tempo, também néo consegue apreender tal experiéncia.

E Ricoeur volta-se para a linguagem indireta, a empregada pela literatura,
como sendo a linguagem capaz de mediatizar o fenbmeno do tempo, porque a
experiéncia filosofica de especular o tempo se apresenta como insatisfatoria na
medida em que o tempo apresenta uma dupla natureza: exterior (fisica) e interior
(vivida). O tempo fisico pode ser medido pelo mostrador do relégio, porém, o tempo
gque aparece na memaria ou na imaginacao jamais podera ser mensurado. Além de

gue a semidtica ja comprovou que ndo héa relacbes necessarias entre as leis internas
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do discurso com a temporalidade. O tempo s6 pode ser compreendido como um
elemento estrutural do texto. Entretanto, Ricoeur tem que se ater a uma nocao de
tempo para desenvolver a sua teoria da narratividade e poder compreender como a
literatura apreende o fenébmeno da temporalidade.

Ricoeur analisa a investigacdo de Agostinho sobre o tempo, atendo-se a
interrogacado que o filbsofo medieval levantou: “o que é o tempo?”, e percebe que em
Agostinho o tempo é mais um enigma onde a linguagem ndo consegue explicar o
“ser” do tempo. O tempo é impossibilitado de ser dito, falado, entretanto, ndo é
impossibilitado de ser compreendido. Como solucédo para o paradoxo do ser e do
nao-ser do tempo, Agostinho elaborou a nocdo de tempo como distensdo da alma,
porque o ndo-ser do tempo remete ao argumento cético de que o tempo nao tem ser
na medida em que o futuro ndo € ainda, o passado ndo é mais e 0 presente nado
permanece. Sendo assim, como o tempo pode ser? E gerado, pela inscricdo do
como, um novo paradoxo: a medida. Como medir aquilo que ndo é? Diante de tais
aporias, Agostinho dispbe da idéia de um presente Unico, o qual é caracterizado
COmMoO 0 que Nao mais permanece, e ainda, como 0 que nao tem extensao.

Ricoeur diz que Agostinho submeteu o presente a uma espécie de
afinamento para reduzi-lo a um instante pontual como meio de negar a sua
extensdo. Entretanto, esta é tdo-somente uma etapa do método aporético
agostiniano: “Todavia, Senhor, nds destacamos o0s intervalos do tempo e,
comparando-0s conjuntamente, n0s dizemos que uns sao mais longos e que outros
sdo mais curtos. NOs sabemos, assim, medir de quanto um tempo é mais longo ou
mais curto que outro” (AGOSTINHO, LIVRO Xl, 1987, p. 219).

A partir dai, a nocao de presente como instante pontual € substituida pela
nocdo de passagem, de transitoriedade: “quando, entdo, o tempo passa, podemos
percebé-lo e medi-lo” (AGOSTINHO, LIVRO XI, 1987, p. 220). O paradoxo da
medida do tempo fica esclarecido quando Agostinho ressalta que é apenas o
passado e o futuro que se pode constatar como sendo longo ou breve, porque do
passado se diz que se alonga e do futuro que se encurta. O passado se reconta e 0
futuro se prediz. Ricoeur observa que Agostinho admite os termos passado e futuro
como adjetivos por serem qualidades temporais do presente.

E Agostinho prossegue: “Eu desejo saber onde estdo as coisas futuras e
passadas, se podemos dizer que elas sdo” (AGOSTINHO, LIVRO Xl, 1987, p. 221).

Esta investigacdo busca um local para as coisas passadas e futuras quando elas
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s&o recontadas e preditas. E a alma que aloja este local: “seja qual for o lugar em
gue elas estejam, e 0 que elas possam ser, sdo apenas presentes”. Todavia, parece
contraditéria essa afirmacdo de Agostinho uma vez que foi assegurado
anteriormente que as coisas futuras e as coisas passadas estao dentro da alma e
s&o apenas presentes, ja que o0 argumento anterior assegurava que 0 presente ndo
tem espaco, ndo tem extensao.

Ricoeur diz que se trata de um outro presente: “ele também se tornou
adjetivo plural (praesentia), alinhado com praeterita e futura”. E a multiplicidade da
alma permite alojar o paradoxo do ser e do ndo-ser do tempo no plano subjetivo, de
tal modo que séo colocadas as condi¢cGes para a resolucdo do enigma do tempo de
um “ser que falta ser”, ou seja, um ser que ndo € mais (passado), nao é sempre
(presente), ndo é ainda (futuro). O tempo € presente: presente do passado, presente
do presente e presente do futuro. O tempo € triplice presente.

Ricoeur atém-se a indagacao sobre o lugar, o onde, da alma em que se
alojam as coisas do passado e que possibilita o seu recontar, porque é exatamente
no ambito dessa problematica que se encontra implicada as no¢des de narragdo e
previsdo. Com efeito, € dentro da alma, mais exatamente na memadria, que estao
registradas como rastros as coisas que foram vividas no passado. Ricoeur diz que
guando se reconta coisas verdadeiras, embora sejam coisas passadas, é da
memoéria que sdo tiradas; ndo sdo as coisas, elas mesmas, que passaram, mas as
palavras concebidas a partir das imagens que estdo gravadas no espirito, como
marcas que passaram pelos sentidos.

A previsdo torna-se possivel devido a uma expectativa presente, a uma
espera que fazem as coisas futuras advirem como presentes. Assim, a expectativa
precede o0 acontecimento que nao € ainda, consistindo numa imagem que passa a
existir no presente, mesmo ndo sendo uma marca deixada pelas coisas passadas. A
previsdo é uma pré-percepcao que nos permite anuncia-la mesmo ainda néo sendo,
porque € um signo e uma causa do futuro. Ricoeur considera a solugdo de
Agostinho, de ser a memoria a destinacdo das coisas passadas e futuras, como
perspicaz para o seu empreendimento de explicitacdo do tempo como “unidade
funcional” da racionalidade narrativa.

A teoria do triplice presente de Agostinho sustenta a idéia da distensédo da
alma e permite a espera, faz a atencdo e se lembra. Assim, ocorre uma relacao

entre a atividade e a passividade segundo uma interacdo entre a espera, a memaria
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e a atencdo desencadeando uma acdo que torna breve a expectativa e alonga a
memoria. Ricoeur conclui, entdo, que a atividade e a passividade sdo funcfes do
espirito que se contrariam; havendo ainda uma discordancia entre as duas
passividades pelo fato de uma esté vinculada a expectativa e a outra a memodria.
Portanto, o que constitui a temporalidade é uma continua discordancia no interior do
triplice presente. Ricoeur visa essa estrutura de discordancia-concordancia como
sustentadora a sua investigacao sobre a correlacdo entre o tempo e a tessitura da
intriga como origem do discurso narrativo.

E essa estrutura concordante-discordante da temporalidade articulada
com a estrutura concordante-discordante da intriga que possibilita que a mimesis da
acao seja a expressao da racionalidade narrativa, sob a forma de discurso narrativo.
O processo de passar da atividade da acéo para a atividade de construgcdo de um
texto exige as funcbes de integracdo e de mediacdo, em que predomina trés
momentos: 0 primeiro caracteriza-se pelo encadeamento de uma simples sucessao
a uma configuracdo a partir da ordenacdo de uma multiplicidade de ag¢bes ou
acidentes individuais sob a forma de uma intriga, que tem como desenlace a
explicitacdo dos motivos que explicam por que alguém faz ou deixou de fazer uma
algo. E, dai, a acdo ter como resultado uma mudanca de sorte em direcdo a
felicidade ou ao infortunio.

Em segundo lugar, os elementos heterogéneos, tais como agentes, fins,
meios, circunstancias, cooperacdo, conflitos, etc., sdo compostos em uma
configuracdo concordante. E em terceiro lugar, ocorre uma combinacdo das
proporcdes variadas de uma dimensao de tempo cronolégica com uma dimenséo de
tempo nédo cronolégico. Estando mediados os caracteres temporais, a organizacao
da intriga engendra uma representacédo de tempo que obedece a ordem cronoldgica
de um apds o outro e uma representacdo de tempo ndo cronoldégico com um
encadeamento configurativo, um por causa do outro. O tempo tem direcbes postas
nestas duas representacdes, porém, ambas sao apreendidas pelo leitor.

Dessa forma, a narracdo tem o seu desenvolvimento dentro do tempo.
Essa condicdo torna-se explicita quando Ricoeur faz a correlacdo entre as nocdes
de distentio animi e muthos, pois estes conceitos tomados separadamente nao
explicariam a sua tese de que o tempo torna-se tempo humano quando articulado
pela narrativa. Ora, o tempo pelo qual trata a Poética de Aristételes concerne a um

tempo interno da obra, aquele dado pela nocdo que o leitor faz do todo da obra. E a
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especulacdo de Agostinho sobre o tempo além de possibilitar a compreensédo do
tempo humano como tempo narrativo, integra-se as indagacdes de Ricoeur sobre a
morte e a eternidade. E, com efeito, nesse ponto de intersecdo entre esses dois
conceitos tao distantes, que se encontra a novidade da teoria ricoeuriana.

E, ainda, neste ponto de interse¢éo entre os conceitos de distentio animi e
mythos que a tessitura da intriga sera configurada de tal forma que consistira na
consideragao da multiplicidade dos acontecimentos tornando-se apta a ser seguida
pelo leitor que ao concluir o conjunto da historia construida pelo poeta, sera
orientado para os fatos que ocorreram no inicio dando-se, entdo, a sua inteleccao
como um todo. Com efeito, a intriga constitui-se em uma sintese da heterogeneidade
porque organiza uma unidade de sentido, ou seja, uma histéria, a partir da
ordenacdo de uma multiplicidade de elementos diversos, ocorrendo uma oposi¢cao
entre o mundo inventado pelo poeta, 0 mundo do como se, e 0 mundo onde se
desenvolve a acao efetiva, 0 mundo real.

A intriga introduz uma ruptura entre o mundo ficticio e o mundo real,
porém, essa cisdo ndo impossibilita que a arte poética permaneca vinculada a acao
efetiva. Ricoeur observa que este vinculo faz com que o modelo aristotélico seja
paradoxal na medida em que mesmo inserindo o corte com o mundo real, mantém
uma ligagdo obliqua, indireta com a dimensdo da acdo. Portanto, o termo ficcdo
reveste-se de dupla significacdo: uma geral, como sinbnimo de configuracao
imaginada — em epopéias, dramas, romances, tragédias, novelas — e outra
particular, que contraria a pretensdo da narracdo historica convertendo-se em
narrativa verdadeira, uma vez que este género de discurso se pauta nas agdes que
de fato ocorreram. Essa delimitacdo do significado de ficcdo conduz a uma
bifurcacdo no sentido de narracdo em: narrativa de ficcao e narrativa histoérica.

O conhecimento historiografico deriva, assim, das operacdes de
configuracdo caracteristicas da intriga. Esta tese é defendida por Ricoeur na
segunda parte de Temps et récit |, onde assevera o ndo rompimento do vinculo de
base da competéncia humana de seguir uma historia com a condi¢cdo do estatuto de
cientificidade conferido ao conhecimento histérico. Isso porque, quando o
conhecimento historico reconstréi um fato que foi real no passado, os procedimentos
utilizados sdo da mesma ordem do engendrar de uma intriga e, do leitor, sao

exigidos 0s mesmos recursos cognoscitivos especificos da compreensao narrativa.
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Mas, a historiografia pertence ao campo narrativo de modo indireto e nao
mediante um elo progressivo, uma vez que Ricoeur confronta a estrutura
concordante-discordante da intriga com os modelos que fundam a metodologia
cientifica’ com o objetivo de responder as questdes que emergem com o problema
do vinculo entre explicacéo historica e compreensao narrativa, o que faz com ele se
depare com a dicotomia entre historia e narrativa de ficcdo. Ou seja, mesmo tendo
ambas a mesma base: os mecanismos de ordenacdo da intriga, isso nao significa
que tém um desenvolvimento comum. No entanto, Ricoeur certifica-se de que o
mundo da acao € tomado continuamente em consideracéo, tanto para o prévio plano
cultural de onde o poeta cria 0 mundo ficcional, como para o plano cientifico em que

o historiador reconstréi a a¢ao historica.

“Segundo Leal (2002), o modelo “forte” da metodologia cientifica que Ricoeur toma como ponto de
partida da explicacdo historica € o nomoldgico de Carl Hempel, publicado em 1942, no artigo The
Function of General Laws in History. Isto porque, segundo ele, Ricoeur acredita ser este um bom
exemplo para precisar os limites e alcances que podem ser exigidos do ato narrativo, uma vez que,
neste modelo, as leis sdo semelhantes nas ciéncias naturais e na historia a partir da dedu¢éo de duas
premissas: uma que descreve as condi¢des iniciais de um evento, e, outra que anuncia uma
regularidade por meio de uma hipétese universal que, sendo comprovada, obtém o status de lei. A
partir das duas premissas constituidas, deve-se deduzir logicamente o acontecimento, como sendo
assim explicado. Mas, uma explicacdo pode nao ser suficiente quando incorre: primeiro, as condicdes
empiricas ndo sdo verificadas; segundo, ndo sdo leis verdadeiras as generalidades levantadas;
terceiro, se ndo existe conexao légica entre as premissas e a conclusdo. Admitindo-se essa estrutura
explicativa, as ocorréncias histéricas podem ser previstas em decorréncia de que certos antecedentes
sdo conhecidos e que as hipbteses gerais sdo consequentes da constatacdo de uma regularidade
nos acontecimentos verificados. No entanto, a uniformidade dos fatos histéricos ndo se manifesta de
maneira regular como a dos fatos do mundo fisico. Portanto, a explicacao histérica ndo corresponde
ao rigor exigido pela ciéncia, tanto em decorréncia da regularidade ndo confirmada como, ainda, pelo
fato das generalidades consideradas podem conter pseudo leis da sabedoria popular, preconceitos,
concepcdes misticas, etc. A explicacdo histérica ndo corresponde ao mesmo nivel de exigéncias da
explicacdo das ciéncias naturais, 0 que a leva ser um simples esboco explicativo (esplanatory
sketch), mas, aponta para a dire¢do em que se identificam regularidades como respostas as
exigéncias do modelo cientifico. A partir de entdo, os esbogos explicativos estdo do lado da
explicagcdo auténtica, segundo Ricoeur, ndo mais sendo considerados pseudo leis, mas,
caracterizando-se como um novo modelo de regularidade que implica em reconhecimento de
heterogeneidade em certos tipos de universalidade das leis, garantido a explicacdo histérica a
pretenséo de cientificidade porque permite adaptar o modelo, que continua valido, aos critérios das
generalidades histéricas. Esta solu¢do, no entanto, ndo faz com que seja dirimida a critica inicial ao
paradigma: Ricoeur diz que o modelo ndo é abandonado, mas, sim, conciliada a forma “fraca” de
explicacdo com a forma “forte” de explicacéo, esta € a critica interna. Ricoeur diz, ainda, que a critica
externa recusa a nocdo de explicagdo do modelo Hempel, porque acusa um erro de base na sua
concepgdo. Para Leal (2002, p. 31-32) “Através dessas duas criticas, Ricoeur repbe o debate sobre
explicar e compreender na esfera da epistemologia analitica inglesa, reelaborando a no¢éo de
explicacéo. Apesar disso, as implicacdes temporais dos procedimentos explicativos ndo constituem
um tema explicito para a corrente analitica. Esse voltara a ordem do dia no campo metodologico da
historiografia francesa enquanto o grau de uma escala que edifica o tempo histérico”. Com efeito,
Ricoeur reconhece a emergéncia de se tratar da explicagdo ndo como uma oposi¢do a compreensao,
mas, como uma relacéo dialética que podera ser contemplada por sua teoria hermenéutica.
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Entretanto, mesmo diferenciando-se em métodos e perspectivas, ficcdo e
histéria se cruzam mutuamente na categoria pratica da ldentidade Narrativa, como a
chama Ricoeur, dizendo que é um rejeton, isto é, um produto simultaneamente
concebido como solugédo e problema, resultante “de uma longa viagem através da
narrativa histérica e da narrativa de ficcdo” (RICOEUR, 1988, p. 295), que Temps et
récit consolida. A categoria identidade narrativa aparece no final de Temps et récit lll
como resultante da articulagdo entre historia e ficcdo segundo a concepcdo da
Historia e da Ficcdo Literaria terem uma natureza epistemoldgica que consiste em:
por um lado, que o fazer histéria necessita da narrativa pelo fato de ser o passado
irrecuperavel e, por isso a imaginagdo ser invocada como recurso para a sua
andlise, aproximando a histéria da ficgdo; por outro lado, o reconhecimento que a
criacdo ficcional, enquanto resultante de um uso poético da linguagem, ser dotada
de uma capacidade de referéncia ontoldgica intrinseca, o que viabiliza a criacdo de
histérias que originam mundos verossimeis e habitaveis.

A identidade narrativa emerge como uma relacdo hermenéutica
inexpugnavel que ata narratividade e temporalidade, porque enquanto rejeton é o
principio de solucédo da primeira aporia da temporalidade: a de ser possivel a ligagao
entre o tempo cosmoldgico com o tempo fenomenoldgico. Como categoria pratica, a
identidade narrativa é o modelo de resposta a essa interrogacao possivel: quem € o
responsavel por esta acdo? Ou, quem € o seu agente? Ela insere-se na questdo
ricoeuriana do Cogito ferido ou fragmentado, em articulacdo com a tematica da
identidade pessoal que sera desenvolvida em Soi-méme comme un Autre (1990),
em que Ricoeur se ocupa com a questdo do Cogito mediante o desdobramento do
tema da responsabilidade humana ou de sua capacidade de iniciativa em quatro
enunciados diretores: posso falar, posso agir, posso narrar e narrar-me e posso ser
imputavel, dando origem a quatro areas de analise no plano do agir do sujeito,
subsumidas na intercepcdo de trés jogos de linguagem: descrever, narrar e
prescrever. A modalidade narrativa da acao, pela posicao que ocupa, torna possivel
uma interpretacdo da identidade pessoal pela mediacdo entre o plano do agir
descritivo e o plano da promessa, prescritivo, fazendo aparecer a discussao sobre a
ética e a moral com imprescindivel para uma filosofia que acredita ser a literatura um
fecundo “laboratdrio de experiéncias imaginativas”.

Assim, depois dessa configuracdo da Hermenéutica Fenomenoldgica de

Ricoeur em suas linhas estruturantes, pretendo, como disse inicialmente, fazer sua
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exploracdo na obra poética O Guesa, de Sousandrade, numa espécie de estudo de
caso. Para que a matriz hermenéutica da interpretacdo se torne melhor esclarecida
em sua relagdo com o poema apresento a seguir alguns esclarecimentos sobre o
poeta Sousandrade e seu poema longo O Guesa.

=

A realizagao do poema americano O Guesa foi lenta e laboriosa, exigindo
o empenho de Sousandrade por mais de quarenta anos. As primeiras estrofes, que
pertencem ao Canto Segundo, datam de 1858, e as ultimas pertencentes ao Canto
Doze, foram publicadas em 1902 no Jornal Maranhense O Federalista. O poema foi
publicado de modo fragmentado com o titulo inicial de O Guesa errante, até a edicdo
dltima e completa: a londrina, sem data, da Cooke & Halsted, intitulada O Guesa.

Sousandrade trabalhou incansavelmente neste poema, fazendo
acréscimos, cortes e modificacdes, sempre a procura de uma forma definitiva e um
contetdo absoluto. Por isso O Guesa se constitui em um trabalho in progress, que
consumiu grande parte de sua vida. A estrutura do poema esta pautada em treze
cantos — doze cantos e mais o0 canto epilogo, que sdo constituidos, conforme
Claudio Cuccagna em seu livro A Visdo do Amerindio na Obra de Souséndrade
(2004), por quartetos decassilabos em que os versos rimam conforme os esquemas
da rima alternada — abab — ou cruzada — abba.

A alteracdo a esta estrutura estrofico-métrica de base ocorre nos Cantos |l
e X, e equivalem as duas descidas ao inferno, respectivamente: aos episédios da
Danca de Tatuturema e do Inferno de Wall Street. A Danca de Tatuturema é
composta por 104 estrofes, com cinco versos metricamente desiguais que variam de
2 a 6 silabas, e, o Inferno de Wall Street possui 176 estofes, com versos de 2 a 8
silabas, tendo um esquema de rimas abccd. Ambos os fragmentos sdo escritos em
versos limerick, que serviram para enriquecer o poema com trechos coémicos.

Segundo Haroldo de Campos e Augusto de Campos, 0 poema segue 0

roteiro do périplo feito por Sousandrade®, obedecendo a seguinte estrutura: Cantos |

°Esta longa viagem colocou 0 poeta em contato direto com a natureza exuberante da América,
dotando-lhe com uma forga imagética sobrelevante em relacdo as imagens edémicas e infernais nas
metaforas criadas para descrever a natureza, especialmente nos Cantos Terceiro e Quarto, por
estarem impregnadas de simbolos pagdos, como a passagem em que ele se reporta ao rio Lethes,
como sendo o rio Solimdes, no Canto primeiro. Essa referéncia a natureza é identificada por mim
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a lll — descida dos Andes até a foz do Amazonas; Cantos IV e V — interladios no
Maranh&o; Canto VI — viagem a Corte, no Rio de Janeiro; Canto VII — viagem de
formacdo a Europa; viagem a Africa (este Canto ficou iniciado); Canto VIII — novo
interlidio no Maranhdo; Canto IX — Antilhas, América Central, Golfo do México —
viagem para os E.U.A.; Canto X — Nova lorque; viagem pelos E.U.A; Canto X| —
Oceano Pacifico, Panamd, Colémbia, Venezuela, Peru; Canto Xl — ao longo do
Oceano pacifico para o sul, até as aguas argentinas; cordilheira andina; incursées
pela Bolivia e pelo Chile; Canto Xl — retorno ao Maranhé&o.

Outra caracteristica do poema O Guesa € 0 seu aspecto profundamente
autobiografico, que narra as vicissitudes do Guesa-Sousandrade e as descricfes
das paisagens observadas durante as viagens com acréscimos de consideragdes
sobre a histéria politica, social e religiosa das na¢cdes americanas. E ainda reflexdes
existenciais e filosoficas marcadas por profundo hermetismo, de dificil exegese. O
aspecto autobiografico do poema fica ressaltado com a composicédo do heréi, sendo
considerado dois aspectos: o emprego da figura simbolo de um indio que faz parte
do mundo mitico-cultural dos povos Muiscas da Colémbia, denominado Guesa®; e a

historia de vida do poeta Sousandrade’.

como se dando mediante a introducdo da mimesis phuséos, que Aristoteles diz ser uma alusao
exterior a linguagem mediante uma imitacdo da natureza segundo uma conexdo entre muthos e
mimesis para a composicao da poiesis.

®0 guesa era uma espécie de vitima oferecida como sacrificio a divindade mais importante dos
Muiscas: Bochica, filho e simbolo do deus Sol. O culto sacrificial tem origem pré-colombiana e previa
a escolha de um menino da aldeia que deveria ser conduzido ao templo solar de Sogomoso, onde era
educado e preparado para o sacrificio que exigia a sua imolagéo quando chegasse a idade de quinze
anos, sendo levado em procisséo ao longo do Suna, a via sagrada percorrida na antiguidade pelo
herai civilizador Bochica, que apareceu subitamente entre os povoados dos altiplanos de Bogoté para
transmitir os ensinamentos do deus Sol relativos a vida social e religiosa que deveriam ter. Os
Xeques eram sacerdotes que ao fim do Suna arrancavam o cora¢do do jovem Guesa e ofertavam
como alimento ao deus Sol, para selar a unido césmica, sempre em desequilibrio, dos humanos com
o divino. O rito era periodicamente renovado com a escolha de um novo guesa a ser imolado em
beneficio da coletividade. Sousandrade tomou conhecimento dessa lenda através do estudioso
francés Ferdinand Denis que esteve no Brasil entre 1816 a 1820, escrevendo sobre a literatura
brasileira como sendo independente da lusitana e européia, e tal emancipacdo se concretizava numa
espécie de nacionalismo indianista e paisagista com visao cristd de mundo. Dai, ser Ferdinand Denis
considerado o iniciador da teoria do romantismo brasileiro. O seu livro Résumé de I'histoire littéraire
du Portugal, suivi du résumé de I'histoire littéraire du Brésil, exerce significativa influéncia na geracao
romantica emergente. Essa fonte de informacdo sobre a formacdo da recente literatura nacional
organizada por Denis, fora contemplada na enciclopédia L'Univers (no tomo | da se¢do “Amérique”)
junto com outro registro intitulado “Colombie et Guyanes”, organizada por outro estudioso francés,
Marie César Famin. E foi nesta Ultima secdo que Sousandrade “achou as primeiras referéncias a
lenda do guesa, além de toda uma série de informacgdes preciosas sobre a religido e a cultura dos
Muiscas da provincia colombiana de Cundinamarca’ (CUCCAGNA, 2004, p. 33).

’E a partir de 1871, periodo em que residia em Nova lorque, que Joaquim de Sousa Andrade passou
a adotar a forma abreviada de Sousandrade. Segundo sua neta D. Maria José Sousa Andrade Costa
em entrevista a Antonio de Oliveiras, foi porque o poeta apaixonou-se pelo idioma de Shakespeare e
pela literatura inglesa, querendo que o seu sobrenome ficasse com onze letras assim como 0 nome



25

Essa identificacdo biografica ocorre mediante o uso da técnica alegérica
em que se unem tracos da lenda do Guesa, o errante, com tracos da personalidade
do poeta dando origem a persona de um herdi que representa sincreticamente
também personagens historicas e mitologicas de diversas proveniéncias culturais da
América.

O metamorfismo que caracteriza o autor-personagem se pauta em alguns
detalhes que justificam a identificagdo de Sousandrade com o Guesa muisca.
Segundo Cuccagna, sado quatro os tracos que podem ser identificados como meios
de transubstanciacdo entre a personalidade de Guesa e a personalidade de
Sousandrade. O primeiro efetua-se pela questdo geogréfica, porque “ambos sao
filhos da zona equatorial americana” (CUCCAGNA, 2004).

De acordo com a lenda, Guesa era oriundo de um local proximo ao rio
Guaviare, ao sul de Bogota e Sousandrade nasceu e passou parte da juventude em
uma fazenda vizinha da cidade de Alcantara, antiga Provincia do Maranhdo. Uma
segunda identificagdo diz respeito ao fato de que, na lenda, Guesa era retirado da
casa dos pais em tenra idade e conduzido para a distante Sogomoso, lugar onde ele
comecava a desenvolver a sua importante funcéo cultual; ja Sousandrade, quando
muito crianca, ficou o6rfao de pai e mae, sendo submetido aos cuidados de tutores e
afastados da sua fazenda Vitoria. “Ambos, portanto, viveram uma anéloga situacao
de abandono e soliddo” (CUCCAGNA, 2004, p. 43).

Uma terceira identificacdo concerne a redencdo do povo de cada um.
Guesa era um jovem sacrificado pelos Xeques, os sacerdotes da tribo Muiscas, em
oferenda a divindade Bochica, filho e simbolo do deus solar, para garantir a
sobrevivéncia da coletividade. Sousandrade impde-se a missdo de civilizador

americano, que tinha como acdo pedagogica a reforma antimonarquica e a

do seu poeta preferido. Sousandrade nasceu a 9 de julho de 1832, na fazenda Nossa Senhora da
Vitéria, préxima do rio Pericuma e na época pertencente ao municipio de Guimaraes (hoje é lugar
integrante do municipio de Mirinzal), no Estado do Maranh&do. A sua familia era constituida por
abastados fazendeiros de café, pertencente a chamada nobreza rural de Alcantara. A morte dos pais
de Souséandrade se deu quando ele e a irma eram ainda criancas a partir dai teria se iniciado a
dilapidagdo da sua fortuna por parte de tutores e magistrados de ma-fé, conforme passagem de O
Guesa, no Canto V, em que o poeta condoido de sua infancia feliz, lamenta as ruinas da fazenda
Vitéria e critica severamente esses tutores e magistrados numa clara demonstracdo de versos
autobiogréficos. Conforme suposicdo do académico Jomar Morais e do literato Frederick G. Williams
em livro Poesia e Prosa Reunidas de Sousandrade (2003), o poeta teria cursado Humanidades em
Sao Luis, no Liceu Maranhense e ap0s partiu para o Rio de Janeiro. No periodo de 1854 a 1856, ele
teria morado na Franca e estudado Engenharia de Minas e/ou Letras na Universidade de Sorbone,
curso(s) que provavelmente ndo concluiu. A sua estréia literaria ocorreu em 1857, quando esteve de
volta ao Rio de Janeiro, com o livro de poesias intitulado Harpas Selvagens.
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pretensdo de implantar a republica e ajudar na abolicdo da escravatura; ou seja, ele
pretendia restabelecer uma nova ordem social. O quarto ponto de identificacéo,
trata-se do aspecto “errante” de Guesa e de Sousandrade. Guesa era o0 “errante”, o
sem casa, porque era obrigado a percorrer o Suna antes do ato do sacrificio. O
Suna era o caminho sagrado ao longo do qual Bochica cumpriu a sua missao
civilizadora. Sousandrade teve uma existéncia erradia por volta de trinta anos de sua
vida, percorrendo a Africa, os Estados Unidos e a América do Sul. “Esse foi 0 seu
Suna, o caminho durante o qual o poeta recolheu e difundiu grande parte das suas
idéias civilizadoras sobre a Abolicdo, a Republica, a Democracia e o Liberalismo”
(CUCCAGNA, 2004, p. 44).

Assim, a composi¢cdo do her6i no poema O Guesa tem a classica
caracteristica de envolvimento em aventuras mundanas com dendncias de
exploracdo de um povo e a tentativa de redencdo do mesmo. Em Sousandrade, o
herdi apresenta ainda um traco de composicdo que é caracteristico da literatura do
século XIX: o conflito existencial através da sondagem psicologica ao interior da
alma. O conflito existencial é introduzido pela irrupcdo da meméria involuntaria que
resulta da combinacdo da similaridade com a contigiidade, ocasionando uma
explosdo de ressurreicdo de imagens que arremessa para o presente todo um
segmento de eventos passados contiguos. A forca dessa explosdo de lembrancas
obriga o her6i Poeta-Guesa a parar para refletir sobre a sua visa, elevando-o a um
estado proximo da graca. Ele retorna a realidade contingente com muita dificuldade

e relutancia, como nessa estrofe do Canto Primeiro:

“Eu ndo conheco as affeicbes queridas
Da familia e do lar: as minhas magoas,
Qual os sons d’estes rios, d’'estas fraguas
N’este siléncio morrem, vao perdidas,
“Sem a tdo doce imaginacéo que leva,
Qual a veia dos valles, aos ouvidos
O puro mel dos labios conhecidos —

A noite eu sou, consumo a minha treva”.

(SOUSANDRADE, 2003, p. 32).

O conflito existencial faz parte da identidade deste novo herdi que a
poesia moderna deflagra como um anti-heréi, porque a sua acdo € recoberta por
uma aura de verossimilhanca fazendo com que desapareca a nocdo de acdes

sucessivas. O anti-her6i do século XIX age de modo diferente em circunstancias
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também diferentes, o que impossibilita qualquer previsdo do que possa acontecer
com ele, pois esta sempre disponivel psicologicamente para toda e qualquer

situagao, tanto quanto uma pessoa da vida real.

Sousandrade transfere valores do heroismo classico como: gestos sérios,
atitudes majestosas, pompa publica, vida vigorosa e guerreira, para os valores fluteis
e superficiais do heroismo moderno. O herdi moderno é o anti-heréi (como os
criminosos e as prostitutas); o palco € o labirinto da selva projetada na cidade, onde
ninguém se encontra e todos estdo em movimento. O heroismo moderno advém da
prépria sobrevivéncia numa constante situacdo de risco e conflito. Lukacs (2003) diz
gue o herdi classico esta protegido pelos Deuses e pela Verdade, ele tem o seu
destino tracado, por isso jamais se arrisca verdadeiramente. O her6i moderno tem a
sua grandeza oriunda de sua assustadora liberdade, de sua soliddo angustiante, fato
de estar sempre em perigo.

Esse aspecto existencial da vida de Sousandrade dentro da nova
realidade chamada de “modernidade” do século XIX, associa-se a esséncia do mito
Guesa como redentor do povo Muiscas e ao Timbira, o indigena brasileiro
representante do grupo étnico homoénimo, que é conhecido pelos altos dotes de
guerreiro corajoso e valente. A esse metamorfismo soma-se ainda, uma das figuras-
simbolo mais difundidas da América indigena, o Inca, identificando-se com a
personagem de Manco Capac, fundador de uma ordem social justa e enviado pelo
deus solar como herdi para difundir a propria obra civilizadora com a fundacéo da
capital incaica Cusco. Conforme Claudio Cuccagna, Souséndrade era profundo
conhecedor das origens da civilizacao incaica, que era bastante difundida no século
XIX pela obra de Garcilaso de la Veja, no livro Cometarios reales de los Incas

(1609). Podemos perceber isso pelo testemunho dos seguintes versos:

E recem-nado, do terreno verbo
Sentiu-se em deus e ergueu a fronte d’Inca!
Nevosa-nedea espuma, o lago-oriente,
Brilhava em Titikaka o albor do dia.
Elle partiu p'ra o0 oeste. O Sol ponente,
Bem quando da coroa desprendia
Grandes, qual gloriosos pensamentos,
Relampagos nos céus cerlleos ermos,
Alli Manko, a jornada pondo termos,
Lancou da capital os undamentos.

E os sonhos todos, todos se cumpriram —
Cumprem-se todos, todos! — do passado,
Vé-se o0 porvir; 0s astros que sorriam
Em nés, depois os vemos, incantados!

(SOUSANDRADE, 2003, p. 141).
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Todos esses tracos compdem a persona deste herdi que se d4 como
missdo ser o novo civilizador americano, tendo como acdo pedagdgica a reforma
antimonaquica com o estabelecimento de uma nova ordem social perdida, uma nova
idade feliz, da qual a abolicdo da escravatura no Brasil (1888) e o advento da
Republica no mesmo pais (1889) constituiriam o0s seus dois momentos inaugurais.
E, ainda, um novo processo de educacdo e insercdo do amerindio nesta nova
sociedade. E importante observar que o proprio Sousandrade se considerava um
herdi e usava a poesia como arma para denunciar esta velha sociedade carcomida
pelas mazelas de uma politica corrupta e injusta.

Sousandrade é um tipo exemplar de consciéncia do século XIX no que se
refere a inauguracdo de um tempo movido pela novidade e pela experiéncia da
fugacidade dos acontecimentos. Mas, por outro lado, ele tem a consciéncia de
construcdo de uma eternidade muito particular, por decisdo da vontade. Esta
eternidade n&o busca uma atemporalidade, projetada no passado, mesmo
considerando esse passado, ou no futuro, mesmo vislumbrando-o, mas que se
circunscreve no instante presente.

Entdo, a modernidade de Sousandrade se inscreve em ndo aceitar o
curso do tempo e, por uma atitude voluntaria propor-se a construi-lo por este ato de
vontade. E por decis&o da vontade que ira alcancar o “heréico”. A modernidade n&o
seria tdo-somente uma sensibilidade ao presente transitorio, fugidio, mas, uma
decisdo, uma atitude firme de “heroificar” o presente, por ser um momento carregado
de possibilidades, podendo ser objeto de uma constru¢do, o que determina também

uma mobilidade em suas relagdes com o passado.
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E na poesia® que a heroificagdo, como atitude moderna, ganha a sua
maior rigueza, pelo fato de ser no contexto de uma relacdo com o passado que ira
determinar a sua modernidade. O heroismo consiste em fazer da poesia um
instrumento de construcdo da modernidade como algo classico. Dai ser o poeta um
novo heroi deste novo tempo. Esse herdi faz da poesia um espaco conflitual e
heterogéneo onde se expressam multiplas vozes, porque o seu discurso € tratado

precisamente como o discurso de outrem.

Os trés capitulos que compdem esse trabalho se organizam da seguinte
forma: no primeiro, empreendo uma discussao sobre a relagédo entre hermenéutica e
literatura para fazer aparecer uma poética quer se revela como propria a linguagem
literaria pela sua condicdo de metaforicidade, a qual eleva os acontecimentos e
personagens em significacdo a ordem similar do mito pelo seu revestimento
simbdlico. Para Ricoeur, as metaforas pertencentes a um poema representam uma
estratégia linguistica da parte do poeta para favorecer um modo indireto de
expresséo e evitar o modo direto. E uma técnica que permite aos poetas darem uma
interpretacdo mitica a simbolos mais primérios, expressando assim uma nova
significacdo. O poema tomado em si mesmo como uma metafora possui uma
verdade que capta a intencdo realista da redescricdo poética do mundo, que se
apresenta estando sempre em construgéao.

Assim, por meio da delineacdo verbal do poema, pelo fio inteligivel das
palavras, o poeta constroi seu sentido. O primeiro nivel de referéncia do poema é o
campo semantico que a delineacao verbal de superficie organiza num mundo

representacional para, entdo, alcancar o seu acabamento com a transformacao

A poesia moderna instaura o reencontro decisivo entre o sensivel e o inteligivel porque brota de um
duplo esforco: da alma e do verbo numa tentativa de criar o poema como uma perfeicdo da
linguagem e de um estado absoluto de espiritualidade em que o poeta visa a conquista de uma
identidade essencial entre a alma e o verbo. Assim, 0 poeta moderno encontra-se em eterna divida
entre a esterilidade e a fecundidade, entre o tédio e a esperanca; tal situacdo conduz a uma
restauracdo espiritual remetendo-o a uma inovacao poética. Para o poeta moderno ndo existe poesia
sem experiéncia e sem linguagem, isto porque a experiéncia permite que o poeta ultrapasse o
universo destruidor da vida e do tempo para o adentrar no mundo belo e definitivo da arte por meio da
linguagem que se encerra como total na unidade do poema através de um culto a forma. Mas, este
culto a forma ndo visa a arte pela arte, porque o poeta moderno € critico da sua época e da sua
existéncia.
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deste mundo representacional num simbolo dos elementos miticos existentes para
além do alcance do préprio poema. Nesse ponto, instala-se a tese de Ricoeur, de
que h& uma relagdo intrinseca dos simbolos com os mitos segundo uma ordem de
significagdo priméaria com uma secundaria. E, ainda mais, que estas duas ordens do
sentido e da referéncia simbdlicos sdo operativas em outros meios literarios que néo
somente na poesia, mas também na ficcdo. Para chegar, a essa tese, Ricoeur faz
passar a sua investigacdo de Aristoteles aos poés-estruturalistas, através de um
exame minucioso sobre a natureza e o poder da metafora. Faco a tentativa de
encaminhar a minha discussdo seguindo 0 mesmo percurso de Ricoeur,
considerando os problemas que surgem e destacando alguns elementos para
interpreta-los no poema O Guesa.

No segundo capitulo, emerge a tematica da relagdo entre hermenéutica e
teoria da narratividade como necessaria a discussao da insercdo da acao historica
na poesia. Trata-se de uma analise sobre o0s procedimentos hermenéuticos de
Ricoeur para demonstrar a derivagdo do conhecimento histérico do paradigma
aristotélico e o fato de que a Histdria, mesmo sendo saber intencional, vale-se da
narrativa para expressar seu conhecimento conceitual. Isso, porque, a significacao
de uma acdo histérica se entrelaca em uma série de fatores e comporta
encadeamentos de acontecimentos nos quais a causa deixa de ser oriunda da
ordem pessoal para advir da ordem de uma coletividade pela amplitude de sua
consequéncia, exigindo regras de composicdo retiradas da narrativa para a
expressao do curso de acontecimentos que a referida acdo desencadeia ao longo da
sua trajetoria.

Percebe-se que o discurso narrativo unifica o tempo cosmoldgico e o
tempo cosmoldgico, dando origem a um terceiro tempo chamado por Ricoeur de
tempo histérico, mesmo considerando-se as contradicbes emergentes. Quando,
entdo, a acdo historica é introduzida na poesia, ela ndo perde o seu carater de
universalidade, mas reveste-se de metaforicidade e passa a significar uma forma
“teleologica” de destino para a vida na ficcdo. Assim, analiso as passagens
histéricas que Sousandrade referencia em seu poema O Guesa como denuncia de
uma época na qual a modernidade impde-se para além da técnica e da ciéncia por
interferir na vida psiquica e comportamental.

E no terceiro capitulo, exponho a reflexdo de Ricoeur sobre a constituicao

da identidade, denominada por ele de identidade narrativa e que resulta do
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entrecruzamento da histéria com a ficcdo. Aqui, apresento a nocdo de sujeito
desenvolvida por Ricoeur e suas implicacdes ética e moral pelo contexto das acfes
e situacOes a partir do qual se pode identificar a pessoa. A identidade narrativa é
uma construcao filosoéfica e ética onde Ricoeur propde a pergunta: “qguem é vocé?”,
e gue exige como resposta o relato de uma vida inteira com seus prazeres e
percalgos.

Com efeito, Ricoeur marca o primado da mediacéo reflexiva sobre a
posicao imediata do sujeito e usa o pronome reflexivo “si” no lugar do pronome “eu”,
que tem funcéo de sujeito da preposi¢do. O si, como reflexivo, pode ser usado na
terceira pessoa e ter a sua aplicacdo para designar o sujeito, seja na sua unicidade
irrepetivel (ipse), seja enquanto marcador de caracteres de objetividade
identificaveis, como um mesmo (idem). Assim, o sujeito aparece distinto do eu (ego)
e da consciéncia. O sujeito como sujeito de direito €, ao mesmo tempo, um sujeito
capaz que reconhece a responsabilidade das suas acfes. Ricoeur instaura uma
discussédo sobre o sujeito no interior da filosofia diferenciada das pretendidas
filosofias do sujeito que surgiram a partir de Descartes e tiveram seu
desenvolvimento ao longo da historia da filosofia. Para exame da proposta de
Ricoeur, faco a sua extensdo a experiéncia poética de Sousandrade através da
andlise da constituicdo da identidade da personagem Poeta-Guesa, uma vez que se
Imiscuem tragos da identidade do autor com tragos da identidade do mito Guesa.

Apos, faco a Conclusdo que nao visa propriamente um fechamento da
tematica, uma vez que esse trabalho pretende ser o desenvolvimento da minha tese
de ser a hermenéutica fenomenolbégica de Ricoeur extensiva a outros discursos
narrativos que ndo somente aqueles interpretados por ele. Trata-se, entdo, de uma
recontextualizacdo da hermenéutica ricoeuriana em relacdo com um poema do
século XIX, na tentativa de compreensdo do mundo apresentado por Sousandrade a
partir de critérios de uma interpretacdo que preza por novos parametros para se
pensar filosoficamente a arte poética. E, por fim, apresento as Referéncias

Bibliografias consultadas.
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2 HERMENEUTICA E LITERATURA: a poética revelada

E na obra La Métaphore Vive que Ricoeur trata da poesia como objeto de
analise e interpretacdo. Ele procura instituir e legitimar, no ambito da inovacao
semantica, a referencialidade do uso da linguagem poética, que se coloca no quadro
de uma relacao binaria: poesia — mundo. Isto porque, é suposto que 0 poema projeta
um mundo a uma dimensdo ontolégica, um ser-como, um ser estruturalmente
dialético. O poema tem um poder de referenciacdo direta que decorre da
equivaléncia subsumida pelo verbo “ser” em posicdo metaférica entre o ver-como da
metafora e o ser-como da prépria realidade.

A poesia ndo é o ponto de partida do projeto filoséfico ricoeuriano; o
desenvolvimento deste mostra que € a maneira como aquele autor concebe o ser da
linguagem que o faz perpassar pela poesia como um processo de legitimacgao
constitutiva da metafora, como caso exemplar de excesso de sentido da linguagem.
Seguir a constituicdo da teoria da metafora de Paul Ricoeur obriga a reconhecer que
ela se enraiza no seu principio hermenéutico da obra La Métaphore Vive e decorre
da sua concretizacdo, por meio do confronto entre o ponto de vista fenomenologico
da significacdo e a posi¢do estruturalista sobre a linguagem. Alids, a linguagem é
entendida enquanto dimensdo de narratividade por apresentar uma perspectiva de
limitacdo, na medida em que evidencia que o discurso humano se inicia sempre in
media res, o que exclui a hipétese de se atingir um saber absoluto; e, na acepc¢éao
positiva de permissao de se articular a experiéncia da temporalidade e da forca
persuasiva da argumentacao.

A chave de compreensdo do discurso poético em Ricoeur reside no
principio hermenéutico da distincdo entre semibtica e semantica por evidenciar o

excesso de sentido dado pela pertenca da metafora®. Com efeito, é a frase ou

°E na distingdo entre semidtica e semantica que se encontra a separagao entre o paradigmatico e o
sintagmético. O paradigma corresponde ao semiético e a ele pertencem as flexdes, as derivacdes e
0s signos no sistema. Ao sintagma, pertence o proprio nome que possibilita se alcancar o sentido da
frase. A substituicdo faz parte da lei sintagmética e tem que ser colocada ao lado da semantica. Com
isso, se percebe que a metafora quando tratada em termos de discursos constitui-se em enunciado
metaférico, sendo um sintagma, porque condiciona a ligacdo entre os elementos comuns presentes
no enunciado. Essa condicdo faz com que a metéafora seja classificada como semantica, por afetar o
sentido entre as substituicbes, 0 que requer uma investigacdo semantica, porque visa a forma do
discurso, logo, do sintagma realizado pela metafora. Assim, é como sintagma que o enunciado
metaférico deve ser considerado, em consequiéncia do efeito de sentido resultar de uma determinada
acdo que as palavras exercem umas sobre as outras.
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enunciado a unidade linglistica minima de referéncia por receber a reverberacao
total do excesso de sentido que a metéfora lhe imprime. E a frase ou enunciado que
permite a Ricoeur reintroduzir a questao da referencialidade da linguagem poética —
a referéncia ao mundo e ao sujeito que fala — a partir do préprio terreno do
estruturalismo, porque se atém ao contributo da investigacao das ciéncias humanas,
nomeadamente a linglistica estrutural, para a compreensdo da natureza da
linguagem poética segundo os parametros da fenomenologia™.

A linguagem poética € interpretada a partir de dois movimentos
articulados de composicdo de uma ldgica de constituicdo da sintese pessoal do
autor sobre a linguagem poética ser linguagem plena, aquela dos simbolos, das
metaforas e dos mitos. Estes sdo: por um lado, a idéia de ser a linguagem poética
hermética, 0 que exige a analise do sentido dos valores™ diferenciais das palavras
no sistema simbdlico que € a propria lingua.

Por outro lado, Ricoeur concebe uma interpretacdo em que o sentido
transcende o signo e a referéncia por considerar a subjetividade como o lugar de
emergéncia da significacdo, enquanto intencdo de um sujeito. Aqui, Ricoeur
coloca-se fora da posicao estruturalista que entende a significacdo sem pertencer ao

ambito da intencionalidade do sujeito.

Ricoeur diz que a fenomenologia tem a sua origem na descoberta do carater universal da
intencionalidade, porém, sem “hipostasear” a subjetividade como tendo um sentido em si mesma,
mas, sim, deslocando o eixo da interpretacdo da questdo da subjetividade para a do mundo pela
mediacdo dos simbolos, signos e textos: “(...) ndo ha compreensao de si que ndo seja mediatizada
por signos, simbolos e textos; a compreensao de si coincide , em Ultima andlise, com a interpretacéo
aplicada a estes termos mediadores” (RICOEUR, 1986, p. 42). Esta mudanca de eixo faz com que
Ricoeur proponha uma fenomenologia hermenéutica, trabalhada no livro de 1986, Du texte a I'action,
em que levanta a tese de que a questao da intencdo da subjetividade esta subordinada a coisa do
mundo. O texto € o que media com maior complexidade o mundo que apresenta e abre, mesmo que
se considere simbolos e signos como meios entre a subjetividade e o mundo: “A mediacdo pelos
textos parece restringir a esfera da interpretacdo a escrita e a literatura em detrimento das culturas
orais. Isso é verdade. Mas o que a definicdo perde em extenséo, ganha-o em intensidade. A escrita,
de fato, abre recursos originais ao discurso, (...), primeiro, identificando-o com a frase (alguém diz
alguma coisa a alguém), depois, caracterizando-o pela composi¢céo da sucessodes de frases em forma
de narracdo, de poema ou de ensaio”(RICOEUR, 1986, p. 52).

'segundo Ricoeur, a questdo do valor lingiiistico é de fundamental importancia por constituir-se no
ponto mais original da teoria de Saussure por introduzir o problema a identidade linglistica, isto €, a
identificagdo de duas ocorréncias de uma mesma expressao. Saussure verifica que ndo é, através da
consideracdo das substancias psicoldgica e fbnica, que se dard o reconhecimento de duas
ocorréncias de uma mesma expressao, pois, levando-se em conta a execucéo individual, s6 se dara
esse reconhecimento, quando se toma por referéncia o seu valor, ou seja, a sua relacdo com os
outros termos que formam o sistema: “O mecanismo linguistico gira todo ele sobre identidades e
diferencas, ndo sendo estas mais que a contraparte daquelas” (SAUSSURE, 1985, p.136). A teoria
do valor enaltece o primado da palavra e estabelece que as unidades caracteristicas dos diversos
niveis de organizacdo da linguagem dimanam de uma Unica ciéncia: a semidtica. Para Ricoeur, a
preocupacdo dominante de Saussure foi identificar, definir e delimitar a unidade linglistica de base,
isto &, o signo.
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Segundo Ricoeur, a metafora cria uma outra semantica quando deslocada
da palavra, mais precisamente atribuida ao nome, na teoria da significacdo, para a
frase, na teoria da Filosofia da Interpretagcdo, sendo a frase considerada como
primeira unidade de significagdo. A metafora atribuida ao nome é concebida como
um tropo, por ser um desvio que afeta a significacdo da palavra. Na teoria
aristotélica, a metéfora possui dupla funcéo: poética e retdrica, localizando-se na
quarta parte da lexis'?, isto é, no nome, que é definido como um som completo
dotado de significacdo. Resulta que a teoria da significacdo primou seu centro na
denominacéo, interferindo na arte da persuasdao como um discurso que valoriza a
palavra ornamentada por se tratar de uma elocucdo fundamentada na teoria dos
tropos.

Essa teoria baseia-se na premissa de que certos nomes pertencem as
coisas como préprios™ e quando falta esse termo quer por auséncia, quer por
escolha de carater estilistico, recorre-se a um recurso de uso de um termo improprio
para preencher a lacuna lexical, entdo, usa-se um termo improprio ou figurado para
substituir a palavra ausente. Esse termo utilizado é a metéfora que tanto por
auséncia como por opcéao estilistica ornamenta o discurso sem proporcionar uma
verdade, o que implica na falta de qualquer informac¢do nova, ou seja, a metafora
ndo ensina e tem uma funcdo meramente decorativa, tornando a Retorica um
discurso belo, mas vazio de sentido e sem referéncia.

Na linguagem poética, a palavra quando transporta a metafora pulveriza o
seu efeito de sentido em toda a frase, com repercussao em toda a narrativa. Aqui, a

metéfora é vista como um fenémeno da linguagem por introduzir a subjetividade na

12Ct. Aristételes a elocucao (lexis) ou as formas elocucionarias do discurso, referem-se as seguintes
partes: a letra, a silaba, a conjuncdo, o nome, o verbo, o artigo, a flexdo e a proposicéo. A letra,
sendo um som indivisivel, € a primeira parte da elocucdo e provém da métrica. A silaba € um som
desprovido de significacdo propria, a conjuncao € palavra destituida de significado proprio, mas que
ndo obsta nem contribui para que varios sons significativos componham uma Unica expressao
significativa ; ja o verbo é som significativo que exprime o tempo e cujas partes, como as do nome,
fora do conjunto ndo tem significado nenhum. A relacdo do nome com o verbo constituira a flexao,
gue sera complexada na proposicdo que se define como um som complexo com significagcdo
complexa, cujas multiplas partes possuem um sentido por si mesmo.

¥5egundo o filésofo Granger (1998), o nome préprio tem o estatuto de ser um tipo de simbolo
especifico da lingua natural devido o seu carater pragmatico, o que explica a sua auséncia nos
sistemas simbdlicos formais. O centro da reflexdo sobre os nomes proprios encontra-se no problema
da identidade, porque, em primeiro lugar, concerne a designacdo de um objeto em geral e, em
segundo lugar diz respeito a designacao de um objeto na condicdo de individual, e é para a qual, com
efeito, visa ao nome proprio strictu sensu (A quoi servent les noms propres, 1980). Sob o ponto de
vista de uma designacdo em geral, que concerne estritamente ao aspecto semantico, 0s nomes
préprios apenas reenviam a individuos genéricos, ndo se distinguindo essencialmente dos nomes
comuns, isto é assaz claro para os nomes de pessoas.
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narrativa. Para Ricoeur a narrativa poética correlaciona uma historia e o carater
temporal da experiéncia humana sob a forma de necessidade transcendental, na
medida em que a vida pressupde o contar dela prépria para se auto-fazer como
histéria e transformar o tempo em tempo humano por meio da voz narrativa que
introduz a subjetividade na temporalidade. E o liame entre metafora e tempo
presume a mimesis como o meio de representacdo da realidade em uma
temporalidade. A mimesis constitui a referéncia metaférica.

Em Ricoeur, a mimesis perfaz por todo o percurso da via longa da
hermenéutica em decorréncia do seu desdobramento seguir toda a trajetoria de
construcdo da narrativa de ficcdo. E em Temps e Récit que o filésofo apresenta a
sua teoria da triplice mimesis. Tal designacgéao significa que o processo pelo qual a
ficcdo constréi ou compde a intriga que sustenta a sua textualidade se desenvolve
em trés momentos, sao eles: mimesis |, que é a prefiguracdo do campo préatico, a
mimesis Il, que € a configuracdo do mundo ficcional e a mimesis Illl, que é a
refiguragdo do mundo vivido. A mimesis Il através de uma atividade mediadora entre
a montante da mimesis | e a jusante da mimesis lll, cria quase-coisas com a
invencdo do como se, instaurando o mundo poético em um percurso que vai do seu
enraizamento ontoldgico até a sua destinacéo existencial.

Sobre isto, Ricoeur diz que se propde a mostrar que a mimesis |l tira a
sua inteligibilidade da sua faculdade de mediacao que consiste em fazer a conducéo
da montante a jusante do texto, em transfigurar a montante em jusante atraveés do
seu poder de configuracao.

Com esta teoria da triplice mimesis, Ricoeur deseja recuperar a idéia
aristotélica da mimesis como um trabalho de transformacéo e elaboracéo. Porém,
diferentemente de Aristoteles, que a concebia como um processo unico, Ricoeur
percebe-a como um processo complexo que abarca a operacdo pela qual a
experiéncia mimética se constitui numa totalidade que alcanca obras, autores e
leitores, tendo a sua reconstrucao através do arco da hermenéutica.

Por isso, a formacdo do par mimesis-mythos traduz o ato poético como
um trabalho de producéo e simbolizacdo que encontra a sua melhor expressédo na
metéfora, a qual interfere também na percepcdo da verdade por desvelar uma
realidade em que o conceito empirico de verdade-verificacdo ndo corresponde mais

a esta realidade refigurada pela narrativa poética, sendo necessario o
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desencadeamento de um processo de intelec¢cdo da verdade como desocultacao,
uma experiéncia vivenciada pelos gregos antigos que a nomearam de alétheia.
Assim, a narrativa poética refigura a realidade por meio da tessitura da
linguagem em um ponto de intersec¢cdo que atam metafora, mythos e mimesis
segundo uma experiéncia que solicita memoria, imaginacdo e entendimento na
constituicdo de uma forma de identidade pela palavra, a qual Ricoeur denomina de
identidade narrativa. E partindo destes principios que compdem a teoria
hermenéutica de Paul Ricoeur, que interpretamos determinadas categorias
filosoficas identificadas como presentes na constituicdo da narrativa do poema longo
O Guesa, de Sousandrade. No presente capitulo, preocupo-me em mostrar que
estas sdo categorias transcendentais porque fundam a narrativa como condicao da

existéncia humana.

2.1 Metafora, mimesis e poesia

A metafora transmite uma experiéncia por meio de uma presenca
inarticulada de um excesso de sentido que impulsiona uma dindmica arrancando o0s
significados j& constituidos na sua situacao ordinaria e transferindo-os para um novo
campo referencial. As significacfes séo libertadas da sua primeira fixacdo para um
referente “desconhecido”, outorgando a intencdo semantica a “veeméncia
ontoldgica”. As significacbes ndo sdo formas estdveis. Elas sdo, na realidade,
dotadas de uma capacidade de variagdo e de um dinamismo que Ihes possibilitam
servir a outros referentes e cooperar na inovacdo semantica.

O que torna impossivel a cristalizacdo do conceito em seu ideal de

univocidade, uma vez que a imaginacéo criadora’® nos impulsiona a pensar cada

“A distingdo e a relacdo entre discurso poético e discurso filoséfico passa pela mediacdo da
imaginacdo criadora entre a experiéncia ordinaria e o discurso conceitual especulativo, sendo
necessaria uma ruptura na continuidade imaginativa para haver a abertura a dimensao conceitual de
sentido. A continuidade imaginativa foi interpretada por Platdo como reminiscéncia, por Aristoteles
como abstracdo, por Santo Agostinho como iluminagdo, por Santo Tomas de Aquino como luz
intelecto agente, por Descartes como intuicdo do “cogito” reflexivo, por Husserl como epoche. E no
enunciado metaférico que se revela o dinamismo da imaginacdo criadora que ja contém o discurso
especulativo em poténcia. Porém, a sua atualizacdo exige que seja instaurada a esfera logica dos
conceitos e dos primeiros principios, que séo irredutiveis ao imaginario poético, estabelecendo a
diferenca que separa, do implicito ao explicito, o poético do filoséfico, apesar da identidade do
referente. Tem-se, entdo, o segundo problema: a explicitacdo da ontologia implicada nos postulados
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vez mais, possibilitando que o jogo de interacdo e de cruzamentos do metaforico e
do conceitual se perpetue, impedindo, assim, que o saber se feche em um circulo
absoluto e definitivo. Segundo Ricoeur (1975) é esse dinamismo sempre inconcluso
dos dois discursos que esclarece a no¢cdo de metafora viva, inscrevendo o impulso
num ‘pensar mais’ ao nivel do conceito.

A metafora sobrevive embaixo de toda caréncia de sentido, de toda
abstracdo. A metafora ndo se deixa dominar por ela mesma, produzindo significado
para si propria. A metafora se auto-conduz sustentada em seu proprio significado.
Dizendo de outro modo, ela carrega um a um os significados que dela derivam. A
metafora é a va tentativa de compreender sob suas regras a completude do campo
ao qual pertence. Se quisermos conceber e classificar todas as possibilidades
metaféricas do discurso poético, pelo menos uma metafora sempre ficara de fora do
universo do discurso: se assim nao for, serd impossivel a construgéo do conceito de
metafora.

Essa metafora € o que sobrou para fora do campo no qual ela
circunscreveu as outras metaforas. Em razdo disso, a taxionomia ou a histéria da
metafora jamais tornara a encontrar seus significados correspondentes. Na
interminavel busca do significado suplementar sempre havera questionamentos
qguanto a validade do complemento. O campo metafdrico ndo fica jamais saturado.
Para fins de demonstracdo, imaginemos que se pode encontrar tal situagcédo, seja
pela via historica, seja pela via do discurso poético. O campo é limitado pela

metafora.

da referéncia metaférica. Ora, 0 novo sentido saido da pertinéncia do enunciado metaférico ja é uma
possibilidade de conceito, mas ainda ndo é um sintese conceitual. Quando se tem como tema o ser,
gue é o referente, constréi-se explicitamente a ontologia por exigir a passagem da imagem para o
conceito. Isto porque a possibilidade do discurso especulativo prolonga o intento semantico do
discurso poético a custo de uma transmutacéo que resulta da sua transferéncia para outro campo de
sentido. Esta transmutacdo se da através da dialética que rege a passagem para uma ontologia
explicita, com o ganho de significacdo, proveniente do estabelecimento de uma nova pertinéncia
semantica, ao nivel do enunciado metaforico total. Porém, observa-se que esse ganho ocorre
conjuntamente com a tensdo, tanto em termos do enunciado como, também, entre duas
interpretacdes, uma literal, limitada aos valores instituidos das palavras, a outra, metaforica,
proveniente da “torcdo” imposta a essas palavras para “fazerem sentido” com o enunciado total. O
choque resultante das duas interpretacdes € a busca por conceito, mas ndo ainda um saber pelo
conceito. Essa é a tese que Ricoeur desenvolve no sexto estudo — Le travail de la ressemblance — na
obra La métaphore vive. Segundo ele a semelhanca depende do ganho de significacdo de uma
variagcdo de “distancia”’ entre dois campos semanticos, isto €, de uma assimilacéo predicativa. Dai a
diferenca entre 0 como e 0 mesmo; o primeiro ainda ndo possibilita uma assimilagdo ao nivel da
identidade de sentido, que s6 sera alcancado pelo segundo, 0 “mesmo” na e apesar da “diferenca”,
por isso depende da imaginacao criadora essa esquematizacdo de um sentido novo.
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Do conceito de metéfora pode-se distinguir cuidadosamente no interior de
uma designacdo geral, todas as coisas com as quais podemos confundi-la.
Suponhamos ter encontrado provisoriamente a definicdo para metafora. Ela nos
permitira reconhecer a importacdo dentro do discurso poético de metéforas de
outros campos do saber. Haveria assim metaforas bioldgicas, organicas, mecanicas,
técnicas, econbmicas, histéricas e até matematicas. Essa classificacdo, que
presume ser um deslocamento e uma migracdo, € amplamente adotada pelas
ciéncias citadas anteriormente. Ndo é grande o numero daqueles que estudaram a
metafora de um poema ou que a estudaram como algo singular.

As metaforas devem ser classificadas conforme a sua origem porque
reconduzem todo o discurso de origem, por oposicdo ao discurso tomado de
empréstimo a duas grandes tipologias: aquelas que parecem precisamente mais
originarias com relacdo a elas mesmas e aquelas cujo objeto deixou de ser
originario, natural e primitivo. A primeira tipologia nos fornece as metéaforas fisicas,
animais e bioldgicas. A segunda tipologia nos fornece as metéforas técnicas,
artificiais, econdémicas, culturais, sociais etc. A oposi¢cao entre essas duas tipologias
derivou dos conceitos gregos de physis para homos, e essa 0posi¢ao esta presente
em todos os lugares e em todas as coisas.

No discurso poético o método mais apropriado de uso de metaforas
consiste em agrupar as imagens segundo o dominio do poeta, porque as imagens
sdo ornamentos cuja beleza manifesta uma riqueza imaginativa extraordinaria.

Como é o caso desta passagem no Canto Primeiro, em O Guesa:

Contemplacéo nas sombras

“N&o fostes ainda o Lethes...Aqui, d’'onde
Veloz gavido-real, predendo a cobra
Que esfuzia e debate-se, desdobra

No ar as azas serenas e respondendo
“Com grita ovante ao s’escorjar violento
Do réptil, sobre o0 espaco ora sedento
E livido o seguindo e o retomando —
“A dor sua abracada, no martyrio
Do que dobra ao bater do pensamento
E néo pré-sente vir-lhe o esquecimento
Nem dos céus, nem da morte ou do delirio,
“O homem descansa. Uma ave se desata
E desdenha ao rochedo; e elle ahi, preso
Pelas cadeias do seu proprio peso
Une-se a terra ... condi¢ao ingrata!
“Oh, ironia! O fazem miseravel
E abrem-se os olhos! Para que?

(SOUSANDRADE, 2003, p.10).
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Porém, o fio condutor que conecta as tipologias das metaforas em
técnicas ou poéticas ndo esta claro. Esse fio condutor aparece quando alguém
pretende romper com a tradicdo desta classificacdo entre metaforas originarias e
metéforas técnicas. Porém, os principios taxiondbmicos nao resultam de um problema
particular de método na medida em que sdo comandados pelo préprio conceito de
metafora e pelo sistema linguistico que elas fardo parte.

Souséndrade utiliza primeiramente a metafora do Lethes, que na
mitologia grega representa o rio do esquecimento. Ora, o Lethes &, pois, um rio da
morte, ja que quem bebia das suas aguas adentrava no reino das sombras, porque
perdia a lembranca e a consciéncia. Mas, o rio SolimBes, em cujas margens 0
Poeta-Guesa se encontra, ndo é o Lethes, por isso ndo leva ao esquecimento
daquele ato atroz de violentacdo ao qual estdo sendo submetidos os indios pela
colonizacdo espanhola. E ele incorpora a este aspecto simbdlico da sua ideologia
independentista republicana a figura-simbolo que representa 0 mundo asteca: o
gavido-real prendendo a cobra no bico, simbolo que representa o brasdo de armas
na Bandeira do México.

Observa-se, no entanto, que na Bandeira do México o elemento alado é
uma aguia, que Sousandrade mudou para a figura do gavido-real. O certo é que
essa referéncia serve para enaltecer a lenda asteca do descobrimento da cidade do
México, a qual conta os astecas, um povo ndbmade, encontravam-se a vaguear em
busca de um sinal que lhes indicasse o local exato em que deveriam construir a sua
capital. Entdo, o deus da guerra, Huitzilopochtli, ordenara-lhes que procurassem
uma aguia pousada em cima de um cacto que crescia sobre uma rocha submersa
num lago. A aguia portaria, no bico, uma serpente que teria acabado de cacar. E
somente apos duzentos anos de perambulacdo, o povo encontrara o sinal prometido
numa pequena ilha pantanosa no lago Texcoco.

Em seguida, Sousandrade recorre novamente a outro elemento classico
da mitologia grega, que é a figura de Prometeu acorrentado no alto da montanha e
torturado por um abutre a bicar-lhe o figado, que imediatamente se refazia para, em
seguida, ser novamente devorado. Prometeu foi tema favorito dos poetas do século
XIX. Milton, Byron e Shelley versaram sobre o0 mesmo, o qual passa a ter na tradicéo
romantica uma revalorizagdo crista, quando € comparado a Cristo na cruz. E, para
Sousandrade, o Guesa é Prometeu e Cristo, enquanto indio subjugado pelos seus

inimigos.
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O poeta considerava que estes elementos culturais e sociais indigena,
classico e judaico-cristdo pudessem representar o seu sentimento de desolacao
frente & situacdo vivida pelo amerindio. Percebe-se de modo claro o sincretismo
sousandradino na intercalacdo de imagens que se sobrepdem para dizer de uma
Ameérica que urge, segundo o poeta, por um regime republicano in toto harmonioso,
onde a sua verdadeira esséncia fosse pautada por estes trés elementos.

Ricoeur, no livro La Métaphore Vive, diz que as imagens poéticas nao se
destacam apenas pelas qualidades vividas. Quaisquer que sejam as metaforas
usadas, por meio delas, facilmente se percebera que as imagens poéticas nao
servem apenas de simples ornamentacéo, porém sao, sim, todas elas, destinadas a
exprimir os melhores sentimentos que ndao carecem de um longo desenvolvimento.
O que leva a pensar que a metafora poética merece ser estudada por si mesma e
que esta tem identidade propria, e isso em razdo de sua exterioridade significante.

Por outro lado, continua Ricoeur, ndo h&d nada mais classico que essa
teoria “econémica”’ da metafora, que prega ser a mesma uma figura da linguagem
que detém uma riqueza de sentido numa Unica palavra, e que por isso ela possibilita
a economia de um longo desenvolvimento do discurso. Com efeito, a metafora e as
outras figuras, notadamente a comparacédo, seriam homogéneas, elas ndo poderiam
ser distinguidas pelo grau de ampliacdo do seu sentido. A mais breve das figuras de
palavra, a metafora, seria também a mais geral e responsavel pela economia de
todas as outras figuras de palavras. Essa teoria pode ser creditada a Aristoteles.

No entanto, Ricoeur concorda em ser a comparacao (ou imagem: eikén)
também uma metéfora; a diferenca € minima, porque, segundo ele, quando Homero
diz, ao falar de Aquiles, que este se transporta como um ledo, ele faz uma
comparacao (eikdn); quando ele diz que € um ledo que se transporta de um lugar a
outro, € uma metafora.

Ricoeur diz que o propdsito de Aristoteles ndo foi explicar a metéfora pela
comparacao, mas, sim, explicar a comparacao pela metafora. E que em funcao
disso, Aristoteles subordinou a comparacdo a metafora por dois modos
convergentes: de um lado o dominio da comparacao, sob o nome de parabolé, ficou
ligado a teoria da prova, que passou a pertencer ao ambito da Retérica. De outro
lado, sob o dominio da comparacéo, recebeu o nome de eikon, ligando-se a teoria
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da lexis e sendo colocado no ambito da metafora, mais precisamente com a
metafora proporcional ™.

Ricoeur acentua que a metéafora por comparacdo ndo é uma formulacao
simples, como quando chamamos “Aquiles de ledo”: a simplicidade da comparacéo,
por contraste com a complexidade da proporcdo de quatro termos, a mesma para
gue tende a metafora proporcional como quando dizemos: “Le bouclier est la coupe
d’Ares” (O escudo € a taca de Ares). Dessa maneira, a metafora por analogia tende
a identificar-se ao eikon e a supremacia da metafora sobre o eikon €, senao
invertida, pelo menos modificada, porque o eikon se “dit toujours a partir de deux,
comme la métaphore par analogie, que le rapport peut étre si facilement inversé”
(RICOEUR, 1975, p. 36-37).

Em Souséandrade (2003, p. 95), identifica-se a metafora por analogia no
uso do pronome relativo “qual”’, em que a comparacao é estabelecida por relacéo de
identidade, como ocorre no seguinte verso: “Negra, negra eu sou, mas formosissima
/ Qual as tendas brilhantes de Kedar!”. Para Ricoeur o traco determinante da
comparacao € o seu carater discursivo, porque para comparar sao necessarios dois
termos igualmente presentes no discurso. Ricoeur diz que o lingtiista I. A. Richards™®
conceitua a metafora como uma construcdo resultante de duas idéias: tenor e
vehicle, equivalendo, respectivamente, a “idéia original” e a “idéia tomada de
empréstimo”, ou seja, aquilo que esta sendo dito ou pensado e aquilo com que esta

sendo comparado. A interacdo do designatum e veiculo geraria um novo sentido

%A metéfora consiste no transporte para uma coisa o home de outra, ou do género para a espécie,
ou da espécie para o género, ou da espécie de uma para a espécie de outra, ou por analogia”. E a
metafora proporcional forma-se pela elisdo da comparacdo complexa que opera entre as suas
relacdes, duas a duas, e fazendo parte do campo de acéo da Poética. (ARISTOTELES, 1973, p. 462,
1457b-1458a).

'®Ricoeur acentua que I.A. Richards no livro The Philosophy of Rhetoric, observa que as palavras néo
tém sentido proprio, porque néo tém significagdo prépria na medida em que ndo possuem sentido em
si mesmas. E o discurso que contém o sentido de modo uno, por conter um contexto pautado em Si
mesmo e de maior constituicdo, uma vez que é formado pela situacdo de pergunta e resposta. Ja a
palavra detém o seu sentido devido a um fendmeno de “eficacia delegada”, que é a troca de
significados das palavras que formam um contexto menor. O contexto de um discurso pressupde um
feixe de acontecimentos, que surgem conjuntamente, incluindo ai as condi¢gfes requeridas, assim
como o que podemos isolar como causa e efeito. Nessa perspectiva, h4 uma semantica da metafora
gue se apdia na tese da interanimacgdo das palavras no enunciado, por pregar a restituicdo das
possibilidades interpretativas das palavras contidas no todo do enunciado. Com isso, a metafora tem
validade para todas as formas de duplo sentido, podendo ser ligada as inten¢des, as pressuposicdes
e as convengles veiculadas pelas partes ausentes do contexto. Assim, a frase continua com
prioridade em relacdo as palavras e estas ndo se constituem como nomes das idéias presentes no
espirito; elas reenviam o sentido para as partes ausentes do contexto do enunciado. Sendo que o
enunciado metaférico ndo revoga a definicdo nominal da metéfora, uma vez que a palavra continua
como portadora do efeito de sentido metaférico, permanecendo a definicAo de metafora dada por
Aristoteles.
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diverso daquele que cada idéia apresenta isoladamente; e a medida de sentido se
imporia como resultante de caracteristicas comuns a ambos 0s sentidos, resultando
na construcao da metéafora.

Porém, a andlise gramatical da comparacéo assegura a sua dependéncia
em relacdo a metafora em geral, apenas diferindo uma da outra pela presenca ou
auséncia de um termo da comparacdo. Para Aristoteles a auséncia do termo de
comparacdo na metéfora ndo implica que a metafora seja uma comparacao
abreviada, mas, pelo contrario, que a comparacdo é uma metafora desenvolvida.
Ora, a comparacao diz “isto € como aquilo”; a metafora diz “isto é aquilo”.

Conclui-se que ndo é s6 a metafora proporcional, mas toda metafora é
uma comparacdo implicita na medida em que a comparacdo é uma metafora
desenvolvida. A metéfora apresenta em curto-circuito a polaridade dos termos
comparados. Aristételes, na Retorica, apresenta o seguinte exemplo: o poeta diz de
Aquiles “lancou-se feito um ledo”, € uma comparacéao; se diz “o ledo lancou-se”, é
uma metafora; o poeta péde pela metafora chamar ledo a Aquiles.

Em Sousandrade (2003, p. 35), a comparacao, por exemplo, entre o
nascer do dia com o reflexo da luz através de uma porcelana ocorre hovamente por
meio do pronome relativo “qual” para imprimir na idéia tomada de empréstimo o
sentido da idéia original, constituindo uma imagem rica de associa¢cdes, como nos
versos do Canto Segundo em que dizem: “Qual um vaso de fina porcelana / Que de
através o sol alumiasse, / Qual os relevos da pintura indiana / E o oriente do dia
guando nasce”. J& a metafora aparece como uma contencdo de idéias em que se
torna necessaria o conhecimento da significacdo da idéia originaria para que se
possa decifrar a idéia resultante do deslocamento da palavra.

Como é o caso em que Sousandrade (2003, p.138) denomina D. Pedro |l
como o Fomagata, o espirito do mal para o povo Muiscas, segundo a lenda do
guesa descrita por Famin e assimilada pelo poeta na seguinte passagem:

“(Ruge do coracdo do Guesa a histéria)

Os captivos choravam da Victoria,
Quando voz de consolo ouvi de meu irmao:
‘Porque desesperar? Filho do império,
Temos n6s um monarcha verdadeiro,

Das lettras protector, um grande coracéo.
“De um palacio as escadas eu subindo,
Bem vi publicamente destribuindo
Moedas de oiro e la mao sabendo que outra da:
Eu quis voltar; e andando, andei p'ra deante.

Veiu entdo paternal, o ar elegante,
Deu-me a méo... — serd Fomagata...?
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A metafora em Souséndrade € necessaria. Ela é concebida como um
processo radical em que séo atadas as relacdes internas da poesia. Para o poeta a
metéfora é a atualizagdo das poténcias contidas na faculdade imaginativa, porque
pela metafora ele quebra a simplicidade fatual da linguagem, dimensionando-a para
um “dizer” poético que redescreve a acdo humana.

Assim, o elemento comum a metafora e a comparacao é a assimilacao
que funda a transferéncia de uma denominacéo, isto €, a identidade captada na
definicdo de dois termos. Aristételes diz que é a apropriacdo do género por meio da
semelhanca que torna a metafora instrutiva. E 0 que define o espaco atribuido a
metafora na transferéncia de uma idéia primitiva para uma idéia nova € a
semelhanca.

A metéfora €, essencialmente, um tropo por semelhanca. A semelhanca
impbe-se como a razdo do empréstimo de um termo de um determinado lugar
linguisticamente diferente para outro lugar. A semelhanca é a face positiva do
processo do qual o desvio é a face negativa e ainda coloca-se como o liame interno
da esfera de substituicdo dos termos. A semelhanca restitui o sentido proprio de
uma palavra porque € o fundamento da substituicdo na transposi¢cdo metaforica dos
nomes e, mais genericamente, das palavras. Com efeito, a relacédo entre metafora e
semelhanca é reforcada pelo argumento de que depois de Aristoteles a metéfora é
um tipo de comparacdo abreviada, porque somente a elisdo do termo de
comparacao distingue a metafora da comparacao que, por sua vez, traz ao discurso
a propria semelhanca.

Segundo Ricoeur, a linglistica estrutural simplificou ao méximo o quadro
dos tropos até ao ponto em que restaram a metonimia e a metéafora, isto €, a
contigliidade e a semelhanca. A “correspondéncia” que esta na base da metonimia
aproxima as idéias de objetos que constituem, em si, totalidades absolutamente
diferentes, mas, a pluralidade das relagbes que satisfazem essa condi¢céo geral ndo
se reduz a contigtidade. No que diz respeito a relagdo de “conexdo” que abrange a
idéia de inclusdo de duas coisas num todo, opde-se a idéia de relacéo/correlacdes, a
qual implica uma certa exclusdo mutua de termos ligados. E apenas nos neo-
retdricos que a tropologia se restringe a oposi¢cdo da metafora e da metonimia.

E, nesta sequéncia, a semelhanca é confirmada pela operacdo de
simplificacdo que faz dela o Unico correlativo de um Unico oposto: a contiguidade.

Mas, 0 mais importante nesse assunto foi feito por Roman Jakobson no seu artigo
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de 1953, “Dois aspectos da linguagem e dois tipos de afasia” (Deux aspects du
langage et deux types d’aphasie), que ligou essa dualidade tropoldgica e retérica a
uma polaridade mais fundamental que ndo diz respeito apenas ao uso figurativo da
linguagem, mas, ao seu préprio funcionamento.

Para Jakobson, o metafdrico e 0 metonimico, além de qualificarem figuras
e tropos, qualificam processos gerais da linguagem. Ao generalizar a distincdo do
metaforico e do metonimico para além da tropologia e, logo, para além da
transformacao do sentido das palavras, ele reforgcou a idéia de que a substituicdo e a
semelhanca sdo dois conceitos inseparaveis, uma vez que se estabelecem
numerosos niveis de efetuacdo da linguagem. Isso fica muito claro na arte da
linguagem, em que a interagdo da metafora com a metonimia € particularmente
marcante, veja-se nestes versos em O Guesa (SOUSANDRADE, 2003, Canto
Quinto, p. 85): “Do sol obliquo o raio, prolongada / Vai dos troncos a sombra
silenciosa: / Em tarjas de oiro e negras, a esplanada / Abriu da tarde a péagina
saudosa. / Vem perto a noite — e inda ndo era dia.../ Ja é a tarde — eram entéo
albores.../ Pois que esta alma s’eleva na harmonia / da rosea tarde e das ethereas
flores!”

Percebe-se que a relacdo entre a metafora e a metonimia ocorre num
paralelismo entre versos sucessivos segundo uma correspondéncia do nivel verbal —
morfolégico, léxico, sintatico e fraseoldégico — com a similaridade e contiglidade
aparecendo e formando uma gama de configuracbes possiveis, em que pode
prevalecer uma ou outra. O processo metaforico na poesia predomina nas escolas
romantica e simbolista, ja na corrente literaria realista € preponderante a recorréncia
as metonimias.

E na poesia que se encontra o verdadeiro lugar da metafora. Por isso,
torna-se importante que se parta da poesia para uma averiguacdo do poder de
excesso de sentido que detém a metafora. Tanto é assim que ela exerce o poder de
aproximar no¢fes incompativeis, funcionando mais que uma simples supressao de
palavras e mais que um meio de introduzir aproximacdes sucessivas, ao contrario,
ela proporciona imagens fabulosas e uma insurreicdo sonora tanto quanto os efeitos
melopaicos, causados pela introducdo de esquemas fonéticos.

Augusto e Haroldo de Campos (2002) destacaram esses ‘“efeitos
melopaicos” em O Guesa como resultantes da combinacdo métrica dos versos,

como sendo de pura musicalidade originada por “uma calculada alquimia de vogais
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e consoantes, num sentido de harmonizacao pré-simbolista, de “poesia pura”, como
incorporar a dissonancia e o contraste, o choque e a aspereza. E uma arte que néo
se volta apenas para o0 acorde, mas se deixa torturar até a ruptura ou explosédo pelo
sentimento do desacorde” (CAMPOS, 2002, p. 91). Essa musicalidade &

perfeitamente percebida nos versos a seguir:

Meia noite! O Guesa Errante
(Na selva os berros do jaguar fragueiros,
Nas plumbeas praias da deserta Ronda
Colhendo o lango os ledos marinheiros),
Do seu banho noctuno agora da onda
Se separava. Assobiando 0s ventos
Nas encostas sonoras, lhe enxugavam
Os negros cabellos, que agitavam
Qual ondulam sombrios movimentos
Sobre os Sollimdes pallido. Elle escuta:
Auras surdas; diaphanas alfombras
No espaco; o resomnar de pedra bruta;
E entristeceu.

(SOUSANDRADE, 2003, p. 9).

Os sons sao ouvidos na imaginacdo de quem os Ié. E o tom do acorde e
do desacorde € nitidamente distinguido no substantivo “os berros do jaguar
fragueiros” em relagdo com o verbo “Assobiando os ventos”; nos adjetivos: “nas
encostas sonoras”; e, “Auras surdas”. O contraste dos termos usados para
expressar a sonoridade imprime o desacorde entre o grito e o murmuario numa
musicalidade que completa o itinerario imagético do poema. O som € percebido na
faixa semantica em que os simbolos verbais indicam referentes que podem ser
chamados de “valores sonoros”. Os signos metaféricos em Sousandrade tendem a
reconhecer o nivel do referente empirico nas imagens da natureza (tdo prementes
no poema), segundo uma transubstancia em correlato objetivo de uma experiéncia
subjetiva. Assim, substantivos, adjetivos, verbos ou advérbios fazem referéncia a
fenbmenos acusticos funcionando como “som” no processo da narrativa.

Esses “valores sonoros” se alternam de acordo com a imagem criada
para introduzirem a no¢do de movimento ao poema. O movimento € marcante. E é
percebido pela mudanca da descricdo da natureza de acordo com o lugar aonde se
encontra o herdi Poeta-Guesa. O movimento é percebido tanto na natureza, “O
oceano trazia-o com o0 egoismo”, como na alma do Poeta-Guesa, “E canta... a Voz

as noites incantada’”. Novamente o0 objetivo se transmuta em subjetivo numa
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alternancia que veicula por si mesma a idéia de movimento, ainda mais que o
poema trata de um périplo feito por Sousandrade, tanto pelo continente americano
como, também, pelo interior de sua alma.

Em Aristételes a poesia é a imitacdo da acdo humana. A contextualizacdo
desta imitacdo em arte, no entanto, exige a passagem pela criacdo de uma fabula,
de uma intriga que envolva paixdo e desatinos sobrepujantes aos dramas
quotidianos da vida. A acdo humana, assim, reveste-se de metaforicidade. Este
carater da poesia lhe é dado pela mimesis®’.

A composicado da mimesis € determinada pelo mythos. O mythos € o ente
responsavel pela transposicdo das acdes, porque para Aristételes, o mythos é a
imitagéo de acdes; e por mito entende a composigéo dos atos. O mythos constitui-se
num todo que tem certa grandeza, formado pelo pensamento e pelo carater das
personagens. Portanto, o “mythos” é o principio, € como a alma da poesia.

Na Poética, é a tragédia’® que apresenta a mimesis e o mythos mais
complexo. Séo, pois, a tragédia e a epopéia a imitagdo de uma acdo de carater
elevado, completa e de certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias
espécies de ornamentos distribuidos pelas diversas partes (do drama), (imitacdo que
se efetua) e que, suscitando o “terror e a piedade tem por efeito a purificacdo dessas
emocoes” (ARISTOTELES, 1973, p. 205, 1449b-1450a). Aristoteles confere ao

Aristételes na Poética define com clareza a mimesis ao enumerar as suas espécies — poesia épica,
tragédia, comédia, poesia ditirambica, composicao para a flauta e a lira — para depois fazer com que
cada uma corresponda especificamente aos “meios”, aos “objetos” e as “modalidades” da imitacao.
Essa estrutura obedece ao mesmo principio que distingue o movimento de transformacgéo do ser em
ato (energia) para a poténcia (dynamis). Em que o ato se refere ao estado atual do ser, como existe
aqui e agora, e a poténcia indica aquilo em que este ser se transforma, sem, no entanto, deixar de sé-
lo.Dai que as mudangas e o movimento sdo o modo como as potencialidades do ser vao se
atualizando, passando da poténcia ao ato mediante uma causa que podera ser material, formal,
eficiente e final. As seis partes da tragédia também sdo reguladas por essa estrutura quaternaria.
Com efeito, trés delas derivam do objeto da imitagdo — muthos, ethos e dianoia -, duas dizem respeito
aos meios — melos e lexis -, a Ultima, & maneira — opsis. E a katharsis, ainda que ndo constitua uma
“parte” pode ser ligada a quarta dimens&o da imitacdo, a “funcédo”, enquanto variedade tragica do
prazer de imitar, assim, a katharsis est4d mais para a composicéo inteligivel da tragédia e menos
relativa a psicologia do espectador. Ricoeur observa que a imitacdo € um “processo” de construir
cada uma das partes da tragédia, desde a intriga até o espetaculo.

®para Aristételes a criagdo do mythos na tragédia inicia-se pela construgéo de um carater “completo
e total” que devera possuir uma uniformidade no come¢o, meio e fim do poema como condi¢do para
manter a unidade e a ordem da acao, visando a diferenciar o mythos de qualquer reduplicacdo da
realidade, constituindo-se em mimesis.A tragédia, diferentemente da comédia, a imitacdo das acbes
humanas é uma imitacdo que magnifica, porque procura imitar homens “melhores que eles
ordinariamente s&o”; enquanto a comédia “procura imitar os homens piores” O mythos além de ser
um reordenamento das ac6es humanas numa forma mais coerente é, também, uma composi¢cado que
sobreleva por constituir-se numa mimesis que restitui do humano os tracos essenciais, maiores e
mais nobres. O que faz com que a tenséo prépria a mimesis seja dupla: por um lado, a imitacéo é
simultaneamente um quadro do humano e uma composicdo original, por outro lado, consiste numa
restituicdo e num deslocamento para o cimo.
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poema tragico e épico uma dimensdo de magnitude que sé é possivel devido a
coeréncia existente entre atos e carater, exteriorizando-se por meio da
discursividade do pensamento. Este liame organizadamente elaborado na trama
tragica e épica € oriundo, em decorréncia do traco de organizacdo, de disposicéo e
de ordem, do mito. O mito tem, assim, reverberacdo no “todo” do poema tragico e
épico.

Paul Ricoeur retém dois tragos determinantes para a estrutura logica da
imitacdo em Aristoteles: o primeiro refere-se ao papel do mito na criagdo poética, por
ser a sua construcdo que constitui a mimesis. Pois, “ce qui est dit du caractéere
‘complet et entier” du mythe, de 'agencement entre commencement, milieu et fin, et
en général de I'1unité et de I'ordre de I'action, contribue a distinguer le mime de toute
réduplication de la réalit¢” (RICOEUR, 1975, p. 56-57). O segundo traco lhe é
conferido pela magnificagcdo que a mimesis adquire na tragédia para a imitacdo das
acfes humanas. Assim, o mito torna-se mais que um reordenamento das acfes

humanas; na verdade, compde-se de uma sobrelevagéo:

La tension propre a la mimesis est double: d’'une part, I'imitation est a la fois
un tableau de I'humain et une composition originale, d'autre part, elle
consiste en une restitution et un déplacement vers le haut. C'est ce trait qui,
joint au précéndent, nous raméne a la métaphore (RICOEUR, 1975, p. 57).

Qual o liame entre metafora e mimesis? O ponto de interacdo entre a
metafora e a mimesis € o muthos, pelo fato de ter a funcédo de expressar a mimesis,
o mythos subordina a lexis na sua rede discursiva. A restituicdo nobre do humano se
amalgama com a sobrelevacdo da linguagem e a metafora se insere na lexis,
quebrando a simplicidade factual da linguagem, dimensionando-a para um “dizer”
poético que redescreve a acdo humana na categoria de poesia. Para Paul Ricoeur, a
poesia € mimética porque tem por objetivo compor uma representacéo essencial das
acdes humanas, tendo como modo proprio o de dizer a verdade por meio da ficcéo e
da fabula.

Assim, a triade poesia — mimesis — catarse descreve o mundo da poesia
de maneira exclusiva. Esta transmutacédo da acdo em poesia por meio do mythos foi
elaborada de modo magnifico por Sousandrade ao elevar para o plano do poético a
dimensé&o mitica da lenda dos indios da Coldmbia, os Muiscas. A lenda apresenta a
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estrutura do arquétipo da América na mais antiga concepc¢ao mitica de um povo que
€ da transmigracdo da alma pelo sacrificio da inocéncia em oferenda a um Deus.

A lenda do Guesa compfe-se de magnitude e mistério contidos no
mythos de todas as culturas arcaicas, o que dimensiona o poema O Guesa numa
perspectiva universal, césmica, onde o maravilhoso se afigura nos simbolos da
natureza segundo uma representacdo moral do bem e do mal, nas peripécias dos
atos do heroi na sua longa trajetéria. A lenda narra a peregrinagdo do ritual vivido
pelo Guesa. Sousandrade (2003, p. 26) inicia o seu poema O Guesa com a citagao

da lenda conforme apresentada na enciclopédia L’'Univers:

“La victime était un enfant enlevé de force a la maison
paternelle, dans um village du pays connu aujourd’hui sous le
nom de SAN JUAN DE LOS LLANOS. C’était le guesa, ou
I'errant, c’est-a-dire la créature sans asile; et cependant on
I'élevait avec un grand soin dans Ié temple du soleil jusqu’a
ce qu'il e(t atteint 'dge de quinze ans. Cette période de
quinze années forme l'indiction dite des muyscas.
“Alors le guesa était promené processionnellement par le
suna, nom donné a la route que Bochica avait suivie a
I'époque ou il vivait parmi les hommes, et arrivait ainsi a la
colonne qui servait a mesurer les ombres équinoxiales. Les
Xeques ou prétres, masques a la maniere dés Egyptiens,
figuraint, le soleil, la lune, les symboles du bien et du mal, les
grands reptiles, les eaux et les montagnes.

“Arrivée a I'extémité du SUNA, la victime était liée a une
petite colonne, et tuée a coups de fleches. Les XEQUES
recueillaient son sang dans des vases sacrés et lui
arrachaient le coeur pour I'offrir au soleil”.

— L’Univers, Colombie “

Souséandrade encontrou nesta lenda do Guesa a base antropolégica mais
antiga da América pré-colombiana, concebendo a lenda na realidade pré-colombiana
e transformando-a para uma histéria pdés-colombiana. Segundo Duarte (2002), &
através desse artificio que o poeta rompe com a visdo de uma América cindida em
duas — uma, a européia, invasora, mas ilustrada, e a outra, a autdctone, invadida
mas ignorada. O poeta cria as condi¢cdes para assentar o plano maravilhoso de sua
invencao, partindo para construir o respectivo plano historico.

O enlace entre o plano do maravilhoso e o plano do histérico na lexis
poética ocorre por meio da “epifora do nome”, ja dizia Aristételes. A epifora é a
nocdo de movimento que decorre quando se emprega o deslocamento de... para.
Em Aristételes a epifora € a metafora, pela transposicdo de sentido que o

deslocamento de uma dada palavra proporciona quando ela é retirada do seu lugar
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linglistico original, para outro lugar linglisticamente diferente. A epifora demanda
uma informacdo e afeta o sentido da admiracdo, por acrescentar, como extensao
maior ao sentido do termo, a nogéo de perplexidade. A epifora é a metéfora e liga-se
a poética “non pas au niveau du discours, mais au niveau d’'un segment de discours,
le nom” (RICOEUR, 1975, p. 20).

Isto porque, Aristételes (1973, p. 219, 1478a-1457b) considera a analise
da elocucdo “em partes”, aparecendo nitidamente o0 nome como o0 eixo central da
enumeracdo que ¢é definido como “um som significativo, composto, sem
determinacdo de tempo, que ndo tem nenhuma parte que, como parte do todo seja
significativa de per si [...]".

O nome € a primeira das entidades enumeradas dotadas de significacao.
A teoria da lexis pela sua analise em “partes” tem o0 objetivo em Aristételes de
destacar o nucleo semantico comum a todas as outras partes e de acentuar aquela
que seria a parte central, isto €, o nome, por ter este a funcdo-pivot. Aristoteles
(1973, p. 220, 1478a-1478b) pergunta: “Qual o nome corrente, ou home insigne, ou
metéfora, ou nome de ornamento, ou nome formado pelo autor, ou nome alongado,
ou nome encurtado ou nome modificado?”. E responde que a metafora é algo que
acontece ao nome, e dois sd0 0s tracos que a caracterizam, o primeiro € chamado
de “desvio” e 0 segundo, por postular o “processo”, permite um uso livre. Porém,
chama-se a atencdo que um desvio imposto pela lingua, um uso forcado, ndo fara
jus ao nome de metafora, pois a nocdo de desvio traz consigo o sentido de extensao
da expressao, quer esta seja palavra, frase ou discurso. E o “uso livre” implica, por
um lado, o afastamento das expressdes do seu sentido préprio, por outro, supde que
a expressao propria esta disponivel e que pode ser substituida por outra de livre
escolha.

Assim, nota-se a presenca da epifora do nhome em Sousandrade com o
proprio emprego da palavra Guesa, que é uma metafora e significa o “errante”, o
“sem lar”; carregando a simbologia da lenda de um indio que fora escolhido desde a
infancia para, aos quinze anos de idade, cumprir a missédo de garantir a continuidade
de sua estirpe pelo sacrificio da prépria vida. O poeta faz o primeiro deslocamento
do sentido da palavra guesa do significado original de ser um menino indio 6rfao que
vai viver longe dos pais, para o sentido de uma significagdo que personifica todos os
indios da América que viviam inocentes e felizes até serem despojados do seu

paraiso natural com a invasdo dos conquistadores europeus.
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O segundo deslocamento remete para 0 “processo”, com 0 acréscimo ao
poema da historia pessoal de Sousandrade que também Orfao, passa a vida
vagando pelo mundo em eterno estado de incompreenséo e soliddo a procura de
realizar o sonho de constru¢cdo de uma republica redentora em que vingasse a
harmonia e a felicidade geral, como missao de um “Ultimo guesa”.

O mythos tem como traco fundamental o carater de ordem, organizacéo e
disposicéo, refletindo na composi¢cao dos versos de um poema. O mythos tem ainda
um eco em toda a discursividade da acado, do carater e do pensamento. O mythos
tem a exteriorizacdo e explicitacdo da sua ordem interna por meio da lexis que
apresenta a mimesis. A mimesis, de Platdo a Aristoteles, passou por uma
consideravel mudanca. Em Platdo, a mimesis tem uma extenséo ilimitada; aplica-se
a todas as artes, aos discursos, as instituicées, as coisas naturais que sado imitacées
dos modelos ideais e, assim, aos proprios principios das coisas. Tem-se como unica
base segura a relacdo muito geral entre qualquer coisa que é e qualquer coisa que
se assemelha, podendo a semelhanga ser boa ou m4, real ou aparente.

Os modelos ideais sdo uma escala de semelhanga segundo a qual variam
conforme a aproximacao do ser pela aparéncia. Deste modo, uma pintura podera ser
considerada como “imitacdo da imitacdo”. E o método dialético enquanto amplo
processo de dialogo, impde a significacdo da palavra uma larga determinagéo
contextual, causando uma semantica plural. Ja para Aristoteles, a definicdo de
mimesis situa-se no ambito do discurso cientifico e ndo segundo o uso dialético.

O uso cientifico da mimesis admite apenas um udnico sentido, para
contrapor-se a dialética que se atém ao uso de palavras que admitem mais de um
sentido. A mimesis em uso cientifico exige a aplicacgdo de normas que l|he
possibilitem uma definicdo, de acordo com a divisdo das ciéncias, reconhecendo
uma unica significacao literal, que é aquela que delimita o seu emprego no quadro
das ciéncias poéticas, distintas das ciéncias tedricas e praticas.

Com efeito, para Aristételes sé existe mimesis onde hd um “fazer”, o que
implica qgue ndo ha mimesis na natureza, como pretendia Platdo, na medida em que
diferentemente do “fazer” o principio do movimento da natureza € interno e deve dar-
se por participacdo. Do mesmo modo, ndo poderia haver imitagdo das idéias porque
estas ndo sdo concebidas por Aristoteles como fundamento Ultimo das coisas.
Aristoteles (1975, p. 241, 1451a-1451b) ao referir-se ao mythos e a sua unidade de

composicao, afirma, que “uma imitacdo é-o sempre de uma coisa s0”.
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A funcao referencial da metafora em poesia €, também, constituida por
uma dupla tensdo quando voltada para a mimesis das melhores a¢des: submisséo a
realidade e invencéo fabulosa, por um lado, e, restituicdo e sobrelevacao, por outro.
Agora, considerada formalmente, enquanto desvio, a metafora é somente uma
diferenca no sentido. E enquanto vista de modo abstrato, fora da funcdo de
referéncia, a metafora esgota-se na sua capacidade de substituicdo e dissipa-se no
ornamento, perdendo-se nos jogos de linguagem.

A metéfora, recolocada sobre esse fundo da mimesis, perde todo e
qualquer carater gratuito. Ricoeur observa que nao se poderia ligar ao traco da
elevacdo do sentido, préprio da mimesis, uma relacdo de conveniéncia com o
deslocamento de sentido, proprio da metafora, que se exerce a depender da escolha
de palavras.

Ricoeur busca mais uma vez na filosofia de Aristoteles a solugcédo de tal
problema. E reconhece que Aristételes, ao falar sobre o bom uso de metéaforas em
poesia, coloca que sdo simétricas aquelas reunidas sob o titulo das “virtudes” da
metafora em retorica: “Elles tendent vers une déotonlogie du langage poétique, qui
n'est pas sans affnitité avec la téléologie de la mimésis elle-méme” (RICOEUR,
1975, p. 58).

Aristételes coloca que a virtude (areté) da lexis é ser clara sem ser opaca.
Isto quer dizer que a composi¢ao poética que fosse simultaneamente clara e opaca
seria aquela que comporta apenas palavras de uso corrente. O desvio esta na
juncdo do estranho e do nobre que se unem na composicdo da “boa metéfora”,
porque a nobreza da linguagem € condizente a grandeza das acfes descritas. A
metafora, enquanto deslocamento de sentido ao nivel das palavras, interfere na
sobrelevacao do sentido no nivel do mito. A metafora, assim vista, esta a favor do
desvio da linguagem corrente por ser um instrumento da promocédo de sentido
efetuada pela mimesis.

Todo esse paralelismo entre a sobrelevacdo do sentido no nivel da
palavra operado pela metafora em relacéo a nobreza da mimesis de uma boa acéo,
deve ser estendido a katharsis, que se poderia considerar uma sobrelevacdo do
sentimento: “L’ imitation, considérée au point de vue de la fonction, constituerait un
tout, dans lequel I'élévation au mythe, le déplacement du langage par la métaphore
et la purgation des sentiments de crainte et de pitié iraient de pair” (RICOEUR, 1975,
p. 58).
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Mas, para se entender a mimesis fundada no seu enlace com o mito, tera
gue se passar pelo fato de ser mimesis physeos. Na Poética, as alusdes a physeos
constituem-se exteriores a poética numa dimensao que passa pelo conceito de telos:
a descricdo das acdes humanas numa narrativa marcada por causas e finalidades.
Dai que a relacdo entre a mimesis e a physeos se estabelece na designacdo da
natureza pela divisdo da ordem do saber, segundo a ordem das coisas pela qual a
imitacdo se origina pela ciéncia do “fazer’. Emprega-se a expressao “imitacdo da
natureza” para a distincdo entre o poético e o natural, em que o segundo nao é
determinante sobre a composi¢cdo do poema.

Ricoeur reflete se seria arruinar de um so6 golpe toda a andlise sobre a
metéfora se unisse de novo a criacdo do discurso a producdo da natureza. Se nado
seria tornar inatil e impossivel o desvio da metafora, ao ligar a plenitude seméantica a
plenitude natural? Segundo ele, a imitagdo funciona no sistema artistico como o fator
diferencial que distingue as artes — belas-artes e artes utilitarias — da natureza, o que
significa que a expressao “imitacdo da natureza” tem por funcdo tanto distinguir
como coordenar o fazer humano e a produgéo natural.

Para o fildsofo o conceito de mimesis serve de indicador para a situacao
do discurso, porque lembra que todo discurso insere a nossa pertenca ao mundo. E
pela mimesis que a lexis é enraizada e diz que todo discurso estd no mundo por
perseverar a funcéo referencial do discurso poético. “En tant que mimésis physeos,
elle lie cette fonction référentielle a la révélation du Réel comme Acte” (RICOEUR,
1975, p. 61). A mimesis, assim, é o outro lado da poesia porque revela a sua
referéncia.

A interpretacdo do processo mimético em O Guesa revela posi¢cdes sécio-
politicas e religiosas do seu autor assim como, um forte teor autobiografico que
expressa todo um estado de impacto vivido por Sousandrade ao presenciar a
situacao do indio da América em pleno século XIX, em que a tecnologia e a ciéncia
avancavam inexoravelmente para a crenca de que a sociedade evolui em estagios

progressivos’®. E a mimesis physeos insere-se no poema com as alusées aos

A década de 1860 no Brasil é marcada pela introducéo de idéias positivistas comtianas, em que a
civilizacdo do indio e a sua integracdo a sociedade nacional tornam-se urgentes e indispensaveis
pelo fato do desbravamento do sertdo, com a instalacdo e prolongamento das linhas telegréficas e
ferroviarias e, ainda, pelo desenvolvimento da navegacao fluvial. Cabendo ao major Antdnio Ernesto
Gomes Carneiro e depois ao marechal Candido Mariano da Silva Rondon empreenderem a conquista
do territério nacional através da colonizacdo indigena. As teses de Comte sobre a evolugdo da
sociedade séo fortemente acolhidas pelos militares dirigentes da nagdo brasileira ao ponto de terem a
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elementos da natureza como signos de realidades fisica, psiquica e espiritual, 0 que
torna razoavel pensar que a natureza atua no poema como physis mas, também,
como correlato objetivo da subjetividade do poeta, sendo licito se deduzir que isso
se deve ao fato de que h4 momentos em que um fendmeno da natureza se liga, no

corpo verbal do poema, a um fenémeno da “alma”, como por exemplo, nos versos:

“O tronco secular ja ndo me entende
A sombra docemente abaunilhada
Nas calmas do verao;
A mim nos campos meus néo se desprende
Mais o roseo sorrir da madrugada;
Eu olho o céu — o céu é solidao.

(SOUSANDRADE, Canto Sexto, 2003, p.132).

A natureza é “animizada” e a emocao é representada por um processo
natural. No entanto, a equiparacdo entre a natureza e um estado de alma néao se
efetiva em lugar algum através de um “como”, ou seja, de uma comparacao
expressa mas sempre através de metaforas. Por isso, é importante notar que, na
metaforizacdo da “alma” através da “natureza” (ou vice-versa), intervém
continuamente varios recursos da linguagem que se tornam, eles mesmos,
metaforicos, como, por exemplo:

a) 0 vocativo, no Canto Terceiro: para exclamar a solid&o, nos seguintes versos: “O
lua! © meus incantos e minha alma! / L& do teu céu azul por onde vagas / Ouve a
cancao do trovador das aguas, / E o rude canto seu concede a palma!” E no
Canto Nono, ainda cantando a soliddo: “O mar! Oh! Meu irm&o! Que os vés, que
os sentes / D’ethereos céus e d’amplos mares ledos / Em nuvens puras e ondas
transparentes, / Vé — olha o isolamento dos rochedos!”

b) o adjetivo, no Canto Primeiro: “a viuvez mediativa”; no Canto Nono: E exila-se aos
rochedos solitarios”; no Canto Décimo: “Cora¢des matutinos”; Canto Décimo-

Segundo: “Em ondas flavo-azul” etc.

sua expressao na divisa positivista da bandeira nacional com o lema: “Ordem e Progresso”. Segundo
Cuccagna, a contribuicdo de Sousandrade “é filha desse tempo, dessas tendéncias filoséficas e
dessas exigéncias de desenvolvimento nacional. De fato, além, dos tracos programaticos especificos
que mais adiante examinaremos, ela mantinha pontos de contato com a abordagem positivista que,
ao problema do indio e da sociedade em geral, se tentava dar durante a segunda metade do século
XIX. Ou melhor, poder-se-4 sem duvida afirmar que os conceitos de “civilizacdo” e de “progresso”
estiveram sempre imanentes a todo o projeto indigenista e republicano sousandradino” (CUCCAGNA,
2004, p. 160).
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c) o verbo no Canto Segundo: “Opalecem o0s céus”; no Canto Terceiro: “Estalada
alta noite”; Canto Quinto: “Ja dos bosques despindo 0s negros cinctos”, etc.

Porém, mesmo sendo a metafora responsavel pelo processo de
transformacéo da acdo humana em mimesis, a sua ocorréncia como pensada por
Aristoteles ndo da conta de alcancar todo o processo de transmutacdo das acdes
humanas para a arte da narrativa quando se considera o carater temporal da
experiéncia humana, segundo Ricoeur. Isto porque, existe, entre a atividade de
narrar uma histéria e o carater temporal da experiéncia humana, uma correlacdo
transcendental que se apresenta na forma de necessidade de transformar o tempo
em tempo humano a proporcao que € articulado de modo narrativo e que a narrativa
alcanca a sua significagdo maxima, quando se torna uma condicdo de existéncia
temporal.

Partindo desta reflexdo, Ricoeur apresenta no livro Temps et récit a
proposta da teoria da triplice mimesis, isto €, uma mimesis estendida em trés
momentos: mimesis |, mimesis Il e mimesis lll. Estes trés momentos da mimesis
visam construir o arco hermenéutico que se da em um processo pelo qual a
configuracdo textual faz a mediacdo entre a prefiguracdo do campo pratico e sua
refiguracdo pela recepcdo da obra pelo leitor. Assim, o leitor € o operador por
exceléncia que assume, por seu fazer — a acdo de ler — a unidade de percurso da
mimesis | a mimesis lll através da mimesis |I.

E neste percurso que o leitor identificara os tracos ficticios e biogréaficos
de uma narrativa. E, ainda, neste percurso que se encontra o problema da relacéo
entre tempo e narrativa mediante a colocacdo em perspectiva da dindmica da
tessitura da intriga, porque resulta de sua posi¢cdo intermediaria entre as duas
operacdes de mimesis | e mimesis lll. A tessitura da intriga possui um papel
mediador no processo mimético, uma vez que ela estrutura o tempo. A intriga € uma
imitacdo da acéo. E imitar, para Paul Ricoeur, é elaborar uma significacdo articulada
da acdo por meio de trés tracos: estruturais, simbdlicos e temporais.

Esses tracos possibilitam inteligir a intriga do campo narrativo em relacao
a intriga do campo pratico, por exigir uma compreensdo de pressuposicdo e
transformacdo da acdo em fins que comprometem aquele que faz ou fez algo,
remetendo a motivos que resultam numa mudanca de destino em direcdo a

felicidade ou ao infortunio.
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A mimesis | trata da intriga ainda na sua condicdo de enraizamento numa
pré-compreensao do mundo e da acdo, ou seja, de suas estruturas inteligiveis, de
suas fontes simbdlicas e de seu carater temporal. Para isso, ela requer a capacidade
de identificar a acdo em geral por seus tracos estruturais, uma vez que imitar é
elaborar uma significacdo articulada da acdo, isto €, captar um instante da
experiéncia e transforma-lo em arte, considerando a sua simbologia e sua
temporalidade.

Ricoeur diz que na mimesis Il ocorre a passagem do paradigméatico, ou
seja, da sincronia, para o sintagmatico, isto €, para a diacronia, porque requer a
atividade de configuracdo. Ora, a literatura seria incompreensivel se nao viesse a
configurar o que na acdo humana ja figura. Com a mimesis Il abre-se o reino do
“como-se”, o reino da ficcdo. A mimesis lll efetiva-se com o ato da leitura numa
perspectiva de abertura do mundo do texto conforme a sua destinacédo existencial.
Assim, a mimesis lll supde o devolver do texto a vida, ndo em termos de repeticao,
mas numa perspectiva transformadora em que a pessoa que |é e o ato de ler
exercem um papel de mediacéo.

A entrada pela leitura?® no campo da comunicacdo marca a entrada no
campo da referéncia, porque aponta para um mundo descrito pela linguagem e o
alcance ontolégico de cada obra escrita. Como trabalho de linguagem, a obra
conserva e supera o quadro de producdo onde emergiram, sejam as condicbes
subjetivas relacionadas com a autoria, sejam as determinacfes objetivas que dizem
respeito ao seu enraizamento historico-cultural presente em uma temporalidade,
porque pela leitura o sujeito transforma a sua visdo de mundo. A teoria da triplice

mimesis possibilita a compreenséo do tempo em sua relacdo com a narrativa.

2.2 Memoaria, tempo e poesia

Ricoeur no livro La mémoire, I'histoire, I'oubli, liga o tempo a restituicdo do

presente que deixou vestigios ha memoria. Ele pergunta: De que ha recordagdo?

“Em Histoire et Vérité, Ricoeur ja anuncia uma teoria da leitura que sera desenvolvida em Qu'est-ce
gu'un texte?, e retomada em Du texte a Il'action, em que o tema é explorado em toda a sua
complexidade.
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Ndo é a memodria essencialmente reflexiva? E lembrar-se de algo, lembrar-se
imediatamente de si?” O filésofo francés nos diz que os gregos tinham duas palavras
para designar a recordacdo: mneme, para a recordagdo como algo passivo, algo que
aparece involuntariamente na memoéria, e anamnese para a recordacao como objeto
de uma busca, de um esforgo espiritual, ou seja, a rememoracao.

Lembrar-se € ter uma recordacdo ou busca-la mediante um esforco
intelectual nos confins da memoaria. O ato da anamnese sugere a pergunta “como?”,
na qual é levantado o aspecto pragméatico da memdria, em que se ressalta o uso e
abuso dos efeitos perturbadores da sua condicdo de veracidade. Cabe, ainda,
investigar a pergunta “de quem € a memdria?”, que se centra na apropriacdo da
recordacao pelo sujeito capaz de lembrar-se de si.

Na linguagem ordindria costuma-se dizer que 0s acontecimentos
passados sao representados por imagens, em sua maior parte, visuais e auditivas.
Sendo estabelecida uma relacdo entre memodria e imaginacdo. Essa relacao,
segundo Ricoeur, encontra-se também em Espinosa, que na passagem do Livre |l
de I'Etique, “De la nature et de I'origine de 'ame” (Da natureza e da origem da alma),
diz. “Si le corps humain a été affecté une fois par deux ou plusieurs corps
simultanément, sitét que ’Ame imaginera plus tard I'un des deux, il lui souviendra
aussi des autres” (apud RICOUR, 2000, p. 5).

E segundo a associacdo de idéias que a memoria e a imaginagdo s&o
relacionadas numa espécie de entrada em “curto-circuito”, o que nos leva a pensar
que essas duas faculdades sao ligadas por contiglidade; assim, evocar uma —
portanto imaginar — é evocar a outra, portanto, recordar. A memoéria operaria sob o
comando da imaginacdo. Essa Ultima, situada na base da escala dos modos de
conhecimento, é submetida ao regime do encadeamento das coisas exteriores ao
corpo humano, como sublinha Espinosa na citacdo que se segue ainda no Livre Il de
I'Ethique: “Cet enchainement se fait suivant I'ordre et I'enchainement des affections
du corps humain pour le distinguer de I'enchainement des idées qui se fait suivant
I'ordre de I'entendement” (apud RICOEUR, 2000, p. 5-6).

Ricoeur observa que nessa declaracdo Espinosa concebe o tempo, ou
melhor, a duragdo, como “continuacdo da existéncia”, porém, fica surpreso com o
fato de que a memaria ndo seja colocada em relacdo com a apreensdo do tempo. A
memoria passa a ser considerada como modo de educacdo, sob a égide da

memorizacao de textos tradicionais, como aparece também no Discurso do Método,
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de Descartes. Mas, para Ricoeur, a memoria € do passado e faz com que o tempo
se revele através da narrativa porque esta exprime a originalidade da existéncia
humana.

E perceptivel tal assertiva de Ricoeur na interpretacdo do tempo no
poema O Guesa. Para tanto, faz-se necessaria a analise de como ocorre 0 processo
mimético no poema segundo a teoria da triplice mimesis. A mimesis | corresponde a
universalizagéo da lenda em uma realidade ficcional em que o Guesa simboliza
todos os indios da América e o Caminho do Suna ou do Sol carrega o sentido de
abrangéncia universal de libertacdo. Por outro lado, a lenda passa a existir como
verdadeira quando o poeta a mune com uma carga de verossimilhanca pautada na
sua proépria vida.

Segundo Ricoeur a relagdo entre a trama conceitual da agéo e as regras
de composicéo narrativa pode ser explicada recorrendo-se a distingéo entre a ordem
paradigmatica e a ordem sintagmatica. Enquanto pertencentes a ordem
paradigmatica, todas as acdes relativas a narragdo séo sincronicas, isto é, as acdes
podem ser explicadas a partir do eixo da simultaneidade, o que implica numa andlise
da ordem interna da narracdo. Equivale a dizer que a acao narrada ndo corresponde
a um unico momento histérico, mas esta ligada aos acasos temporais e sociais.
Consideram-se as relacdes de inter-significagdo que existem entre fins, meios,
agentes e circunstancias, porque sao perfeitamente reversiveis.

Este aspecto sincrbnico é perceptivel em O Guesa quanto a sua
disposicdo em Cantos, dos quais ndo € necessario fazer uma leitura linear para se
compreender o seu tema como um todo, que, alids, muda de acordo com a sua
inter-significacdo. Dai, poder dividi-lo em episodios, como o Episédio de Tatuturema,
que corresponde ao Canto Segundo, e o Episoédio do Inferno de Wall Street, que
equivale ao Canto Décimo.

Tais episédios podem ser destacados do todo do poema sem causar
prejuizo a sua compreensédo. Ja, a ordem sintagmatica da narragdo implica o carater
diacrbnico, ou seja, trata do encadeamento das ac¢des ao longo do tempo da historia
narrada, o que implica nas relacdes entre acfes sucessivas hum tempo decorrente.
Tal perspectiva diz respeito ao eixo das sucessodes e corresponde a evolugdo a que
a historia narrada é submetida ao longo do tempo, que pode se dar tanto no sentido
cronolégico, que acompanha o curso do tempo, como também no sentido contrario,

caracteristica de re-narrar.
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Segundo Ricoeur uma leitura que remonta do fim em dire¢cdo ao comeco
da historia ndo elimina a diacronia fundamental da narrativa. No aspecto interno da
narrativa, percebe-se a diacronia em O Guesa no uso constante de flashback, em
que Sousandrade, no Canto Quinto, por exemplo, adapta as cenas dos Primeiros
Cantos e conta a sua chegada a fazenda Vitoria onde rememora seus amores
passados através da recordacdo dos pais falecidos, fazendo referéncia a viagens
anteriores e explicando aos leitores 0s acontecimentos ocorridos nos Quatros
Primeiros Cantos com a intencédo de preparar para os flashback(s) que ocorrerao
nos Cantos Sexto e Oitavo.

Em O Guesa, a diacronia ocorre, ainda, quanto a complexidade da trama
conceitual da acao, que vai se alterando na medida em que a intriga confere aos
agentes, ao seu fazer e ao seu padecer uma significacdo efetiva gragcas ao seu
encadeamento sequiencial. Todavia, a caracteristica da dimensdo temporal em O
Guesa é a de ser predominantemente sincrénica por combinar fatos de um passado
mitico com uma era colonial e ainda com a contemporaneidade do século XIX, como
sendo das maquinarias, numa simultaneidade de ocorréncias numa espécie de N&o-
Tempo, quebrando, assim, com a idéia de tempo continuo que caracteriza a
sequéncia narrativa.

A irrupcdo da memdéria no poema O Guesa por meio da rememoracao
que insere a dimensao temporal ndo-cronolégica remete para o tempo poético, que

é o tempo do mundo épico em que a palavra do poeta é oriunda da meméria®*.

“’Em seu préprio tempo, 0s poetas épicos ndo eram lidos, mas ouvidos. Porque a origem da épica
remonta a época das sociedades orais. A composicdo oral da épica, tal como era praticada por
Homero, ndo deve ser pensada como matéria de improviso; era, por definicdo, uma composicéo
ritmica que se “voltava para o outro” no sentido de que esse “outro” se constituia em audiéncia, em
um “pulblico” externo a pessoa que falava, como uma platéia ou um individuo que ouvia. Por isso,
para que fosse entendida em sua totalidade, a poesia épica se compunha de versos que
possibilitavam ao cantador entoa-los apoiado no fato de que expressées e ritmos da fala ordinaria se
refletissem em sua composicdo, onde que os versos eram tabulados de acordo com os tipos de
distribuicdo de unidades silabicas, determinados por critérios de “redundancia” ou “regularidade” na
linguagem como meio de trazer ao presente o passado que ficou registrado na memaria. Com efeito,
a poesia oral exigia também uma memoria oral que recolhesse os pormenores das geracdes
passadas, mesmo de forma parcial e incidental, aquele fatos apropriados para o reconhecimento do
passado pela geracéo atual. Assim, a composicdo oral demanda uma elaborada fixidez assegurada
por uma regularidade ritmica relativa ao meio oral-lingliistico e ao mecanismo da mentalidade usuaria
deste meio que pressupunha uma substancia fonolégica e fonética assentada por leis e métodos
acusticos. Dai, o erudito Havelock (1996, p. 148) perguntar: “Qual foi precisamente 0 metro em que
Homero compés? Ou antes — pois € facil definir cada “linha” num papel como um
“hexametro”,demarcado e dividido, através de simbolos escritos, em seis “pés”, cada “pé” com duas
silabas “longas”, ou uma “longa” mais duas “breves”, somando sempre cada hexametro o equivalente
a 24”breves”, nem mais hem menos — como veio a dar-se que um tdo insélito formal e rigoroso
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Platdo em sua teoria da eikon sublinha o fenbmeno da presenca da coisa ausente,
deixando implicita a referéncia ao passado. Isto pode ter constituido um obstaculo
ao reconhecimento da funcdo temporalizadora da memoria (foi Aristoteles quem
assinalou esta especificidade). Para Platdo, a lembranca é a representacdo presente
de uma coisa ausente. A eikon estd associada a impressao (typos), trata-se da
marca deixada pela coisa — metafora do bloco de cera, presente no Teeteto — que
lembramos. O erro e 0 esquecimento sdo tomados com supressdo de marcas ou de
falta de ajuste da imagem presente a marca deixada pela coisa ausente.

Dois problemas surgem com a metafora do bloco de cera: a memoéria e o
esquecimento. Por outro lado, a memoéria e a imaginacdo comportam 0 mesmo
enigma: a presenca da coisa ausente. Ora, qual a relacdo entre o objeto que
lembramos e a sua marca deixada na memaria? De acordo com Platdo, essa é uma
relacdo de semelhanca. No Sofista ele usa a metafora das artes graficas para fazer
a oposicao entre a copia fiel (eikon) e o simulacro (phantasma). A memdéria, em
Platéo, constitui-se em uma variedade da mimesis.

Ricoeur coloca que Aristoteles, em sua obra Peri mnemes Kkai
anamneseos (De memoria et reminiscentia), tem como questao a coisa que € objeto
da lembranca. Nesse tratado, o fildsofo grego enuncia a sentenca chave para a
solucdo do problema: “A memdéria € do passado”. Em contraste com o futuro que
pertence as conjecturas e o presente que € aferido pelas sensacdes. Aristoteles diz
que toda memoria implica a nogcdo de tempo, porque s6 ha memodria quando o
tempo transcorre ou, mais brevemente, com o tempo. Que em certo grau, 0S
homens compartilham com alguns animais a simples memoaria, mas distinguem-se
destes pela apropriagdo da sensacdo (percepcao), que consiste na anterioridade
implicada na distingdo entre o “antes” e o “depois”, que se ddo no tempo. Se nos
possuimos a capacidade de distinguir dois instantes como sendo um anterior e ouro
posterior, entdo, tempo e memadria se recobrem.

AristOteles concorda com o0s antigos gregos quanto a distincdo entre
mnene e anamnesis, dizendo que a primeira se caracteriza em ser uma simples
recordacdo que sobrevive a maneira de uma afeccdo e estd sob o emprego da
Impressao; enquanto a segunda, anamnesis, consiste em uma busca ativa em que a

memoéria percorre uma distancia temporal: o ato de recordar se produz, quando o

sistema de medigdo padronizado no contexto de um numero fixo de variantes possiveis, se
conseguisse impor entre os ritmos da lingua grega?”
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tempo é transcorrido. Entdo, temos um intervalo de tempo entre a impresséo
primeira — mneme — e 0 seu retorno a alma, percorrido pela recordacdo —
anamnesis.

No sentido geral, os atos de recordacdo se produzem, quando é feito um
encadeamento (kinesis) em que se processa uma recordacao apOs a outra. Ora,
certa sucessdo pode ser feita ou, segundo a necessidade ou segundo o habito,
prevalecendo uma instancia da memaria sobre a coisa que servirA como ponto de
partida para o percurso da recordacdo. Nesse exercicio de memoéria metddica, o
tempo é que se torna relevante, por ser mister o seu conhecimento, que se coloca
sob a medida dos intervalos temporais percorridos, medida que podera ser precisa
ou indeterminada e que se impde como nogao de proporcao. A proporgédo de tempo
€ maior ou menor, de acordo com a importancia dada a coisa lembrada.

Aristoteles, entdo, confirma a sua tese de ser a nocdo de distancia
temporal inerente a esséncia da memoaria e assegura a distingdo entre memoria e
imaginacgdo, porque o papel exercido pelo estimulo dos lapsos de tempo sublinha o
aspecto racional da recordacdo: a “busca” constitui um modo de raciocinio
(silogismo), porém, isso ndo impede que o0 corpo seja acometido por afeccdo do
presente, que podera perseguir uma imagem (phantasma) que se assemelha a
recordacdo. Assim, a impressdo constitui-se ao mesmo tempo por imagem em Si
mesma (phantasma) e copia (eikon) ou referéncia.

A relacdo entre memodria e tempo remonta a uma mitologia da
reminiscéncia na Grécia arcaica, que trata da divinizacdo da memoria com
representacdo religiosa e constituicdo de uma historia que alude para a existéncia
de técnicas de rememoracdo nas antigas confrarias dos aedos®’, de uma
organizacao interna da fungcéo com a sua situacao de eu e a imagem que 0s homens
construiram da memoria. Entre 0os muitos deuses que representam paixfes e
sentimentos como Eros, Aidds, Phoédos; atitudes mentais, Pistis; qualidades
intelectuais, Métis; erros ou desvios do espirito, Ate, Lyssia; ha no pantedo grego

uma divindade que tem o nome de uma funcao psicologica: Mnemosyne, Memodria,

22Cf. Vernant (1990, p. 139-140), o aedo é um recitante porque considera a linguagem poética como
uma técnica da meméria: “Pode-se pensar que em seu treinamento dava-se muita importancia aos
exercicios mnemotécnicos, em particular a recitacdo de trechos bem longos repetidos de cor.
Encontra-se em Homero uma indicacdo nesse sentido. A invocagdo a Musa ou as Musas, afora os
casos em que ela se situa, como € natural, na abertura do canto, pode introduzir uma dessa
intermindveis enumeracdes de nomes de homens, de regibes, de povos, aos quais se chama de
Catélogos”.
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que por ser uma funcdo muito elaborada atinge as categorias psicolégicas do tempo
e do eu.

Segundo Vernant (1990), a sacralizagdo da memdria ocorreu em
consideragao a uma funcdo que comanda um conjunto de operacdes complexas que
demanda para o seu dominio esforco, treinamento e exercicio. Dai uma civilizacao

1%, antes da

de tradicdo oral como o foi a civilizacdo grega entre os séculos Xll e Vi
difusdo da escrita, divinizar o poder do exercicio de rememoragao, porque esse visa
uma realidade orientada para o conhecimento do passado e para uma perspectiva
temporal. Mnemosyne constitui-se, assim, em uma deusa tita, irma de Cronos e de
Okeanos, mae das Musas, cujo coro ela conduz, presidindo a funcao poética.

A memoria reveste-se de um carater sagrado e como Deusa traz a marca
da insurreicdo, da dissolugcdo e do embate: é ambigua a sua relacdo com a
racionalidade ordenadora e luminosa do mundo olimpico presidido por Zeus. A
memoria sacralizada como deusa pelos gregos arcaicos esta muito longe de ser
uma faculdade que comanda o ato consciente da lembranga (tal como concebem os
modernos), e bem proxima de uma possessao divina, de estado de “entusiasmo”
(estar possuido por um deus) em que prevalece o dom da vidéncia. Esse dom é
concedido aos poetas que detém, como o adivinho o poder sobrenatural de ver o
invisivel.

Porém, diferentemente do adivinho que tem a palavra da previsao,
dirigida para o futuro, para aquilo que ainda néo €, o poeta volta a sua palavra para
a rememoracao de um passado que detém o tempo muito antigo, em que vivem 0s
deuses e o0s herdis — tempo iluminado pela palavra épica que ultrapassa as
fronteiras do tempo dos mortais e aporta no tempo poético.

O tempo poético € o tempo do mundo épico em que a palavra do poeta é

oriunda da memoria. Palavra épica e memodria do poeta interpenetram-se numa

23Segundo Detienne, nesta sociedade de carater agonistico duas poténcias fazem a lei: o Louvor e a
Censura, porque comandam o principio da diferenca pautada no elogio e na critica fazendo com que
cada um exerca sobre o outro o direito de observar, reciprocamente; cada um se sente sob o olhar do
outro: “Esse direito ao olhar se exerce em todos os niveis do corpo social: em algumas festas, como
as Partenéias, as jovens tinham o privilégio de langcar zombarias aqueles que tivessem cometido
alguma falta; ao contrério, faziam um longo elogio publico, caso os jovens fossem dignos de merecé-
los” (DETIENNE, 2003, p. 57). Com efeito, os atos de bravura séo valorizados como exceléncia do
guerreiro que terdo as suas facanhas “dignas de serem celebradas” e lhes custardo uma “meméria
ilustre” cantada pelo poeta, que é o arbitro supremo por destacar o heréi dentre a comunidade dos
“semelhantes” e “iguais”. E assim que o guerreiro busca incessantemente dois valores essenciais,
kudos e kléos, dois aspectos da gléria. Kudos, enquanto uma espécie de graca divina, é instantanea
por ser a gléria que derrama luz ao vencedor. Ja kléos é a gléria que se perpetua, porque passa de
geracao a geracao, sendo transmitida de boca em boca.



62

relacdo que constitui o epos que funda a epopéia como a palavra que evoca e
recorda, que refigura e confere sentido a experiéncia temporal. Por isso, 0 poeta
épico possui uma aguda consciéncia da relacdo entre o trabalho de rememoracéo e
a temporalidade dos homens mortais. A rememorac¢ao narrativa € uma atividade que
se funda na pretensado de eternizar os feitos e obras humanas em contraposicao a
sua natureza perecivel e finita.

Assim, a empresa narrativa pretende dar forma e sentido a temporalidade
das acdes humanas que se constituem em apenas devir com auséncia de unidade.
E a forma narrativa que mais corresponde a esse intuito de grandiosidade
missionaria é a epopéia, por ser um tipo de poesia que faz confluir o tempo dos
mortais — tempo da finitude e da memdéria — e 0 passado épico — tempo eterno e
imemorial onde habitam os deuses. Com efeito, a poesia épica®*, consegue confluir
no ato de sua composi¢cdo o tempo da historia narrada com o tempo do discurso
narrativo, configurando-se numa estrutura narrativa organizada como rememoracgao
épica. Por isso é que o poeta épico inicia a sua narrativa com o procedimento do in
media res, em que parte de um momento avancado da acédo para, em seguida,
recuar ao seu ponto de partida.

Porém, o movimento narrativo da épica parece obedecer a uma dialética
da memoria e do esquecimento. A épica revela um mundo mitico-poético, onde
esquecimento em relacdo a memoria irrompe como uma poténcia contraditéria e
complementar. Ora, 0 poeta épico, ao rememorar 0 passado, esquece-se do
presente. Além do fato de que o esquecimento inscreve a desagregacdo da propria
identidade diante do extravio e extingdo da alteridade que imprime a condicao de ser
reflexiva: ao lembrar do outro o sujeito lembra de si. O verbo lembrar € conjugado
conjuntamente com esquecer na medida em que a retomada da recordacéo implica

numa selecdo e no abandono de algo.

*Ricoeur diz no Temps et récit que a poesia épica é composta por dois planos: plano da enunciacao
e plano do enunciado: a enunciacdo € o aparelho formal que evidencia a presenca do narrador e 0
enunciado € constituido pelos fatos narrados e pelas vozes das personagens que vivem as
experiéncias na diegese. Na lliada e Odisséia, ha um distanciamento de mais de quatro séculos entre
0 tempo do “discurso” e o tempo da “histéria”, porque o discurso se encontra no presente e acusa o
tempo da enunciacdo, o ato da narracdo, a época em que viveu Homero, e que recolheu os cantos
herdicos que constituem os poemas (século VI a.C.). Porém, enquanto o tempo da enunciagdo
permanece fixado para sempre num passado remoto que sé pode tornar-se presente pela acédo da
memdria que recorda os acontecimentos ocorridos, 0 tempo da enunciagcdo se renova continuamente
a cada leitura do poema, porque muda o destinatario a quem o narrador se dirige.
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Para os gregos arcaicos, Léthe € a deusa do esquecimento que descende
de Nyx (Noite) e filha de Eris (Discordia), é responsavel pelo trabalho de obliteracao,
de diluicdo e de destruicdo que apaga e dispersa a memaria, introduzindo o sujeito
ao siléncio e a escuriddo da falta de memoria. Léthe e Mnemosyne formam um par
antagonico e complementar.

Para Ricoeur (2000), o esquecimento € designacdo do carater
desapercebido da perseveranga, sua subtracdo da vigilancia da consciéncia. Com o
esquecimento, o tempo nos escapa, dissolvendo e destruindo a permanéncia e a
ordem de sentido que a existéncia adquire com a temporalidade. Portanto, a poesia
épica significa uma forca; uma resisténcia a forca do olvido que tudo apaga.

O poeta Souséandrade recorre a memoria da histéria mitica do povo
amerindio simbolizada pelo mito Guesa como redentor do povo Muiscas, mas que
também representa o povo Timbiras, indigenas brasileiros conhecidos pelo alto dote
de guerreiros corajosos e valentes, somando-se a uma das figuras-simbolo mais
difundidas da América Indigena, o Inca, identificada com a personagem de Manco
Cépac, fundador de uma ordem social justa e tido como enviado pelo deus solar
como herdéi para difundir a propria obra civilizadora com a fundacdo da capital

incaica Cusco, para deixar registrado por meio da narracéo do poema O Guesa® a

**sousandrade na MEMORABILIA (2003, p. 484) faz a seguinte observacéo sobre o seu poema: “O
Guesa nada tendo do dramatico, do lirico ou do épico, mas simplesmente da narrativa, adotei para
ele o metro que menos canta, e como se até lhe fosse necesséria a monotonia dos sons de uma s6
corda; adotei o verso que mais separa-se dos esplendores de luz e de mdsica, mas que pela
severidade sua da ao pensamento maior energia e concisdo, deixando o poeta na plenitude
intelectual — nessa harmonia intima de criacdo, que experimentamos no meio do oceano e dos
desertos, mais pelo sentimento que em nossa alma influi do que pelas formosas curvas do horizonte.
— Ao esplendoroso dos quadros quisera ele antepor o ideal da inteligéncia”. A partir dessa colocagéo
criou-se uma polémica quanto ao género a que pertence o poema O Guesa. Haroldo e Augusto de
Campos (2002, p. 46) no seu livro Re Visdo de Sousandrade, diz: “Nessa obra, da qual o proprio
poeta afirmou nada ter do dramatico, do lirico ou do épico, mas simplesmente da narrativa, € licito
reconhecer, ndo obstante, uma interpretacdo de todas essas linhas, num sentido muito préximo da
moderna concepcao do poema longo”. Ja, Sebastido Moreira Duarte (2002, p. 11) inicia o seu livro A
Epica e a Epoca de Sousandrade, com as seguintes palavras: “O assunto que pretendo desenvolver
no presente trabalho implica, desde as palavras do titulo, na afirmacgéo de algo inusitado no campo
tradicional da teoria literaria: se sustento que uma producdo poética da segunda metade do século
XIX, como O Guesa, de Sousandrade, € um poema épico, ja estou afirmando, por isso mesmo, que,
engquanto género literario, a épica, ao contrario do que se tem dito comumente, ndo encerrou a sua
trajetdria a partir do Renascimento”. Também Luisa Lobo defende a tese de ser o poema O Guesa
uma épica “romantica” no estilo de Byron e Milton. Aqui, neste trabalho, compartilho da idéia de
Augusto e Haroldo de Campos, quanto a relagédo de semelhanc¢a entre O Guesa e Cantares, de Ezra
Pound, que os irmdao Campos seguem observando: “vislumbram-se momentos liricos
contraponteando com outros dramaticos ou puramente narrativos, sobre o pano de fundo
intertemporal da histéria, da lenda e do mito; se o poema é épico, ndo o sera na acepcao tradicional
do género, mas apenas no sentido de que “inclui histéria”, como observa Pound; trata-se pois, de
uma “plotless epic”, de uma verdadeira épica da memoria, sem uma sucessdo cronoldgica de
eventos, mas segundo o delineamento de focos de interesse. Também no guesa isto de certo modo
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prépria Historia do colonizado americano, levando-o a conhecé-la e a tomar a sua
posse em definitivo.

Esta transmutagdo da Historia em ficcdo com o acréscimo da propria
biografia do poeta corresponde a mimesis Il, de Ricoeur. E na mimesis Il que se da a
tessitura da intriga como mediadora entre a histéria considerada como um todo e os
acontecimentos individuais, porque € através dela que se funda a operacdo de
passagem da sincronia para a diacronia, o que permite extrair do simultaneo uma
sucessao para poder se fazer uma configuracdo, na medida em que se combinam
em proporc¢des variaveis duas dimensfes temporais: uma cronolégica e outra néo-
cronoldégica.

A primeira constitui a dimensdo episddica da narrativa enquanto
constituida por acontecimentos sequenciais. Essa dimensao temporal cronoldgica
corresponde ao tempo de contar, que é equivalente ao tempo de leitura do texto,
com todas as suas paginas e linhas. Trata-se de um tempo real, documentado e
calculado cronologicamente.

A segunda é a dimensao configurante, gracas a qual a intriga transforma
0S acontecimentos em historia e remete a uma experiéncia ficticia de tempo
projetada, como diz Ricoeur, pela conjuncdo/disjuncdo entre tempo de contar e
tempo contado, que trata de um tempo passado, presente ou futuro que nao
necessariamente segue esta ordem e, ainda, ndo necessariamente, tem relagao
com a realidade.

A mimesis Il em O Guesa se realiza no modo como o tempo € assimilado
na narrativa com suas possibilidades de simultaneidades, diacronias, sincronias e
saltos temporais que vao se aliando ao modo tradicional do enredo do poema. O
curso do tempo se relaciona intimamente com as sensacfes do protagonista Poeta-
Guesa que, frequentemente, como dos Cantos Sexto ao Oitavo, € acometido de
uma memoria repentina dos fatos passados na Fazenda Vitéria, de recordacdes de
sua infancia feliz e do amor dos seus pais, que é personificado pela unido de Coelus

e Tellus.

ja ocorria; por esta razdo, talvez, sentia 0 poeta a rebeldia de seu poema a uma classificacdo
ortodoxa de géneros de composicao, preferindo apelar para a idéia de narrativa, a falta de outra mais
exata. Narrativa, porém, que ndo tem um desenvolvimento ldgico-linear, mas que, tem como nos
Cantares, evolui mais precisamente no plano da memdria, tendo como esquema geral a lenda
indigena do Guesa Errante”.
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Esta rememoracéo € incorporada a trama do poema mediante mudancas
temporais inseridas no desenrolar das cenas. A memdria € uma instancia essencial,
sem a qual ndo existe realidade. A interferéncia da memdria no poema cria novos
valores, prop6e novas reflexdes a respeito da historia e do tempo. Ora, & medida em
que a memoria vai sendo reativada , contando aquilo que ja aconteceu, o passado
se torna flexivel, e o presente um fluxo de mudancas constantes.

E a memdria em O Guesa reporta-se tanto as lembrancas da personagem
Guesa, indio muisca que se recorda de uma época feliz na qual sua tribo vivia em
harmonia com a natureza. Epoca de felicidade mitica, prévia & colonizag&o, como no
Canto Primeiro, que se inicia com uma atmosfera edénica, ao fazer referéncia aos
Andes como sendo uma paisagem de paraiso, em que “cintila o sol”, “onde o ponto
do condor negreja”’ e onde viviam os “candidos Incas”. Essa memoria de Guesa € a
anamnese, aquela em que o sujeito exige de si um esforco para que haja a
rememoracdo. A anamnese ocorre juntamente com a imaginagdo numa relacdo
mutua onde evocar uma — imaginar — € evocar a outra, conseqientemente, recordar.

O Canto Primeiro de O Guesa, inicia-se com a evocacdo: “Eia,
imaginacéo divina”. A imaginacdo é solta pelo poeta para exercer o comando da
operacdo de ativar a memoria. Segundo Aristételes, a imaginacdo € responsavel
pelo regime de encadeamento das coisas exteriores ao corpo humano, enquanto a
memoéria se faz seguindo a ordem do entendimento em relagcdo com a apreensédo do
tempo, ou seja, a memoria € do tempo passado. Entdo, imaginacdo e memodria
comportam 0 mesmo enigma: a presenca da coisa ausente. E, por sua vez, memoaria
e tempo se recobrem: o ato de recordar se produz quando o tempo é transcorrido.

Agora, por outro lado, a memoria é do poeta que empresta a historia de
sua vida para a personagem Guesa. E o préprio Sousandrade (2003, p. 484) que
diz: “O poema foi livremente esbocado todo segundo a natureza singela e forte da
lenda, e segundo a natureza prépria do autor”. A personagem épica Guesa é
revestida das vicissitudes da biografia do poeta segundo uma dimensédo em que,
parcialmente, 0 poema torna-se autobiografico. Parcialmente, porque o relato de

Sousandrade, para Duarte:

[...] ndo deve consideracdes a tempo e espaco, o Guesa original pbde, sem
problemas, incorporar diferentes tradicdes indigenas (ele é muiscas, inca,
timbira etc.) e ampliar a sua carga simbdlica para fundir-se com os mitos
redentores de Prometeu e Jesus Cristo. A estrada do Suna, por sua vez,
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também se amplifica para transformar-se no grande périplo americano que
o heréi-poeta ird descrever (DUARTE, 1990, p. 17).

Mas detenho-me no aspecto autobiografico do poeta. Ora, uma
autobiografia exige a retomada da memdria para trazer ao presente acontecimentos
do passado como condicdo da sua narrativa. Uma autobiografia demanda o
desprendimento de si, porque enquanto obra trabalha a propria subjetividade sobre
uma obra. Com efeito, a autobiografia pressupde uma medida do mundo a partir de
si. E um poema que tem aspecto autobiogréfico ultrapassa o nivel de uma confissédo
para alcancar o nivel do devaneio, em que a verdade passa a ser uma declaracgéo,
na medida em que a vida verdadeira € a vida interior.

Entdo, recorre-se a analise da memoaria para viabilizar uma transicdo que
possibilite a analise interna da alma, como condi¢do para se pensar o tempo. E aqui
recorro novamente a Paul Ricoeur que, em sua tentativa de compreender o tempo
na literatura, busca a teoria do triplice presente, em Agostinho, como sendo a teoria
qgue melhor explica a temporalidade narrativa.

O que é, entdo, o tempo? Qual € a medida do tempo? Para Agostinho de
Hipona, o tempo é a distensdo dos movimentos (de ir e vir) da alma humana
(Distention Animi) e ndo um ente fisico que se daria a partir do movimento de corpos
externos (Sol, Lua), com um antes e um depois. Esta definicdo presume a
inseparabilidade entre tempo e alma e institui o tempo como sendo a forma do
sentido interno, ligado ao nosso estado interior.

O tempo é percebido no momento em que falamos e pensamos nas
coisas passadas e nas coisas futuras (como longas ou breves). Mas, € a partir do
presente que falo tanto das coisas passadas (lembrancas/memoria) quanto das
coisas futuras (previsao) entdo, € no tempo presente que se inscrevem um tempo
passado e um tempo futuro, logo, passado, presente e futuro sdo modulagcbes do

presente.

O que agora claramente transparece é que nem ha tempos futuros nem
pretéritos. E impréprio afirmar que os tempos s&o trés: pretérito, presente e
futuro. Mas talvez fosse proprio dizer que os tempos sdo trés: presente das
coisas passadas, presente das coisas presentes e presente das futuras.
Existe, pois, estes trés tempos na minha mente que n&o vejo em outra
parte: lembranca presente das coisas passadas, visdo presente das
presentes e esperanca presente das coisas futuras (AGOSTINHO, 1987, p.
222).
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O tempo presente é um tempo que se volta para o passado devido ao fato
de ser no presente que se narra 0s acontecimentos passados. Portanto, o que
permanece impresso na alma é o vestigio. Os acontecimentos que sao narrados
como verdadeiros 0 sdo a partir da memdria: sdo as imagens dos acontecimentos
passados que se fixam na alma, imprimindo no espirito uma espécie de rastro

(marca, vestigio).

Ainda que se narrem 0s acontecimentos veridicos ja passados, a meméria
relata, ndo os préprios acontecimentos que ja decorreram, mas sim as
palavras concebidas pelas imagens daqueles fatos, os quais ao passarem
pelos sentido, gravaram no espirito uma espécie de vestigio (AGOSTINHO,
1987, p. 223).

O rastro € como um espectro do passado que se volta para o presente,
ele ndo é uma presenca possivel, pois é da ordem do ndo-ser, mas diz que algo
ocorreu, que algo ausente marca uma presenca. Segundo Gagnebin (1997, p. 75):
“a idéia de rastro alude ao estatuto ontolégico paradoxal de um ser que nao € mais”.
Pergunta-se: e as coisas futuras? N&o séo elas ac¢des ja executadas, pois o tempo
futuro ainda ndo é. Entdo, onde elas estdo? As coisas futuras, para Agostinho, sdo
da ordem da premeditacdo, sdo acdes premeditadas presentes na premeditacao.

Porém, s6 se pode prever o futuro a partir da lembranca presente dos
acontecimentos passados: sdo as imagens contidas na memoéria e ndo as coisas
futuras elas proprias (que ainda ndo sdo) que permitem prever o futuro. E somente
porque se vé o passado, e com ele, os vestigios deixados na alma, que se pode
prever aquilo que ainda ndo €, por conhecé-lo em sua causa. Dai, a assertiva: todo
saber se constitui de memoédria. Em Agostinho, o tempo é pensado em termos de
atividade psiquica-espiritual, pois se estamos dentro do tempo e todavia o
percebemos, o medimos, o0 comparamos e 0 avaliamos € porque ha um movimento
introspectivo da alma que permite lembrar, ver e prever, ou seja, reconhecer indices
temporais diversos. Porém, falta esclarecer ainda em que condi¢des se apreende o
tempo.

Pois, nem passado, nem presente, nem futuro podem ser medidos, mas,
mesmo assim 0s medimos. Como se mede o tempo? Para Agostinho, o futuro, por
ainda nao ser, ndo pode ser medido, nem o passado que ndao € mais, € nem 0
presente por ndo ter extensdo. Se ndo podemos medir os tempos futuros, nem os

tempos presentes ou o0s tempos passados, como, ainda assim, medem-se 0s
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tempos? Diz Agostinho (1987, p. 228) “E em ti, 6 meu espirito, que meco 0s
tempos”.

A alma espera, fixa a atencdo, retétm na memoria; € na alma que o0s
tempos sdo e podem ser medidos. O fildsofo complementa: “Medimos as
impressdes que permanecem no espirito depois da passagem do tempo e nao as
coisas que passam” (AGOSTINHO, 1987, p. 228).

Com esta acepcéo, Agostinho, segundo Ricoeur, une a questdo do tempo
a questao da linguagem, como também resolve a aporia do tempo longo ou breve ao
dizer que o que se mede ndo sdo as coisas, mas as impressdes que permanecem
fixadas na memoéria. Mede-se aquilo que permanece na alma depois da passagem
do tempo, medem-se as impressdes deixadas na alma pelas coisas que passam.

Se medimos o tempo com o proprio tempo, 0 tempo ndo pode ser pontual,
ele parece ser dotado de uma distensao (distention). O tempo €, pois, uma certa
distenséo da alma (distention animi), 0 que se mede é a longa ou a breve espera do
tempo e a longa ou a breve recordacéo do tempo (e n&o as coisas elas mesmas).
Segundo Ricoeur a grande contribuicdo de Agostinho para o entendimento do tempo
pela via da narrativa € de ter ligado a extensdo da alma ao triplice presente, porque
assim fica inteligivel como a concordéncia ocorre no interior da discordancia, entre
os designios da espera, atencdo e memoria.

Em sua investigag&o sobre o tempo, Agostinho tenta descrever de dentro
do proprio fendbmeno — a experiéncia do tempo — aquilo que acontece em nosso agir:
acdo, linguagem e temporalidade se imbricam para descrever a nossa experiéncia
do tempo. E nossa experiéncia do tempo se da na prépria dialética interna do tempo
entre intencao e distensao, neste confronto entre estes dois tracos da alma humana.

Na oposicao entre “a passividade da impressdo com a atividade de um
espirito estendido em direcbes opostas; entre a espera, a memoria e a atencéo é
gue percebo a face ativa do processo do tempo” (AGOSTINHO, 1987, p. 203).

Para Ricoeur s6 um espirito assim diversamente estendido pode ser
distendido. Agostinho cita como exemplo, para explicar a nossa experiéncia
temporal segundo a teoria do triplice presente, onde ha a distensdo da alma, a
recitacdo de um livro de cor, mostrando compreender o carater ativo da experiéncia

do tempo como distentio animi:
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Vou recitar um hino de cor. Antes de principiar, a minha espectacéo
estende-se a todo ele. Porém, logo que o comecar, a minha memdria dilata-
se, colhendo tudo o que passa de espectacao para o pretérito. A vida deste
meu ato divide-se em memdria, por causa do hei de recitar. A minha
atencdo estd presente e por ela passa o que era futuro para se tornar
pretérito. Quanto mais o hino se aproxima do fim, tanto mais a memoria se
alonga e a espectacdo se abrevia, até que esta fica totalmente consumida,
guando a ac¢do, ji toda acabada, passar inteiramente para o dominio da
memoria (AGOSTINHO, 1987, p. 229).

Com este exemplo, Agostinho explica que é na passagem de um instante,
dividida a alma entre memaria e espectacdo, que a alma (atenta) transforma futuro
em pretérito. O tempo passa pelo presente de forma dinamica. E o presente ndo é
s6 atravessado, hd uma espera e uma lembranca que agem sobre o ato de recitar, e
esta acao que diminui a espera e que alonga a memoaria € feita pela alma atenta. O
futuro é transportado para o passado por uma intencdo presente. E em uma alma
que age que o futuro sopra em direcdo ao passado. Portanto, recitar exige essas
trés atividades: memoria, espectacido e atencdo. E essa estrutura temporal que me
permite medir o tempo.

Para Ricoeur é na alma, pela impressao que fica gravada das coisas, que
a espera e a memoria tém extensdo. Mas a impressao sO esta na alma enquanto o
espirito age, isto €, espera, esta atento e recorda-se.

Ricoeur destaca que em Agostinho a questdo do tempo esta ligada a
questao de narrar, porque sO se pode falar do tempo na linguagem. O tempo € a
condicdo de possibilidade da linguagem. E Ricoeur busca na teoria de Santo
Agostinho uma fundamentacdo que visa “descronologizar” a narrativa numa
perspectiva que unifigue temporalidade e linguagem. E a poesia € uma narrativa
sobre 0 movimento linglistico temporal, o que permite um aprofundamento da
temporalidade em niveis sempre mais estendidos contra a idéia de um tempo linear
e cronoldgico. Assim, a temporalidade tem seu sentido pleno quando é restituida ao
agir e padecer da poesia.

Ao interpretar o poema O Guesa, de Sousandrade, a luz da hermenéutica
de Ricoeur que considera a teoria do triplice presente como a que melhor explica a
temporalidade na literatura, percebe-se que o tempo no poema € descontinuo por
apresentar um passado, presente e futuro que ndo obedecem a uma ordem
cronoldgica, mas, intercalam-se entre si fazendo surgir, da diversidade de tempos,

uma unidade temporal segundo a atividade de configuracdo, porque o0 poeta “nao
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esta preocupado em tecer uma narrativa linear, mas sim, colar tempos, narrar fora
da cronologia dos acontecimentos” (LOBO, 2005, p. 91).

A descontinuidade temporal € caracterizada pela sintese de eventos
simultdneos e analdgicos fazendo com que os episodios constituam uma série
aberta de acontecimentos reversiveis de ocorréncias . Isto s6 € possivel devido a
dimensdo temporal sincronica se radicalizar ao ponto de proporcionar uma
desconstrugcédo do tempo cronoldgico para dar origem a dimenséo do tempo poético,
ou destempo, em que ndo se reconhece limitacdes espaco-temporais, tudo pode
acontecer em fracdes de segundos e em espacos diversos. E o tempo irrompe da
alma da personagem Guesa conforme seu estado psicolégico diante da
multiplicidade de fatos que Ihe acometem numa vida acidentada e peregrinante.

Assim ocorre no Canto Décimo, em que Guesa escapa da perseguicao

dos Xeques e vai parar em Nova lorque, em plena Wall Stree, veja-se a passagem:

O Guesa, tendo atravessado as Antilhas, cré-se livre dos Xeques e
penetra em NEW — YORK STOCK —-EX — CHANGE; a Voz dos
desertos:

— Orfeu, Dantas, Enéas, ao inferno
Desceram; o Inca ha de subir...
= Ogni sp’ranza lasciante,
Che entrate...
Swendenborg, ha muito porvir?

(Xeques surgindo risonhos e disfarcados em Railroad
— managers, Stockjobbers, Pimpbrokers etc., apregoando:)
— Harlem! Erie! Central! Pennsylvania!
= Milh&o! Cem Milhdes! Mil Milhdes!!!
—Yong é Grant! Jackson,
Atkinson!
Vanderbilts, Jay Gould, andes!

(SOUSANDRADE, 2003, p. 231).

Sousandrade insere o tempo de sua época, no qual o capitalismo se
impde como cientifico no século XIX, resultante de concep¢cbes como a de Benjamin
Franklin (1706-1790), representante tipico da mentalidade dos colonos americanos e
do espirito pequeno-burgués. Ele afirmava em seus discursos que “ganhar dinheiro
dentro da ordem econbmica moderna é, enquanto isso for feito legalmente, o
resultado e a expresséo da virtude e da eficiéncia de uma vocagéo”.

Max Weber (1864-1920) interpreta este tipo de expressdao como contendo

um forte teor de utilitarismo com contetddo ético na medida em que o individuo passa
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a ter como dever a obtencdo de mais e mais dinheiro numa perspectiva de que o
aumento do capital é considerado como um fim em si mesmo. Para isso, no entanto,
h&a um estrito afastamento de todo gozo espontaneo da vida. Quando Sousandrade
chega aos Estados Unidos, em 1870-1871, encontra um pais completamente
arrefecido pelo capitalismo que impulsionava a uma economia em franca expansao
e a construcdo de uma sociedade industrial, possuidora de um governo
caracterizado por influéncias plurocraticas que tanto marcam a sua democracia.
Souséandrade era adepto ferrenho da republica e da democracia, o que o faz um
entusiasta daquele Pais.

No entanto, com o passar dos anos descobre aspectos da vida nacional
norte-americana poucos louvaveis como a corrupgcdo governamental, o excesso de
riqueza de determinados grupos sociais e a hipocrisia religiosa, além da busca
sequiosa de esplendor e prazeres exoticos de “robustos fanfarrdes” que constituiam
uma sociedade perdularia e fatil. O poeta €, entdo, acometido de uma grande
decepcéo pelo modo como aquele pais, em grande expanséo de desenvolvimento, é
assolado pelas mazelas do capitalismo desenfreado.

Dai, constroi uma critica, por meio da sua poesia, em que satiriza e
ironiza aquela sociedade corrupta simbolizada pela Bolsa de Nova lorque e a alta
finanga, como nos versos acima do Canto Décimo, episédio intitulado de Inferno de
Wall Street, em que ele faz referéncia a viagem feita pelo Guesa, via Antilhas; sendo
0s Xeques a representacéo dos capitalistas da Bolsa de Nova lorque que, segundo
ele “ndo se deixam ouvir a voz que ecoa dos desertos”, entdo, o poeta invoca figuras
conhecidas da literatura mundial que ja desceram ao inferno e retornaram, numa
prova de que o Inca, personificado pelo Guesa, e sendo uma nova figura literéria,
sera também redimido do inferno.

No dialogo do poema, Guesa pergunta ao mistico Swenderborg se
mundos melhores que aquele hdo de surgir. J4a, nas estrofes seguintes,
Souséandrade invoca a primeira geracdo de milionarios americanos e as grandes

companhias ferroviarias que “rasgam” o pais levando ao “progresso”.
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A Voz mal ouvida d’entre a trovoada:
— Fulton’sFolly, Codezo’s Forgery...
Fraude é o clamor da nagéo!

Nao entendem odes
Railroads;

Parallela Wall-Street & Chattam...

Correctores continuando:
— Pygmeus, Brown Brothers!Bennett!Steuart!
Rotschild e o ruivalho d’Astor!!
Se 0s cravos
Jorram luz, se finda-se a dor!...
(Norris,Attorney;Codezo, inventor;Yuong, Esq.,
Manager; ATKINSON, agent; ARMSTRONG, agent;
RHODES, agent; P. OFFMAN & VOLDO, agents;
Algazarra, miragem; ao meio, o GUESA:)
— Dois! Trez! Cinco mil! se jogarde,
Senhor, tereis cinco milhdes!
= Ganhou! ha! haa! haaa!
— Hurrah! Ah!
— Sumiram ...seriam ladrées?...

(SOUSANDRADE, 2003, p.141).

Sousandrade empreende esta critica com o uso de uma linguagem
permeada por recursos formais proprios da escritura barroca, como o cultismo Iéxico
e sintatico, hipérbatos e metaforas requintadas que componham aglutinacdes de
termos numa montagem verbal que cria imagens que se justapfem como em um
ideograma (CAMPQOS, 2002).

O resultado € o surgimento de uma realidade como um constructo mental
em gue o poema é um mundo em si, com sua propria temporalidade e sua propria
ontologia. O Guesa exige uma estratégia de leitura particular, de acordo com as
coordenadas de sua logica estrutural e lingiiistica. E neste momento que a mimesis
lll, como refiguracdo do mundo vivido, cumpre a sua destinacdo enquanto abertura
para a interseccdo entre 0 mundo da obra e o mundo do leitor através do ato da
leitura por ser o vetor de aptiddo da intriga na medida em que modela a experiéncia.

A mimesis Il supbe o devolver do texto a vida, ndo em termos de
repeticdo, mas numa perspectiva transformadora em que a pessoa que |é e o ato de
ler exercem um papel de mediacdo. A entrada pela leitura no campo da
comunicacdo marca a entrada no campo da referéncia, porque aponta para um
mundo descrito pela linguagem e o alcance ontologico de cada obra descrita. Como
trabalho de linguagem, a obra conserva e supera o quadro de producdo em que

emergiu, seja em relacdo as condi¢cdes subjetivas relacionadas com a autoria, seja
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em relacdo as determinacdes objetivas que diz respeito ao seu enraizamento
historico-cultural.

A obra literaria, assim como a linguagem, significa, isto é, excede sempre
a sua situacdo contextual; e isso possibilita que ela seja retomada através da leitura,
em qualquer outra época e sempre podendo ser compreendida, o que faz
corresponder simultaneamente o trabalho da leitura ao da recepcédo de uma heranca
e da criagcéo do futuro. Havendo, uma relacao entre a fenomenologia do tempo com
uma hermenéutica do tempo narrado, o que faz parecer uma circularidade que
engendra a relacdo da mimesis lll a mimesis | por meio da mimesis |I.

Na verdade, o que ocorre é uma dialética entre uma aporética e uma
poética da temporalidade que culmina com a questdo entre tempo e narrativa. A
aporética ocorre porgue a narrativa coloca a consonancia onde s6 ha dissonancia,
uma vez que ela da forma ao que € informe. A narrativa fornece o “como se”, préprio
a toda ficcéo: o artificio literario. A consonancia narrativa impde forma a dissonancia
temporal, criando um caréater de concordancia-discordante que se vincula a relagcéo
entre narrativa e tempo.

Tem-se, entdo, a concordancia pelo lado da narrativa e a dissonancia
pelo lado da temporalidade, sendo o ato de ler uma experiéncia humana mediativa
por se compor de sistemas simbdlicos que serdo interpretados na narrativa em uma
temporalidade. Assim, o ato de leitura resignifica o mundo na sua dimenséo
temporal, uma vez que contar, recitar é refazer a acdo do autor segundo o convite
do poema.

O poema O Guesa contém uma narrativa que nunca se fecha pelo fato do
tempo interior ao poema ser descontinuo. Esta descontinuidade temporal se revela,
ainda, no modo como o herdéi se apresenta na sua forma interior, na constituicdo da
sua personalidade que vai se desvelando, primeiramente, em uma condi¢cao mitica
como um indio inocente e livre, para, em seguida, serem incorporados tracos da
personalidade do poeta, como a inquietacéo e o inconformismo.

Deste modo, a personalidade do her6i Poeta-Guesa € composta por
tracos ficcionais e realisticos numa narrativa in media res, o que explica a tomada de
flashback como cortes de tempos que introduz recordacdes pertencentes a vida do
indio Guesa, como também, cortes de tempo pertencentes as recordacdes da vida

do poeta Sousandrade. O tempo é tanto o de um passado longinquo da Ameérica
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pré-colombiana, antes da chegada dos europeus, como também, o de um passado
mais recente de uma América pds-colombiana, apos a colonizacdo da América.

E este aspecto interno da personalidade do indio e do homem do século
XIX que se faz perceber na temporalidade multipla do poema, compondo-se uma
personalidade de um heréi que € Poeta-Guesa. Porém, esta temporalidade multipla
do poema se constituiu em um problema para Sousandrade na medida em que
significou dificuldades de compreenséao da sua obra, O Guesa, fazendo com que ela
caisse durante décadas no ostracismo, ja presumido pelo poeta nestas entristecidas
palavras: “Ouvi dizer ja por duas vezes que o Guesa Errante sera lido 50 anos
depois; entristeci — decepcdo de quem escreve 50 anos antes” (SOUSANDRADE,
2003, p. 489).

2.3 Verdade e poesia

A investigacdo da verdade na poesia presume uma interpretacdo que
tenha como ponto de partida a hermenéutica por privilegiar o texto na medida em
que busca o sentido autbnomo da linguagem em sua condi¢cdo de explicitacdo do
mundo que o discurso poético descobre e abre, fazendo conhecer o seu sentido e
sua referéncia.

A chave de compreensdo da verdade da linguagem poética em Ricoeur
reside na distincdo entre sentido e referéncia®, que ele préprio apresenta como a
sua decisdo metodoldgica inicial na perspectiva da questdo. Com efeito, o problema
do sentido e da referéncia ndo se reduz a obra cientifica, como pensou

Frege (1848-1925), mas é pertinente a obra literaria por exigir um posicionamento

26Importante caracteristica do discurso, segundo Ricoeur foi a empregada por Frege, quando
reconheceu que é somente na frase que se pode fazer a distingdo entre sentido e referéncia, porque
se pode diferenciar o que é dito daquilo que se diz. Para Frege, evidencia-se o sentido da sua relagao
com a referéncia na simples definicdo equacional: A=B, em que A e B tém sentidos divergentes. Mas,
se possuem sentidos iguais, diz-se que ambos se referem & mesma coisa, podendo ainda haver dois
sentidos para a mesma referéncia, ou aqueles casos em que ndo existe referente assinalavel
empiricamente. Ricoeur concorda com a hip6tese de Frege sobre a distincdo entre sentido e
referéncia e a estende como valida para todas as espécies de discursos. O sentido (Sinn) é o que diz
a proposicao e a referéncia (Bedeutung), aquilo de que o sentido é dito. Sendo necessario pensar no
liame regular entre o signo, o seu sentido e sua referéncia, porque esse liame regular requer que ao
signo corresponda um sentido determinado e, ao sentido, uma referéncia determinada, enquanto que
uma unica referéncia (um Unico objeto) é suscetivel de ter mais do que um signo. A referéncia das

proposicOes “estrela da tarde” e a de “estrela da manh&” sera a mesma, mas o seu sentido diferente.
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metodoldgico de interpretacdo da metafora para que seja revelada uma referéncia
de segundo grau com um sentido que irrompe do ante-predicativo, arruinando o
sentido e a referéncia literais.

Esta nova perspectiva desvela a verdade segundo uma visdo que
ultrapassa a verdade da realidade imediata da vida cotidiana e a verdade positiva da
investigacao cientifica, por superar os limites da verdade-adequacdo e apontar para
uma dupla direcionalidade: uma nova realidade que advém e uma experiéncia
singular que exige visibilidade e partilha.

Segundo Ricoeur, o referente apareceu em Aristoteles e nos estéicos sob
a designacdo de “coisas”, enquanto distintas das “impressdes da alma” ou
conteudos de consciéncia do significante. Em Santo Agostinho, o referente aparece
em Latim como ‘“res”, separado do conteudo da consciéncia e da palavra. Nas
Gramaticas Especulativas medievais, o referente aparece com o nome de “modo de
ser”; distinguia-se de outros modos nele fundados como o modo de entender e o
modo de significar. Na modernidade, Kant suspendeu a cognoscibilidade da coisa-
em-si e iniciou uma filosofia do sentido puro em referente, mas, € no final do século
XIX que Frege estabelece a diferenciagcdo entre sentido e referéncia, com
importancia decisiva na teoria do discurso dos Analistas da Linguagem.

Ricoeur diz que Frege realiza e exemplifica a classificacdo entre signo,
sentido e referéncia, coordenando-os entre si, de modo que ao signo corresponde
um dado sentido e este, em geral — ndo sempre — determinada referéncia. Mas, uma
referéncia pode ter mais de um signo e o0 mesmo sentido pode possuir expressdes
diversas, tanto em linguas diversas como na mesma lingua. Frege faz ainda a
diferenciacédo entre o sentido e a referéncia de um signo e o aspecto psicolégico da
representacéo a ele ligado. A representacdo muda de sujeito para sujeito, enquanto
0 sentido € comum a muitos e pode ser transmitidos de geracéo para geracgao.

Ricoeur reconhece que Frege deslocou o problema da referéncia e da
verdade da obra de arte para a atividade cientifica, através da frase: “Ulisses
profundamente adormecido foi desembarcado em itaca”. Conforme Frege a frase
tem um sentido, mas a referéncia € duvidosa. Porque o pensamento ou sentido
permanece 0 mesmo, quer o nome Ulisses tenha ou nao referéncia a uma das suas

partes.
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Ricoeur se opbe a Frege quanto a reivindicacdo da verdade e da
referéncia da obra de arte, indo contra a reducdo a esfera neutra de sentido,
conferida por Frege a obra de arte. Assim, Ricoeur restabelece a referéncia, o
sentido e a verdade a obra de arte, precisamente, a Literatura, através da
Hermenéutica por ter como objeto o texto ou a composi¢cdo de maior extensdo do
que a frase, exigindo uma identificacdo diferenciada da referéncia, do sentido e da
verdade pelo fato dos textos literarios conterem valor ontolégico®’.

E a metafora que confere valor ontolégico aos textos poéticos,
proporcionando uma dupla referéncia, um novo conceito de realidade e revelando
uma outra verdade. Ricoeur diz que a bipolarizacdo da referéncia no enunciado
metaforico resulta de uma triplice tensdo estabelecida entre as palavras
impertinentes do enunciado metaforico, entre a colisdo da interpretacao literal com a
interpretacdo metafdrica e os respectivos sentidos, e entre a identidade e a diferenca
implicadas na semelhanca expressa na funcéo relacional da copula do verbo “ser”.
Essa tensédo atinge o ultimo grau quando pretende dizer algo da realidade.

A metafora redescreve a tensdo da propria realidade. E a verdade
metaforica aparece pela correspondéncia entre a tensao referencial da copula com a
diferenca de sentidos em relacédo ao “ser” que, “sendo” e “ndo sendo”, funda essa
tensdo. Para Ricoeur, o paradoxo da verdade metafdrica esta na conseqiiéncia mais
extrema da teoria da tenséo, isto €, em incluir a ponte critica do “nédo é” (literalmente)
na veeméncia do “é” (metaforicamente). Como conseqléncias, surgem 0S
problemas: a distingcdo e a relacdo entre discurso poético e discurso filosoéfico e a
explicitacdo da ontologia nos postulados da referéncia metaférica.

Assim, a referéncia duplicada possibilita a passagem a ontologia explicita

presente nos textos poeéticos. Na linguagem ordinaria s6 ha dominacdo das

?’0 intento semantico do discurso poético ocorre por meio do valor ontolégico conferido pela
referéncia. O valor ontoldgico é explicitado quando se pensa a relacdo da linguagem com a realidade
e da linguagem consigo mesma, numa reflexividade que faz aparecer a sua fun¢éo metalinguistica.
Ficando a sua relacdo com o referente invertida de modo que a linguagem se percebe a si mesma
como vinda ao discurso do ser ao qual se dirige. Essa condicdo reflexiva € a condicdo de sua
abertura, por ser a possibilidade de se enunciar uma proposi¢ao sobre aquilo que é. Dizendo de outro
modo, a condicdo reflexiva é a possibilidade de dizer que algo é trazido a linguagem, enquanto o
dizemos. E esse saber que articula os postulados da referéncia: esse saber é extra-lingiiistico, uma
vez que vai do ser ao ser-dito, no préprio momento em que a linguagem vai do sentido para a
referéncia. Ricoeur (1975, p. 85) diz que: “é necessario que alguma coisa seja, para que alguma
coisa seja dita”. Essa proposicdo torna a realidade como a categoria Ultima, segundo a qual toda a
linguagem pode ser pensada, embora ndo conhecida como o ser-dito da realidade.
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significacdes abstratas quando o predicado® designa os objetos de modo
referencial. Neste caso, o predicado funciona de acordo com a natureza prépria do
objeto no contexto da frase, visando a um determinado referente. Entdo, o termo
lexical tem que ser uma regra para o emprego do predicado no contexto da frase.

Porém, na linguagem poética o campo referencial alarga-se para além
das coisas que nos sdo possiveis mostrar e mesmo para la das coisas visiveis e
perceptiveis, porque o poeta faz variar as condicbes de emprego do predicado
relacionando-as com referentes diferentes dos quais domina normalmente o sentido
e, ainda, explora novos referentes que serdo descritos ndo tdo exatamente quanto
possivel.

Percebe-se a relacdo da linguagem com o seu outro, a realidade, quando
0 poeta acionando a imaginacédo faz surgir a imagem empirica dos Andes com toda
a sua natureza grandiosa, como referéncia ao lugar de origem da trama que narra a
chegada dos colonizadores europeus na América Latina. A referéncia possibilita
significacdo a linguagem porque aponta para fora do discurso ao enunciar a
realidade como a sua ancoragem. Na linguagem poética a referéncia € duplicada
pela metafora porque carrega o sentido literal e o sentido figurativo.

Portanto, a linguagem, de modo geral, permite a constru¢cdo de
expressdes referenciais complexas por meio da utlizagdo de termos abstratos
previamente compreendidos: predicacao e referéncia prestam-se apoio mutuo, tanto
quando relacionamos predicados novos com referentes familiares, como, também,
quando exploramos um campo referencial ndo diretamente acessivel, utilizando
predicativas, cujo sentido ja esta dominado.

No poema O Guesa, por exemplo, os Andes significam tanto o espaco
geografico dotado de uma natureza peculiar com vulcdes circundados de gelos, que
caracterizam uma América Latina edénica em sua condicdo mitica, como simboliza,

também, todo o continente americano com sua diversidade natural abrangendo um

“Ricoeur afirma que Aristételes distinguiu dois tipos de predicados: a atribuicéo de algo “a” um sujeito
e a atribuicdo de algo “em” um sujeito, ou em outras palavras, o modo “ser dito de” e o modo “ser
em”. O sentido da diferenca entre esses dois tipos de predicacdo pode ser explicitado, através do
seguinte exemplo: “a ciéncia é dita da graméatica”, “a ciéncia esta na alma”. O primeiro tipo exprime a
ligacdo de dependéncia do sujeito relativamente ao seu predicado. O segundo tipo exprime 0 oposto,
a relacéo de dependéncia do predicado ao seu sujeito. Os seres sdo referidos no discurso em fungéo
da combinatéria desses dois tipos de Expressdo Predicativa: acidente universal, acidente singular,
substancia secundaria, substancia priméria. Estes séo tipos gramaticais de “ser”, porque os tipos de
predicacdo organizam 0s seres em tipos gerais — e 0s seres assim organizados podem, sob essa
condicéo ontoldgica prévia, ser expressos sob a forma de predicados.
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sertdo, com calor e sol ardentes. Sendo desta América, enquanto Andes, que
irompe o coragdo que pulsa a vida do seu habitante original. Observemos tal

assertiva na passagem dos versos do Canto Primeiro de O Guesa:

Eia imaginacéo divina!

Os Andes
Volcanicos elevam cumes calvos,
Circundados de gelos, mudos, alvos,
Nuvens fluctuando — que espectas’los grandes!

L4, onde o poncto do Kondor negreja,

Scintillando no espago como brilhos
D’olhos, e cae a prumo sobre os filhos

Do Ihama descuidado; onde lampeja

Da tempestade o raio; onde deserto,
O azul sertédo formoso e deslumbrante,

Arde do solo incéndio, delirante

Coracdao vivo em céu profundo aberto!

(SOUSANDRADE, 2003, p. 3-4).

Dai, Ricoeur dizer que é como uma instancia critica, virada contra o
conceito tradicional de realidade, que 0 pensamento especulativo investiga a nocao
de referéncia duplicada, porque “saberemos nds o que significam mundo, verdade,
realidade?” Para o filésofo, uma possivel resposta encontra-se no paradoxo contido
na referéncia duplicada da cépula é /ndo é. Isto porque, para se falar da realidade
recorre-se, geralmente, ao discurso positivista que flutua em volta dos usos nao
criticos do conceito de realidade, em razdo de que o discurso cientifico arroga-se
dizer a verdade. Mas, o discurso poético exige um outro conceito de verdade
diferente do conceito verdade-verificacdo, que é correlativo do conceito ordinario de
realidade.

O discurso poético retém a nocdo de verdade ainda em sua acepcao
primeira como alétheia, o qual contém uma ambivaléncia em sua etimologia: 1éthe
designa algo encoberto, ou melhor, algo que foi submetido ao esquecimento, a-léthe
significa 0 ndo-oculto, o ndo-latente, o ndo velado. E desta designacéo originaria que
deriva a nocdo de Verdade na poesia como Alétheia, isto €, desvelamento, néo-
esquecimento, revelacao/recordacdo. No ensaio que precede a obra Teogonia, de
Hesiodo, o seu autor, Jaa Torrano, observa que é:
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Como desocultacdo € que 0s gregos antigos tiveram a experiéncia
fundamental da Verdade. A palavra grega Alétheia, que nomeia, indica-a
como nao-esquecimento, no sentido em que elas experimentaram o
Esquecimento ndo como um fato psicolégico, mas como uma forca
numinosa de ocultacdo, de encobrimento (HESIODO, 2006, p. 25).

A verdade como alétheia legitima a referéncia duplicada €/ndo € como
significando ser e ndo-ser: isto era e ndo-era, em que o ser figura como cépula de
afirmacdo e negacdo, como ser apofantico que tem a sua marca apofantica no
paradoxo da cépula é. Ricoeur interpreta 0 “ser como” a partir de uma passagem da
Retdérica na qual Aristoteles usa a expressdo “por diante dos olhos” e que
sistematicamente tem sido traduzida como “retratar”, “fazer um quadro”, significando
conceber as coisas em ato. Ora, conceber as coisas em ato é percebé-las em
movimento, entdo, quando o poeta da movimento as coisas inanimadas, 0S seus
versos dao vida, uma vez que ato é movimento e, logo, vida.

Assim, Aristételes reenvia a nocdo de “ser como”, segundo Ricoeur, para
a distincdo mais radical que é: a do ser como poténcia e a do ser como ato. O
campo da polissemia do ser se estende de modo que articula o sentido dltimo da
referéncia do discurso poético com os limites do discurso especulativo. Ricoeur diz
que isso significa que o intento semantico da enunciacdo metafdrica coloca em
movimento o ser como ato e como poténcia. E, mais ainda, que esta intersecao
entre a poética e a ontologia diz respeito a poesia de modo geral, uma vez que o
poder de significar em ato quer dizer ver as coisas como ac¢des. Tem-se, entédo, a
explicitacdo ontoldgica da referéncia duplicada.

Assim é o caso da tragédia, a qual mostra os homens “como agindo,
como em ato”. Porém, serd que ver todas as coisas em ato sera vé-las a maneira
de uma obra de arte? Se assim for, a realidade aparecerd aos nossos olhos, como
um grande artificio engendrado por uma vontade de artista, “que n&o encontraria
nenhum obstaculo exterior”, como diz Aristoteles (1973) na Metafisica. Mas, com
essa colocacdo ndo se adentra em um antropomorfismo? O homem artista é
responsavel pela criagdo da realidade. No entanto, se retornarmos a Retérica a
questao é outra: ver as coisas em ato seria, entao, vé-las como eclosfes naturais.

Em ato, significa ver as coisas de modo natural, sem qualquer
impedimento delas serem o0 que séo, vé-las do modo como eclodem. Dai, em ato
significar a poténcia, no sentido englobante que se orienta para toda a producéo de

movimento e de repouso. O poeta €, entdo, aquele que percebe a poténcia como ato
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e 0 ato como poténcia. Aquele que vé como acabado e completo o que se faz e o
qgue se esboca, aquele que percebe toda a forma culminada como promessa de
novidade, numa palavra, aquele que apreende esse principio imanente que existe
nos seres naturais, quer em poténcia, quer em enteléquia que o grego denomina
physis.

Entretanto, como fica a verdade nessa realidade sem distincédo entre ato e
poténcia solicitada pela poesia? Ricoeur explica mediante a tese da referéncia
duplicada, em que a metafora ocupa um lugar fundamental, que se trata de fazer
aparecer as diferencas entre, por um lado, o que € “metaforicamente Verdadeiro” e,
por outro lado, o que é “literalmente Verdadeiro”. A nocdo de verdade metaférica
possui um sentido completamente diferenciado daquele que sustenta o conceito de
verdade como concordancia com o real e auséncia de contradi¢céo.

A verdade metaforica apresenta-se como alétheia, em que a tensdo da
copula é/ndo é sobressai-se dando a verdade poética uma acepc¢ao de dimensdes
reveladas/esquecidas do real. A alétheia poética, ela prépria palavra ambigua, ndo
exclui a ndo-coincidéncia e mantém a coexisténcia dos contrarios.

De modo geral, a verdade metaférica com a aplicacdo de predicados ou
propriedade a qualquer coisa se constitui numa espécie de transferéncia. Ja a
verdade literal exige o desdobramento de uma rede conceitual que compreende
nocoes de denotacdo, descricdo, representacao e expressao. A palavra denotacéo é
oriunda do latim denotatione, que tem como significacdo sinal, indicacdo, por
corresponder a extensdo do conceito na medida em que procura abordar os
aspectos objetivos da realidade. O sentido denotativo € mais ou menos igual para
todos os falantes de uma mesma lingua. O sentido literal concebe como sinénimas
as palavras denotacéao e referéncia.

A denotacdo sendo assim definida subsume o que constitui o sentido
literal, que equivale a representar a realidade conforme o modelo cientifico, ou seja,
de acordo com o sentido de verdade adequacgao, para o qual representar qualquer
coisa e 0 que constitui a linguagem é simplesmente descrever a realidade empirica.
Agora, representar na acepcao de alétheia ndo é imitar no sentido de assemelhar-se
com... ou de copiar. A representacdo pode apresentar um ser inexistente, ou seja,
uma realidade ficticia.

Segundo Ricoeur, representar € também classificar, porque o objeto e

seus aspectos dependem da organizacdo. A representacdo pelo modo como
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classifica ou é classificada estd apta a fazer conexdo, analisar objetos, melhor
dizendo, a organizar o mundo mediante o simbolismo, ligando ficcdo e redescricao,
criando uma outra realidade. Com esse sentido, representar é produzir referéncia.
Qual a relagdo da metafora com a representagdo?

A metafora ocorre por transferéncia de uma relacédo, sendo, ela propria,
inversa a referéncia e da qual a representacdo € uma espécie, entdo, todas as
distingbes — descrigdo, expressao, representagdo — se incluem no interior da
referéncia, sob a condicdo de uma diferenca de orientagcdo, e a expressao
metaforica caracteriza-se por ser a transferéncia da posse. Entdo, o que € uma
posse transferida?

Ricoeur da o seguinte exemplo: a pintura é literalmente cinzenta e
metaforicamente triste. O primeiro enunciado reporta-se a um “fato”, no sentido
tomado por Russell e Wittgenstein, em que “fato” significa “estado de coisa”, que € o
modo como a coisa se apresenta em um determinado momento. “Estado de coisa” é
correlativo ao ato predicativo. Pela mesma razao, a “figura” ndo € o ornamento de
uma palavra, mas o uso predicativo em uma denotacdo invertida. Entdo, “fato” e

“figura” sdo maneiras diferentes de aplicar predicado. Conforme Ricoeur:

Il est donc vain de chercher ce qui justifie I'application métaphorique d'un
prédicat: la difféerence du littéral et du métaphorique introduit de toute
maniere une dissymétrie dans la convenance; une personne et un tableau
se ressemblent-ils en étant tristes? Mais l'une l'est littéralement, I'autre
métaphoriqguement, selon I'usage établi de nos langues (RICOEUR, 1975, p.
298).

A metafora cria semelhancas, mas do que as encontra ou as exprime. E
os problemas colocados pela aplicagcdo metaforica sdo semelhantes aos problemas
postos pela aplicacdo dos predicados. A diferenca é que a aplicacao literal recebeu
aval do uso, é por isso, diz Ricoeur, que a questdo da verdade néo é insdlita; so a
aplicacdo metaférica o é. Assim, se toda a linguagem, se todo o simbolismo,
consiste em “refazer a realidade”, ndo ha na linguagem lugar onde esse trabalho se
mostre com maior evidéncia: é quando o simbolismo ultrapassa as suas fronteiras e
alcanca novos territérios que se estendem os recursos da linguagem ordinaria.

Entdo duas questdes se pdem quanto a delimitacdo do fendmeno
metafdrico. A primeira diz respeito a enumeracédo e a segunda concerne ao exercicio

da funcao metaférica fora do simbolismo verbal.



82

A enumeracao corresponde aos modos de discursos. Em Aristoteles, a
metafora ndo é uma figura do discurso entre outras, mas o principio de transferéncia
comum a todas elas. Se, ao invés de se tomar a no¢do de figura, levar-se em conta
a nocao de “reino” ou de “esquema”, pode-se incluir num primeiro grupo todas as
transferéncias de um reino para outro sem interse¢cao, e a enumeracao aparecera de
acordo com a transferéncia feita: de pessoa para coisa € a personificacdo; do todo
para parte é a sinédoque; da coisa para a propriedade é a antonomasia.

Num segundo grupo, colocam-se todas as transferéncias de um reino
para outro em intersecdo: o deslocamento para cima € a hipérbole; para baixo é a
litote. E um terceiro grupo: as transferéncias sem mudancas de extensdo, por
exemplo, a inversdo, no mesmo plano, a ironia.

A segunda questao diz respeito a delimitacdo da funcdo metaférica fora
do simbolismo verbal. Tem-se como exemplo o dado por Ricoeur da expressao triste
de uma pintura e encontra-se uma série de distincdes e relacionamentos: 1) a
exemplificacdo como inverso da denotagao; 2) a posse como exemplificacdo; 3) a
expressdo como transferéncia de posse. Esta mesma série denotacdo-
exemplificacdo-posse deve ser considerada ndo apenas na ordem dos simbolos
verbais, logo, na ordem da descricdo, mas, ainda, na ordem dos simbolos né&o
verbais (picturais etc.), ou seja, na ordem da representacéo. Pois, o que se chama
expressdo € uma posse representativa. E que no exemplo considerado, a pintura
triste, € um caso de posse metaforica de uma “amostra” representativa.

A representacdo poética quando vista sob o prisma da relacdo entre a
palavra e a realidade, entre o signo e o referente pode resultar obscura, dependendo
da linguagem. E perceptivel em muitos poemas que a ‘“realidade empirica” seja
posta de lado. Isto significa, em outros termos, que a ordem ou as relagcbes em que
as coisas estdo disponiveis no mundo empirico passam a ser “desrespeitadas” no
corpo do poema.

Essa perspectiva da realidade corresponde a uma “deformacdo” do
mundo, mais precisamente a uma “deformacdo” do mundo através da linguagem,
pois qualquer desfiguramento do “real” s6 pode ser entendido em funcdo de uma
“deformacédo” da linguagem, visto que € por meio desta que o mundo de alguma
forma “se ordena” ao nivel da consciéncia.

Nesse caso, 0 problema da “desorganizacdo” do mundo reduz-se, em

dltima instancia, a uma “desorganizacao” da linguagem, isto €, ao uso de uma outra
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modalidade de organizacdo que passa a agir no lugar da convencional. E é
mediante a violacdo de padrBes consagrados, que a realidade em poesia surge
“transformada”, isto €, apresentada sob uma nova ordem, que muitas vezes pode
ser confundida com “desordem”. Isto quer dizer que a realidade, em poesia, aparece
“deformada”, ou, para dizer de outro modo, “recriada”.

Nessa recriacdo da realidade, € admissivel supor que o poema nao esteja
prioritariamente empenhado em representar o0 ser segundo as categorias ja
existentes, mas em instaura-lo por meio da instrumentalidade de uma linguagem
metaforica. A poesia propde, no entanto, um novo tipo de leitura e compreensao
mais voltada para a sua combinatdria (através da qual o poeta se sente em
condicOes de tecer relacdes entre a linguagem e a realidade que de outro modo nao
poderiam ser reveladas) do que para a realidade inserida numa semantica preé-
formada.

Veja-se nestes versos abaixo de O Guesa, no Canto Segundo, conhecido
como “Inferno de Tatuturema”, em que Sousandrade denuncia a realidade atual
vivenciada pelos indios apds a colonizagdo por encontrarem-se num estado de
miscigenacdo com a perda da sua cultura e da sua identidade. O Canto relata um
rito com a participacdo de indios das mais diferentes tribos, regatbes, padres,
personagens histéricos, como o poeta Goncalves Dias, o0 matematico Gomes de
Sousa etc. Em loucura, galhofa e pandeménio da miscigenacdo do indio vendido,
“embraquecido”, dissolvido e dissoluto numa vida de roubo, fraude, orgia e
embriaguez. Os indios narram a historia tragica e melancdlica da chegada dos
colonizadores europeus que raptam as suas mulheres, roubam as suas terras,
profanam os seus espiritos e, em troca, recebem uma civilizacdo corrompida,
administrada por politicos desonestos que introduzem no seu meio doencas, luxdria
e uma religido hipdcrita, pregada por padres sem Deus.

Em sintese poética, Sousédndrade narra o episddio numa linguagem
cifrada, quase em cédigo, com caracteristicas estilisticas que envolvem uma técnica
imagista com procedimentos que aparentemente dimanam numa linguagem
desordenada por causa das montagens de citagdes coloquiais ou literarias ou faits
divers da época, como dizem Augusto e Haroldo de Campos, com uma diccao
sintético-ideogramica decorrente do uso de termos do grego, do latim e do inglés

imiscuidos nas linguas indigena e portuguesa.



MUXURANA historica:
— Os primeiros fizeram
As escravas de ngs;
Nossas filhas roubavam,
Logravam
E vendiam apos.

TEGUNA a s’embalar na rede e querendo sua
Independéncia:
— Carimbavam as faces
Bocetadas em flor,
Altos seios carnudos,
Ponctudos,
Onde ha sestas de amor.
(MURA comprada escrava a onze tostfes:)
— Por gentil mocetona,
Boa prata de lei.
Ou a saya de chita
Bonita,
Dava pro-rata el-rei.

TUPINAMBA anciando por um lustre nos maus
PORTUGUEZES
— Currupiras 0s cansem
No caminho ao calor,
Parinthins orelhudos,
Trombudos,
Dos desertos horror!

Coro dos indios:
— Mas os tempos mudaram,
J& ndo se anda mais nu:
Hoje o padre que folga,
Que empolga,
Vem comnosco ao tatu.

Ainda esta passagem:

Padre Excelsior respondendo
“— Indorum libertate
Salva, ferva cauim
Que nas veias titila

Cintila
No prazer do festim!”

(SOUSANDRADE, 2003, p. 38).

84
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3 HERMENEUTICA E TEORIA DA NARRATIVIDADE: a configuracdo da ac&o

histdrica pela narrativa poética

No presente capitulo pretendo examinar como a hermenéutica e a teoria
da narratividade se correlacionam em implicacdes nas quais a interpretacao das
narrativas de ficcdo e de historia desvelam que a nossa experiéncia temporal é
posta em correspondéncia com a capacidade do discurso narrativo. Desta
correspondéncia resulta que o discurso narrativo unifica a temporalidade em que o
vivido e o cronoldgico se imiscuem de modo as vezes contraditério.

E nessa questdo que Ricoeur concentra a atencio para analisar como a
narrativa de ficcdo e de histéria contam a temporalidade humana. O tempo é
paradoxal, porém, quando se bifurca em tempo historico e tempo ficcional torna-se
suscetivel a narrativa e pressuposto de unicidade. Pergunta-se: sera que a narracao
que molda o tempo em uno € condicdo também para uma consciéncia histérica
uma? Aqui, entretanto, me prendo na discussdo que visa a unificacdo do tempo pela
narrativa e o processo de configuracdo em que a acdo historica se introduz na
poética sem perder a sua condicdo de registro do tempo cronoldgico, portanto, fato
histérico.

Ricoeur interpreta majestosamente trés monumentais romances como
experiéncias ficticias de tempo os quais relacionam tempo vivido e tempo césmico
como uma dimensdo do mundo, onde a acao historica serve de fio de sustentacao
para a tessitura da intriga narrada. Os romances narram experiéncias temporais
ficticias néo totalizaveis com a introducdo de acontecimentos datados que servem
de referéncia do tempo cronoldgico na temporalidade de ficcao.

As obras de Marcel Proust, Em busca do tempo perdido; Virginia Woolf,
Mrs. Dalloway; e Thomas Mann, A montanha magica, sdo experiéncias que
formulam o problema do tempo e sua solugéo ao jogarem com o tempo por meios de
artificios da linguagem como tempos verbais e diferenciacdo entre enunciacdo e
enunciado, ocasionando a distingdo fundamental entre tempo de narrar e tempo
narrado o que torna possivel o estabelecimento das diferencas entre autor, narrador
e personagem. E mediante estes recursos que a narrativa de ficgéo torna possivel a
exploracdo de diversas perspectivas de construcdo de “variacdes imaginativas” da

experiéncia do tempo através das “sinteses do heterogéneo” feitas pela imaginacéao.
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As sinteses da imaginacdo quando unificam o tempo césmico e o tempo
vivido atando fic¢do e histéria, imbricam a l6gica das possibilidades do irreal com a
l6gica das possibilidades do real, buscando no “rastro” o indicio de que algo passou
e deixou uma marca que merece ser restituida em representacéo significante.

A minha interpretacdo ndo se prendera aos romances citados, mas
persigo a orientagcdo de Ricoeur quanto aos procedimentos que a hermenéutica
dispde para o exame do poema O Guesa. Assim, a ficcdo entendida como criacao
de um mundo irreal, mas possivel, serd estendida a idéia de narrativa que
Sousandrade empreendeu no seu longo poema historico e memorial. Atenho-me
como ponto de partida aos entrecruzamentos e limites da poesia e da historia
estabelecidos por Aristoteles na Poética e ressaltados por Ricoeur em obras tais
como La métaphore vive e Temps et récit, para a sua investigacdo sobre a
capacidade humana de tecer uma intriga como condicdo de possibilidade da
narrativa quer de ficcdo, quer de historia.

A investigacdo de Ricoeur a esse respeito mostra que a intriga mantém a
intencionalidade da histéria em consonéancia com a arte de contar, comprovando que

o paradigma aristotélico ndo se dilui frente a cientificidade do saber histérico.

Segundo Leal:

As operacfes configurativas utilizadas pela histéria atestam a expansao do
modelo grego e trazem uma contribuicdo para esse género de narrativa,
porém seria um equivoco preservar a escrita historiadora muito préxima da
mimesis, reduzindo, por conseguinte, a histéria a esfera dos
acontecimentos oriundos da acéo individual (LEAL, 2002, p. 78).

Para Ricoeur a palavra tempo e a palavra histéria designam um singular
coletivo na medida em que abarcam dois processos de totalizagdo em curso, tanto
no nivel da historia narrativa quanto no da histéria efetiva. E através de uma forma
correlativa a consciéncia historica unitaria e a condicao historica indivisivel que a
dupla significagdo de tempo e histdria se mostram por exigir a refiguracdo do tempo
pela narrativa. A refiguracdo se da de modo cruzado, isto porque ocorre
empréstimos mutuos entre narrativa historiografica e ficcional: a historia recorre ao
imaginario ficcional para a interpretacdo da sua representacéo e a ficcdo ao plano
temporal da historia.

A representacdo da historia encontra sua condicdo de origem no ambito

da “presenca do ausente”, que se reporta ao rastro presente de um ausente anterior.
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Ricoeur chama de “representancia” essa “poténcia representativa” que se mostra
como uma “pulséo referencial” do discurso do historiador. Em La mémoire ['histoire
et I'6ubli, o filésofo francés diz que o texto de histdria esta voltado para um referente
exterior a ele (aquele passado que foi real), mas a representancia mantém o real
gue passou, ou seja, a possibilidade de sua representacdo e o quanto de inacabado
gue ainda permanece, mesmo considerando-se que o historiador tem a intencao de
instituir em sua pesquisa a referéncia ao real.

Segundo Ricoeur (2000, p. 359) a escrita da histéria é marcada pelas

resisténcias de sua forma literaria em se exteriorizar para fora do texto:

Le mot 'représentance' condense em lui-méme toutes les attentes, toutes
les exigences et toutes les apories liées a ce qu'on appelle par ailleurs
l'intention ou l'intentionnalité historienne: elle désigne l'attente attachée a la
connaissance historique des constructions constituant des reconstrutions du
cours passeé des événements (RICOEUR, 2000, p. 359).

Ricoeur argumenta que existe um pacto tacito entre o historiador e seu
leitor, que espera uma narrativa verdadeira e nao de ficcdo. Por isso, a
representacdo do passado € vista num plano anterior a historia, mas propriamente
no plano da memodria porque se encontra implicito um ato de confianga na medida
em que se reconhece que a imagem sobressaltada pela lembranca ndo é fantasia
ou uma alucinagao.

O problema surge da representacdo em dois aspectos: para a memoria
diz respeito a fidelidade da representacéo; para a historia concerne a representacao
da ‘'verdade', o que implica o reconhecimento de perspectivas e critérios de
confianca ndo pautados na memoria individual. Essa questdo, no entanto, esta fora
da perspectiva de discusséo deste trabalho.

O que ressaltamos aqui € a interpretacdo como ponto culminante no
processo de refiguracéo tanto do texto ficcional como historiografico, este ultimo pelo
fato de sua exigéncia em que a interpretacdo da acdo historica solicita da
imaginacdo acréscimos de dados que torne a representacdo mais completa naquilo
que ficou falha quanto uma composicédo do real e, para a ficcdo, a criacdo de um
mundo irreal. Com efeito, a interpretacdo capta propostas de mundo abertas pelas

referéncias ndo ostensivas do texto, quer historiogréfico, quer ficcional.
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Por isso, para, Ricoeur (1986, p. 148), a capacidade de projecdo de um
mundo deve ser identificada com a dimensao poética, isto €, com a capacidade

criadora da imaginacao:

L'imagination et non la volonté. Car le pouvoir de se décider et de chaisir.
L'imagination est cette dimension de la subjectivité qui répond au texte
comme Poéme. Quand la distaciation de l'imagination répond a la réalité,
une poétique de l'existence répond a la poetique du discours (RICOEUR,
1986, p. 148).

A imaginacao separa-se da percepcao e liga-se a linguagem pelo poder
de significacdo das metaforas que possibilita expressar as “variacdes imaginativas”.
Este percurso, segundo Ricoeur, conduz a compreensao de si ha medida em que a

interpretagdo aprofunda o conhecimento da condi¢do humana.

3.1 Poesia e Historia: entrecruzamentos e limites

Desde Aristoteles, a questao entre os limites da poesia e da histéria sao
prementes. A comecar pelo modo como o filésofo concebe a mimesis que origina a
poesia, como sendo uma forma humana elevada de aprendizagem onde o que
interessa € 0 modo como se imita e ndo propriamente a imitacdo. Portanto, é a
capacidade mimética do homem, o mimeisthai, que esta sendo inquirida por
Aristételes, uma vez que é nela que se enraiza a poietiké, entendida como criacéo
de uma obra de arte.

A Poética de Aristételes € normativa porque preza o emprego apropriado
das palavras, dos ritmos, da trama e da finalidade da obra estética. O filosofo prega
a mimesis e a mimeisthai fazendo uma verdadeira revolucdo ao ligar o éxito da
representacdo artistica ao desenvolvimento integral e harmonioso da faculdade
mimética, descartando tal éxito da reproducdo do modelo. Mas, como explicar o
prazer sentido pela representacdo de um objeto que, na realidade, nos causaria
repugnancia? Ora, em AristOteles a mimesis ressalta um ganho em relacdo ao
conhecimento na medida em que o conhecido ndo é tanto o objeto reproduzido

enguanto tal, mas, muito mais, a relacdo entre a imagem e o objeto.
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O que se ressalta é que a aprendizagem em seu momento especifico e
prazeroso esta na producdo dessa relacdo, que ocorre por meio do mimeisthai.
Entdo, aquilo que causaria repugnancia, na realidade causa prazer em decorréncia
da atencao e da aprendizagem estarem voltadas para a relacdo da mimesis e nao
para o modelo que representa 0 objeto da realidade. Cita-se a seguinte passagem

na Poética:

Ao que parece, duas sdo as causas, € ambas naturais, que geraram a
poesia. O imitar € congénito no homem (e nisso difere dos outros viventes,
pois, de todos, é ele o mais imitador, e, por imitacdo, aprende as primeiras
nogdes), e 0s homens se comprazem no imitado.

Sinal disso é o0 que acontece na experiéncia: n6s contemplamos com
prazer as imagens mais exatas daguelas mesmas coisas que olhamos com
repugnancia, por exemplo, (as representacdes de) animais ferozes e (de) cadaveres.
Causa é que o aprender ndo s6 muito apraz aos filésofos, mas também, igualmente,
aos demais homens, se bem que menos participam dele. Efetivamente, tal € o
motivo por que se deleitam perante as imagens: olhando-as aprendem e discorrem
sobre 0o que seja cada uma delas, (e dirdo), por exemplo, ‘este é tal’
(ARISTOTELES, 1987, p. 203, 1448b-1449a).

Dois pontos sédo destacados como essenciais nesta passagem, por
Gagnebin (2005, p. 173). O primeiro diz respeito ao fato da mimesis fazer parte da
natureza humana, caracterizando particularmente a aprendizagem humana.
Havendo uma ligacdo entre mimeisthai e manthanein que insiste na composi¢ao
ativa e criativa da mimesis, inscrevendo-a na atividade excelentemente humana que
€ 0 conhecer. Aristételes assegura que o aprendizado mimético produz prazer
porque agrada.

Segundo Gagnebin (2005, p. 174), “esse momento de prazer ndo é
interpretado como um desvio perigoso da esséncia, como em Platdo, mas, pelo
contrario, como um fator favoravel, que estimula e encoraja o processo de
conhecimento (importancia do ladico)”.

O segundo ponto ressalta a caracteristica de “reconhecimento” ao
descrever o ganho de conhecimento pela imitacdo, pois Aristoteles observa que 0s
homens olham para as imagens e ‘reconhecem” nelas uma representagdo da

realidade; dizem: “este é tal”. Para Gagnebin, em Aristételes, a atividade intelectual
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enraiza-se mais no reconhecimento de “semelhancas” do que em uma relacdo de
causa e efeito. Esses dois pontos da sua reflexdo conduzem a uma conclusédo de

uma teoria “positiva” da mimesis:

Em que a mimesis designa um processo de aprendizagem especifica do
homem (e, em particular das criancas). A aquisicdo de conhecimento &
favorecida pelos aspectos prazerosos do processo. Poderiamos dizer,
nesse sentido, que o impulso mimético esta na raiz do ludico e do artistico.
Ele repousa sobre a faculdade de reconhecer semelhancas e de produzi-las
na linguagem. A teoria da mimesis induz, portanto, a uma teoria da
metafora (GAGNEBIN, 2005, p. 175).

Aristételes reabilita a poesia mediante essa nova perspectiva da mimesis
enguanto uma atividade que produz conhecimento, precisamente, a disposicdo dos
fatos pela tessitura da intriga, que € o mythos. Em Aristoteles, a mimesis ndo é
concebida como uma copia da realidade, mas como uma imitagéo criadora. Assim,
ele transforma o sentido conferido a mimesis por Platdo como participacdo, em que
as coisas imitam as idéias e as obras de arte imitam as coisas, estando a obra de
arte afastada dois graus do modelo ideal que é o fundamento ultimo. A mimesis em
Aristoteles tem s6 um espaco de desenvolvimento: o fazer humano, as artes da
composicao.

E, para o filésofo grego, era Homero por exceléncia 0 supremo poeta na
arte da composicao, distinguindo-se pela exceléncia da feicdo dramatica das suas
imitagdes. Segundo Aristoteles, o aedo Homero era superior em relacdo aos outros
poetas, porque intervinha o menos possivel em seus poemas, colocando em cena
personagens caracterizadas de acordo com o papel do poeta, que € imitar 0 maximo
possivel. Aristoteles admite o carater imitativo dos didlogos homeéricos que contém
em sua narrativa uma diccdo mista: tanto tragica quanto dramatica. Dai o filésofo
elevar a épica a categoria de poesia universal, por conceber a imitacdo no seu
sentido dinamico de produzir a representacédo, ou melhor, transposicdo em obras
representativas.

E segundo essa exigéncia, conforme Ricoeur, que Aristoteles enumera e
define as seis “partes” da tragédia, no Capitulo VI da Poética, ndo somente como
“partes” do poema, mas da arte de compor. Assim, o sentido de mimesis é
englobante em Aristoteles; porém, para Ricoeur (1984, p. 59), “c’est I'imitation ou la

représentation de l'action propre a la tragédie, a la comédie et a I'épopée qui est
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seule prise em compte”; ou seja, € a imitacao ou a representacdo da acao por meio
da linguagem métrica®® acompanhada de ritmos que é considerada por Aristételes.

Aristoteles louva ainda Homero quanto a relacdo com suas personagens
no ato de narrar, pelo fato desta nédo ser tdo direta, o que faz com que ele
permaneca sempre como autor sem se transformar em uma personagem. Segundo
o filésofo grego, Homero dota as personagens com caracteres, deixando-as agir e
falar em seu proprio nome, em suma, deixa-as ocupar a cena.

A mimesis em Homero introduz, no campo da representacdo articulada
pela linguagem ritmada, um critério ético de nobreza ou de baixeza que se aplica as
personagens, que podem assumir esse ou aquele carater. A épica tem intriga,
caracteres, pensamentos e ritmos e realiza sua proépria finalidade sem concurso ou
atores. A leitura revela sua qualidade. Por essas razfes internas a composicdo é
que a épica possui uma extensdo maior, admitindo acontecimentos episédicos no
seu conteudo. Mas nao falha quanto a exigéncia de limitacdo em consequéncia da
intriga possuir um contorno que lhe impde o limite.

Para Aristoteles a extensdo que permite a inversdo da infelicidade para a
felicidade, ou da felicidade para a infelicidade por uma série de acontecimentos
encadeados, segundo o verossimil ou o necessario, fornece uma delimitacdo a
exaustdo do desenvolvimento da narrativa. Isto porque a extensdo € temporal em
relacdo ao tempo da obra, ndo é o tempo dos acontecimentos do mundo; o carater
de necessidade aplica-se a acontecimentos em que a intriga torna-os contiguos. Os
tempos vazios sao excluidos da obra.

Ao analisar a questao da temporalidade tratada por Aristételes na Poética,
Ricoeur diz que Aristoteles opde dois tipos de unidades de tempo: de um lado, a
unidade temporal (hénos khronou) que caracteriza um periodo Unico com todos 0s

acontecimentos que foram produzidos no seu curso, afetando um s6 ou muitos

*Eric Havelock (1996) afirma que o hexametro da épica grega, € um estilo oral de composi¢ao que
funciona como veiculo da tradigdo oral como meio de continuidade de uma cultura. Esse estilo oral ,
guando transladado para o estilo escrito, pode ser identificado através de critérios que definem cinco
tipos de “redundancias” ou “regularidades” da linguagem, s&o: padrées fonémicos, com rima ou
assonancia; padrdes formulares, constatados em “feixes morfémicos” recorrentes; padrdes
periédicos, ou sintéticos; padrbes tematicos e, por fim, o “indicador do canto”. As “redundancias” ou
“regularidades” possibilitam uma memorizacdo dos enunciados verbais que, mesmo dispostos numa
ordem fixa, possuem extensao variavel o que permite que o hexametro incorpore as formulas topicas
as situacBes narrativas e, ainda, séries de situacfes que perfaziam um episédio e, ainda mais, um
determinado nimero de episddios, que compunham a totalidade da narracdo. Isso exigia por parte do
aedo uma concentracdo controlada pelo ritmo das palavras, fazendo com que ele permanecesse
indiferente ao que acontecia a seu redor e se voltasse completamente para o Unico fato de estar
declamando.
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homens e, entretanto, uns com outros em relacdo contingente; do outro lado, a
unidade dramatica, que caracteriza “uma acdo una” — formando um todo que vai até
seu termo, com um comec¢o, um meio e um fim. Dai que numerosas ac¢6es advindo

num unico periodo de tempo ndo constituem uma acao una.

C’est pourquoi Homeére est loué pour avoir choisi dans I'histoire de la guerre
de Troie — bien que celle-ci ait un commencement et une fin —‘une partie
unique’ dont seul son art a déterminé le commencement et la fin. Ces
notations confirment qu'Aristote ne marque aucun intérét pour la
construction du temps susceptible d’étre impliquée dans la construction de
l'intrigue (RICOEUR, 1983, p. 82).

Disso resulta que o laco interno da intriga € mais logico do que
cronolégico. Porém, de que ldgica se trata? Ricoeur observa que Aristételes nédo se
refere a palavra “légica” na Poética, que aparece como categoria do Organon, uma
vez que se trata de uma inteligibilidade apropriada ao campo da préxis e ndo da

théoria, préxima da phronésis, que é a inteligéncia da acdo. Ricoeur observa que:

La poésie en effet est en ‘faire’, et un ‘faire’ sur un ‘faire’ — les ‘agissants’ du
chapitre Il. Seulement, ce n'est pas un faire effectif, éthique, mais
précisément inventé, poétique. C'est pourquoi il faut bien discerner les traits
spécifiques de cette intelligence mimétique et mythigue — au sens
aristotélicien de ces deux termes (RICOEUR, 1983, p. 82-83).

Essa inteligéncia se trata da aprendizagem pela imitacdo. Nao é o produto
que nos apraz, mas, o ato de inteligéncia de ser possivel imitar algo. Aprender,
concluir, reconhecer a forma: eis o esqueleto inteligivel do prazer da imitacdo (ou da
representacdo). A poesia torna-se mais universal do que a histéria em decorréncia
da imitacdo. A poesia fala sobre o que poderia ter ocorrido enquanto a historia relata
0 que ocorreu.

Tem-se, entdo, uma dupla oposicao do possivel ao efetivo e do geral ao
particular que corresponde a diferenca entre o historiador e o poeta, segundo

Aristételes:

Pelas precedentes consideracBes se manifesta que nao € oficio do poeta
narrar 0 que aconteceu; €, sim, o de representar o que poderia acontecer,
quer dizer: o que é possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade.
Com efeito, ndo diferem o historiador e o poeta por escreverem verso ou
prosa (pois que bem poderiam ser postos em verso as obras de Herddoto, e
nem por isso deixariam de ser historia, se fosse em verso o que era em
prosa) — diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as
que poderiam suceder. Por isso a poesia é algo de mais filoséfico e mais
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sério do que a historia, pois refere aquela principalmente o universal e esta
o particular. Por ‘referir-se ao universal’ entendo eu atribuir a um individuo
de determinada natureza pensamentos e ac¢des que, por liame de
necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza; e ao universal,
assim entendido, visa a poesia, ainda que dé nomes as suas personagens;
particular, pelo contrario, € o que fez Alcebiades ou o que Ihe aconteceu
(ARISTOTELES (1987, p. 209, 1451b-1452a).

Toda essa diferenciacéo filosofica estabelecida entre histéria e poesia por
Aristoteles, sera retomada por Ricoeur como uma questao que inexoravelmente tem
como fundamento a aporia da temporalidade naquilo em que ambas tém de
estrutura comum: o relato, o que permite considerar o ambito da narracdo como um
modelo de discurso homogéneo. Isso porque se deve considerar que tanto a historia
como a poesia tém o mesmo aporte referencial, que € a realidade. A diferenca entre
elas se estabelece pelo tipo de abordagem peculiar a cada um dos géneros.

Para Ricoeur, a histéria, por ser ciéncia, requer regras de evidéncia
empirica proprias de sua area como ainda tem que guiar sua pretenséo referencial
em conformidade a das ciéncias. Mas, mesmo assim, por pertencer ao ambito da
narrativa, esta sujeita as leis que regem a linguagem narrativa que, sob seu ponto de
vista, apresenta variadas formas de elaboracéo.

Ou seja, o discurso narrativo, mesmo quando cientifico, pode ser
elaborado de modos diferentes segundo a contingéncia colocada. Com efeito, deve-
se reconhecer a existéncia de um carater ficticio na ciéncia da Historia, pelo fato
dela constituir-se também como um discurso construido no campo da linguagem,
mesmo que seu objetivo seja a busca da verdade nas provas sobre os fatos
passados.

Aponta-se, ainda, para a constatacdo de que a natureza da narrativa
histérica pressupfe a existéncia de um narrador que trabalha a partir de escolhas
éticas, estéticas e ideoldgicas, tal qual o poeta. Portanto, quando o historiador opta
pelo o que contar e 0 que ndo contar, esta selecionando fatos por meio de um
“arquivo” de conhecimento que lhe é disposto através de documentos antes também
selecionados sob as mesmas condi¢des; assim, 0 seu discurso é mais um dentre
tantos outros possiveis, com a mesma perspectiva de alcance da verdade univoca e
universal.

Assim também, identifica-se na poesia uma historia dissertada da ‘historia
real’, como meio de reconstrucdo do ‘mundo real’ pelo ‘mundo da ficcdo’ segundo

artificios linguisticos que contam a Historia a partir de uma narrativa simbdlica. Esse
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€ 0 caso do poema O Guesa que, dentre muitos fatos historicos narrados em meio a
ficcdo criada pelo poeta, conta o episodio ocorrido entre 15 e 16 de novembro de
1532 no Peru, quando da embaixada dos conquistadores espanhdis enviada por
Francisco Pizarro ao lider Inca Atahualpa que se encontrava em jejum religioso em
sua tribo imperial. A acolhida feita pelo lider Inca foi marcada por benevoléncia,
presentes e festejo ao visitar o acampamento dos espanhdis na cidade de
Cajamarca.

No entanto, desde o principio da visitagdo que o padre Vicente de
Valverde tenta doutrinar o lider indigena com preceitos cristdos para, em seguida,
mediante cilada pensada por Pizarro, capturar e prender o Inca Atahualpa exigindo
como resgate uma fortuna em ouro. Os espanhdis agindo de modo desleal
apossam-se do ouro, mas nao libertam o lider Inca, submetendo-o a um julgamento
sumario para, em seguida, decretarem a sua morte apdés uma conversao alcancada
in extremis. O lider Inca Atahualpa, ao invés de ser morto na fogueira, €, entéo,
garroteado. Veja-se como fica a narracdo poética do ultimo momento desse episddio
revivida por Sousandrade (2003, p. 174) em tonalidade de repreenséo e riqueza de

pathos nas estrofes a seguir:

Ai quem “sta sub a foér¢a dos cobardes!
Ou pénico, ou dos crimes a consciéncia,
Do quanto de bestial e de maldades
Practicam, de loucura e de indecéncia
Ou, talvez, offendidos do despréso
Com que o real prisioneiro, ora acordado,
Os via e ‘tinha-os em tao pouco preco’,
Os que, a cubica e ao vicio escravizados,
SO a traicdo da polvora venciam,

E aquilo que era respeitoso e sancto,
Melhorar ndo sabendo, polluiam;

Ou (dos aventureiros desicanto)
Receiando a vinganca do futuro; -

Na traga ou no terror, jogam a sorte
Do inca infeliz. Baptizam-n’ 0. Em seguro
Choram-n’ 0 e déo... ‘suavissimo’ garrote.

(SOUSANDRADE, 2003, p. 174).

A narracdo poética mesmo quando relata fatos reais ou de acles
histéricas desdobra a sua referéncia por meio da metafora em discurso poético com
a criacdo da mimesis, possibilitando uma refiguracdo da acdo histérica em acao
simbdlica. Ja& a ciéncia da Histéria, quando ultrapassa a compreensdo habitual

exigida pela légica do relato, ocorre através de conjecturas.
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No entanto, segundo Ricoeur, a Historia e a ficcdo se confundem quando
constroem uma narrativa em que tem como cenario agentes sociais e historicos com
papéis nunca perscrutados e vozes jamais ouvidas ou, ainda, simplesmente
apagadas da historia real. Com efeito, a questdo encontra-se na imbricacdo dos
discursos no nivel da elaboracdo do enredo em consequéncia da imbricacdo natural
existente entre a logica das possibilidades da praxis com a l6gica das possibilidades
da narracao.

Dai o paradoxo da estrutura dos papéis narrativos consistir na separacao
entre narrativa historica e narrativa de ficcdo. Tal separacdo dar-se-a mediante a
destinacdo conduzida pelo enredo segundo o repertdrio de informacdo que exigira
ou uma compreensao habitual que corresponda ao poder da razdo, ou uma
compreensao mediada pela elucidacdo da metafora que corresponda ao poder da
imaginacao.

Assim, percebe-se que a légica convencional do relato amplia-se
abarcando toda a complexidade de relacdes que envolvem o relato histérico e o
relato ficcional sem todavia definir as limitacdes que incidem no grau zero da
narratividade e na divergéncia dicotbmica entre aquilo que produz o real e 0 que
origina a ficcdo. Sobre o discurso da histéria, Ricoeur diz que consiste em levar a
cabo uma indagacdo, uma inquiricdo, uma “Forschung”. E que a histéria, por mais
que resulte de uma ideologia, de uma ficcdo ou de uma instituicdo, ela tem que se
amoldar a uma exigéncia especifica: o arquivo. E essa exigéncia faz com que a
histéria tenha que romper continuamente com a ideologia e com a ficcdo, sendo o
seu vetor principal a conjectura.

Para Ricoeur o que diferencia mesmo um texto ficticio de um texto
histérico € sua origem e sua destinacdo. Porque tanto o poeta quanto o historiador
dentro do ambito especifico da estética de construcédo linglistica de cada estilo,
dirigem-se a leitores visando & compreensao destes em relacdo as suas reflexdes. E
ambos podem inventar e silenciar sobre certos acontecimentos.

Desde os tempos classicos da épica que ocorre 0 entrecruzamento da
ficcdo, presente na poesia, com a vida real relatada pela historia, como atestam a

lliada e a Odisséia®°.

*Essa projecédo da vida para a ficcdo por meio da poesia na lliada e Odisséia faz com que haja uma
correspondéncia entre o humano e o herdico, entre os mortais e os deuses. Isso, segundo Lukacs,
significa na lliada e Odisséia, a busca da essencialidade da vida no desejo utdpico de esbocar o mapa
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Tanto é assim que os poemas homéricos possuem uma mimesis que
prima pela estrutura sensorial, linguistica e, sobretudo, sintatica, relativamente
simples, principalmente quando apresenta a imagem do homem em sua relagdo com
a realidade da vida que descreve.

Para Auerbach (2004), Homero tenta a todo custo mostrar que a alegria
pela exigéncia sensivel € tudo para os personagens, e sua mais alta intencédo é
apresentar esta alegria. Entre lutas e choupanas, aventuras e perigos, 0 poeta
mostra cacadas e banquetes, palacios e choupanas de pastores, competicdes e
lavatorios, relatando poeticamente a historia de um modo de vida proprio daquele
povo naquele tempo imemorial.

Para que ocorra a transmutacdo de acdes historicas para o plano da
poesia é necesséria a criagdo de um simbolismo que se atém ao uso de imagens
pitorescas atraves de metaforas que sintetizardo uma forma “teleolégica” de destino
para a vida na ficcdo. Percebe-se que desde Homero que a poesia define-se como
uma condicdo de transformacdo do ser humano, por expor conflitos que confrontam
paradoxos da representacdo poética e da representacdo histérica numa perspectiva
que configura/refigura a identidade de um povo.

O poema O Guesa, de Sousandrade, é exemplo de
construcdo/reconstrucdo da histdria segundo a otica do colonizado americano. O
sujeito da enunciacao revela a consciéncia do poeta engajado, cujo papel é deixar

registrada a sua compreensao acerca dos fatos historicos, sabidos por outrem ou

arquetipico da humanidade, através de respostas dadas antes mesmo do espirito em sua marcha
histérica encontrar a pergunta ancestral: “Como pode a vida tornar-se essencial?” E, para responder a
esta pergunta ancestral, segundo Lukéacs, € que Homero cria a Epica como uma narracdo em forma de
poemas que tém como aspecto interior a alusédo ao herdico, ao nacional a ao maravilhoso, segundo uma
composicdo que designa uma eternidade envolta por um simbolismo redentor por transcender o
mundano mediante uma dimenséo que passa pelo sentido de um telos. Lukacs, em seu livro A Teoria do
Romance, diz ainda que esse é um tempo afortunado, onde ndo ha filosofia, ou, 0 que da no mesmo,
todos os homens desse tempo sao filésofos, e onde a paixdo é o caminho predeterminado pela razdo
para a perfeita individualidade. Ndo h& ainda nenhuma interioridade, pois ainda ndo ha nenhum exterior,
nenhuma alteridade para a alma. O homem, ao sair em busca de aventuras e vencé-las, desconhece o
real tormento da procura e o real perigo da descoberta. Ele ainda ndo sabe que pode perder-se, e nunca
imagina que tera de buscar-se. Segundo Lukacs, essa € a era da epopé€ia. E nédo é a falta de sofrimento
ou a seguranga do ser que revestem homens e a¢des em contornos jovialmente rigidos, mas, sim, a
adequacado das acdes as exigéncias intrinsecas da alma: a grandeza, ao desdobramento, a plenitude.
Pois, nessa época a alma ainda ndo conhece em si nenhum abismo que a possa atrair a queda ou a
impelir a alturas invias, que a divindade que preside o mundo e distribui as dadivas desconhecidas e
injustas do destino posta-se junto aos homens; as dadivas sdo incompreendidas, mas, conhecidas,
entdo, toda a acdo é somente um traje bem-talhado da alma: “Ser e destino, aventura e perfeicéo, vida e
esséncia sdo entdo conceitos idénticos. Pois a pergunta da qual nasce a epopéia como resposta
configuradora é: como pode a vida tornar-se essencial? E o carater inatingivel e inacessivel de Homero —
e a rigor apenas 0s seus poemas sdo epopéia — decorre do fato de ele ter encontrado a resposta antes
que a marcha do espirito na histéria permitisse formular a pergunta” (LUKACS, 1996, p. 179).
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vividos por ele mesmo entre as tantas possiveis versdes e leituras que se farédo
dessa mesma historia. Verdade ou invencdo, nem sempre se sabe ou se pode

distingui-las. Dai Cuccagna afirmar que:

Sousandrade, na sua missdo de moralista, educador e reformador da
sociedade brasileira, sentia a necessidade de denunciar a condi¢cdo do
indigena dominado pela ignorancia e pela degradacdo, e indicava como
responsaveis diretos pelo prolongamento dessa situacdo histérica todos os
gue, entregues a corrup¢ao e ao proveito pessoal, exploravam os indios, ou,
ainda pior, subjugavam-nos aos préprios vicios, conforme se depreende,
por exemplo, destas afirma¢es que o poeta faz logo depois de ter findado a
representacdo do “Tatuturema” (CUCCAGNA, 2004, p. 145).

Segue 0s versos em que se d4 a denuncia do poeta:

Chamem elles, embora, louco ao sabio
Que os cancros sociaes descobre a luz;
Complice é quem protrae, torcendo o labio,
A aquelles para os quaes veiu Jesus;
Quem deixa a corrupg¢ao lavrar occulta;
Quem por lei do interesse, ou cobardia,
N&o vé que a humanidade se sepulta
E que a patria decae dia por dia.

(SOUSANDRADE, 2003, p. 47).

As verdades construidas pelo poeta resultam da sua escolha individual
por um determinado modo de vida a servico da justica e da lealdade para com a sua
alteridade, que nesse caso é representada pelo indio americano, dilacerado pela
crueldade do momento histérico. De toda forma, essas verdades escolhidas nunca
sao isentas e acabam por embaralhar os limites ja ténues do fato e da imaginacéo,
esfumacando a visdo do leitor. A realidade é construida a medida que a narrativa
avanca para uma realidade plural porque desvela uma América antagbnica sob
varios pontos de vistas.

Ao dar voz a personagens que sao subjugadas na historia real — como os
indios —, Sousandrade adota uma postura ideoldgica que pretende contestar as
verdades oficiais. Entdo, cada uma das personagens interpreta 0 mundo a sua volta
sob seu préprio prisma em tensdo dialética, como ocorrem nos episédios

“Tatuturema” e “Inferno de Wall Street”, onde ha uma confluéncia de vozes se
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intercalam ressaltando a primazia da intriga na busca da universalidade da acdo que
se representa na narratividade.

Nos dois episédios citados, a estrutura fragmentada e os dialogos de
cunho politico e filosofico entre o her6i Poeta-Guesa e demais personagens jogam o
leitor para dentro de um labirinto, cabendo-lhe, portanto, achar o seu proprio “fio de
Ariadne” que Ihe permita construir “uma” historia a partir da sua propria leitura. O
poema O Guesa € um constructo e ndo um simulacro de uma realidade onde nao se
nega o passado, mas se problematiza o0 modo de conhecer deste passado que se
atualiza no presente, porque Sousandrade ja percebe a sua projecéo no futuro com
verdades desveladas através da linguagem no interior do texto, que nao se constitui
em uma realidade em si, mas em uma possivel representacdo da acao histérica

configurada em narrativa poética.

3.2 A acdo significativa na histéria e na poesia: representancia e variacfes

imaginativas

A linguagem visa a configuracdo da acao por meio de uma operacgao que
fixa os diversos elementos integrantes da intriga na rede discursiva da narratividade.
Para isso, torna-se necessaria a sintese da heterogeneidade da acdo por meio da
triplice mimesis a partir da compreensédo do mundo concreto da acdo como condicéo
a sua composicao textual, evidenciando o carater ontolégico®! conferido por Ricoeur
ao narrativo, segundo uma implicacdo que se caracteriza como 0 momento da
“colisdo entre o mundo do texto e o mundo da vida”.

A acdo passa a ser significativa por meio da semantica que lhe é
designada quando se faz a sua articulagdo com as nocdes de objetivo, motivo e fim
conforme uma relacéo de intersignificacdo que possibilita a sua compreensao no
campo pratico. A semantica sera pertinente quando o seu uso for coerente com a

modalidade de discurso pertencente a determinada comunidade histérica. Para que

*Ricoeur acredita que o sujeito esta originalmente mergulhado no mundo no qual se enraizam as
estruturas inteligiveis, as fontes simbdlicas e o carater temporal da acdo, formando, assim, a mimesis
| da sua hermenéutica. O sujeito, por estar no mundo e ser afetado pelas situacdes, procura se
orientar por meio da compreensdo. Percebe-se uma influéncia heideggeriana nesta concepcéo de
Ricoeur.
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esta acao seja representada ou imitada é necessaria a sua identificacdo mediante a
semantica que a torna inteligivel como muthos (mise en intrigue), exigindo uma
competéncia que a efetive como acgdo significativa através da narracao.

Ricoeur acentua a importancia das fontes simbdlicas do campo préatico na
pré-compreensdo da acdo, isto porque o0s costumes, 0s habitos de uma
comunidade, exprimem um simbolismo que convenciona um contexto significativo
em razdo do qual a agcdo receberd um dado valor. Assim, a acdo encontra-se
mediatizada pelo simbolismo que a convenciona como significativa no campo
pratico, passando a ter a sua representacdo na narrativa mediante essa semantica
pré-formada.

A pré-compreensdo possui um carater temporal que constitui as
estruturas envolvidas na acdo que solicitam a sua narracdo. Essas estruturas
induzem a narracdo, na medida em que remetem a acao para a rede conceitual e
para a dimensdo multipla do tempo: a acdo passa a ser narrada no presente como
ocorrida no passado e implicando no futuro.

Segundo Ricoeur, essa articulacao do triplice presente desvincula-se do
plano interior da anima e passa a ser processada no plano da existéncia cotidiana,
dai a reclamacdo da acéo pela sua narratividade®?.

Com efeito, os tragos temporais da agao sdo indutores da narragcdo uma
vez que a multiplicidade temporal é percebida a partir da experiéncia cotidiana da
propria vida, que se cruza com outras historias de vida, em perspectivas individuais
e coletivas num emaranhado de experiéncias que formam os sistemas simbolicos de
uma cultura. Muitas das vezes essas histérias sdo recontadas ainda sem a
ordenacdo de récit, mas pela necessidade de compreensédo da acao que se enuncia
e como o sujeito estd mergulhado no universo da linguagem, a sua acéo reclama a
enunciacdo, o que o impele a transcender o seu mundo privado e lancar-se para o

mundo publico, dos codigos sociais e testemunhos. E dessa experiéncia primeira

¥Esse deslocamento da estrutura temporal concordante-discordante do ambito da subjetividade,
como pensou Agostinho, para o ambito da praxis € feito por Ricoeur por meio da nocdo
heideggeriana de intratemporalidade, por corresponder a um dos niveis da hierarquizacéo existencial
do Dasein, que consiste na composi¢cdo do tempo conjuntamente com a historicidade. Segundo Leal
(2002, p. 47): “A intratemporalidade constitui o nivel menos auténtico da escala temporal
heideggeriana, uma vez que o dizer sobre 0 tempo € posto em paralelo com a representacao linear.
Uma simples sucessdo de agoras abstratos. Embora a intratemporalidade se estabele¢ca dentro do
agir cotidiano, esta ndo se confunde com o tempo cronoldgico. Essa irredutibilidade da acdo a uma
sucessdo cronolégica e sua inscricdo sobre uma ontologia do tempo sé@o os aspectos que guardamos
do empréstimo de Ricoeur a Heidegger”.
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com o tempo que tem procedéncia uma histéria recontada como uma pré-narrativa
gue se constituira em intriga a partir da mimesis Il, com o mundo do como se.

E nesse limite que a ac&do sera recontada enquanto uma representacéo
da historiografia ou uma representacdo poética. Ora, a representacdo da historia tem
como propriedade intrinseca a representancia, que alude ao passado histérico
qguando referido ao real, ou seja, aquilo que passou e que esta relacionado com esse
passado como uma fungdo que o caracteriza de modo indireto, por ser um
conhecimento por rastro.

Ricoeur (1985, p. 252) em Temps et récit Il levanta as seguintes
qguestdes: “que signifie le terme ‘réel’ appliqué au passe historique? Que pouvons-
nous dire quand nous disons que guelque chose est ‘réellement’ arrivé?” Isto porque
a representacdo na histéria tem como ponto de origem “a presenca do ausente”, isto
€, a acao passou, porém, deixou rastros (trace) que sédo qualificados como a matéria
pela qual algo passou, a passadidade (passéité), e compds uma imagem do
acontecimento. Assim, a passadidade € a passagem em que se inscreve a matéria
do acontecimento.

A refiguracdo da acéo historica passa ndo somente pela compreenséao de
algo ausente, mas, ainda, pelo ausente anterior, ou seja, pela intelec¢do do “enigma
do passado”: ao mesmo tempo aquilo que foi (ce qui a été) e aquilo que ndo é mais
(ce qui n’est plus). A solucdo para este enigma ocorre em duas etapas singulares:
na primeira atribui-se ao traco o carater de impressao com funcao de “efeito-signo”
da passagem — algo se passou deixando vestigios de sua passagem; na segunda
etapa identificam-se as caracteristicas da semelhanca como uma relacdo que se
estabelece entre o retrato e 0 seu retratado; ou ainda, como entre a copia e 0
original — faz-se analogia entre a passagem de algo e seu vestigio.

E a nocdo de “representancia” procura dar conta dessa condicdo indutora
da representagdo da agdo em sua solicitagdo de narrativa historica, quando significa
referéncia ao passado dos contemporaneos como meio de compreensao dos seus
predecessores. E no ambito dessa “presenca do ausente” que a representacio da
histéria encontra seu ponto de origem, porque remete a distincdo fundamental de
uma imagem presente de um ausente anterior - que possibilita a narrativa historica,
e uma imagem presente de um ausente irreal - que possibilita a narrativa literéria.

Esse presente do ausente irreal do mundo da ficcdo emerge do mundo da

acdo que é estruturado significativamente pela narrativa. Ricoeur diz que a
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narratividade ndo deve ser compreendida como uma projecdo da literatura sobre a
vida, mas significa essencialmente a continuacéo das historias ndo ditas. A narrativa
literaria desvincula-se do mundo da acdo efetiva pela introducdo da inovagéo
semantica que possibilita a criacdo de mundos imaginarios e mundos possiveis de
serem habitados.

Para que ocorra a criacdo desses mundos ficcionais, a imaginacao
revela-se como produtora de um conhecimento que se realiza ao modo de um “ver-
como**”, viabilizado pelo processo metaférico que, segundo Ricoeur, mais faz ver
semelhancas do que as cria, reestruturando campos semanticos com a aproximacao
de significados pertencentes a ambitos diferentes, criando, assim, uma nova

perspectiva da realidade. Ricoeur afirma que a imaginacgao:

Avant d'étre une perception évanouissante, I'image est une signification
émergente”. E na linguagem poética que o papel da imaginacdo se
evidencia porque gera e configura imagens unicamente pela linguagem e,
segundo o filésofo, “Le poéte est cet artisan en langage qui engendre et
configure des images sur le seul moyen du langage (RICOEUR, 1986, p.
244).

E por meio da imaginagdo que o mundo da narrativa poética suspende a
referéncia imediata ao mundo circundado para fazer emergir uma referéncia de
segundo grau ao abrir espaco a manifestacdo de novas possibilidades do ser, ao
proporcionar um distanciamento dos compromissos proprios do mundo da acgéo
efetiva.

Assim, Ricoeur diz que o discurso poético deixa-ser (laisse-étre) o
pertencimento profundo ao mundo da vida, deixa-se-dizer (laisse-se-dire) a ligacao
ontolégica do nosso ser aos outros seres e ao ser. Essa referéncia € considerada
pelo fildsofo como primordial na medida em que se desvia da designa¢do imediata e
visa indiretamente a realidade, alcancando uma sua dimensdo fundamental por
constituir o que ele chama de “novo efeito de referéncia” que “Ce nouvel effet de
réference n’est pas autre chose que le pouvoir de la fiction de redécrire la réalité”
(RICOEUR, 1986, p. 246).

Esse poder da ficcdo de redescrever a realidade lhe € possibilitado pela

metafora que possui as caracteristicas de radicalidade e de organizacao tal qual o

3 maginer, c'est d'abord restructurer des champs sémantiques. C'est, selon une expression de
Wittgenstein dans les Investigations philosophiques, voir-comme...” (RICOEUR, 1986, p. 243).
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no discurso cientifico ao explicitar um dominio da realidade desconhecido
em funcdo de um dominio melhor conhecido. Assim também a ficcdo, por meio da
metafora, desdobra sistematicamente a realidade desvelando novas dimensfes
imaginativas do mundo da vida. Por isso, ficcdo e poesia “visent de I'étre, non plus
sous la modalité du pouvoir-étre. Par la méme, la réalit¢é quotidienne est
métamorphosée a la faveur de ce qu’on pourrait appeler les variations imaginatives
que la littérature opére sur le réel” (RICOEUR, 1986, p.128).

As variacdes imaginativas sdo produzidas pela ficcdo ao engendrar um
tempo singular a experiéncia viva das personagens da narrativa literaria. Essa nocéo
de “variacdo imaginativa” aparece em Ricoeur como sendo de origem husserliana,
mas ndo se aplica exatamente ao modo eidético de Husserl. As variacdes
imaginativas sobre o tempo irrompem em relacdo a experiéncia vivida e a narrativa
histérica porque, segundo Ricoeur, como a histéria precisa responder as aporias da
fenomenologia do tempo cria um terceiro tempo que faz a mediacdo entre o tempo
vivido e o tempo cosmico, inscrevendo o tempo vivido no tempo cosmico através do
tempo historico por procedimentos de registros tais como: calendario, arquivos,
sequéncia de geracdes, documentos e vestigios ou rastros. Ja, a narrativa de ficcdo
responde as mesmas aporias com a criagao de variacdes imaginativas.

Com efeito, ocorre uma oposi¢cao entre o tempo historico e o tempo de
ficcdo, porém, é em torno do eixo do tempo historico que se dao as variacdes
imaginativas estabelecendo uma dependéncia da ficcdo em relacédo a histéria, o que
faz aparecer um entrecruzamento da histéria com a ficcdo no processo de
refiguracdo do tempo, tanto na consciéncia de se ser afetado pelo tempo como na
constituicdo da identidade narrativa. Isto fica evidenciado nas narrativas literarias em
que o mundo da histéria € trazido para o interior do mundo da ficcdo com liberdade

do narrador, que mesmo contando acdes histéricas ndo se dobra aos conectores

*Ricoeur refere-se ao conceito de modelo defendido por Max Black como uma representacao do real
ou do imaginario, e que a sua criagdo encontra-se na capacidade da imaginacdo cientifica em
formular objetos paralelos aos conceitos prévios da zona de investigagédo, outorgando uma estrutura
e uma terminologia expressa que possibilitam ao cientista elucidar o menos conhecido. O uso de
modelos na ciéncia aprecia suposicdes prévias e implicacdes que norteardo as operacdes de
transferéncias de enunciados, pertencentes ao dominio secundario, em enunciados aplicaveis ao
dominio original. E nessa transposicdo que se configuram as regras de interpretacdo dos modelos,
pois a sua tradutibilidade se fundamenta no isomorfismo das relagdes entre o real e o imaginario. E
nessa operacado de transposicdo que o modelo se identifica com a metafora (RICOEUR, 1975, p.
118).
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especificos da reinscricdo do tempo vivido sobre o tempo cdésmico. Ricoeur em

Temps et récit lll diz:

En ce sens, de I'épopée au roman, en passant par la tragédie et la comédie
ancienne et moderne, le temps du récit de fiction est libréré des contraintes
qui exigent de le reverser au temps de l'univers. La recherche des
connecteurs entre temps phénoménologique et temps cosmologique -
institution du calendrier, temps des contemporains, des prédécesseurs et
des sucesseurs, siute des générations, documents et traces — parait, en
premiére approximation du moins, ainsi perdre toute raison d'étre. Chaque
expérience temporelle fictive déploie son monde, et chacun de ces mondes
est singulier, incomparable, unique (RICOEUR, 1985, p. 230-231).

Dai que a experiéncia ficticia do tempo tem poderes para relacionar a sua
maneira a temporalidade vivida e o tempo percebido como uma dimensdo do
mundo. E assim que a epopéia, o drama ou o romance introduzem personagens
histéricos, acontecimentos datados e sitios geograficos conhecidos as personagens,
aos acontecimentos e aos lugares inventados.

Essa experiéncia ficticia € vivenciada por Sousandrade na sua narracao
de O Guesa, que em varias passagens tem como referéncia a¢cbes histéricas do
mundo real, como no Canto Décimo, O Inferno de Wall Street, em que conta sobre a
visita do Imperador D. Pedro Il aos Estados Unidos, na abertura da Exposicéo
Universal de 1876%, na cidade de Filadélfia, durante a comemoracédo do centenario
da assinatura da declaragéo da independéncia daquele pais.

Sousandrade insere no poema noticias de recortes de jornais da época e
transforma em versos situacdes reais ocorridas, como a queda acidental ao mar de
D. Pedro Il ainda quando se encontrava a bordo do navio “Hevelius”, que foi noticia
publicada no jornal “Herald”. O poeta transforma a queda literal de D. Pedro Il em
uma metafora que simboliza a queda do poder monarquico, ha tanto esperada.

Veja-se como em versos ficam a situacdo comica e também a satira feita a traducéo

*Foi a primeira Exposicdo mundial nos E.U.A., aconteceu na cidade de Filadélfia e as instalacdes
foram projetadas por Hermann Schwarzmann, mas a idéia da exposi¢cdo é creditada a John L.
Campbell. Estavam presentes & cerimdnia de inauguragdo, o presidente norte americano Ulysses
Grant e D. Pedro Il. Nesta Exposi¢éo foram apresentados ao publico pela primeira vez, o telefone de
Alexander Graham Bell, a maquina de escrever Remington e o ketchup Hein. Também bastante
noticiada foi a presenca da delegacao brasileira na Exposi¢céo, pelo jornal brasileiro em Nova lorque,
O Novo Mundo: “Quando a delegacéo brasileira atrasava-se nos seus preparativos. O editor comenta
que estariam seguindo a velha tradicdo de “Nao fazer hoje o que pode ser feito amanhd” (NM6:95). O
Novo Mundo publicou os retratos de D. Pedro Il e do Presidente Grant, quando inauguraram a
Exposicdo (6:176) e noticiou todos os prémios conquistados nela pelos brasileiros (WILLIAMS, 1976,
p. 201).
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feita por D. Pedro Il do hino nacional norte-americano que continha equivocos, fato

também noticiado no jornal “Herald”, sob o titulo de “Bandeira Estrelada”.

(Salvados passageiros desembarcando do ATLANTICO;
HERALD deslealmente desafinando a imperial ‘ouverture:’)

— Agora o Brazil é republica;
O Thono no Hevelius caiu ...
But we picked it up!

Em farrapo
‘Bandeira estrelada’ se viu.

(SOUSADRADE, Canto Décimo, 2003, p. 145).

A visita de D. Pedro Il foi amplamente divulgada nos Estados Unidos e o
imperador preferiu viajar anonimamente pelo pais como um cidaddo comum.

Sousandrade atento, registra em versos todos 0s acontecimentos da época:

(Um rei yankee desembarca entre os immigrantes nas
BATTERIAS, bebe aguas republicanas na fonte de
BOWLINGGREEN e desapparece; o povo salda os Carros de
CASARINO E ANTONIO pelo de JULIUS-CESAR:)

— Off! Off! Para S&o francisco off,
Sem primeiro a Grant saudar!
S6 um spokesman ...
Disse amen ...

Que a Deus deve e nao a César.

(SOUSADRADE, Canto Décimo, 2003, p. 145).

Sobre a exposicdo da tela A Carioca, de Pedro Américo, no evento de

Filadélfia, Sousandrade assim expressa a admiragcdo americana:

(Commissarios em PHILADELPHIA expondo a Carioca
De Pedro-Americo; QUAKERS admirados:)

— Antidiluvio ‘plesiosaurus’,
Industria nossa na Exposicao ...
= Oh Ponza! Que coxas!
Que trouxas!

(SOUSADRADE, Canto Décimo, 2003, p. 145).
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Esses acontecimentos datados ndo arrastam o tempo da ficcdo para o
espaco gravitacional do tempo histérico. Segundo a hermenéutica de Ricoeur,
ocorre exatamente o contrario: como o narrador e o heréi séo ficticios arrastam as
referéncias a acontecimentos historicos para um despojamento de sua funcdo de
representancia relativa ao passado historico, conferindo-lhes o estatuto de “irreal” ao
fazerem parte da ficcdo, isto porque os acontecimentos histéricos jA ndo sao mais
denotados, mas, sim, mencionados.

E o caso destes versos de O Guesa, em que a visita de D. Pedro Il aos
Estados Unidos insere-se como um episodio sem referéncia empirica porque foi
neutralizado enquanto acontecimento histérico. Vejam-se, ainda, essas estrofes em
gue Sousandrade idealiza que o imperador esta perdendo poder no Brasil e prevé a
sua queda fazendo mencéo a data da abdicacao de D. Pedro |I.

(Detectives furfurando em Main — Building;
telegrama Submarino:)

O Imperador sta no Brasil.’
— N&o est4! Christova
E a nova,
De l4 vinda em Septe de Abrill

(SOUSANDRADE, Canto Décimo, 2003, p. 145).

Em todos os versos do Inferno de Wall Street, o poeta mantém a figura de
D. Pedro Il como vildo, o que atesta a sua profunda aversdo ao regime monarquico
e, consequentemente, a figura do imperador que em todo o poema O Guesa é
tratado de modo sarcastico. Sousandrade empreende em todo o episédio da visita
de D. Pedro ll, no Canto Décimo, um dialogo entre a Republica e a Monarquia
através das figuras do Presidente Grant e de D. Pedro Il. Este coléquio imaginario
permeado por varias vozes de outras personagens histéricas como Babcock,
Belknap, e “assume o0 aspecto de um ‘desafio’ poético-satirico, onde sé&o
encarnecidas as galas do Império e também nao deixam de ser verberadas as

mazelas que assolam a Republica” (CAMPOS, 2002, p. 71).
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(PRESIDENTE GRANT com impassibilidade e seus ministros BABCOCK,
BELKNAP, etc. lendo o SUN e comprimentando a Dom Pedro:)

-De greenback as almas sadudam
Ao vento de oiro Imperador!
= ‘Bully Emperor’ incrente
Em sua gente,
E tal rei tal reino, Senhor?

(DOM PEDRO com impaciéncia ao GENERAL GRANT:)

— Porque, Grant, & penitenciaria
Amigos vos vao um por um?
Forgeries, rings, wrongs; Ira’s songs
Cantar vim no circo Barnum!

(GENERAL GRANT e DOM PEDRO:)

— Fazei-nos os cabellos brancos...
Um filho das leis do amanhan!
=Com Romanos ... Papa; Satrapa,
Com Gregos; Napoleon, com Grant!

(SOUSANDRADE, Canto Décimo, 2003, p. 146).

Para Ricoeur, 0os acontecimentos e personagens histdricos ao serem
incluidos na ficcdo passam a gravitar em esferas temporais heterogéneas e postas
na dimensédo do imaginario. Assim, o dinamismo das sequéncias temporais pode ser
derivado do antagonismo entre o tempo mortal e o tempo monumental. O narrador
NAo enuncia a sua narrativa em antinomias especulativas temporais, mesmo quando
estas sdo existenciais, mas em experiéncias-limites entre as quais insere a gama
das experiéncias singulares que escolheu para colocar em cena.

Por isso, Ricoeur (1985, p. 234) diz: “La question est des lors de savoir de
quelle maniere une parcelle d’événements mondains est incorporée a I'expérience
temporelle des personnages de la fiction. C'est a cette question que la fiction
replique en déployant I'éventail des variations imaginatives qui répondent a I'aporie
majeure de la phénoménologie”. As narrativas sobre o tempo e a inscri¢éo feita pela
acao historica do tempo vivido sobre o tempo césmico possibilita uma compreensao
das caracteristicas ndo-lineares do tempo fenomenolégico que o tempo cronoldgico
oculta, em razédo do seu embutimento na grande cronologia universal.

E assim que em O Guesa, Sousandrade se transporta liviemente pela
imaginacdo ao fazer a unificacdo do fluxo temporal que consiste numa espécie de
imbricacdo que resulta da sobreposicdo de um tempo sobre outro tempo permeado

pelo presente vivo, que é o seu proprio tempo de existéncia. Com efeito, o herdi
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Poeta-Guesa faz a incursdo em um passado mitico pela voz do narrador que se
encontra no presente do século XIX, sendo ainda lan¢ado para o futuro da Republica
tdo sonhada.

O heréi Poeta-Guesa tem a missao de gerar a sua prépria duracao,
fazendo recobrirem-se presentes pertencentes ao passado do Inca que vivia nos
Andes com o vivido no presente do poeta, que vaga pelas ruas de Nova lorque e
que recorda a sua infancia no Maranh&o, seu passado projeta tanto o Inca como o
poeta a um futuro antecipado pelo delirio da busca da Republica, ja real nos Estados
Unidos da América.

Tal entrecruzamento do tempo histérico com o tempo da ficcdo numa
confluéncia da divergéncia a convergéncia entre narrativa histérica e narrativa de
ficcdo concretiza-se com o ato de afigurar-se inscrito pela metafora ao introduzir o
fendbmeno do como se. Isso ocorre inicialmente porque a histéria reinscreve o tempo
da narrativa no tempo do universo e o imaginario interfere na consideracdo do ter-
sido da acao histérica, o rastro, que se organiza como efeito-signo, exigindo por
parte do sujeito uma atividade sintética operada por meio da imaginacdo. A sintese
ocorre através de inferéncias de tipo causal aplicadas ao rastro e atividades de
interpretacado ligadas ao rastro como marca presente que vale pela coisa passada.

Segundo Ricoeur (1985, p. 334), “cette activité synthétique, qu'exprime
bien le verbe retracer, résume a son tour des opérations aussi complexes que celles
qui sont a l'origine du gnomon et du calendrier”. As atividades que mediatizam e
esquematizam o rastro como presenca da coisa ausente, sdo permeadas pelo
carater imaginativo que o afiguram de acordo com o contexto de vida, o ambiente
social e cultural em que ele se imprime. Porém, a sua dimenséo ficcional advém
quando a imaginacao, para além da sua inscricdo na historiografia, dimensiona-o ao

modo do ver-como da arte poética por meio da inovacao semantica.

3.3 Imaginacdo e inovacao semantica

Em Ricoeur a pertenga da imaginacdo se inscreve na linguagem. Isto

porque ele pensa a imaginacdo a partir da concepcdo kantina*® de possuir dois

*Ricoeur em resposta ao critico Michel Philibert no seu ensaio “Imaginacéo Filoséfica: Paul Ricoeur
como cantor de ruinas”, diz: “Poder-se-a afirmar que a imaginagdo ndo € apenas um tema sobre o
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movimentos importantes: o reprodutor e o produtor, que se complementam para a
primeira sintese no processo do esquematismo que € o de produzir uma imagem a
um conceito. A imaginacdo reprodutora consiste na evocagdo da coisa ausente,
“mais existant ailleurs, sans que cette évocation implique la confusion de la chose
absente avec les choses présentes ici et maintenant” (RICOEUR, 1986, p. 239).

Ela tem a funcdo de “substituir’ 0 ausente com a representacdo de uma
existéncia empirica como retratos, quadros, desenhos, diagramas, etc. Ou seja,
acrescenta ao “rastro” as caracteristicas reproduzidas pela cultura, ambiente e
situacdo em que se insere. Ja, a imaginacao produtora evoca coisas inexistentes por
meio de ficcdes que podem se desenvolver como sonhos, “et les inventions dotées
d'une existence littéraire, tels les drames et les romans”. Assim, a imaginacao esta
relacionada diretamente a um uso especifico da linguagem por meio do processo
metaforico que gera a inovacdo semantica. Com efeito, a imaginacdo produtora
aparece afirmada e confirmada em sua importancia as proprias circunstancias do
discurso em que se objetiva. Ou seja, o discurso cujo uso gera o imaginario.

A imaginagdo produtora esta presente quer na metafora, quer na
narrativa. Na metafora, a imaginacéo irrompe como mediacdo especifica a criagao

de um novo sentido das “ruinas” da predicacao literal®’

. Isto porque, para Ricoeur, a
imaginagdo € a visao subita de uma nova pertinéncia predicativa que se constroi na
ou a partir da impertinéncia. Dai, a sua irrupcdo na linguagem ser sob a forma da
metafora®® no uso desviante dos predicados no quadro da frase completa.

Por isso, cabe referir-se a uma enunciacdo metaférica em contrapartida a
uma palavra empregada metaforicamente. A nova pertinéncia semantica criada pela
enunciacao metaférica repercute no discurso como um todo. Porque para o filosofo:

“Imaginer, c'est d'abord restructurer des champs sémantiques”. Ora, no

gual a filosofia assenta, mas que constitui a propria operacdo através da qual um autor luta por
'‘pensar algo mais'. Esta Ultima expressdo, que retirei do paragrafo 59 da Critica da faculdade de
julgar, sugere que ndo é simplesmente o esquematismo kantiano, de acordo com a Critica da razéo
pura, que deve ser evocado com vistas a justificar esta esfera imagindria constitutiva do discurso
filoséfico em acto, mas também a imaginacdo em acc¢do no julgamento reflexivo, cuja teoria Kant
expds na sua terceira critica” (HAHN, 1997, p. 82)

70 sentido literal é imediato e definido pelo contexto, sendo a sua interpretacdo um problema lexical
ou de semantica estrutural, quando o que produz os efeitos de sentido estiver no nivel estrutural.

$Cf. Castro (2002, p. 256) “Enquanto vemos a imaginagdo como a ponte necessaria para a captacéo
do sentido da metafora que se da pela passagem do sentido literal para o sentido figurado das
palavras componentes de uma metafora, ETXEBERRIA MAULEON, aplicando a analogia do
esguematismo kantiano entende que é a prépria metafora que é a ponte. Ponte, no sentido em que
ela € o momento onde se da a mediacdo entre a forca literal e a forca figurativa, tal como a
imaginacdo, em Kant, na Critica da razdo pura, estabelece a ponte entre a sensibilidade e o
entendimento”.
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esquematismo kantiano a imaginacao é mais um método que um conteudo pelo fato
de dar uma imagem a um conceito e, ainda, uma regra para a producdo desta
imagem. Esta operagéo na linguagem visa apreender o semelhante em procedéncia
a assimilacao predicativa que responde ao choque semantico.

Dai, que se passa a “ver-como”: “nous voyons la vieillesse comme le soir
du jour, le temps comme un mendiant, la nature comme un temple ou de vivants
piliers...” E neste interim que a imaginacgdo produtora kantiana € introduzida no
ambito da linguagem, ou seja: “En bref, le travail de l'imagination est de schématiser
I attribuition métaphorique. Comme le schéme kantien, elle donne une image a une
signification émergente” (RICOEUR, 1986, p. 244).

A criagdo da tessitura da intriga pela imaginagao produtora evidencia a
sua liberdade frente a razdo e/ou ao empirico por fazer aparecer o que o conceito>°
ndo da conta de mostrar. Na imaginacdo produtora eclode o segredo da criacao
como momento impar de criatividade em que faz aparecer mundos possiveis,
mediante o por-em-intriga que se desenlaga pela composicdo de uma narrativa
literaria.

Ricoeur faz um exame de como a imaginacao produtora se manifesta em
grandes escritores da literatura moderna, nos romances de Proust, Em busca do
tempo perdido; Virginia Woolf, Mrs. Dalloway; e, Thomas Mann, A Montanha
Magica, para a criagdo de variagbes imaginativas sobre o tempo trazidas a
linguagem por meio de um discurso metaférico em que leitor e personagens se
imbricam e se diferenciam, naquilo que aprendem segundo um traco identificado na
arte de narrar.

Em todos os autores citados, a imaginacdo produtora ultrapassa as
dualidades basicas que organizam a apreensdo do tempo e proporciona o
conhecimento ulterior de “dimensdes qualitativas” da experiéncia com o tempo. Em
Marcel Proust, na obra Em busca do tempo perdido, as dimensfes temporais de

dualidade organizam-se nas experiéncias de um “tempo perdido” e um “tempo

*Ricoeur afirma em La métaphore vive que o conceito ndo pode ser derivado da percepcao ou da
imaginacéo por causa da descontinuidade dos niveis de discurso ser instaurada pela propria estrutura
do espaco conceitual em que se inscrevem as significac@es, quando estas se separam do processo
de natureza metaférica do qual se originam. E o poder do especulativo que fornece o horizonte, ou
melhor, o espaco légico segundo o qual a elucidacédo do intento significante do conceito se distingue
radicalmente de toda explicacdo genética, que se da a partir da percep¢éo ou da imagem. Ricoeur diz
que a esse propdsito, a distincdo feita por Husserl entre elucidacdo (aufklarung) dos atos que
conferem a significacdo e toda a explicacdo (erklarung) de estilo genético tem a sua origem no
horizonte especulativo no qual se inscreve a significacdo logo que ela assuma o estatuto conceitual.
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redescoberto” em dimensdes também duais de experiéncias se dando “no tempo” e
“fora do tempo”. Essas polaridades sdo estendidas em relacdes variadas com a
experiéncia maior com o tempo monumental, para ser possivel tornar o tempo
cronoldgico e histérico: “Quant aux épisodes de la Recherche, ils se répartissent
avant et apres la Primiere Guerre mondiale; les développements de |'Affaire Drey
fus y fournissent des reperes chronologiques aisés a identifier, et la description de
Paris pendant la guerre s'y insere dans un temps expressément daté”. Aparecendo
assim as experiéncias com o proprio tempo e a eternidade.

Em Virginia Woolf, a experiéncia de dualidade se da entre o tempo
monumental e o tempo cronoldgico ocasionando a irrupcdo de um tempo interior
percebido como uma dimensdo do mundo: “Ainsi, l'intrigue de Mrs. Dalloway est
nettement située apres la Primeiére Guerre mondiale, exactement en 1923, et se
déroule dans le cadre monumental de ce qui était encore la capitale de I'Empire
britannique”. Em Thomas Mann, a experiéncia com o tempo aparece como uma
oposicao entre um tempo sem medida e um tempo cronolégico medido, ou seja, 0
confronto entre 0 tempo césmico e o tempo vivido, em que a guerra € também
marca de acontecimento do tempo cronolégico: “De méme, les aventures de Hans
Castorpo, dans Der Zauberberg, appartiennent clairement a l'avant-guerre et
débouchent explicitement sur la catastrofe de 1914”. (RICOEUR, 1985, p. 332-333).

As manifestaces de experiéncias com o tempo sdo organizadas nas
narrativas de ficcdo como condicdo da propria diegese, diz Ricoeur, em Temps et
récit. E a imaginacdo produtora tem participacédo efetiva no ato criador da mimesis,
que, em seu momento de mimesis |, a imaginacdo produtora atua dando ao simbolo
um duplo sentido possibilitando que o mesmo ultrapasse a sua condi¢céo de sinal e
releve-se a uma dimenséo universalizante, exigindo um trabalho de interpretacédo em
dois niveis diferentes: o da palavra e o do texto, porque, como simbolo, expressa
semanticas diferentes e contraditérias.

No ato criador da mimesis Il, a imaginacao produtora faz a configuracéo
dos recursos simbolicos do campo pratico conferindo a acdo uma legibilidade e uma
normatividade de comportamento, que lhe da forma, ordem e direcdo com a
introducdo do carater temporal, dimensionando a acdo a condicdo de ficcdo. Em
mimesis lll, torna-se necessaria a imputacdo a imaginacdo produtora como pensada
por Kant, na Critica da faculdade do juizo. Ricoeur diz que se deve aproximar o ato

configurante com o trabalho da imaginacéo produtora. Ele adverte que néo se deve
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entender a imaginacao produtora como uma faculdade psicologizante, mas, antes,
transcendental, porque possibilita as proprias condicdes da tessitura da intriga

serem a matriz geradora das regras da composicao narrativa.

Dans la premiére Critique, les catégories de I'entendement sont d'abord
schématisées par I'imagination productrice. Le schématisme a ce pouvoir,
parce que [limagination productice a fondamentalement une function
syntetique. Elle relie 'entendement et I'intuition en engendrant des synthesis
a la fois intellectuelles et intuitives. La mise en intrigue, également,
engendre une intelligibilité mixte entre ce qu'on a déja appelé la pointe, le
théme, la ‘pensée’ de l'histoire racontée, et la présentation intuitive des
circonstances, des caractéres, des épisodes et des changements de fortune
qui font le dénouement. C’est ainsi qu’on peut parler d'un schématisme de la
fonction narrative (RICOEUR, 1983, p.1320).

Chama-se a atencao para o fato de que esse esquematismo ocorrido no
campo da narrativa ndo € intemporal, na medida em que se constitui numa historia
com todas as caracteristicas da tradicdo. O esquematismo apresenta-se como
transmissao vivida de uma inovacao sempre suscetivel de ser reativada, quando se
retorna ao momento de criatividade da imaginacéo produtora ao irromper a atividade
inovadora do fazer poético. Isso evidencia a constituicdo de uma tradicdo que se
sedimenta a partir de uma histéria resultante da pratica tradicional e da inovacéo da
prépria tradicao.

Dai que, por um lado, os paradigmas que constituem a tipologia da
tessitura da intriga devem fazer referéncia a sedimentacdo, uma vez que
determinadas formas, géneros e tipos oriundos da imaginacao produtora marcam a
tradicdo narrativa, e o criador da tessitura da intriga tera que considera-la. Por outro
lado, esta a inovagédo como correlativa a sedimentacdo como, no dizer de Ricoeur,
uma “deformacdo regrada” onde surge 0 novo, com acréscimos e desvios em
relacdo ao passado. Portanto, € essa variedade na aplicacdo que confere uma
histéria a imaginacao produtora e que, fazendo contraponto com a sedimentacéo,
torna possivel uma tradicdo narrativa. E em funcdo da tradicdo narrativa que se
pode classificar uma obra literaria como pertencente a um determinado género, a
uma determinada escola e a um determinado estilo.

Assim, por exemplo, em O Guesa, Sousandrade é considerado em alguns

aspectos como condoreiro®®, pelo seu compromisso de “cantar” o indio americano.

%0 condoreirismo é uma corrente literaria do romantismo que possuiu intensa impregnacao politico-
social e nacionalista marcada por um lirismo intimista e amoroso por influéncia de Victor Hugo,
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E qual o corvo taciturno voa
Atravessando o rio sobre o vento,

O vapor fumegando, n'um momento
Rente a riba direita alveja a proa:
Caminha ousado nas vermelhas rodas
Que espanejam ao longe: aos sons ruidentes
Saem da brenha as alterosas bordas,
Ficam olhando os Indios inocentes.

(SOUSANDRADE, Canto Segundo, 2003, p. 36).

E, ainda, romantico®’, pela influéncia que sofreu de Victor Hugo e Byron

ao impregnar um lirismo intimista e amoroso nos Cantos iniciais.

“E a claridade rosea

Um grupo de alabrastos
Sorrindo, doce virgem,

Esplendido donzel -
Fulgem os seios brancos
D'intenso amor pungidos;

Cobre as purplreas camas
Dos sonhos o docel.

(SOUSANDRADE, Canto Terceiro, 2003, p. 51).

Mas, a inovacado, que possibilita ao artista acrescentar o novo a tradicao,
também é percebida na criacdo de Sousandrade ao ultrapassar o romantismo e
incorporar tragos estilisticos que o conduzem a uma visédo prospectiva que o projeta

para a concepcédo da poesia moderna™'.

tendendo para um lirismo de metéforas arrebatadas e ousadas. Esta corrente literaria apreciou com
maior énfase as tematicas sobre o indio, o canto da patria, a natureza e o abolicionismo, fugindo um
pouco do egocentrismo dos ultra-romanticos.

““Sousandrade lanca-se como poeta em plena era do romantismo no Brasil. A publicacdo do seu
primeiro livro Harpas Selvagens, em 1857, é marcada pelo lirismo e se insere numa fase do
romantismo dominada pelo individualismo e subjetivismo, ddvida, desilusao, cinismo e negativismo
boémio. Ja, O Guesa, inicialmente intitulado O Guesa errante, teve a sua primeira publicacdo em Sao
Luis, em 1868, em um volume denominado Impressos, e contém os Cantos Primeiro e Segundo,
além de Poemas Diversos.

“1Cf. Moisés (2001, p. 12-27) o modernismo encontra na belle époque o seu momento de exploséo e
nao apresenta uma cronologia rigorosa. “Remontando a Baudelaire e Rimbaud (“ll faut étre
absolument moderne”, de “Adieu”), inicia-se por volta de 1880, segundo o consenso da critica, e
avanca pelo século XX até uma data que varia de 1925 a 1950. Na verdade, embora o seu apice
possa ser localizado entre 1910 e 1930, a hegemonia do moderno permanece até os nossos dias,
nas numerosas mutacdes que vem revestindo, numa sequéncia de “ismos” ainda longe de esgotar-se
e igualmente longe de sugerir um deles para rotular a totalidade”. As caracteristicas da poesia
moderna sdo: respeito a liberdade do inconsciente, verso livre, rima livre, rapidez, sintese e
polifonismo, etc.
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(Paga LUCRECIA antiga; moderna christd LUCRECIA:)

— Romana loba a Collatinus
Vinga, em si cravando o punhal
= Yankee ursa s'embolsa
Co'a solfa
Dos assassinos de paschoal!

(SOUSANDRADE, Canto Décimo, 2003, p. 151).

A imaginacdo produtora €, assim, a faculdade que subjaz e funda o poder
de auto-criagdo do ser humano e fomenta a autocompreensdo mediada pelos
signos, simbolos e textos. Ela continua atuando quando da transicdo da mimesis |l
para a mimesis Ill por meio do ato de leitura, que continua solicitando o
esquematismo e a tradicionalidade como recursos para que se possa superar a
oposicado de um “dentro” e um “fora” do texto.

Assim, estes dois elementos sdo categoriais para que haja a interacao
entre a operatividade da escritura e da leitura. Esta operatividade é apresentada por

Ricoeur como dual:

D'un c6té, les paradimes regus structurent les attentes du lecteur et I'aident
a reconnnaitre la regle formelle, le genre ou le type exemplifiés par I'histoire
racontée. lIs fournissent des lignes directrices pour la rencontre entre le
texte et sin lecteur. Bref, Ce sont eux qui réglent la capacité de I'histoire a se
laisser suivre. D'un autre cété, c'est l'acte de lire qui accompagne la
configuration du récit et actualise sa capacite a étre suivie. Suivre une
histoire, c’est I'actualiser em lecture (RICOEUR, 1983, p. 145).

A imaginacdo é a faculdade humana criadora da identidade pessoal
porque tem a capacidade de inventar ag0es identificadoras da individualidade. Em
Ricoeur, a imaginacéo ultrapassa as formulac¢des individualizantes como, “eu sou”,
“eu penso”, “eu quero” e abre para 0 autoconhecimento do “si-mesmo”, reflexivo e
dotado com capacidade de se representar como um “outro” na hermenéutica do si
(soi) que integra a existéncia como esforco e desejo de se ser. E a inovacao
semantica aparece na obra de Ricoeur a partir de La métaphore vive, 1975, como
uma criacdo de sentido na e pela linguagem, presente na frase ou no texto, na
metafora ou na narrativa, pertencendo ao cruzamento da imaginacdo produtora

mitico-poética com uma arqueologia do sujeito.
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3.4 A pertenca do discurso poético ao ato narrativo

Em Métaphore Vive, no estudo intitulado, Le travail de la ressemblance,
Ricoeur parte do principio epistemologico de discurso definido por Benveniste, para
a submisséo da sua tese de ser o discurso poético** derivado do ato narrativo e
pertencente ao quadro geral da comunicagao, como pensado por Roman Jakobson.
Isto porque, Jakobson tenta abarcar a totalidade dos fenémenos linguisticos a partir
de “fatores” que contribuem para o0 processo da comunicacdo verbal,
classificando-os em seis: destinador, destinatario, cdédigo, mensagem, contato,
contexto.

Na estrutura verbal de uma mensagem havera a predominancia de uma
das funcdes, porém, nunca sera exclusiva, seguindo a disposicéao tal: ao destinador
corresponde a funcdo emotiva; ao destinatario, a funcdo conotativa; ao contato, a
funcéo fatica; ao codigo, a funcdo metalinglistica; ao contexto, a fungéo referencial.
Para a funcao poética da linguagem, Jakobson diz que corresponde ao colocar em
relevo a mensagem por si mesma, evidenciando o carater palpavel dos signos,
aprofundando a dicotomia fundamental dos signos e dos objetos, podendo ainda
ocorrer que enunciados isolados interrompam o0 curso de um discurso prosaico
referencial e apresentem uma acentuacado da mensagem e obliteracao do referente,
caracteristica da funcéo poética.

Os géneros poéticos alteram a hierarquia das funcfes de comunicacao e
distinguem-se pelo modo segundo o qual as outras funcdes interferem na funcao

poética. Dai, Jakobson acentuar que:

A funcdo épica, centrada na terceira pessoa, pfe intensamente em
destaque a funcdo referencial da linguagem; a lirica, orientada para a
primeira pessoa, esta intimamente vinculada a funcao emotiva; a poesia da
segunda pessoa estd imbuida da funcdo conotativa e € ou sudplica ou
exortativa, dependendo de a primeira pessoa estar subordinada a segunda
ou a primeira (JAKOBSON, 2001, p. 129).

“2Drabord, le discours est le siége d'un travail de composition , ou de 'disposition’ — pour reprendre le
mot de I'ancienne rhétorique -, qui fait d'un poéme ou d'un roman une totalité irréductible a une simple
somme de phrases. Ensuite, cette 'disposition' obéit a des regles formelles, a une codification, qui
n'est plus de langue, mais de discours, et qui fait de calui-ci ce que nous venons d'apeller un poeéme
ou un roman” (RICOEUR, 1975, p. 277).
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Segundo Ricoeur, esse quadro geral da comunicacdo da Linguistica de
Roman Jakobson oferece um instrumento de andlise da teoria da funcédo poética
pela sua distincdo conforme duas coordenadas fundamentais: selecdo e
combinagdo. Tais coordenadas devendo estar correlacionadas. Sendo que a
selecéo ocorre quando na constituicdo de uma mensagem escolhe-se uma palavra
entre outras semelhantes, e esta, devendo estar no interior de um conjunto que
constitui um paradigma fundado na similaridade, havendo um liame entre selecdo e
semantica e selecao e similaridade, portanto, selecao e metéfora.

Quanto a combinacao, a sua relagcdo é com a sintaxe tanto por causa da
composicdo das palavras como, também, porque as sequéncias fonematicas sao
fatos sintagmaticos, ocasionando uma correspondéncia entre combinacg&o contextual
e combinacdo sintagmatica. Existe ainda uma relacdo entre combinacdo e
contiglidade, logo, combinacdo e metonimia, de acordo com Ricoeur (1975, p. 225):
“Il est donc possible de remplacer le couple saussurien du syntagmatique et du
paradigmatique par celui de la syntaxe et de la sémantique, et de placer ces deux
derniers sur les deux axes orthogonaux de la combinaison et de la sélection”.

Assim, a elaboracdo de toda e qualquer mensagem assenta no jogo
destes dois modos de coordenacédo, sendo que o0 que caracteriza a funcao poética &
a alteracdo das relag6es entre os eixos das operacdes, isto €, 0 que esta no eixo da
combinacdo equivale ao que estd no eixo da selecdo. Dizendo de outro modo: a
funcdo metonimica da palavra equivale a funcdo metaférica da mesma.

Para Jakobson (2001, p. 131), “a funcdo poética projeta o principio da
equivaléncia do eixo da selecdo no eixo da comunicagdo”. ISso ocorre porque na
linguagem ordinaria, a da prosa, o principio da equivaléncia ndo serve para constituir
uma sequéncia, mas para, no prosseguimento da prosa por via da semelhanca,
escolher-se as palavras adequadas. As relacdes de sentido na poesia sdo induzidas
por uma recorréncia da fonica, por haver uma “vizinhanca semantica” e mesmo uma
“equivaléncia semantica” que resulta da ressonancia das rimas.

A equivaléncia semantica induzida pela equivaléncia fénica carrega uma
ambiguidade que afeta todas as fun¢cbes da comunicac¢ao: o destinador duplica-se (o
eu do heréi lirico ou do narrador ficticio); assim como o destinatario (o vés do
destinatario suposto nos monélogos dramaticos, das suplicacdes, das epistolas),
tendo como resultado a ndo supressao da referéncia, mas a sua alteracéo pelo jogo

da ambigiidade.
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A mensagem torna-se de duplo sentido. Ricoeur chama a atencao para o
fato de que a corrente dominante na critica literaria, tanto americana como européia,
considera radicalmente como sendo caracteristica da mensagem poética a ruina da
referéncia, porque parece adequar-se aos tracos principais da poesia, que Sao:
possibilidade de reiteracao; retificacdo da mensagem poética e dos seus elementos
constitutivos; e conversdo da mensagem em algo de duravel.

A Ultima colocacao ratifica a idéia de captura do sentido do invélucro
sonoro constituindo o essencial da estratégia do discurso em poesia. Pois, do
mesmo modo da escultura, a poesia converte a linguagem em material trabalhado
em si mesmo. Dai, dizer que: “En effet, le jeu de miroirs entre le sens et le son
absorbe em quelque sorte le mouvement du poéme qui ne se dépense plus au-
dehors, mais au-dedans” (RICOEUR, 1975, p. 283).

Os textos literarios sdo formas particulares de Discurso por exigirem um
trabalho de composicdo e de disposicdo que faz de um poema ou de um romance
uma totalidade irredutivel a uma simples soma de frases. Assim, essa composi¢ao
obedece a regras formais de uma codificacdo que j4 ndo é de lingua, mas de
Discurso — Género — que faz com que esse mesmo Discurso seja um poema ou um
romance.

E, finalmente, esse discurso codificado em “género” literario completa-se
numa obra singular, que Ricoeur denomina de estilo com o sentido definido por
Gilles-Gaston Granger, que diz ser o estilo aquilo que faz da obra uma
individualidade singular, possibilitando a distincdo das categorias praticas das
categorias teoricas. O estilo especifica uma determinada obra, segundo o modo de
sua producao no prezar pela singularidade correlativa de uma praxis.

O poema O Guesa, distingue-se pelo seu estilo em confluir uma
multiplicidade de estilos** numa totalidade que pode ser redutivel ao que seu autor
chamou de “narrativa”. Assim, reconhece-se momentos essencialmente liricos, isto
€, enraizados na propria afetividade, em que se destaca a fungcdo emotiva, como

NOS Versos a seguir:

“3Com o advento do romance moderno costuma-se dizer que a épica se transformou em romance e
gue surgiu um novo estilo de poema de memoéria e histérico e que conflui varios estilos, mutacdes de
temas e formas, historia e descidas as fontes da memoéria e do inconsciente em seu “corpo”
poematico, sendo denominado de “poema longo”. Isto porque, a épica refere-se propriamente a uma
época histdrica da Grécia antiga e que é marcada propriamente pela oralidade.
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Dos perfumes os ninhos ineffaveis -
Oicamos... o fervor de extranha prece,
Que no silencio a natureza imita
De nossos coragdes... aquém palpita...
Além suspira... além, no mar floresce...
Porque eu venho, do mundo fugitivo,
No deserto escutar a voz da terra:
Eu sou qual este lirio, triste, esquivo,
Qual esta brisa que nos ares erra.

(SOUSANDRADE, Canto Segundo, 2003, p. 48).

Reconhece-se ainda momentos fortemente dramaticos, com forte apelo
emocional, em que se destaca a suplica, com dependéncia da primeira pessoa em
relacdo a segunda, notando-se a funcdo conotativa, como na passagem abaixo

citada:

“Quero ser vencedor em campo aberto!”

Has de a perda chorar d'essa ventura
Nos mysterios gerada e perto, e perto
Das frescas bordas de uma sepultura!l
E o doce amor, que foge e a cabeceira
pode faltar de moribundos paes,

A horas tdo mas as sombras da palmeira
Ao dado prazo néo faltou jamais...
Oh! A ardente paixdo da mocidade!

Do orvalho ethereo quéda fecundante

Na terra aberta em flor! E o beijo amante

Recolhiam os céus — dando a saudade.

Porém, quem tanto amara nao voltou -

E inda la vé-se, qual um astro erguido,
N'um alvo braco um rosto entristecido...
— Depois veiu o passado, e além passou.

(SOUSANDRADE, Canto Quarto, 2003, p. 70).

E reconhece-se nitidamente também momentos épicos*, com descidas

as fontes da memoria, da historia e vinculos sociais concretos, 0s versos que

*“A poesia épica remonta as sociedades orais que adquiriam uma consciéncia social através da
composicao de narrativas poéticas que serviam também de normas de conduta na medida em que
eram transmitidas por meio da memorizagdo; sendo continuamente recitadas constituem um
apanhado e uma reafirmagdo do éthos comunitario, e também recomendacdo de observa-lo e
obedecer-lhe. Tais eram os poemas homeéricos, elaborados criativamente para uma memorizagao
oral que correspondesse a necessidade de uma transmissdo segura, eles continham normas para a
conduta considerada justa e correta. Assim, a poesia épica constitui-se em um dos géneros mais
antigos de poesia. A sua origem remonta aos cantos herbicos que comecam com a histéria do
nascimento do herdi, desenvolvendo-se através de uma fulgurante série de cantos tradicionais. O
acontecer da épica deu-se com Homero que a sedimentou como uma poesia grandiosa e
concentrada, intuitiva e imagética, procedendo-se por tragcos justos e precisos. Em vez de uma
histdria de guerra troiana ou da vida inteira de Aquiles, Homero apresenta apenas, com prodigiosa



118

alinham nomes ou expressfes nominais que sugerem o embalo da evocacao,
predominando a terceira pessoa com notoriedade para a funcao referencial, como

NOS Verso que se seguem:

E vasta e ricca a zona dos imperios:

Ao occidente os Incas gloriosos;

Ao oriente os Principes iberios;
Oceano e oceano; ao meio andeos colossos.
Minas-Geraes a patria do diamante
E das pedras preciosas, d'este lado;

Do outro, os aureos metaes a que oscillando
Todo o paiz se funde enthesoirado.

L4, manko-Kapak a salvar a histéria
Dos naturaes, que eleva a humanidade;
Aqui Pedro-Braganca co'a victoria
D'independencia, pela liberdade.

— Mas, aonde vai qual trevas o monarcha,
Deixando-vos pinhor de vinda aurora
Entre as maos de inimigo patriarcha?

— Quem a si patria faz, sem patria agora?

(SOUSANDRADE. Canto sexto, 2003, p.48-49).

Ha, ainda, a presenca de versos cOmicos, predominando o estilo
limerick®, como em todo o episédio O Inferno de Wall Street, em que se destacam

os versos finais*®:

seguranca, as grandes crises, alguns momentos de significacdo representativa e da mais alta
fecundidade poética, o que possibilita a concentracéo e evocagao de um breve espacgo de tempo, dez
anos de guerra com todos os seus combates e vicissitudes. Desde a antiguidade que se registra
admiracdo por essa capacidade de concentracdo intuitiva. Foi ela que fez de Homero, para
Aristételes, o classico dentre os épicos e 0 mais sublime modelo de forca e mestria poéticas
SIS-|AVELOCK, 1996, p.138-145)

Cf. Lobo (2005, p. 151): “O limerick € um verso cémico de extracdo popular e tradi¢cdo oral, usado
na Inglaterra em poemas com temas indecentes, jocosos, infantis, entre outros. Pode ter influido em
Souséndrade na escrita dos dois fragmentos dos Cantos Il e X de O Guesa para indicar as duas
descidas épicas ao inferno. Sdo eles a “Danca de Tatuturema”, no Canto I, que mostra o “Inferno
verde” da Amazdnia e o “Inferno de Wall Street”, no Canto X, que mostra a Bolsa de Valores do alto
capitalismo, em Nova York. Os indios das tribos da regido amazénica, provavelmente os Tariana ou
Ize, durante o ritual se vestem com peles de tatu e praticam a iniciacdo sexual. Sousandrade viajou
até a Amazonia de 1858 a 1860 e la assistiu pessoalmente a essas praticas tribais coletivas. Chocou-
se com o rito ou viu nele a decadéncia desses indios, e o transformou numa forma carnavalizada
para criticar o controle da Igreja e do governo monarquico”.

“S«A palavra 'urso’ em inglés 'bear, associa-se, a partir do seu efeito cacofdnico, com a doenca
‘beribéri', com o deus Mamon, da riqgueza, e com o nome da mulher de Atta Troll, [Muma, que se
passou alegremente para o urso russo logo apés a morte do marido (referéncia a Prussia, e se liga ao
vulgar som de maméao e de mamée, com efeito cOmico e nasalizado. Assim, o 'canicular delirio' e a
'dissolucdo do inferno em movimento', ja apontados no Canto I, aparecem aqui ndo no aspecto
descritivo e denotativo da narrativa, mas como transformag&o no préprio plano de linguagem.
Portanto, Sousandrade, antecipando-se a Mallarmé e a unido indissolavel entre forma e conteddo que
seria proposta pelos formalistas russos na primeira década do século XX, promove, através da
camada fonica do significante, uma contaminag&do com o significado, explorando, na linguagem, o



119

(Nariz guatimalo cornado em facho d'HYMENEU; coracdo DAME-RYDER nas
envenenadas vidragas do 'too dark' wedding-pudding:)

—'Caramba! Yo soy cirurjano-
Jesuita... yankee... industrial'!
—Job... ou poisada
Malassombrada,
'‘Byron' magnetismo-animall...
(Practicos mystificadores fazendo seu negécio: self-help ATA-TROLL:)

—Que indefeso caia o extrageiro,
Que a usura ndo paga, o pagao!
= Orelha ursos tragam,
Se afagam,
Mammumma, mammummma, Mammao;

(Magnetico handle-organ; ring d'ursos sentenciando & pena-lltima o architecto
da PHARSALIA; odysseu phantasma nas chammas dos incendios d'Albion:)

—Bear ... Bear é ber'beri, Bear .. Bear...
= Mammumma, mammumma, Mammao!
—Bear .. Bear ..ber' ... Pegasus...
Parnasus...
= Mammumma, mammumma, Mammao.

(SOUSANDRADE, Canto Décimo, 2003, p. 260-261).

A teoria da narratividade em Ricoeur presume uma mimesis da acéo que,
por sua vez, inclui a mimesis de seres agentes, isto é, seres que pensam e sentem,
ou melhor, seres capazes de falar seus pensamentos, seus sentimentos e suas
acoes. E a partir dessa condicéo que se torna possivel deslocar a nogdo de mimesis
da acéo para a personagem e da personagem para o discurso da personagem.

Segundo Ricoeur (1984, p.166), a introdugao do discurso da personagem
sobre sua experiéncia na diegese implica uma reformulacdo do par enunciagao-
enunciado, em que “lI'énonciation devient le discours du narrateur, tandis que
I'’énoncé devient le discours du personnage. La question sera alors de savoir par
quels procédés narratifs spéciaux le récit se constitue en discours d’'un narrateur
racontant le discours de ses personnages.

Ricoeur (1984, p. 165) diz ainda que é mediante as no¢des de ponto de

vista e de voz narrativa que estes procedimentos serdo esclarecidos, isto porque “le

aspecto alegoérico e simbdlico das palavras. Para tal, lanca mdo de metaforas, jogos de palavras e
associacdes sonoras. No que diz respeito as nogdes tradicionais de géneros e de versificagdo, rompe
ao mesmo tempo com a forma e o contetdo tradicionais, introduzindo na atmosfera lirica e méagica
dos Infernos a possibilidade de uma dupla leitura politica, critica, tragicobmica e antiépica” (LOBO,
2005, p.177-178).
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point de vue est point du vue sur la sphere d’expérience a laquelle appartient le
personnage, et ou la voix narrative est celle qui, s’adressant au lecteur, lui presente
le monde raconté (pour reprende le terme de Harald Weinrich).

Em O Guesa misturam-se as vozes do narrador e da personagem,
constituindo-se dois narradores: por um lado a voz épica, histérica, exterior,
descritiva, em terceira pessoa do singular; e, por outro lado, a voz da personagem,
em primeira pessoal do singular, como ponto de vista pessoal, de Guesa, e sem
aspas, para a voz externa, do narrador. Porém, a identificacdo das vozes, enquanto
enunciagcao e enunciado, torna-se problematica quando ha a introducéo de outra voz
marcada por duplas aspas e, ainda, quando o poeta introduz uma personagem
chamada a Voz, a qual pode ser identificada como sendo o proprio Guesa ou ainda
uma personagem indefinida.

A essa confluéncia de vozes no poema acrescentam-se as vozes de
outras personagens indefinidas, vozes que se colocam nos didlogos e que sao
marcadas por duplo travessdo. A voz narrativa, isto €, a enunciacdo, dirige-se ao
leitor para apresentar-lhe o mundo contado a partir da invocagao épica que, por sua
vez, se dirige a “imaginacéo divina” como sendo uma faculdade que Ihe permitira a
verdadeira revelacdo daguele mundo encoberto pela ideologia de que o “exterminio”
sera a Unica condicdo de liberdade para um povo imolado pelos conquistadores.

7

Assim, a imaginacdo que é “divina” e ndo “humana”, é substituta das

47y

“Musas™’” naquilo que confere ao poeta o poder de inteligir para além do que a

imaginacédo Ihe permitiria. Desse modo, a voz narrativa comeca com a invocacéao da

“’Cf. Costa (2008, p. 27): “De acordo com a genealogia estabelecida pelo proprio Hesiodo, as musas
séo filhas de Zeus e de Meméria (Mnemosyne). No seu sentido comum, musa significa palavra
cantada ou palavra ritmada, o que faz recordar o vinculo originario que liga a funcdo poética ao ritmo
musical. Porém, as musas constituem também uma poténcia divina: sob a inspiracdo delas, o canto
poético do aedo manifesta-se como uma linguagem sagrada que, ao celebrar os deuses e cantar os
feitos memoraveis dos herdis, revela o que €, o que foi e 0 que sera. A estreita correspondéncia na
Grécia arcaica entre o culto religioso das musas e a sacralizagao da palavra cantada do poeta ja se
faz notar nos nomes atribuidos as cantoras divinas: Clio (KIéos) refere-se a gléria dos herois cujas
facanhas sdo conservadas e transmitidas as geracdes futuras gracas a palavra do poeta; Talia diz
respeito a festa como o momento privilegiado da vida comunitaria que dé lugar a atividade poética;
Melpébmene e Terpsicore aludem & musica e a danga. Uma tradigdo mais antiga, anterior a Hesiodo,
faz referéncia a um grupo de trés musas, cujo nomes remetem a dimensfes diversas da funcao
poética: Mélete denota a atencdo e a concentracdo que a arte do aedo exige; Mnéme indica a
relevancia da memdria no oficio poético; Aoide, a Ultima das trés musas, designa o proprio canto
poético, resultado da conjugacdo de Mélete e Mnéme. Algumas nomenclaturas incluem ainda como
musas Arché, referéncia ao principio original que a palavra do poeta busca atingir, e Thelxinoé, a
seducdo e o encantamento que o0 canto poético exercem sobre o ouvinte”. Souséndrade invoca a
Imaginacao divina huma clara alusdo a Musa, segundo a tradicdo épica que muito esta presente em
sua poesia.
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“Imaginacado Divina” para, em seguida, descrever os Andes como sendo o lugar em
gue se inicia a histéria que sera contada a de um indio que, prometido como
salvador das dores ancestrais da sua tribo, revelar-se-a ao longo do poema como
testemunha ocular da trajetéria de exploracdo no processo de coloniza¢do ao qual
seu povo foi submetido pelos europeus.

O ponto de vista da personagem Guesa parte da perspectiva de uma
América Latina em seu tempo de paraiso perdido, o inicio da histéria dos povos
americanos, descrevendo toda a exuberancia da natureza por meio de uma
linguagem em que se da a interacdo da metafora com a mimesis na criacdo do
muthos, exigindo uma mimesis phuseos como meio de imitacdo que faz alusdes
exteriores a poética, buscando tornar o poético o mais verossimil do natural.

Por isso, as aspas para diferenciar a voz do Poeta-Guesa, que emerge do
texto para contar sobre a physis e a psyché do ser humano, enquanto
autoconsciéncia de um intelectual brasileiro que ao pensar a situacdo dos indios

pensa a sua prépria condigdo existencial, como se verifica nos versos a seguir:

“Flor solar! Sussurantes ao meio dia
As abelhas na selva, na espessura
Reina o viver — Oh! bella creatura!

A luz dos olhos teus é tdo sombrial...
“Se comprimem-se 0os membros palpitantes
A passa-os em si, ou séo delirios
Dos incantos, os candidos martyrios
Dos desejos instando co'os instantes,
“N&o sei. Mas, tincto de coral o rosto,
Em doce incarnacéo, qual se se abrissem
No coragéo jardins e que florissem
Do matiz vivo, puro e ndo composto,
“Desce o vago dos céus, desce no enlévo
Crepuscular e a doce transparencia
Das rosas namoradas da innocencia..
-Ser e ndo ser.” -Adeuses eu descrevo
Adeuses, co' a gentil philosophia,
Com toda a metaphysica inspirada
De Platéo o divino; que em poesia
Possa caber n'esta soiddo sagrada.
Descrevo a embriaguez d'elyseos sonhos
E as tdo formosas coisas, de tal sorte
Das maos dos céus seraphicos risonhos,
Caindo meigas entre a origem e a morte.

(SOUSANDRADE, Canto Primeiro, 2003, p. 28).

A voz que ecoa é ontologicamente dupla: ela é a voz da persona india

qgue representa alegoricamente o primeiro habitante da América e por isso tem que
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se fazer ouvir e respeitar e, ela é a voz da persona poeta, intelectual, que eleva os
seus pensamentos aos deuses e recorre a filosofia para dar a sua poesia uma
substancia metafisica inspirada em Platdo. Essa € a esfera de experiéncia a qual
pertence a personagem Poeta-Guesa. J4, a voz do narrador se apresenta de modo
onisciente. Ele descreve tanto as aventuras vividas pela personagem como a
consciéncia dela. Com a introducdo da voz do narrador na diegese, ele passa a
fazer parte do mesmo dominio ao qual as outras personagens pertencem.

E, nos dois episddios em que ocorrem as descidas ao inferno,
respectivamente, o Canto Segundo, A Danca de Tatuturema, e o Canto Décimo, O
Inferno de Wall Street, Sousandrade insere uma composicdo de versos dialdgicos
em que se percebe a presenca da polifonia, por estarem as mdltiplas vozes distintas
e dispostas uma em relacdo as outras. E a multiplicidade de vozes se faz notar
ainda pelo uso de parénteses como meio de indicar uma reflexdo incidental do
narrador para introduzir a voz que fala.

Os episodios aparecem tecidos polifonicamente por fios dialégicos de
vozes que polemizam entre si, completam-se ou respondem umas as outras, huma
sequéncia em que se afirma o primado do intertextual sobre o textual fazendo com
que a intertextualidade seja uma dimenséo primeira de onde se deriva o texto. Para

Ricoeur, ha polifonia em um texto quando:

Le rapport dialogal entre les personnages est en effet développé au point
d’inclure le rapport entre le narrateur et ses personnages. Disparait la
conscience auctoriale unique. A sa place survient un narrateur qui converse
avec ses personnages et devient lui-méme une pluralité de centres de
conscience irréductibles & un commun dénominateur (RICOEUR, 1984,
p.183).

Em suma, as noc¢Bes de ponto de vista e de voz narrativa sdo compativeis
entre si ao ponto de serem indiscerniveis. Para Ricoeur trata-se de uma unica
funcdo que responde a duas questdes: “De onde se percebe o que € mostrado pelo
fato de ser contado?” Portanto, “de onde se fala?” E a nogao de voz responde:
“Quem esté falando aqui?” Em o poema O Guesa, fica claro que o mundo mostrado
€ o0 de Sousandrade, onde a sua biografia serve de “manto social” para um indio que
representa todos os povos primitivos da América, e que sdo submetidos a um
processo de colonizacdo desumana. E a voz é desse Poeta-indio que ecoa como
um grito de desespero e de ironia frente a esse mundo que o ignora.
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3.5 Ser eritmo: a fundamentacao da narrativa poética

Ricoeur mostra em Métaphore vive que a possibilidade do discurso
poético encontra-se na inovacdo semantica da enunciacdo metaférica, porque o
discurso poético prolonga o seu intento semantico a custo de uma transmutacéo que
resulta da sua transferéncia para um outro espaco de sentido.

Essa transmutacdo se da através da dialética que rege a passagem para
uma ontologia explicita, com o ganho de significacdo, proveniente do
estabelecimento de uma nova pertinéncia semantica, ao nivel do enunciado
metaforico total. Porém, observa-se que esse ganho ocorre conjuntamente com a
tensdo, tanto entre os termos do enunciado como, também, entre duas
interpretacdes, uma literal, limitada aos valores instituidos das palavras; a outra,

metaférica, proveniente da “tor¢do”®”

imposta a essas palavras para “fazerem
sentido” com o enunciado total. O choque resultante das duas interpretacfes é a
busca do sentido do ser pela poesia.

O intento semantico do discurso poético € a explicitacdo ontoldgica da
referéncia duplicada: ser e ndo/ser. Isso porque, a linguagem, de modo geral,
designa tanto a si mesma como ao seu outro em decorréncia da sua funcao
reflexiva, que a impele a se saber no ser. Dai, a sua relacdo com o seu referente
ficar invertida, de modo que ela se apercebe a si mesma como vinda ao discurso do
ser ao qual se dirige.

E essa condicdo reflexiva da linguagem que possibilita a sua abertura
para a enunciacao daquilo que €; por sua vez, a possibilidade de enunciar que algo
é, viabiliza se trazer este algo a linguagem, enquanto o dizemos. E esse saber que
articula a referéncia ao ser. Tal saber é extra- linglistico, porque vai do ser ao ser
dito, no mesmo instante em que a linguagem vai do sentido para a referéncia.
Ricoeur (1975, p. 386) diz: “ Il faut que quelque chose soit, pour que quelque chose
soit dit”.

“8Cf. Ricoeur em La métaphore vive, a inovacdo semantica exige uma interpretacdo, uma vez que a
metafora ndo existe em si mesma. Dai a interpretacdo metaférica pressupor uma interpretacéo literal
gue se autodestr6i numa contradicdo significante. A torcdo € exatamente esse processo de
autodestruicao ou de transformacéo imposto as palavras, advindo uma extensao do sentido em que a
interpretacéo literal torna-se literalmente absurda.
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O plano epistemoldgico do discurso poético revela a func¢do heuristica da
metafora como uma estratégia do discurso que preserva e desenvolve o poder
criador da linguagem que é desdobrada pela ficcdo. E pelo desdobramento da
linguagem que se desvela o plano ontolégico do discurso poético, por possibilitar
que o ser humano decifre a sua condicdo humana por meio da descoberta de novos
valores e do estabelecimento de critérios éticos que sirvam de avaliacdo para as
acOes, colocando em relevo a dimensao qualitativa do homem e o valor de verdade
do imaginario ao evidenciar o poder ontoldgico da poesia. Assim, 0 mito, no plano da
poesia, a metafora no plano da linguagem, tém uma funcdo ontologica e
hermenéutica.

Em Temps et récit, o filésofo francés estabelece relagbes entre o romance
moderno e o mito tragico, entre a arte e a verdade para evidenciar a complexidade
dos conceitos de intriga e de tempo narrativo como meio de mostrar que o sentido
do tempo vivido resulta de uma interpretacdo, ndo podendo nunca resultar de um
dado imediato. Com efeito, tanto no ambito da histéria como no da ficcdo, a busca
pelo sentido da vida humana advém pela interpretacdo, pela hierarquizacdo dos
diferentes niveis da experiéncia.

Para Ricoeur, a ficcdo e a histéria, a poesia e 0 mito sdo meios
encontrados pelos homens para superar a dor de viver®® pela criacéo artistica e
cientifica. Sendo que a arte € a exaltacdo do extratemporal, porque permite a
decifracdo dos signos e torna possivel a descoberta do sentido da existéncia e de
uma orienta¢ao na vastiddao do mundo.

A poesia visa exprimir os contetidos do “eu-profundo”. E neste ponto que
se localiza a problemética do ser da poesia. Isso porque, tanto a consciéncia quanto
a faculdade cognoscente desempenham um papel importante no ato criador, que
pressupfe a juncdo de todas as faculdades ou estratos mentais do poeta, num
movimento complexo e total, que tem por objetivo tornar consciente o que antes era

subconsciente ou inconsciente.

“8Cf. Castro (2002, p. 108): “Na elaboracdo da sua antropologia filoséfica Ricoeur procura
compreender o homem falivel a partir do reconhecimento da sua realidade como pathos 'misero'.
Esta nocdo, englobante da pré-compreensao do homem como um todo e ndo cindido entre o finito e o
infinito, esconde a inteligibilidade da raiz da falibilidade humana, que Ricoeur analisou em Finitude et
culpabilité. Nessa obra, o estudo das estruturas fundamentais do homem -cognitiva, pratica e afectiva
-, deu-nos a entender o homem como um ser misto, cuja existéncia se desenrola balizada pelas
fronteiras de uma dualidade fundamental que procura sempre sintetizar”.
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A Unica alternativa para o poeta é a opc¢ao pela palavra: o poeta entrega-
se ao combate verbal como a propria razado de ser, desejoso de captar a emocéao
fugidia que sente lhe pulsar no intimo. Do contrario, uma saturacdo poderia
acometer-lhe no seu intimo e comprometé-lo como homem e esteta, arrastando-o a
desintegracdo pela impossibilidade ou recusa de comunicar-se*®. Mas, o que é dito
é pouco diante do que fica por dizer. E um mero indicio, espuma evanescente de um
mar imenso de sensacdes inefaveis e desencontradas.

A meditacéo de Ricoeur sobre o eu passa por uma anélise do sujeito® e
por uma critica do Cogito>!, tanto em Descartes como em Kant, concebido enquanto
instancia fundadora da verdade. A critica de Ricoeur passa pelo exame de como se
manifesta o eu como primado da primeira pessoa gramatical e o eu psicoldgico na
operacéo reflexiva da narratividade.

Sao trés as direcdes que apontam a investigacao do filosofo: a distingao
entre o eu imediato e o si reflexivo; a distingdo entre a identidade-mesmidade e a
identidade-ipseidade; e a distincdo do componente de passividade que a identidade-
ipseidade assume quando da contrapartida de autoridade de iniciativa que diferencia
o sujeito falante, agente e que narra a si proprio. Conquanto, a idéia de alteridade &
estendida para significar o proprio corpo, porque além de se dirigir ao outro

enquanto outrem, alcanga o outro dentro do proprio sujeito, a consciéncia moral.

“9Cf. Desroches em estudo intitulado “Ricoeur, critico do cogito” (In: A Hermenéutica Francesa, 2002,
p. 31), diz que Ricoeur pela critica do Cogito desenvolve a idéia da descentralizagcao da subjetividade
gue se opera por uma transcendéncia mediante os significados postos a luz pela interpretagao
textual. Esta descentralizacao da subjetividade “conduz a uma reapropriacao do sujeito pela reflexéo,
a qual ndo serd mais aplicada a si mesma num solipsismo metédico, mas aos signos mediadores que
0 objetivam”. Conquanto, a mediacdo entre o sujeito e o mundo pelos signos impossibilita o
aoprisionamento do sujeito ao solipsismo.

*Ricoeur (1988, p. 51) parte da filosofia reflexiva em que considera o suijeito segundo o primado da
subjetividade, porque a reflexdo ndo € uma intuicdo mas o movimento do pensar que permite um
retorno do sujeito sobre si mesmo. A conseqiiéncia &€ um estabelecimento do conhecimento de si por
um enxerto da hermenéutica: “A decifracdo do sujeito s6 pode ser entendida quando a reflexao
aparece como um retorno a pretensa evidéncia da consciéncia imediata; é-nos preciso introduzir um
segundo traco da reflexdo: reflexdo ndo € intuigdo, ou, em termos positivos: a reflexdo é o esforgo
para retornar o Ego do Ego cogito no espelho de seus objetivos, de suas obras e finalmente de seus
atos. [...] A primeira verdade permanece tdo abstrata e vazia, quanto invencivel; é preciso que seja
mediatizada pelas representacdes, as a¢des, as obras, 0s monumentos que a objetivam”.

*4..] o famoso Cogito cartesiano, que se apreende diretamente na prova da duvida, é uma verdade
tdo va quanto invencivel; ndo nego que seja uma verdade; € uma verdade que se pbe a si mesma. A
este titulo ela ndo pode ser nem verificada nem deduzida. E ao mesmo tempo a posi¢éo de um ser e
de uma acto, de uma existéncia e de uma operacdo de pensamento; eu sou, eu penso; existir para
mim € pensar; existo enquanto penso. Mas esta verdade é uma verdade vd, é como um primeiro
passo que ndo pode ser seguido por nenhum outro enquanto que o ego do ego cogito ndo se
reapreendeu no espelho dos seus objectos, das suas obras e, finalmente, dos seus actos”
(RICOEUR, 1988, p. 19).
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Esse sujeito que narra a si préprio com a consciéncia de imputacao
aparece em Sousandrade quando este recorda a sua infancia e revela a sua alma
como atormentada e mergulhada em soliddo, numa reflexdo profunda do seu ser
que remonta a indagacao primeira do filésofo: quem sou eu?, quando se volta para
dentro de “si” no afa da interpretacdo da sua condicdo humana e finita, quer do

filésofo quer do poeta.

“Anda-se qual eu ando, sem conférto,
Vendo a verdade nas divinas dores,

E n'estes astros, n'este abril de flores,
Somente espinhos — como no Mar Morto
“Cingiam a onda e a demasiada fronte,
Coroa unica ... Eu que sou? quem era?
Ramo estalado ao sol da primavera,
Olhando os cumes do teu sacro monte,
“Filha eterna dos céus! Oh! ninguem queira
Saber o quanto pode ter passado
Um mudo coracdo que chega ao estado
Solitario, em que estou n'esta ribeira!
“Eu néo conheco as affeicbes queridas
Da familia e do lar; as minhas magoas,
Qual os sons d'estes rios, d'estas fraguas
N'este silencio morrem, vao perdidas,
“Sem a tdo doce inclinagao que leva,
Qual a veia dos valles, aos ouvidos
O puro mel de labios conhecidos -

A noite eu sou, consumo a minha treva.

(SOUSANDRADE, Canto Primeiro, 2003, p. 32).

Do desdobramento da palavra poética decorre um de seus componentes
principais: o ritmo. No fundo de todo fendmeno verbal ha o ritmo. As palavras
juntam-se e separam-se atendendo a certos principios ritmicos. O ritmo é entendido
como expressao daquilo que no mundo interior do poeta € permanente movimento
em espiral, como uma sequéncia de sons, de sentidos e de sentimentos, uma
seqUéncia a0 mesmo tempo musical, semantica e emotiva. O poeta remonta a
corrente em busca da linguagem original, anterior a gramatica, e encontra o nucleo

primitivo do poema, o ritmo®2.

*2A poesia oral exigia do aedo uma capacidade em recitar todas as partes, todos os mythoi
particulares que vieram a compor a lliada e a Odisséia segundo uma dedicacao psicolégica ao ritmo
e ao fluxo da palavra ritmica que comanda a memdéria acustica por ser esta associativa, na medida
em que segue um principio de ligacdo que entrelaca feixes de situacdes. Esta capacidade, Havelock
(1996, p. 178) chama de principio do eco, porque o ouvido tinha de ser seduzido e conduzido por
arranjos que se fundariam em sons reais, de palavras idénticas ou similares, encerradas em
formulares paragrafos de anélogo soar: “O eco é uma coisa que o ouvido do cantador e o de sua
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Se a linguagem é um continuo vai e vem de frases e associacdes verbais
regidos por um ritmo secreto, a reproducao desse ritmo da poder ao poeta sobre as
palavras. O dinamismo da linguagem leva o poeta a crer no seu universo verbal
considerando nas mesmas forgas de atracé@o e repulsdo. Dai Bosi (2004, p. 82) dizer
que: “O ritmo da linguagem funda-se, em ultima andlise, na alternancia. Mas os
grupos de silabas que alternam, ou seja, 0 momento forte e 0 momento fraco, ndo
séo necessariamente isdécronos”.

Segundo Bosi (2004, p. 82-89), o uso poético do ritmo deu-se
historicamente de varias maneiras, mas pode-se destacar trés: o ritmo no poema
primitivo ou arcaico; o ritmo no poema classico e o ritmo no poema moderno.

a) No poema primitivo o ritmo retoma, concentra e realca os acentos da linguagem
oral®®,

b) No poema classico, o ritmo tende a demarcar, no interior de uma lingua geral,
uma area particular de regularidades. E o tempo em que nasce a consciéncia do
metro. Nesse momento, o velho canto ritual cede lugar & ars poética®. Comeca-
se a fazer poesia, intencionalmente, segundo uma técnica refletida que exige a
composicao regular de um texto cujas partes devem ser segmentos iguais, ou

guase iguais.

audiéncia estéo treinados para esperar. Sua utilidade mnemadnica estimula a antecipagdo. Podemos
dizer que a segunda ocorréncia ecoa a primeira, ou que a primeira prediz a segunda. O mythos oral é
continuamente estendido desta maneira, a medida que é enunciado, a fim de apoiar a recordagdo, na
mente do recitador, de como ha de prosseguir, de qual sera a trama”.

>As condic¢des vigentes na sociedade em que a lliada se compde permitem que se fale da existéncia
de uma forma simultdnea de auto-recitador, em cantor rapsodo em decorréncia de que o poema
consistia de um encantamento dirigido aos dois érgdos dos sentidos que comandam a oralidade: a
boca do cantador e sua figura, de um lado; aos ouvidos da audiéncia e sua expressividade, de outro
lado. Assim, a necessidade de memorizar enunciados verbais constitutivos de parte de um hexametro
e as situacdes que perfaziam todo um episddio e ainda todo o conjunto de episddios que compunham
a narracéo total, conferia ao encantamento a necessidade urgente de uma memdoria treinada por meio
de exercicios mnemotécnicos como a recitacdo de trechos bem longos repetidos de cor, porque,
segundo Vernant (1990, p. 139): “As proprias regras de composicdo oral exigem que o cantor
disponha ndo s6 de um esboco de temas e de narrages, mas de uma técnica de dic¢do formular que
ele utiliza ja pronta e que comporta o emprego de expressodes tradicionais, de combinacdes de
E4alavras ja fixadas, de receitas de versificagBes estabelecidas”.

A lirica representa este ideal de ars poética pela busca de uma exigéncia de estrutura linglistica
constituida por padrfes de rima e metro para alcancgar o efeito poético. A linguagem da lirica em seu
rigor formal pretende expressar a pura subjetividade, segundo Adorno (2003, p. 70): “A pura
subjetividade dessas composicdes, aquilo que nelas parece harmbnico e nao fraturado, testemunha o
contréario, o sofrimento com a existéncia alheia ao sujeito, bem como 0 amor a essa existéncia - alias,
sua harmonia nédo é propriamente nada mais que a consonéancia reciproca desse sofrimento e desse
amor. Os versos de Goethe 'Warte nur, balde / ruhest du auch' (Espera um pouco, logo / tu
repousaras também) ainda tém o gesto de consolacdo: sua abissal beleza é inseparavel daquilo que
eles calam, da representacdo de um mundo que rejeita a paz”.
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c) No poema moderno>>, o ritmo tende a abalar o canon da uniformidade estrita. Isto
€: procura-se abolir o verso; € o que explica a exploracdo, agora consciente, das
poténcias musicais da frase.

Todo ritmo é sentido de algo. Assim, o ritmo ndo é exclusivamente uma
medida vazia de conteddo, mas uma direcdo, um sentido. O ritmo ndo € medida,
mas tempo original. A medida ndo é tempo, mas maneira de calcula-lo. E, mais
precisamente, recriacdo do tempo arquétipo. No poema o tempo cotidiano sofre uma
transmutacdo: deixa de ser sucessdo homogénea e vazia para converter-se em
ritmo. Epopéia, tragédia, cancdo, o poema tende a repetir e recriar um instante, um
fato, um conjunto de fatos que, de alguma maneira, resultam em arquétipos que se
fazem presentes apenas nos labios que repetem suas frases ritmicas. Essas frases
ritmicas e suas fun¢des consistem em recriar o tempo. Esta criacdo do tempo pelo
ritmo tem sua originalidade na epopéia com a criacdo do verso hexametro.

Segundo Havelock (1996, p.148-149), o hexametro desenvolveu-se no
contexto de uma tradicdo métrica indo-européia. Esta assertiva se baseia nos
exames das relacfes entre 0 verso grego e seus prototipos orientais que possibilitou
o discernimento dos “principios gerais de associacdo fonética em que se funda toda
composi¢cao genuinamente oral, em qualquer parte do mundo, quando se tenta ouvir
e captar a encantagdo do verso para se descrever de algum modo suas proéprias leis
e métodos acusticos”.

Com isso, Havelock (1996) afirma que existe um estilo oral especifico de
composicao que funciona como veiculo da tradicdo oral como meio de continuidade
de uma cultura. Esse estilo oral, quando trasladado para o estilo escrito, pode ser
identificado através de critérios que definem cinco tipos de “redundancias” ou
“regularidades” da linguagem, séo: padrbes fonémicos, como rima ou assonancia,;
padrbées formulares, constatados em “feixes morfémicos” recorrentes; padrbes
periddicos, ou sintaticos; padrbes tematicos — ha a categorizacdo de repeticdo de
silabas similares em palavras diferentes; e, por fim, o indicador do canto. Assim, as
“redundancias” ou “regularidades” possibilitam uma memorizacdo dos enunciados

verbais que mesmo disposto numa ordem fixa, possuem extensao variavel o que

°Cf. Bosi (2004), em A escrava que ndo é Isaura, Mario de Andrade apresenta algumas das
tendéncias da poesia modernista: “Ai se 1é a férmula a que chegara o seu pensamento: Lirismo puro
+ Critica + Palavra = Poesia. Quer dizer: as fontes subconscientes deve seguir-se a agdo da
inteligéncia e do meio expressivo. As leis gerais seriam: a) tecnicamente: o Verso livre, a Rima livre, a
Vitéria do Dicionario; b) esteticamente: a Substituicdo da Ordem Intelectual pela Ordem
Subconsciente, Rapidez e Sintese, Polifonismo”.
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permitia que o hexametro incorporasse as férmulas tépicas as situacdes narrativas
e, ainda, séries de situacfes que perfaziam um episédio e, ainda mais, um
determinado namero de episddios, que compunham a totalidade da narracdo. I1sso
exigia por parte do aedo uma concentragdo controlada do ritmo das palavras,
fazendo com que ele permanecesse indiferente ao que acontecia a seu redor e se

voltasse completamente para o Unico fato de estar declamando. Havelock acentua:

Em suma, a meméria acustica € associativa, mas ndo compreensiva; vive e
funciona por dedicacao total temporaria a uma extensdo de mythos, antes
de volver-se, em transi¢cdo, para um novo mythos, correspondente a um
novo ato de recordacédo. Mas o segundo ha de compartir o mesmo éthos do
primeiro, pois ambos, em sua expresséo, refletem e preservam o mores da
cultura; ambos sdo parte da mesma enciclopédia cultural; inevitaveis, o
estilo e a substancia do poema permanecem uniformes, a um grau que um

“comité” de poetas letrados nunca poderia atingir (HAVELOCK, 1996, p. 52).

O ritmo e o fluxo da palavra ritmica comandam a memaria acustica, como
a mais originaria ancestralidade do ser. A memoria acustica € associativa e obedece
a um principio de ligacdo que entrelaca feixes de situacdes. Essa capacidade,
Havelock chama de eco, por ressoar no ouvido tal qual o reflexo do espelho se
apresenta diante da visdo, porque o ouvido tinha de ser seduzido e conduzido por
arranjos que se fundariam em sons reais, de palavras idénticas ou similares,
encerradas em férmulas e paragrafos de analogo soar.

Com essa mesma perspectiva, Sousandrade usa 0 pronome se,
provocando dois expressivos casos de proclise inicial, e um ritmo diferenciado ao
fazer a sua aplicagcdo com o verbo embalar, no Canto Quarto, para produzir o eco e

0 movimento indolentes das redes, como nos versos que se seguem:

Pelo arredor os gallos ja cantavam,
Quando os sons, qual esfollam-se violetas,
Perderam-se da orchestra. S'embalavam
Ao em térno da luz as borboletas:
S'embalavam as redes na varanda
Alvas, undosas, ao clardo da lua
Que merencoria olhava a miserenda
Casa e a veiga dos thesoiros nua.

(SOUSANDRADE, Canto Quarto, 2003, p. 63).

Esse traco originario da poesia épica é percebido em Sousandrade no

aspecto sintatico da lingua portuguesa, que é transformada de acordo com a forca



130

da idéia que o poeta deseja sugerir. Ora, na época de Sousandrade, em pleno
romantismo, ndo mais se buscava a memdria acustica como meio de rememoracgao
de um passado imemorial, mas o eco é produzido como meio de sugestéo do ritmo e
movimento que a imagem poética transmite.

O poema O Guesa, de Sousandrade, possui uma acao educadora por
fazer valer as forcas estéticas e éticas do homem do século XIX, que se encontrava
em uma época de transgressao cultural pelo que propunha o romantismo com a
subverséo da linguagem visando o alcance de um estado de sensacgéo contra o rigor
dos classicos, fazendo prevalecer a mais pura liberdade sintatica. Por outro lado, ja
se lancava para um futuro que deslumbrava o advento do estilo modernista nas
artes, em que a “técnica da enumeracao cadtica”, o uso de recortes de noticias de
jornais ilustrando poemas, e a impregnacdo de questdes filosdficas, sociais,
religiosas e politicas serdo urgentes.

Essa relacdo estética e ética se funda no fato de o conteddo normativo e
a forma artistica da obra de arte estarem em interacdo e terem, na sua parte mais
profunda, uma raiz comum: um ethos que proporciona um anseio espiritual, uma
imagem do humano capaz de se tornar uma obrigacdo e um dever. Portanto, 0
poema O Guesa ndo nos da um fragmento qualquer da realidade; o poema nos
permite vislumbrar um trecho da existéncia, escolhido e considerado em relagcéo a
um ideal determinado. Os gregos antigos chamavam de psicagogia o poder ilimitado
de conversao espiritual da arte, devido ao fato de esta conter ao mesmo tempo a
validade universal e a plenitude imediata da vida, que sdo as condicbes mais
importantes da acao educativa, por possibilitar que a arte supere ao mesmo tempo a

vida real e a reflexao filosdfica.
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4 HERMENEUTICA E IDENTIDADE NARRATIVA: as implicacdes éticas na

narrativa literaria

Ricoeur ao direcionar a sua reflexdo sobre a linguagem para a forma
narrativa, liga-a ao problema do tempo, o que submete a articulacdo do discurso
humano ao desdobramento do antes e do depois. Existe uma reciprocidade entre o
tempo e o discurso narrativo na medida em que tudo aquilo que € narrado ocorre no
tempo e desenvolve-se no tempo, 0 que comprova, segundo o filésofo, que tudo que
se desenvolve no tempo pode ser narrado. A tese de Ricoeur atesta que a narrativa
permite um modo de acesso privilegiado ao tempo humano. Portanto, a narrativa
contém um enigma da existéncia humana.

No final dos trés volumes de Temps et récit, Ricoeur sublinha o carater
enigmatico do tempo nas trés aporias que formam conflitos insolUveis com os quais
se confrontam todas as tentativas de conceitualizacdo ou de se dar expresséo
lingUistica ao tempo, sdo: a perspectiva dupla sobre o tempo, o fenomenoldgico e o
cosmoldgico, e a sua ocultacdo mutua; a totalidade e a totalizacdo do tempo; e, a
inescrutabilidade do tempo e dos limites da narrativa. Aqui, prendo-me na discussao
da primeira aporia até porque as duas subseqlientes ja foram exploradas nos
capitulos anteriores.

O confronto com as aporias foi inevitavel para Ricoeur, depois de todo o
exame feito sobre as implicagdes entre tempo e narrativa literaria. E como solucéo a
aporética do tempo, O filésofo propde uma Poética da Narrativa: “La vertu de cette
épreuve d'adéquation aura été du moins de révéler, a la fois, I'ampleur du domaine
ou la réplique de la poétique du récit a I'aporétique du temps est pertinente — et la
limite au-dela de laquelle la temporalité, échappant au quadrillage de la narrativité,
retourne du probléme au mystere” (RICOEUR, 1985, p. 439).

A primeira aporia que trata da fenda entre tempo cosmoldgico e tempo
fenomenoldgico, a poética da narrativa revela a existéncia de uma identidade
narrativa presente nos seres humanos e suas comunidades, como um rejeton,
principio de solucéo e problema, constituido pelo entrecruzamento da histéria com a
ficcdo. A teoria da identidade narrativa sustenta-se na concepc¢ao da natureza
epistemoldgica da Histéria e da Ficcdo Literaria que consiste em dupla afirmacao:

por um lado certifica-se que a Historia ndo pode prescindir totalmente da condicéo
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do ato de narrar por causa de ser o passado irrecuperavel, o que leva ao
reconhecimento da necessidade da invocacdo imaginativa como recurso para suprir
tal dificuldade. Por outro lado, o uso poético da linguagem proporciona a expressao
da invocacao narrativa sob a forma de criacéo ficcional, dando origem a mundos
possiveis e habitaveis. A identidade narrativa aparece como uma “ponte” que liga o
tempo cosmoldgico com a experiéncia subjetiva de tempo, o que permite ainda ser
uma aposta no sentido da narrativa apesar da desconstrucdo a que vem sendo
Sujeita tanto no campo da historiografia como no campo da ficgao.

A identidade narrativa foi inicialmente tematizada em Temps et récit Il
para depois ser desenvolvida em toda a sua complexidade e implicagbes em Soi-
méme comme un Autre (1990) como uma categoria pratica que trata da constituicdo
da identidade pessoal e que por isso, pretende ser modelo de resposta possivel as
interrogacdes: quem fala? Quem age? Quem se narra? Quem € o sujeito moral da
imputacdo? A primeira pergunta, a resposta é fundamentada a partir da filosofia da
linguagem em seus aspectos semantico e pragmatico porgue a sua abordagem é
descritiva®. A segunda interrogac&o, também por pertencer ao ambito da descricéo,
requer uma filosofia da ac&o®’ também nos aspectos semantico e pragmatico. A

terceira interrogacdo, faz irromper a dialética mesmidade-ipseidade® como

*®Ricoeur recorre a teoria dos atos de fala, de John Austin, entre outros filésofos analiticos, para
discutir sobre o aspecto pragméatico da linguagem. E Austin explica a estrutura dos atos de discurso
segundo a distingdo de trés realidades linglisticas estratificadas no ato de falar. O primeiro é
chamado de ato locucionario: refere-se ao proferimento de uma sentenca com certo significado; o
segundo denominado de ato ilocucionério constitui-se em um proferimento de louvor, ameaga, critica,
anuéncia, etc. Em terceiro, tem-se 0 ato perlocutério, que se configura no efeito consequente, que o
locutor deseja obter da audiéncia, em decorréncia do proferimento feito. Veja-se a expressao:
“dispare nela”, referindo-se a palavra “dispare” e a palavra “nela”; um ato ilocucionario: instigou-me
(ou aconselhou-me: persuadiu-me a disparar nela (ou que disparasse nela). A designacéo
perlocutdria alude ao fato de que o novo tipo de ato é, freqlientemente, levado a efeito ndo em um ato
locutério, mas através (em latim, per) de um ato locutério. O discurso compreende, simultaneamente,
esses trés atos, fazendo referéncia da funcéo identificante a funcéo predicativa. Esta teoria de Austin,
segundo Ricoeur, permite identificar a pessoa que fala para poder atribui-lhe a responsabilidade
moral do seu discurso.

A teoria da acdo, em seu aspecto pragmatico, possibilita a Ricoeur no desenvolvimento da sua
Etica, abordar como o sujeito considerado capaz consegue designar si mesmo autor de suas agoes.
Em sua interagdo com a linguagem, a teoria da acao explica como através dos atos de discurso o
agente da agdo se designa como aquele que age e, ainda mais, que os atos de discursos sao eles
préprios acgbes e, por implicacéo, os locutores sdo também agentes. E Ricoeur afirma que os estudos
de Austin e Searle destacam o entrelagamento do dizer com o falar.

*8A dialética mesmidade e ipseidade que implica a permanéncia no tempo e a manutencao de si pela
promessa, aponta para a existéncia de uma vazio que Ricoeur preenche com a noc¢éo de identidade
narrativa. Percebe-se, segundo o filésofo, que neste intervalo mediano “l'identité narrative osciller
entre deux limites, une limite inférieure, ou la permanence dans le temps exprime la conusion de
I'idem et de l'ipse, et une limite supérieure, ou l'ipse pose la question de son identité sans le secours
et l'appui de lidem (RICOEUR, 1990, p.150). O objetivo de Ricoeur ndo se encerra em uma
alternativa da identidade pessoal regida somente pela dialética idem / ipse pois, ele reconhece o tanto
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constitutiva da identidade pessoal na medida em que o ato de narrar € o meio pelo
qual o sujeito se pée no mundo e no tempo pelo reconhecimento da sua historia. A

quarta interrogacéo, situa a identidade pessoal no ambito da ética e da moral®®

pela
atribuicdo prescritiva da responsabilidade da acédo de um sujeito que se descobre
capaz de assumir a imputacdo moral de seus atos.

Em Soi-méme comme un Autre, Ricoeur (1990, p. 11) diz que pretende
“marquer le primat de la méditation réflexive sur la position immédiate du sujet, telle
qu'elle s'exprime a la premiére personne du singulier: 'je pense', ‘'je suis'. Cette
premiere intention trouve un appui dans la grammaire des langues naturelles lorsque

celle-ci permet d'opposer 'soi' a 'je”. A gramética das linguas naturais da suporte a
teoria de Ricoeur pelo fato do “se” como pronome reflexivo da terceira pessoa
designar a “reflexividade” de todos os pronomes pessoais e impessoais. Entédo, o “si”
pode ser considerado como pronome reflexivo omnipessoal e quando empregado
veicula a idéia de implicacao.

Uma outra posicdo de Ricoeur na referida obra, & dissociar os dois
significados dos termos “idéntico” ou “identidade”: idem e ipse. A permanéncia no
tempo corresponde ao termo ldem e o0 seu contrario, a mudanca, indica Ipse como
um nucleo mutante da personalidade, mesmo apresentando certa manutencao de si,
0 modelo desta permanéncia encontra-se na exigéncia da promessa. Tem-se, entao,
uma sinonimia entre “mesmo” e “idéntico”, na qual o termo “mesmo” sera
empregado no quadro de uma comparacdo para considerar a mesmidade como
sinbnimo da identidade idem, enquanto a ipseidade sera concebida como identidade
ipse.

A terceira posicdo de Ricoeur, concerne a apresentacdo da dialética

presente na identidade ipse entre o “si” e 0 mesmo que “si”, ou seja, a alteridade,

gue é importante a a mesmidade para continuar a colocacdo da questdo “quem sou eu” , pelo que
serve a narrativa de mediagc&o porque nela se misturam signos de persisténcia e signos de mudanca
gue respondem a questdo “quem se narra”, remetendo, assim, a problematica da identidade pessoal
ou identidade narrativa no ponto conforme ele havia interrompido, mas “avec des ressources
nouvelles procurées par l'analyse de lidentité personnelle em fonction de criteres objectifs
d'identification” (RICOEUR, 1990, p. 29). Ricoeur reconhece que a dialétiva idem / ipse constitui um
traco gramatical importante na hermenéutica do si pela consideracdo a linguagem e a agdo na
medida em que o sujeito ao falar de si € o “sujeito da acdo narrada” sendo, entdo, possivel falar de
um sujeito agindo e sofrendo.

*A abordagem das determinacdes éticas e morais, Ricoeur trata de responder & questdo: quem é o
sujeito moral da imputacédo? Ele analisa as dimensfes éticas e morais de um sujeito a quem as ac¢des
boas ou mas, feitas por dever ou ndo devem ser imputadas. Aparecendo, consequentemente,
“L'autonomie du soi y apparaitra intimement liée a la sollicitude pour le proche et a la justice pour
chaque homme” (RICOEUR, 1990, p. 30). Aqui, o tema da narrativa serve de ligacdo entre o
descritivo — filosofia analitica, e a dimensé&o prescritiva — ética e moral.
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gue é vista como constitutiva da ipseidade porque detém o sentido de implicacdo do
si enquanto outro. Ricoeur diz que nédo ha si sem a presenca do outro, isto é, pensar
a ipseidade implica em pensar a alteridade.

O problema da identidade na filosofia surgiu com Descartes e depois
passou a ser discutido nas chamadas filosofias do sujeito. Com Descartes tanto o
sujeito como o0 seu equivalente, o cogito, sdo “exaltados”. Por outro lado, com
Nietzsche ocorre o contrario, 0 sujeito e o cogito sdo humilhados. Ricoeur questiona
tanto a exaltacdo como a humilhagdo e propde um cogito ferido, no qual o sujeito
nao sera nem Rei nem Escravo, mas homem entre os demais.

Esta posicédo remete Ricoeur a considerar a identidade pessoal na ordem
da ética e da moral em conseqiiéncia da sua recusa em equiparar 0 Si com 0
mesmo, ou seja, a negar a substancializacdo do sujeito ao submeté-lo as
contingéncias existenciais e histéricas. Ora, se tudo muda e o sujeito pela propria
instabilidade constitutiva é infiel, como garantir seu comprometimento, ou, como diz
Ricoeur, a sua promessa? Como confiar em quem sempre muda? O que fazer com
a responsabilidade e o comprometimento? Este problema é de fundamental
importancia para Ricoeur, que tentara através da nocao de ipseidade apresentar
uma resposta.

Estas inquiricbes sdo centrais na obra de Ricoeur e aparecem em Soi-
méme Comme Un Outre articuladas em raciocinios rigorosos que compdem uma
filosofia hermenéutica unificante, mas, sem pretensdo de aceder a um saber
absoluto. Pretende-se, fazer aqui, um estudo do tema ricoeuriano da identidade
narrativa configurando as suas linhas estruturantes para em seguida explorar na
obra poética de Sousandrade O Guesa, conforme tenho assumido nos capitulos

anteriores.

4.1 A constituicdo da identidade narrativa: a matriz hermenéutica do sujeito

A identidade narrativa aparece no final de Temps et récit [l como uma
articulacdo entre duas espécies de narrativas e funciona como o ponto de fuséo
entre a histéria e a ficcdo. Ricoeur denomina-a de rejeton, ou seja, um produto que

funciona como principio de solucdo e problema que a poética da narrativa fornece
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como “resposta menos imperfeita” a primeira aporia da temporalidade: “Le temps
raconté est comme um pont jeté par-dessus la breche que la spéculation ne cesse
de creuser entre le temps phénoménologique et le temps cosmologique” (RICOEUR,
1985, p. 439).

Esta aporia trata sobre a necessidade interior por meio da qual o ser
humano vivencia a experiéncia temporal, o tempo fenomenolégico, e ndo possui a
capacidade de explicar o tempo fisico, enquanto a especulacdo sobre o tempo
cosmoldgico e as suas unidades comuns de medicdo é, por sua vez, incapaz de
integrar a experiéncia qualitativa do tempo que esta por vir, que esta a passar e 0
presente. Uma divisdo separa estas duas perspectivas sobre o tempo e Ricoeur
apresenta como solucao a criacdo de um terceiro tempo que reune Vvarios elementos
de ligacdo, cuja funcdo € suprimir a falha e ligar o tempo fisico com o tempo
fenomenoldgico, ou seja, o tempo daquilo que empreendemos e o tempo daquilo por
que passamos.

Os elementos que servem de ligagdo sao inovagdes culturais como o
gnémon, os relégios e os calendarios, que organizam o0 tempo cosmoldgico e
possibilitam marcas do fluxo constante com as intensidades variaveis dos
acontecimentos humanos tais como, comemoracao de certos eventos passados, a
sua repeticdo no presente, etc. Dai, resulta uma descendéncia da imbricacdo da

histéria com a ficcéo:

Le rejeton fragile issu de l'union de [I'histoire et de la fiction, c’est
I'assignation a un individu ou a une communauté d'une identité spécifique
gu’on peut appeler leur identité narrative. “ldentité” est pris ici au sens d’ une
catégorie de la pratique. Dire I'identité d’'une individu ou d’ une communauté,
c’est répondre a la question: qui a fait telle action? Qui en est I' agent, I
auteur? |l est d'abord répondu a cette questionen nommant quelgu’un, ¢’
est-a-dire en le désignant par un nome propre. Mais quel est le support de la
permanence du nom propre? Qu’ est-ce qui justifie qu’ on tienne le sujet de
I' action, ainsi désigné par son nom, pour le méme tout au long d’ une vie qui
s’ étire de la naissance a la mort? La réponse ne peut étre que narrative.
Répondre a la question “qui?”, comme l'avait fortement dit Hanna Arendt,
c’est raconter I'histoire d'une vie. L’histoire raconté dit le qui de I'action.
L'indentité du qui n'est donc elle-meme qu’une identité narrative.
(RICOEUR, 1985, p. 442-443).

Essa identidade tem como estrutura a narrativa®. Ora, dentro do dominio

da linguagem, é o texto que a narrativa toma como unidade lingtistica de base, por

®Desde os estudos feitos sobre a Poética, de Aristételes, que Ricoeur percebeu as leis de
composicdo que servem para organizar um produto do discurso numa totalidade, um texto que faca
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causa do acesso a mediacdo complexa que a narrativa desempenha entre o carater
de episodios que constitui 0s acontecimentos e o aspecto de composicao pelo qual o
relato tem os seus elementos inter-relacionados e dispostos de modo tal que formam
uma totalidade.

Pelo lado do poeta, tem-se as leis de composicdo que envolvem a
construcdo do enredo e cria um todo a partir de uma heterogeneidade de
acontecimentos e personagens, circunstancias e motivacdes, que serao
recepcionados pelo lado do leitor. A percepcdo do todo como a interligagdo dos
acontecimentos ocorridos em sucessdo, ou seja, 0 momento de configuracao,
também se encontra na compreensdo ou na capacidade do leitor de ligar e conter as
componentes narrativas que vao se desenrolando em sequéncias ao longo do texto.
O final da narrativa clarifica a histéria em sua totalidade porque todas as suas partes
adquirem significacdo ao serem ordenadas nas suas relacdes mutuas.

No entanto, a harmonia ndo precisa estar presente sempre nos
acontecimentos, que muitas das vezes vém relacionados de modo conflituoso, até
porgue a consisténcia de uma histéria se da mais por lacos de tensdo do que por
meios de uma complementaridade. Com efeito, a organizacdo de acontecimentos
desiguais num todo coerente constitui tanto o ponto de firmamento da arte da
composicdo como a condicdo da sua inteligibilidade. Esta capacidade de
configuracéo, traco primordial da composicao narrativa, serve como paradigma para
a inteligibilidade de pessoas e comunidades porque nao se deixa arrastar a forca de
dispersdo dos acontecimentos debandados no tempo e nem a clausura de uma

unidade substancial formal, a identidade narrativa permite:

Sans le secours de la narration, le probléme de I'identité personnelle est en
effet voué a une antinomie sans solution: ou bien lI'on pose un sujet
identique a lui-méme dans la diversité de sés états, ou bien I'on tient, a la
suite de Hume et de Nietzsche, que ce sujet identique n’est qu’une illusion
substantialiste, dont I'élimination ne laisse apparaitre qu’un pur divers de
cognition, d’émotions, de volitions. Le dilemme disparait si, a lidentité
comprise au sens d'un autre que la difference entre une identité
substantielle ou formelle et I'dentité narrative. L'ipséité peut écchapper au
dilemme du Méme et de I'Autre, dans la mesure ou son identité repose sur
une structure temporelle conforme au modele d’'identité dynamique issue de
la composition poétique d’'un texte narratif (RICOEUR, 1985, p. 443).

sentido por si s6, como pedra angular para se pensar a constituicdo da identidade. Isto porque o
ordenamento que torna o texto uma narrativa obedece uma operagéo de pér-na-forma-de-um-enredo
0s acontecimentos particulares ao curso da acdo como um todo equivalendo a histéria de uma vida,
mesmo considerando as agfes e ocorréncias que fogem ao fluxo de uma integralizacéo que venham
a compor uma histéria satisfatoria, completa, com principio e fim.
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Ricoeur distingue na identidade dois aspectos que denomina segundo 0s
termos latinos idem (mesmidade) e ipse (si-mesmo, idéntico a si). A identidade como
mesmidade constitui a identidade inflexivel e estatica das coisas, do mesmo, em que
se sobrepdem quatros significados: o primeiro refere-se a um sentido numérico em
que identidade contém o sentido de unicidade e seu contrario é a pluralidade. Aqui a
identidade é concebida como reidentificacdo do mesmo; o segundo significado
remete a idéia de semelhanca extrema, em que o seu contrério é o diferente.

Esse dois critérios podem se sobrepor quando, por exemplo, a
reidentificacdo do mesmo objeto de duvida se trata de dizer que um X, réu e
acusado hoje, e o autor de um crime antigo sdo uma mesma e Unica pessoa. E a
fragueza do critério de similitude no caso de uma grande distancia no tempo que
sugere outro critério, ou outro significado da identidade como mesmidade. Terceiro
significado, a continuidade ininterrupta de um ser entre o primeiro e o Ultimo estagio
de sua evolucédo: por exemplo, um X, de feto ou bebé a homem adulto ou velho, é
uma unica e mesma pessoa. O contrario, nesse significado, é a descontinuidade. O
quarto significado da identidade como mesmidade é a permanéncia no tempo, o0 seu
contrario € a diversidade ou mutabilidade. Ricoeur chama a atencao para o fato de
que a permanéncia no tempo da identidade leva a postular uma espécie de
substrato ou substancia inerente a identidade, assim o fizera Aristoteles e Kant.

Esse é o ponto do conflito, segundo Ricoeur (1991, p. 35), porque as
pessoas nao sao sempre as mesmas, elas mudam da infancia a velhice: nada na
experiéncia interior escapa a mudanca? Pergunta o filosofo e completa: que o si
mesmo € caracterizado pela mudanca e por experiéncias de descontinuidade, como
o0 atestam, por exemplo, de modo bastante dramatico, as experiéncias de conversao.
Por isso, identidade ndo € somente mesmidade, mas € ainda ipseidade, no sentido
de ipse, 'idéntico’ esta ligado ao conceito de ipseidade, de um si mesmo. A diferenca
dos contrarios esclarece que: mesmidade opfe-se a pluralidade, em oposicdo a
unicidade; diferente, por conter o contrario de similitude; descontinuidade, contra a
idéia de continuidade; e diversidade, que se opbe a permanéncia; e 0 oposto a
ipseidade é a alteridade.

E a partir desta distingdo fundamental que ndo se concebe mais a
existéncia de uma esséncia ou substancia imutavel no sujeito, pois a ipseidade nao
se caracteriza como sempre igual num processo de repeticdo. Ja, a mesmidade

implica uma permanéncia no tempo, enquanto a ipseidade prescinde-a, embora nao
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totalmente. Aqui, reside o problema: qual a consequéncia ética de uma ipseidade
que perdeu o suporte da mesmidade? Pois, tem-se um problema ético com a recusa
da repeticdo na medida em que tudo muda e o sujeito pela propria instabilidade é
levado a infidelidade, como garantir seu comprometimento ou sua promessa?

Consequentemente, o que fazer com a responsabilidade e o
comprometimento? Ricoeur (1990, p. 148) diz que é necessario que subsista na
ipseidade uma certa permanéncia ou “manutencédo de si’(maintien de soi): “C'est
celui de la parole tenue dans la fidélité a la parole donnée”. Isto porque, uma coisa é
a perseveranca do carater®®, outra é perseveranca na fidelidade da palavra dada. E
importante que, apesar de todas as mudancas, se manter a palavra dada: “A cet
égard, la tenue de la promesse, comme il a été rappelé plus haut, parait bien
constituer un défi au temps, un déni du changement: quand méme mon désir
changerait, quand méme je changerais d'opinion, d'inclination, ‘je maintiendrait™
(RICOEUR, 1990, p.149). O fim a esta errancia da ipseidade é dado pela categoria
ética da promessa.

Assim, a identidade narrativa diz respeito ao sujeito real da acao, ou seja,
a uma existéncia corporal, ndo podendo a mesmidade ser separada totalmente da
ipseidade, pelo que, a sua configuracdo corresponde ao processo de analise dos
pontos de cruzamentos e as linhas de dispersdo entre mesmidade e ipseidade,
enguanto formas de permanéncia no tempo.

E neste processo de configuracio que se perfila a construcéo da intriga —
ponto crucial da narrativa -, como um paradigma de concepc¢ado da permanéncia no
tempo com o triunfo da unidade sobre a fragmentacdo, mas o perigo da ruptura
rodeando sempre, podendo servir, portanto, como “laboratério de experiéncia” de
uma forma de conceitualizar a identidade como sendo tdo-somente o ponto de
cruzamento entre um equilibrio (permanéncia) e um desequilibrio (mudanca). Nessa
medida, o processo de narracdo € o Unico meio de aceder, por constru¢do, a uma
inteligibilidade do si mesmo, sob a forma de personagem de uma histéria, cujo
principio e fim ndo se tém o controle.

A articulacdo entre a categoria identidade narrativa e a literatura quanto
ao seu alcance ontolégico, enraiza-se na prépria questdo em analise. Ricoeur, ao

explicitar que a identidade narrativa era o0 nome dado a uma hipotese tedrica que

®'percebe-se que o conceito de carater sofre modificacdes ao longo da obra de Ricoeur, porém,
pode-se considerar de modo geral, que este diz respeito a mesmidade.
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tinha como proposta a relacdo entre as narrativas de ficcdo e histérica como meio de
configurar o tempo humano, constituindo-se em uma ponte que liga o tempo
cosmolégico e o tempo fenomenoldgico. Em Temps et récit lll a identidade narrativa
irrompe do interior de uma concepc¢ao do literario, enquanto uso especifico da
linguagem, que conduz o pensamento por novos caminhos e exploracdes por ser a
linguagem literaria uma fonte inesgotavel de significacao.

Ricoeur aprofunda o tema da identidade narrativa no livro Soi-méme
comme un Autre dentro do quadro de uma hermenéutica do si mesmo®?, tendo como
base a sua teoria da narratividade para projetar a idéia de tomar a identidade da
personagem de uma intriga como configuracdo da identidade narrativa do si mesmo.
Ricoeur, entdo, a partir de injuncdes de sentidos transplantados da literatura para a
conceitualizacdo da filosofia articula a categoria identidade narrativa em duas
direcbes: como paradigma de exploracdo e desenvolvimento e, ainda, como
mediacao para a problemaética ética.

A literatura mostra-se fecunda para as experiéncias do pensamento que
coloca a prova da narrativa o valor e os limites dos recursos da variacdo da
identidade narrativa como principio de interpretacdo do sujeito. Para isso, revela a
relacdo dialética entre mesmidade e ipseidade como inseparavel porque assenta na
idéia de que o corpo tem de ser sempre um corpo-préprio, isto €, um corpo que é
assumido por uma subijetividade.

Esta dimensao corporal configura a condicéo terrestre como modo de ser
da identidade narrativa. E neste patamar da questdo, que Ricoeur discute com

Derek Parfit®® sobre os seus puzzling cases enquanto exemplos que contemplam a

®2 Madison apud Hahn (1997, p. 40) afirma que: “Ricoeur decida coloca como questdo-chave da sua
investigacdo a seguinte pergunta: 'Afinal, qual é o significado da Reflexdo? Qual é o significado de si
ou de reflectir sobre si? 'A abordagem de Ricoeur da tematica da subjetividade pode ser
caracterizada como sendo, simultaneamente, fenomenoldgica e hermenéutica. Fenomenoldgica, na
medida em que procura clarificar através da andlise reflexiva aquilo que € imediata e
indubitavelmente dado a consciéncia: o facto da propria existéncia da consciéncia, a ‘minhitude’
caracteristica da existéncia. Hermenéutica, por esta analise reflexiva ndo ser descritiva numa forma
intuitiva ou introspectiva, mas ser indirecta e interpretativa; e, acima de tudo, por ser motivada pelo
objectivo fundamental de toda a hermenéutica: uma mais elevada autocompreensao”.

®Ricoeur acusa Derek Parfit em sua obra Reasons and Persons de confundir mesmidade com
ipseidade quando conceitua identidade. Para Parfit a identidade pessoal pode ser reduzida a certos
fatos de ordem psicoldgica ou corporal, com descricdo de modo impessoal sem a pressuposicdo da
identidade da pessoa ou sem a sustentacdo explicita das experiéncias da vida destas pessoas ou,
ainda, sem pretensdo explicita da existéncia da pessoa. Dai, que mesmo nao existindo
separadamente do cérebro, do corpo e da experiéncia, a identidade pessoal constitui um fato
suplementar, ndo sendo a identidade o que importa. Para ilustrar a sua tese, Parfit recorre puzzling
cases retirados da ficcdo cientifica, tais como transplante do cérebro, bisseccdo do cérebro e
fabricacao de uma copia exata do cérebro. Ele supde, entdo, que sendo feita uma copia exata do seu
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problematica da dissolucdo do sentido de identidade. Para tanto, estabelece uma
diferenciacdo nitida entre os tipos de variacdes imaginativas que constroem a
identidade da personagem da intriga pela ficcdo literaria e pelo que denomina de
ficcdo tecnoldgica, como referéncia a ficcdo cientifica. As variacdes imaginativas, na
ficcdo literaria, dao-se em volta da dimensao corporal, ou seja, em torno da condicéo
corporal das personagens.

Essa perspectiva é chamada por Ricoeur (1990, p. 178) de condicdo
terrestre, porque aqui se concebe a terra como “c'est le nom mythique de notre
ancrage corporel dans le monde. Voila ce qui est ultimement présupposé par le récir
littéraire em tant que soumis a la contraite qui en fait une mimesis de l'action. Car
I'action 'imitée’, dans et par la fiction, reste elle aussi soumise a la contraite de la
condition corporelle et terrestre”.

Constata-se que ha uma inseparabilidade entre corpo agente e a sua
acdo, o que se leva a perceber o corpo como parte inalienavel da subjetividade,
havendo uma inscricdo na idéia de corpo préprio. No outro caso, o da ficcdo
cientifica ou tecnolégica as variagcbes imaginativas ocorrem em torno de uma
“tecnologia concebivel” e de um “do sonho tecnoldgico”, tendo como idéia de base a
impessoalidade do corpo em que se tem o0 cérebro como o Unico equivalente
corporal da pessoa, dai se poder projetar a possibilidade de reduplicacdo do
cérebro, a sua tele-transportacdo, a sua implantacéo, etc. E demais artificios para
criar dificuldades a conceitualizacéo da identidade.

Ricoeur (1990, p. 179) observa que esse modo de abordar a corporeidade
equivale a concepcéo da identidade de forma impessoal pelo seguinte: “En ce sens,
on peut dire que les variations imaginatives de la science-fiction sont des variations
relatives a l'ipséité, ou plus exactement a l'ipséité dans son rapport dialectique a la
mémeté”. Com efeito, nas experiéncias imaginadas por Parfit o cérebro é
considerado equivalente a pessoa, por isso pode lhe substituir. Assim sendo, Parfit
esquece a incontornavel condicdo terrestre e existencial da pessoa, presente nas

narrativas literarias.

cérebro e enviada a outro planeta e que ele mesmo va a este planeta e que no meio da viagem
ocorra um acidente de modo que ele ndo consiga alcancar o seu cérebro copiado. A questdo é: ele
sobrevivera em sua propria réplica? A resposta é indecidivel. Sendo tal resposta indecidivel, segundo
Parfit, € que a questéo ela prépria é vazia, o que o leva a concluir que a identidade pessoal néao é o
gue importa.
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Ricoeur indaga se estas experiéncias que dizem respeito a tecnologia do
cérebro narradas pela ficcdo cientifica ndo viola tdo-somente uma regra, uma lei e
um estado de coisa, mas a condi¢cdo existencial sob a qual existem regra, leis e
fatos? Outra questdo concerne a auséncia do outro, sendo a sua presenca também
incontornavel porque leva a se pensar a mesmidade sem o outro. Ja, a ipseidade
ndo pode prescindir do outro e nas narrativas literarias a ipseidade e a alteridade
sdo dois existenciais correlativos. A ipseidade ndo pode ser pensada sem a
alteridade por causa da sua relacdo dialética.

Outro caso em que a ficcdo literaria se apresenta como paradigma e
horizonte de confirmacdo da identidade narrativa diz respeito ao préprio modo de
como a narrativa ficcional mostra maneiras possiveis de permanéncia no tempo, ou
seja, a forma como ocorrem as variacdes entre personagem e identidade. A
amplitude de inscricdo de modos diferentes de configuracdo da permanéncia no
tempo pela ficcdo literaria é exemplificada por Ricoeur em dois extremos: de um
lado, os contos de fadas e o folclore, e, do outro, Robert Musil com o seu O homem
sem qualidades.

Nos contos de fadas e no folclore, o modelo proposto de permanéncia no
tempo inscreve-se no quadro da mesmidade pelos tracos de carater fixos e

estereotipados. O outro extremo, em O homem sem qualidade, Robert Musil®

por
meio da ficcdo protagoniza a perda da identidade, o seu total estilhacar ou o seu
vazio.

Essa protagonizacdo se constitui na prova de fogo de Ricoeur por ser o
contra exemplo da sua argumentacao, a qual empreende dois tipos de aproximacao:
num primeiro momento, arrola a obra de Musil dentro da crise ou no fim da

identidade. Assim inserida, o estilhacamento da personagem interferiria na intriga e,

®Na citada obra, Musil pretende fazer um extenso retrato da cultura austriaca (ou européia) através
de um abjeto jogo de relagdes humanas, fazendo aparecer uma critica contundente a modernidade.
Para tanto, o autor parte do impacto do desenvolvimento da ciéncia e da técnica sob a fragil vida
psiquica e social na racionalizada sociedade capitalista, levando a fragmentacao, ao isolamento do
individuo e a falta de comunicacdo como um doloroso resultado. Com efeito, em O homem sem
gualidades predomina a visdo da modernidade como uma época de crise, de uma brusca transigcdo. A
crise nao se refere & decadéncia da politica e da diplomacia e a gigantesca catastrofe bélica, mas,
fundamentalmente ao estado de tenséo entre dois modos de se compreender e de se viver 0 mundo,
isto €, entre duas “mentalidades”: a atual que pode ser identificada como cientifica e técnica; a mais
antiga, religiosa e metafisica. Estas mentalidades séo colocadas por Musil como antagbnicas. Esta
conturbada situacé@o pela qual passa a sociedade reflete na existéncia do seu protagonista, Ulrich,
que decide por uma existéncia voltada para a introspeccdo e indeterminacdo quanto a falta de
desejos: quer de constituir familia, quer de fazer fortuna, quer de executar obras literdrias ou
filosoficas fabulosas, apesar da sua rara inteligéncia e grandiosas oportunidades.
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devido a isto, surge o questionamento de se estar dentro da narrativa ou nas
fronteiras do ensaio. Entretanto, mesmo considerando este contexto, Ricoeur

acredita que s6 a dimensdo idem da identidade foi derrotada e diz que até nestes

cas déroutants de la narrativité se laissent réinterpréter comme mise a nu de
l'ipséité par perte de support de la mémeté. C'est en ce sens qu'ils
constituent le pble opposé a celui du héros identifiable par superposition de
l'ipséité et de la mémeté. Ce qui est maintenant perdu, sous le titre de
'propriété’, c'est ce qui permettait d'égaler le personnage a son caractere
(RICOEUR, 1990, p. 177-178).

A afirmacédo “perda da identidade” implica o quase desaparecimento do
“eu”. Uma questao auspiciosa insurge: a que nada conduz a perda da identidade?
Ricoeur (1990, p. 196) referindo-se a obra de Musil, observa: “La phase: 'Je ne suis
rien’, doit garder sa forme paradoxale: 'rien' ne signifierait plus rien, si 'rien' n'était en
effet atttribué a 'je'.Mais qui est encore je quand le sujet dit qu'il n'est rien? Un soi
privé du secours de la mémeté avons-nous dit et répéte. Soi”.

O que se nota € a perda da mesmidade enquanto categoria da substancia
e de seu esquema de permanéncia no tempo, portanto, a ipseidade permanece
presente. E a mesmidade como modelo de permanéncia no tempo que se encontra
em causa. A este eu estilhacado e destituido de todas as qualidades e propriedades
se deve necessariamente reconvocar o plano da responsabilidade moral
transportado na idéia de promessa e da possibilidade de seu cumprimento. Ricoeur
pergunta: Comment, dés lors, maintenir au plan éthique un soi qui, au plan narratif,

paraitre s'effacer? Comment dire a la fois: 'Qui sui-je?', et 'Me voici! E responde:

Entre l'imagination qui dit: 'Je peux out essayer', et la voix qui dit: "Tout est
possible, mais tout n'est pas bénéfique (entendons: a autrui et a toi-méme)’,
une sourde discorde s'installe. C'est cette discorde que l'acte de la
promesse transforme em concorde fragile:'Je peux tout essayer' certes,
mais:'ici je me tiens! (RICOEUR, 1990, p. 196).

O que se percebe é a existéncia de alguém que diz eu e nédo se
compreende de modo imediato. A compreensdo parte necessariamente da
linguagem porque o conhecimento de si é por via da interpretacdo de si. Assim, a
variacdo imaginativa-limite da personagem passa a ser assumida por Ricoeur como
uma crise existencial do si mesmo e ndo a destruicdo da da identidade narrativa

enquanto um principio hermenéutico fecundo. Em Temps et récit lll, o filésofo ja
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apontava a necessidade do auto-conhecimento que passa inexoravelmente pelo

desvio do outro que si, do que precede e ultrapassa o sujeito, desvio pela alteridade.

Le soi de la connaissance de soi est le ruit d'une vie examinée, selon le mot
de Socrate dans I'Apologie. Or une vie examinée est, pour une large part,
une vie épurée, clarifiée par les effets cathartiques des récits tant historiques
gue fictifs véhiculés par notre culture. L'ipséité est ainsi celle d'un soi instruit
par les ouvres de la culture gqu'ils s'est appliquées a lui-méme (RICOEUR,
1985, p. 443-444).

Observa-se que ndo ha uma justaposicao da versdo narrativa e a versao
ética da ipseidade. A identidade narrativa ndo esgota a questdo da ipseidade, até
porque a perspectiva ricoeuriana ndo se encerra na linguagem ou na textualidade,
pois a promessa ultrapassa a condi¢ao linguistica. Porém, o texto narrativo, em
decorréncia da teoria da triplice mimesis emerge como elemento de ligacédo e de
ruptura com o mundo da acao efetiva, a montante e jusante da sua constituicdo. A
ficcdo, enquanto imitacdo da acdo efetiva, parte do mundo da acéo efetiva porque
nele se enraiza, mas, simultaneamente, como criacdo da imaginacao produtora,
rompe com esse mundo e “abre o reino do como se” ao propor uma nova
configuracdo do mundo.

Contudo, o texto literario € em si mesmo incompleto na sua funcéo
referencial, sendo necessario o seu devolvimento a vida da acdo efetiva pela sua
eficacia refiguradora, através da recepcao da leitura. Neste nivel situado, com
funcdo mediadora, a ficcado literaria concretiza-se, pelo menos, em dois aspectos:
amplificador da experiéncia pessoal e consolacdo. Ora, na medida em que o0 sujeito
se abre a perspectiva do mundo do texto proposto pela narrativa literaria, ele tem a
sua experiéncia pessoal dimensionada por aferi-la com as diferentes experiéncias
que as narrativas literaria lhes apresentam como possiveis.

E, ainda, esse dimensionamento da experiéncia faz-se, necessariamente,
por meio de um processo de avaliacdo do que |Ihe é proposto pela narrativa literéria,
resultando que o gozo estético é acompanhado de um juizo moral, ainda que ndo se

reduza a este.

Le plaisir que nous prenons a suivre le destin des personnages implique
certes que nous suspendions tout jugement moral réel en méme temps que
nous mettons en suspens l'action effective. Mais, dans I'enceinte irréelle de
la fiction, nous ne laissons pas d'explorer de nouvelles manieres d'évaluer
actions et personnages. Les expériences de pensée que nous conduisons
dans le grand laboratoire de I'imaginaire sont aussi des explorations menées
dans le royaume du bien et du mal (RICOEUR, 1990, p.194).
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Ricoeur diz que a narrativa literaria tem profundas implicacGes éticas ao
contextualizar e orientar a identidade narrativa no seguimento da funcao essencial
de tornar o agente humano capaz para a responsabilidade. Por isso, a experiéncia
da leitura ficcional realiza-se numa atitude de abertura de mundo pela
disponibilidade do texto. O mundo passa a ser refigurado e o texto pode funcionar
como consolacdo ao proporcionar a catarse para as questdes existenciais limites,
como no caso do sofrimento e da morte. Ricoeur (1990, p. 192) assevera: “Ainsi la
fiction peut-elle concourir a I'apprentissage du mourir”.

A categoria narrativa se constitui como sendo um tipo de “intriga” em que
cada sujeito se encontra implicado, mesmo ndo tendo controle sobre o seu comeco
e 0 seu fim, mas cabe-lhe conferir sentido. E quando este sujeito se coloca na vida
como Autor-cidaddo-identificado como construindo sua propria narrativa, e que ao
construir a sua obra, narra-se como escritor e/ou poeta ciente do sentido que da a
vida, tecendo a sua propria intriga; ele estrutura-se enquanto sujeito que escreve
nao se diferenciando de outras personagens que narra. Este sujeito Autor-cidadao
se constitui na entidade autoral da obra que passa a ter existéncia porque narra, e
narra-se mesmo em soliloquio, ndo prescindindo da sua condicéo de narrador.

Assim, Sousandrade colocou-se na vida: como um narrador. Em seu
longo poema O Guesa, afirma a sua identidade pela narrativa, que se executa
duplamente: por via de quem narra de fora, ou de quem narra de dentro. Em ambas
situacdes impde-se como o senhor do fio da narrativa que se desenrola deixando a
mostra 0s “eus” que falam de si, quer como entidade autoral da obra, quer como
narrador, quer como herdi, e ao falar de si e dos outros desvela um mundo interior e
um mundo exterior que vao se formando de acordo com o tecer da intriga. Assim, vai
construindo a sua identidade que se ajusta a imagem e ao sentido que a narrativa

imprime, revelando desconforto e frustracdo num vazio, onde constata:

“E eu tambem nasci, e enquanto queres,
Meu negro fio tece — ai! Desconcerta
Teu manto vivo, que se andraja e esperta
N'este mysterio eterno — reverteris.

(SOUSANDRADE, Canto Primeiro, 2003, p. 34).

No poema O Guesa cada personagem ganha o sentido que o seu narrar
impbe, supervisionadas por um Narrador que controla as cenas, onde as

personagens se encontram e se dizem, como nos Cantos Segundo e Décimo, em
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que o didlogo cruzado de vozes confusas e dispersas mais parece uma
manifestacdo do inconsciente do poeta a revelar o descontentamento com a historia
efetiva, que enlaga a sua existéncia no interior de uma reflex&do intempestiva sobre a
vida que engendra. E a vida torna-se um fardo pela questdo, como diz Ricoeur, de
saber o que significa viver historicamente. Sousandrade assume-se como agente
responsavel com a sua personagem Guesa, ao destinar-lhe a missédo de transformar
e assimilar o passado e o0 heterogéneo, de cicatrizar as feridas da perda da
identidade cultural e de reparar as perdas com a reconstrugdo de uma outra
identidade mais forte e capaz de ser vivente e permanecer sadio e fecundo no
interior da Historia.

A promessa feita por Sousandrade de ser agente responsavel por uma
transformacao cultural estabelece um compromisso de fazer do presente uma
dimensao ética a partir do plano politico, por isso a sua abnegacéo frente a defesa
dos indios e do regime republicano. A sua promessa ndo tem carater solipsista
porque nao o limita a se obrigar ao prometer e se ele nédo é beneficiario dela, outrem
pelo menos testemunha e compactua do ato do comprometimento com a leitura do

poema O Guesa.

4.2 A 'dialética da justa medida': ipseidade-alteridade

Para Ricoeur ipseidade e alteridade®® implicam-se mutuamente de tal
modo que ndo podem ser pensadas separadamente. O si enquanto outro implica
numa alteridade constitutiva da prépria ipseidade. Pois, 0 que define a ipseidade é
gue o si se mantém como promessa feita ao outro. A ipseidade remete, portanto, a
resposta do sujeito que se torna responséavel pela demanda do outro. E decisiva a
mediacdo do outro na constituicAo da ipseidade, porque o si SO constitui sua
identidade numa estrutura em que se relaciona com a alteridade com predominancia

para a dimensédo dialégica sobre a monoldgica. A identidade-ipse utiliza de uma

®*Ricoeur sublinha a presenca do outro na ipseidade visando também estabelecer uma distingéo
fundamental entre sujeito e individuo. Para o filésofo o individualismo é um produto ideol6gico da
cultura contemporanea ligado ao fendmeno de classes. Isto porque o individuo percebe a sociedade
como uma inimiga que o impede de ter direitos proprios que, inclusive, ja lhes pertencem antes
mesmo de entrar em sociedade. Ricoeur assegura que esta idéia nasceu nos Ultimos trés séculos e
que se faz importante a sua critica, para que se possa pensar 0 sujeito ou pessoa para além do
individualismo.
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dialética denominada por Ricoeur de “dialética da justa medida” que € complementar

a dialética da mesmidade e ipseidade, a saber, a dialética do si e do diverso do si:

Soi-méme comme un Autre suggére d'entrée de jeu que lipséité du soi-

méme implique l'atérité a un dedré si intime que l'une ne se laisse pas
penser sans l'autre, que I'une passe plutdt dans l'autre, comme on dirait em
langage hégélien. Au ‘comme’, nous voudrions attacher la signification forte,
non pas seulement d'une comparaison — soi-méme semblable & un autre —,
mais bien d'une implication: soi-méme em tant que ...autre (RICOEUR,
1990, p. 14).

A alteridade é parte constitutiva da ipseidade, ou seja, da identidade
pessoal do sujeito que é Unica e irrepetivel, na medida em que ipseidade e
alteridade s&o co-originais, ndo se estabelecendo uma relacéo de rivalidade, mas de
confianca, mesmo Ricoeur admitindo que muitas das vezes o mal se apresente nas
relacdes interpessoais. Os lugares designados como forma original da dialética entre
a ipseidade e alteridade s&o o corpo e a consciéncia moral, a voz da consciéncia ou

“foro interior”®®.

Restrinjo-me, aqui, a alteridade do outro enquanto relacéo
interpessoal e relacdo institucional.

A dialética ipseidade e alteridade do outrem é pensada por Ricoeur
segundo um cruzamento da ipseidade para a alteridade e vice-versa visto que
possibilita uma significacdo mais contundente da identidade pessoal do sujeito, isto
porque a identidade passa ser entendida como a capacidade de autodesignacédo do
sujeito que abrange desde a capacidade de autodesignar-se como sujeito falante até
a capacidade de ser moralmente responsavel pelos seus atos e, ainda, como
identidade dada pela destinagdo de se ser responsavel pelo outro.

Assim, para Ricoeur, pensar a dialética ipseidade e alteridade é ser
possuidor de um pensamento dialético sobre o destinamento que se tem quanto a
responsabilidade pelo outro e o poder de autodesignacdo do si como sujeito. Tal
dialética fica explicita quando se interpreta uma personagem de ficcéo e verifica-se
gue a sua construcdo expressa a identidade pessoal projetada na personagem de
ficcdo como uma invencdo do si, talvez do alter-ego desejavel do autor. Com a

personagem o autor conversa, discute e incumbi-lhe uma missao: ser aquilo que ele

A voz da consciéncia — ao lado do préprio corpo e do outro — constitui uma das figuras da
alteridade. Estas figuras, segundo Ricoeur, fraturam a soberania de um “eu” fechado em si mesmo.
Em seu dialogo com Freud e Proust, as noglGes de inconsciente e memodria involuntéria,
respectivamente pertencentes a cada autor citado, “destronam” o sujeito de sua ilusoria posicéao
soberana e coloca-o frente a frente com aspectos de si proprio que ele ndo controla e nem domina e,
muitas das vezes, desconhece.
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€ ou gostaria que fosse. E se a literatura é um “laboratério experimental do
pensamento”, em o poema O Guesa tem-se clara e conscientemente essa
prerrogativa utilizada pelo autor Sousandrade, que compds discursos outros as
personagens de eventos historicos e ao seu sentimento de assombracao para com a
vida, criando, assim, novas perspectivas de observacdo da identidade pessoal. E
quando ele se pergunta “Quem sou eu?’, € mais do que o desejo de
autoconhecimento, é o dar-se a responsabilidade pelo outro, porque ele s6 é
enquanto implicado responsavelmente pelo outro. Assim, sente-se responsavel pela
devolucéo do direito a vida digna dos indios e implantacdo da Republica no Brasil,
temas explorados na sua poesia como crencas que lhe conferem sentido a
existéncia. A identidade pessoal do Poeta-Guesa passa impreterivelmente pela

promessa feita ao outro:

Eu, e tu a do imperio; ndo maldigo
nem proclamo teu throno, e nem eu digo
Que deveras ser meu; do Sol no gyros,
“Porém, lesses, talvez exemplo deras
De verdadeira eterna realeza,
D'elle descendo que é, por natureza,
Do direito dos povos, teu, se houveras
“De eleito ser. Ahi passas glorioso
Das festas que o paiz da libeerdade
Prodiga-te; honra-te a hospitalidade-
Ave Cesar! Tu és vitorioso.

(SOUSANDRADE, Canto Décimo, 2003, p. 130).

E a poesia que permite a Sousandrade adquirir uma identidade prépria. E
se essa conscienciosa condi¢cdo de sobrevivéncia Ihe marca a ipseidade como um
tipo de permanéncia que lhe permite dizer “eu”, embora com mudancas, cumpre um
percurso discursivo de reencontro com esse “eu” profundo, pois € autoconhecedor

das suas raizes literarias, tanto € assim que declara em Memorabilia:

Amo a calma platbnica; admiro a grandiosidade do Homero ou do Dante;
seduz-me a verdade terrivel shakspereo-byrdnica; e a celeste lamartiniana
saudade me encanta. Ora, todas essas generosas naturezas ndo me
ensinaram a fazer verso, a tracar os contornos da forma, a imitar vox
faucibus o seu canto, porém a uma coisa somente: ser individualidade
prépria ao proprio modo acabada — enamorada e crente em si propria
(SOUSANDRADE, 2003, p. 484).
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Em O Guesa, o entrosamento de discursos € complexo em decorréncia
dos cortes temporais que inserem situacdes diversas com transicdo brusca. O “eu”
gue pode ser do herbi Poeta-Guesa, pode ser, ainda, o "eu” do narrador que
apresenta e comenta situagdes com o “outro” e, repentinamente, a resposta desse
“outro”vem introduzida numa narrativa diferente daquilo que Ihe foi apresentado ou

perguntado, numa posi¢cao que pode ser “ver de fora” ou “ver de dentro” da diegese.

Homens qual sou? Dos céus, certo, que os olhos
Se, para a terra o olhar voltando, se abrem
D'ella féra os ndo vém; vermes-abrolhos
“Porém, na negra massa a embalos dentro
Das redes do sol no ar longe lancadas,
Em si gyrando a propulsar do centro
Vida, que a luz anima-se-animadas
“Odes da terra a um s destino — a morte -
Que elevam-se na ac¢do do movimento,
Tomam férmas gentis, Ultima sorte
No eterno edicto do aniquilamento.

(SOUSANDRADE, Canto Quinto, 2003, p. 90).

Ricoeur observa que a resposta responsavel ao apelo do outro, a
destinacdo a responsabilidade pelo outro, requer uma pressuposicao da capacidade
de compreensdo ao acolhimento deste apelo que precisa ser discernido das varias
modalidades de figuras que esse outro se mostra: o0 mestre de justica do ofensor, do
carrasco, do senhor de escravo, etc. E da estrutura reflexiva da ipseidade que
resulta esta capacidade de discernimento. Por isso, a relacdo de distancia
pretendida absoluta entre 0 eu e o0 outro deve ser sobreposta por uma relacéo de
reciprocidade pela qual o Mesmo se abre ao Outro e a sua voz se interioriza no
Mesmo. Ricoeur encontra o modelo de reciprocidade na linguagem, pela troca dos

pronomes pessoais, e principalmente no ato de fala da promessa:

Il faut remonter de ces formes de promesses sanctionnés par les tribunaux
a celles ou le lien du moment normatif a la visée éthique est encore
perceptible: 'de toi, me dit l'autre, j'attends que tu tiennes ta parole’; a toi, je
répons:'tu peux compter sur moi'.Ce compter sur relie le maintien de soi,
dans sa teneur morale, au principe de réciprocité fondé dans la sollicitude”
(RICOEUR, 1990, p. 312).
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Assim, a estrutura diddica que se constitui a ipseidade por uma alteridade
é revelada por meio da promessa®’. E como resultado a espectativa do outro que a
resposta se converte em manutencdo de si, como obrigagdo de manter-se a si
mesmo. O si torna-se responsavel pelos proprios atos pela consciéncia de recepgao
do outro. Ricoeur pensa a acepcao de responsabilidade como imputabilidade, ou
seja, como autor dos proprios atos, o sujeito afirma-se a si mesmo.

Resulta que os dois movimentos do Si para o Outro e do Outro para Si em
cruzamento que nao se anulam, uma vez que o critério de injuncdo ética vinda do
outro e a capacidade de autodesignacao do si remetem-se mutuamente. Portanto, a
responsabilidade pelo outro torna-se uma destinacdo co-originaria de um sujeito-

capaz.

4.3 A confirmacdo do sujeito capaz e sua presenca em O Guesa: identidade

pessoal e imputacédo moral

Ricoeur desenvolve o seu pensamento sobre uma teoria do sujeito no
horizonte de uma reflexdo que concebe a pessoa como um “sujeito capaz”, dotado
de capacidades, potencialidades e disponibilidades, em que a sua realizacdo sera
alcancada no plano da intersubjetividade e da institucionalidade. Ele acredita na
necessidade de restauracdo do sentido de um discurso sobre o sujeito no interior do
discurso da filosofia. O seu ponto de partida € o Si, que como pronome reflexivo de
todos 0s pronomes pessoais e impessoais percorre todos os movimentos do sujeito
em seus atos, experiéncias e objetivacdes sendo capaz de se apropriar da sua
identidade.

Porém, o movimento do si s6 ser4 completo em consideragdo com a
intersubjetividade e a politica. Ricoeur opta em chamar a subjetividade de ipseidade
para distanciar-se das filosofias do cogito ou do sujeito, dai ndo ser a referéncia o

Eu, da primeira pessoa, mas o Si. Pois, a distincdo do eu (ego) e da consciéncia

®'A categoria da promessa permite o despojamento e desaparecimento do si. A primeira vista parece
paradoxal, porém, Ricoeur diz que € propriamente porgue se mantém a palavra dada e empenhada, a
despeito do que sou, precisamente porque, a despeito de onde eu esteja, que ha a resposta: “Eis-me”
ao apelo do Outro. Entdo, eu me despojo de mim, me dou ou doou ao outro. Trata-se propriamente
de um dom de si ao outro.
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para a questdo do sujeito torna-se decisiva tanto para o campo da politica como da
ética como meio de sustentacdo e defesa de uma politica dos direitos do homem,
em que um sujeito de direito é concebido como um sujeito capaz, um “sujeito por si
mesmo”.

Ricoeur retoma a questdo do sujeito num quadro que ultrapassa a
oposicdo entre a exaltacdo do sujeito conferida por Descartes e da sua humilhacao
Ihe dada por Nietzsche, ou seja, entre o triunfalismo cartesiano e o niilismo do anti-
cogito nietzschiano. Esta oposi¢cao entre a exaltacdo do Cogito e a sua deposicao,
segundo Ricoeur, esta situada numa perspectiva de pretensdo de fundamentacéo
altima: ou o Eu é afirmado como certeza primeira ou verdade primeira, isto para
Descartes®, ou é rebaixado para o grau de uma ilus&o, assim para Nietzsche®®. Na
primeira situagdo, tem-se a subjetividade como fundamento, a “certeza
incontestavel” da filosofia, enquanto na segunda o sujeito € interpretado como uma
ilusdo pelo que consiste apenas em uma “imagem de um substrato ou substancia de

sujeito”, sendo desconstruido uma vez que consiste a sua origem em atos do

®Descarte inicia a primeira meditacdo duvidando de tudo. E uma davida radical, hiperbdlica e
metafisica, que duvida até do entendimento. Tal dlavida é dramatizada a partir da hipétese da
existéncia de um génio maligno, que me engana em tudo. Ricoeur (1990, p. 16) inicia a sua
investigacdo sobre o raciocinio desenvolvido por Descartes, assegurando que alguém conduz a
davida, para, entdo, perguntar: “Mais ce 'je' qui doute, ainsi désancré au regard de tous les repéres
spatio-temporels solidaires du corps propre, qui est-il?” Advém a resposta, este eu € tdo “metafisico e
hiperbolico” quanto a propria davida. “Il n'est a vrai dire personne”. Na segunda meditacéo, este “eu”
‘desancorado quer' encontrar somente uma coisa que seja certa e indubitavel. E a primeira certeza é
da prépria existéncia: “Nao ha, pois, divida alguma de que sou, se ele me engana ; e, por mais que
me engane , ndo podera jamais fazer com que eu nada seja, enquanto eu pensar ser alguma coisa
(DESCARTES, 1996, p. 266). O que sou ? “Sou uma coisa que pensa, isto é, um espirito, um
entendimento, ou uma razao”(ldem, p. 269). Ricoeur conclui: “Et, comme le doute est volontaire et
libre, la pensée se pose em posant le doute. C'est dans ce sens que le 'j'existe pensant' est une
remiere vérité, c'est-a-dire une vérite que rien ne précede” (RICOEUR, 1990, p. 18)

°E por meio de uma analise da linguagem que Nietzsche ataca o cogito cartesiano. Para Nietzsche a
linguagem é essencialmente metaférica por ser totalmente figurativa. Sendo assim, a linguagem é
mentirosa, diz Nietzsche em Verdade e Mentira no Sentido Extra Moral (1873). Ricoeur considera tal
assertiva nietzscheana um paradoxo: “o paradoxo do mentiroso”. Alias, um duplo paradoxo porque,
em primeiro lugar, a nogdo de vida é tomada aparentemente em um sentido referencial e ndo figurado
poderia ser colocada no mesmo diapasdo que o Cogito cartesiano como revelacdo de um novo
imediato e passaria a ter as mesmas pretensdes fundacionais do Cogito. Ricoeur coloca que a isto
sucubiram alguns comentadores de Nietzsche, no entanto, tem que se considerar o gesto de
desconstrucéo de Nietzsche e ndo o seu desejo de reconstrucdo para ndo se cair no niilismo. Em
segundo lugar, se radicalizar o paradoxo, a propria filosofia de Nietzsche sera incluida nele e,
conseqientemente, seu discurso como outro qualquer da filosofia serd considerado mentiroso.
Ricoeur (1990, p. 24) assenta que: “De méme que le doute de Descartes procédait de l'indistinction
supposée entre le réve et la veille, celui de Nietzsche procéde de l'indistinction plus hyperbolique
entre mensonge et vérité”. Assim, o génio maligno de Nietzshe se converte em mais maligno que o de
Descartes, na medida em que este ndo inclui em sua duvida o instinto de verdade e aquele, de
Nietzsche, alganca o préprio instinto de verdade. Ricoeur (1990, p. 25) tenta mostrar que “dans l'anti-
Cogito de Nietzsche non pas linverse du Cogito de cartésien, mais la destruction de la question
méme a laquelle le cogito était censé apporte une réponse absolue”.
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pensamento que se expressam gramaticalmente pela colocacdo de um substrato do
sujeito sob a égide do cogito por meio do habito gramatical de se ligar um agente a
uma agao.

Esta alternativa € considerada falsa por Ricoeur, que admite ser o eu
distinto do si. O eu ou é posto ou deposto; é exaltado ou humilhado, enquanto o si
encontra-se implicado reflexivamente nas operacbes de analise e tem como
precedéncia o retorno a si mesmo. Quando formulado na primeira pessoa do
singular, 0 eu — “eu penso”, “eu sou”, “eu existo” — exprime uma posi¢cao imediata,
absoluta do sujeito, sem confrontacdo com o outro. J4, o si, como pronome reflexivo
de todas as pessoas gramaticais, expressa a posi¢ao indireta da pessoa por ser o
primado da mediacao reflexiva. Com efeito, o sujeito é despojado da sua condigdo
de eu, desta espécie de substrato metafisico sem ancoragem quanto as referéncias
de espaco e tempo, ndo se colocando como um interlocutor. Mas, o si, como uma
singularidade determinada, € chamada por Ricoeur (1990, p. 18) de “locuteur, agent,
personnage de narration, sujet d'imputacion morale, etc.”

A subjetividade™ nesta concepcéo é ato, acdo. E a constituicdo da acéo
nos seus mais diferentes niveis: linglistica, narrativa, pratica e ético-politica
concorre para a constituicdo do sujeito. O sujeito, entdo, manifesta-se pluralmente
em concomitancia com as diversas formas da praxis, sendo a polissemia regente
tanto da noc&o de sujeito como da acdo’*.

Ricoeur ndo pretende enveredar para o0 ceticismo ou niilismo com a
negacdo a pretensdo de fundamentacdo Ultima ou autofundacdo do sujeito. Na
verdade, a ipseidade contém em si a atestacdo, um tipo de certeza que ndo se
refere a uma fundamentacédo Ultima do saber por ser uma certeza fragil, vulneravel,
sem fundacéo, proxima da categoria do testemunho.

A atestacdo € um modo alético ou veritativo que concerne a hermenéutica

do si, portanto, constitui-se em um tipo de crenca ou confianga no sentido filosofico

°Segundo Madison apud Hahn (1997, p. 50): “Dada a forma hermenéutica e pos-metafisica como
Ricoeur tem redefinido a subjetividade a 'transformacdo qualitativa de consciéncia reflexiva' por ele
instituida, deve ser patente a dificil sustentabilidade de uma critica pés-estruturalista da obra de
Ricoeur sob o fundamento de que ele ainda é 'metafisico’ ou 'idealista’. Com efeito, poderia ser
defendido que Ricoeur ultrapassa de um modo mais decisivo, do que tanto Foucault e Derrida, a
filosofia, uma vez que a transposicdo do objectivismo por Ricoeur ndo aponta nem na direcdo do
relativismo nem do niilismo” .

"'Ricoeur fala da acéo através do modelo do texto por apreciar que o relato toma invariavelmente a
forma da narracdo de uma histéria. Para ele compreender uma experiéncia ou um acontecimento é
conferir-lhe um significado sob a forma de uma histéria.
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com inscricdo na gramatica do “eu creio em” do testemunho, remetendo o sujeito a
uma posicao de verdade quanto a palavra dada. A atestacdo ndo se configura num
critério de verificagdo da objetividade do conhecimento, antes se coloca como uma
oposicao a pretensao de fundamentacao ultima do cogito. A atestacdo € crenca sem
garantia quando relacionada com o cogito, mas quanto ao cogito humilhado, ao anti-
cogito, converte-se numa confianca forte que supera a suspeita: € confianca da
ipseidade pelo fato de ser a seguranca que cada sujeito tem de existir como um
mesmo e Unico, de ser si mesmo: “Cette confiance sera tour a tour confiance dans le
pouvoir e dire, dans le pouvoir de faire, dans le pouvoir de se reconnaitre
personnage de récit, dans le pouvoir enfin de répondre a I'accusation par l'accusatif:
me voici!” (RICOEUR, 1990, p. 34-35).

Assim, a atestacdo garante pela crenca e confianga ser o sujeito dono de
seu discurso, de sua acédo, da responsabilidade que o faz se reconhecer como um Si
idéntico em sua histéria e em seu compromisso, como autor dos relatos que faz
sobre si mesmo: “l'attestation est I'assurance — la créance et la fiance — d'exister sur
le mode de l'ipséité” (RICOEUR, 1990, p. 351).

Esse sujeito capaz torna-se referente ultimo do respeito moral e de direito
pelo reconhecimento da sua identificagdo por meio da “questdo quem?”, que nao é
de modo imediato um ponto de vista ontoldégico, mas uma condicdo do bem viver
que se d4 em concomitancia com a acao em seus diferentes niveis: o falar, o agir, o
narrar e o imputar.

A questdo maior, para Ricoeur, diz respeito em saber como o sujeito
torna-se um sujeito agente e quais as etapas que ele tem de se submeter para que,
como sujeito agente, se torne cada vez mais responsavel. E o processo de
identificacdo do sujeito da acdo que esta em pauta: o reconhecimento da acéo do
sujeito falante, do fazer do agente da acédo, do ato de narrar e da acdo de imputar.
Para tomar conhecimento deste processo, Ricoeur parte da tentativa de
reconstrucdo dos estagios através dos quais a ipseidade se apropria da identidade.
O seu marco de partida na abordagem do sujeito € semantico-linguistico, porque
acredita que viabiliza uma perspectiva individualizante de um si potencial e a
implicacéo referencial do sujeito.

Segundo Ricoeur, a linguagem ¢é dotada de procedimentos que
possibilitam a designacdo do individual como amostra ndo divisivel de qualquer

espécie. Tais procedimentos recebem a denominacdo de “operadores de
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individualizacdo”, sdo as descricdes definidas — 0os nomes préprios, pronomes
pessoais, 0s demonstrativos, os advérbios de lugar, de tempo e de modo e os
tempos verbais. Com efeito, € como si que aparece o individuo humano,
convertendo-se em uma “pessoa potencial”’, mas ndo como a autodesigancéo de um
sujeito capaz, que somente sera alcancada no plano da pragmatica.

E na filosofia da linguagem de Strawson, mas propriamente em Os
individuos, que Ricoeur encontra a estratégia para proceder quanto ao isolamento
dentre os particulares, agueles denominados por Strawson de “particulares de base”
ou “conceitos primitivos” de toda referéncia identificante, isto €, os corpos fisicos e
as pessoas, por permitirem a derivacdo de argumentos a partir da sua
pressuposicao. Assim, 0S COrpos ou as pessoas sado primeiramente classificados
para poderem possibilitar a sua identificagdo enquanto um particular. A pessoa
insurge como um particular de base, uma referéncia identificante.

Para que a pessoa seja definida como um particular de base, Ricoeur
acentua trés teses defendidas por Strawson: a primeira trata da atribuicdo de dois
tipos de predicados, fisico e psiquico, como exemplo: X pesa 60kg; X recorda-se de
uma viagem recente; a segunda diz que se predica os dois tipos de predicados a
mesma pessoa e ndo a duas entidades distintas como a alma e o corpo; e a terceira
observa que os predicados psiquicos conservam sempre a mesma significacao,
tanto faz serem atribuidos a si-mesmo ou a um diverso de si ( eu entendo a inveja,
mesmo que ela seja dita de mim, de Pedro ou de Paulo). A vantagem destas trés
teses, segundo Ricoeur, é que ao definir a pessoa como um “particular de base”, ela
torna-se uma referéncia para quem fala o que acentua o plano publico e objetivo da
andlise da pessoa deixando de lado o plano da referéncia privada, em que se
assentam o0s eventos mentais como as representacfes, a consciéncia pura e o
pensamento.

A referéncia identificante como meio de abordagem da pessoa permite
que a antropologia dualista seja superada, pelo fato de que se torna unico referente
dotado dos predicados fisicos e psiquicos, eliminando a idéia cartesiana em que na
pessoa se distingue o corpo da alma. Como particular de base, a pessoa possibilita
dar o pleno direito a terceira pessoa gramatical, mesmo ainda ndo sendo um si com
competéncia para se autodesignar a si-mesmo, um eu reflexivo.

Entretanto, o eu como referéncia identificante permite que a identidade da

pessoa seja compreendida como mesmidade, pois sendo a mesma coisa ou
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entidade que recebe dois tipos de predicados converte-se na prépria atribuicdo dos
predicados psiquicos, conservando o mesmo sentido quer se faca a atribuicdo a si
ou a outrem. Assim, 0 “mesmo” tem acentuado os critérios de identificacdo e
reivindicagdo, o que significa o anulamento da identidade como ipseidade n&o se
levando em conta a referéncia do si do sujeito falante tanto dos predicados psiquicos
quanto fisicos. Segundo Ricoeur, como particular de base, a pessoa ainda ndo é
capaz de identificar-se a si mesma, de autodesignar-se, ndo compreendendo ainda
que 0s eventos psiquicos sdo um aspecto de si.

A superacdo da teoria da referéncia identificante pela teoria pragmatica
nao significa que a abordagem referencial da pessoa foi abolida, pois se poderia
“cair nas malhas” das aporias do solipsismo e da experiéncia privada. Para Ricoeur,
a pragmatica, como enunciada na teoria dos atos de fala de Austin e Searle, viabiliza
pensar a pessoa como um Si porque engaja o sujeito falante ao seu discurso,
implicando uma reflexividade nos atos de discursos. Nesta perspectiva, a pessoa é
primeiramente um eu que fala a um tu e como o que é acentuado ndo é mais o
enunciado, mas o ato de dizer, o ato do discurso, tanto o eu quanto o tu sao
elevados para o primeiro plano, privilegiando-se o locutor e o interlocutor.

Constata-se que sendo o locutor reflexivamente designado pelo ato de
discurso, tanto nos atos performativos quanto nos constatativos ha uma ilocucao que
implica o locutor e o fazer no dizer; e que no ato ilocucionéario, aquele que consiste
naquilo que o locutor faz falando, o sujeito como autor do discurso se designa a si
mesmo. Nos performativos a implicacdo do dizer no fazer é completamente

evidenciada.

dans les constatifs eux-mémes, un faire est inclus, qui demeure le plus
souvent non dit, mais que I'on peut expliciter en faisant précéder I'énoné par
un préfixe de la forme 'je'affirme que’, tout a fait comparable au 'je promets
que', forme dans laquelle toute promesse peut étre réécrite (RICOEUR,
1990, p. 58-59).

A ipseidade em Ricoeur origina-se a partir da sua reflexdo sobre a
abordagem do sujeito pela teoria pragmatico-lingtistica, pois os estudos do filésofo a
respeito da linguagem ja o certificava que € no nivel do discurso, do ato de dizer, e
nao na lingua, que a questdo “quem fala” é colocada com propriedade. Entdo, a
ipseidade aparece como referéncia a pessoa como sujeito capaz de designa-se a si

mesmo como sujeito falante. Dai, os pronomes pessoais, eu, tu, ele, quando
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submetidos a uma andlise estrutural, conforme fizera Benveniste, insurgem como
fatos de lingua, opondo-se eu e tu em relagdo conjunta a ele como pessoa a néo
pessoa e opondo-se entre si. O eu sO significa quando aquele que fala se apropria
para designar a si mesmo, fora desta condicdo é um signo vazio, sem referéncia e
significacdo, o que permite que qualquer sujeito possa do eu se apropriar,
conferindo-lhe significacdo Unica e de cada vez. Porém, a investigacdo estrutural
dos pronomes pessoais ndo explica a totalidade das suas relacdes.

Contudo, Ricoeur percebe a aporia quanto ao sujeito da enunciagdo como
estatuto do eu. Ora, parece impossivel a conciliacdo do carater substituivel do eu
como pronome da primeira pessoa do singular que se desloca como termo viajante
ou disponivel e o carater nunca substituivel da ancoragem do eu que designa uma
Unica pessoa. A solucdo para tal aporia estd na operacao de inscricdo: o sujeito da

enunciacéao, o eu reflexivo é:

Je est littéralement inscrit, en vertu de la force illocutoire d'un acte de
discours particulier, I'appellation, sur la liste publiqgue des noms propres,
suivant les regles conventionnelles qui régissent l'attribution des patronymes
et des prénoms (ainsi, en France et dans d'autres pays, lepatronyme est
imposé par les régles de parenté -régles matrimoniales, régles de filiation -et
le prénom choisi de facon relativement libre par des parents légaux, donc
par d'autres que le porteur du nom; en ce sens, l'appellation est de part un
acte d' inscription) (RICOEUR, 1990, p. 71)

Portanto, no plano da linguagem, o sujeito advém como aquele tem
capacidade de se designar a si mesmo como narrador, como sujeito falante, dotado
de competéncia para a apropriagdo de uma lingua, com 0s usos de seus signos para
a si designar-se; e a linguagem tem, entdo, funcao identificante, por ser evento da
palavra, ato de discurso, ancoragem do sujeito. Ao dizer-se eu, 0 sujeito faz a sua
inscricdo no mundo por se autodeterminar uma posi¢cao de narrador que organiza
um sentido a sua vida e, ao organiza-lo, afirma-se como ser vivente, definido e com
objetivos. E quando a linguagem ultrapassa a condicdo da fala para inscrever o
sujeito na escrita por meio da literatura, este sujeito se estrutura como sujeito que
escreve e que projeta um mundo numa temporalidade ndo s6 humana, mas a escala
do viver humano — Unica forma de a personagem se poder encontrar. E, como ja foi
dito, o sujeito-personagem narra, narra-se, para tentar responder a questdo: “quem

sou eu?”
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Em O Guesa, Sousandrade lanca e responde a questdo em todo o
transcorrer do poema como busca de autoconhecimento em que a identidade da
personagem se conflui com a sua propria identidade numa inscricdo da sua
condicdo de sujeito capaz que pensa a sua existéncia e que vai se ajustando a
imagem e ao sentido do sofrimento e do éxito de ser alguém consciente de si, que
se narra. O que se verifica pelos segmentos da sua narrativa em que a propria fala,

cedida pelo Narrador, € um monélogo interior, como se observa nesta passagem:

“Quem s'esta rindo?!... eu devo com mais calma
Pensar ... ndo séo tdo sés mesmos as areias...
“E eu verguei ao péso dos meus males -
Céus, quanto soffro! Tenho consumido
Gotta por gotta do meu negro calix
O fel, de acabei por ser nutrido...”

Forca da soliddo, eterna imagem
Contemplada nos céus, alma em acgéo,

Oh! sé divina! E vos, musas da aragem,
Vibrai as harpas da meditagao!

(SOUSANDRADE, Canto Quinto, 2003, p. 99).

Mas se 0 sujeito escritor Sousandrade em narracdo poética designa a
personagem Poeta-Guesa uma identidade de tracos marcantes em que a dialética
mesmidade-ipseidade se determina em todo o narrar da histéria pela tessitura da
intriga da lenda de Guesa.

Em sua vida mundana, Sousandrade designa a si uma identidade
também constituida por tracos marcantes pelas acfes feitas como agente. Foi
militante da causa politica numa perspectiva de agente de acao transformadora da
histéria. Em Nova lorque, ele escreveu artigos e resenhas literarias para o jornal
brasileiro O Novo Mundo. Em 1875, aceitou a vice-presidéncia da Associagao
Mantenedora do jornal e ajudou financeiramente a sua manutencgao, talvez por sua
linha antimonarquista.

Em 1876, ocorreram as comemoracfes do Centenario da Independéncia
dos Estados Unidos e Sousandrade viajou a Filadélfia para visitar a Exposicdo, que
teve como convidado especial D. Pedro ll, Imperador do Brasil, para presidir ao lado
do Presidente Grant as comemoracdes. Porém, “quando o monarca brasileiro visitou
a redacdo de O Novo Mundo, Sousandrade foi uma conspicua auséncia’
(WILLIAMS, 1976, p. 12).
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Durante a sua permanéncia nos Estados Unidos da América,
Sousandrade pode observar um governo republicano em acdo e embora apreciasse
aquele pais por seu sistema, antevendo a esperanc¢a do futuro no novo regime, ele
condenou veementemente as distor¢cdes econémicas e as injusticas socio-politicas
associadas ao seu progresso. Assim, 0 poeta assumiu uma postura critica diante do
capitalismo, empenhando-se direta e crescentemente numa ideologia politica e

religiosa,

informando-se pela imprensa a aprofundando seus conhecimentos de
histéria politica da América Central e do Sul para balizar sua revolta. De
certa forma, era um encontro indireto com Byron, Lamartine e Victor Hugo,
gue, dentro do espirito roméntico europeu, teciam uma elegia da Republica
e das formas politicas antimonarquistas (LOBO, 2005, p. 39).

Sousandrade era consciente da transformacdo que passava o mundo,
advinda com a industrializac&o, envolvendo-se cada vez mais com os problemas da
Democracia, da Republica, da Abolicdo e do Liberalismo econdémico, “0s quais
tentou enfrentar, colocando em praticas solugfes idealistas, assim que retornou ao
Brasil em 1880” (LOBO, 2005, p. 40).

Quando de volta definitivamente a S&o Luis, Sousdndrade mantém-se
informado sobre todos os acontecimentos politicos e, em 1888, quando ocorreu a
Abolicdo da Escravatura, decidiu dividir as terras que possuia nas cidades de Codo
e Cururupu com seus ex-escravos. Uma ac¢ao sua bastante simbdlica sob o ponto de
sua ideologia, ocorreu em 1889 quando da Proclamacdo da Republica, glorificada
em seu outro poema longo Novo Eden (1893), ele exaltado enviou um telegrama ao
Marechal Deodoro da Fonseca com mensagem metaférica com os dizeres: “Pau
d'Arco em flor Viva a Republica”.

A mensagem tem sido explicada pelos criticos como sendo uma alusao
aos paus d'arcos florescerem em novembro, més que ocorreu a proclamacédo da
Republica e que simboliza a primavera. Foram ainda empreendidas pelo sujeito
Sousandrade acbes contundentes em sua efetividade, como aquela em que ele se
candidatou e elegeu-se como primeiro intendente da cidade de S&o Luis na
Republica e, mesmo em meio a instabilidade politica do regime, fez um mandato
voltado para a educacéo com a construgcéo de muitas escolas. Assim, Sousandrade

fez, como no dizer de Ricoeur, um vinculo entre o seu discurso e a sua acgao.
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A teoria da acdo em Ricoeur acrescenta uma significacdo diferente e
renovada a subjetividade, a identidade pessoal do sujeito. E se a filosofia da
linguagem serve de principios para a teoria da acdo, esta ndo se reduz a uma
simples aplicacdo da analise linguistica. Pois, designar-se a si mesmo como agente
da acéo significa mais do designar-se como aquele que fala.

Para Ricoeur, a questdao “quem?”, “quem age”, aborda a implicacdo do
agente na acao, a atribuicdo ou “ascri¢cdo”, uma suspensao das determinacdes ético-
morais tanto da acédo quanto do seus agente. Esta relacdo entre agente e sua agao
€ vista segundo uma pré-moral. A base desta investigacdo de Ricoeur encontra-se
em Aristoteles, no livro Etica a Nicomaco, livro lll, em que o estagirita procede pela
andlise de um ato fundamental (proairesis) para sustentacdo da sua ética que,
segundo Ricoeur (1990, p. 123) “dans lequel s'exprime une puissance d'agir plus
primitive que le caractére blamable ou louable — nous dirions aujourd‘hui “verdictible”
- de l'action produite”.

Essa abordagem pragmatica da acdo por levar em conta a relacdo de
interacdo, torna-se capaz de explicar o problema da atribuicdo explicita da acdo a
um sujeito, ou seja, o poder do agente de designar-se a Si mesmo como agente de
suas acfes. O que, segundo Ricoeur, a teoria semantica da acdo, pela analise
l6gica das frases de acdo, desenvolvida por autores como E. Anscombe e D.
Davidson, ndo consegue dar conta porque esquece a referéncia ao sujeito falante.
Na teoria semantica da acdo a importancia recai nas questdes da descricdo e da
explicacdo da acao, isto €, considera-se como relevante a acao, para que ocorra a
sua descricdo, as causas, motivos intengdes e razdes do agir que possam explicar
determinada acdo. Com efeito, 0 sujeito da acdo é mencionado através de um
“nome proprio”, um “indicador” ou uma “descricdo definida”; e identificado somente
como alguém que faz ou sofre tal acéo, faltando-lhe a capacidade de autodesignar-
Se como sujeito agente.

Segundo Ricoeur, esta condicdo de sujeito agente faz aparecer a
responsabilidade pré-moral do sujeito e suas aporias quanto ser decisiva para a
moral e o direito. Primeira aporia: € na suspensao de toda atribuicdo explicita ao
sujeito que as acodes e as paixdes podem ser compreendida. Estas n&o precisam ser
atribuidas a si mesmo ou a diverso de si para serem explicitadas. Segunda aporia:
Existe uma ambiglidade entre a “descricdo” e a “imputacdo moral’ quanto a

“ascricdo” ser a atribuicdo da acdo ao sujeito. Isto porque, “ascricdo” ndo se
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confunde com “descricdo” e, ainda, se diferencia de imputagcdo moral. A “ascricdo”
possui um sentido que envolve a pré-moral quanto a sua origem em relacdo a
“descricdo”, enquanto a diferenca com a imputacdo moral consiste naquilo em esta
supde mais ou menos o sentido de incriminagdo por considerar a possibilidade de
ser o agente culpavel ou ndo. Terceira aporia: exprime a relacdo pré-moral e causal
entre a acdo e 0 seu agente no que concerne ao sentido de “poténcia e agir”.

E em Aristoteles que Ricoeur encontra mais uma vez os subsidios que
permitem explicar o carater confuso da relacdo sujeito-agente por meio de duas
metaforas: uma familiar e outra politica: na primeira o agente é o “pai” das proprias
acOes como ele é de seus filhos; na segunda, o0 agente € o “senhor’de suas acoes.
Ele expressa esta relacdo ainda pela conjugacdo entre o conceito genérico de
“principio” (arche) e o pronome pessoal “si” (autos) pela mediacdo da preposicdo
“de” (epi). O agente é concebido como principio da acdo em decorréncia da
transmutacdo do agente em “si”, havendo um sentido que o principio “tem o sentido”
si e 0 si “como” principio. Dai, Ricoeur (1990, p. 115) concluir que: “en ce sens, les
métaphores expresses de la paternité et de la maitrese seraient la seule maniere de

porter au langage le lien issu du court-circuit entre principe et soi”.

4.4 A “pequena ética” de Ricoeur e a sua interpretacdo em O Guesa

Ricoeur, na obra Soi-méme comme un Autre, passa a desenvolver uma
ética depois do exame da linguagem, da acdo e da narracdo’?, uma vez que
acredita ser necessario a consideracdo destes elementos pré-éticos por serem as
raizes antropologicas da ética pela sua constituicdo como desejo de ser, esfor¢co por
existir. A “pequena ética”, como é denominada por Ricoeur, é pensada segundo uma
circularidade de uma “dialética inacabada” e constituida de trés momentos: a
intencdo ética, a norma moral e a sabedoria pratica. Em Lectures 1. Autour du
Politique, Ricoeur estabelece que ha um primado da ética sobre a moral, porém, a

intencdo ética deve passar pelo crivo da moral e, ainda, que a legitimidade de um

20 lugar da narracéo é de mediac&o entre a teoria da acdo e a teoria ética. Isto porque a narracio
expressa uma ampliacdo para o campo da teoria da acdo e uma propedéutica para a teoria ética por
ser um laboratério do julgamento moral. A narrativa possibilita o alargamento do dominio da acdo em
termos de praticas, projetos de vida e configura unidade narrativa a uma vida. As longas acdes pelo
seu carater de complexidade servem de ponto de sustentacdo para a intengdo ética por expressarem
0 desejo de uma vida realizada.
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recurso da norma a intencdo deve atentar a singularidade das ocasides, isto em
decorréncia da norma quando remete a conflitos para os quais se tem como Unica
saida uma sabedoria pratica que reenvia a esta singularidade. Esta triplice distingdo
almeja, primeiramente, uma articulacdo contraria a oposicao feita entre antigos e
modernos quanto a referéncia teleoldgica aristotélica e a tradicdo deontologica
kantiana e, em segundo lugar, a oposicdo entre uma moral de principios, seja
aristotélica ou kantiana e uma moral de situacao.

A distingdo feita por Ricoeur entre ética e moral é estabelecida por
simples convencdo em que a primeira se refere ao que € estimado bom e a segunda
ao que se impde como obrigatorio. Ricoeur (1990, p. 200) diz: “le terme d'éthique
pour la visée d'une vie accomplie et celui de morale pour l'articulation de cette visée
dans des normes caracteérisées a la fois par la prétention a l'universalité et par un
effet de contrainte [...]". Assim, a diferenciacédo entre ética e moral ndo se impde pela
etimologia e nem pelo uso histérico dos termos — ethos em grego, mores, em latim.
Portanto, o fildsofo busca uma articulacdo entre os termos em que a mediagcéo entre
ambos dar-se-a no plano da sabedoria pratica por esta ligada a escolha em
situacao, isto €, ao julgamento moral em situacdo devido a exigéncia ética ser de
uma vida realizada e feliz e a exigéncia moral ser de universalizacdo da moral.

E no plano da “intencéo ética” que Ricoeur concebe a ética por partir da
convicgdo da existéncia de uma “vida melhor” como resultado do “bom agir”, o que
faz a ética ser definida como “la 'vie bonne' avec et pour autrui dans des institutions
justes” (RICOEUR, 1990, p. 202). Assim, a ética visa o0 “bem pensar”, o “bem viver”
e 0 “bem agir’. Portanto, a intencdo da “vida boa” serve de guia para o
direcionamento da vida ética sendo também o fim Ultimo da sua acao, o que a faz se
constituir como primeiro momento da ética, que € designada como aquilo
considerado bom por um sujeito ou uma comunidade, ligando-se a singularidade das
pessoas e das comunidades historicas.

Neste primeiro momento, funda-se a ética no desejo da “vida boa”, feliz e
realizada e ndo no dever e na obrigacdo moral. Para Ricoeur é “la visée de la 'vie

bonne™ o ponto de partida da ética, na medida em que se constitui na afirmacao do
desejo de ser, do esforco por existir, do desejo fundamental de ser uma pessoa
realizada porque sO assim sera feliz. A realizacdo deste desejo se dar pela
afirmacdo, que é a atestacado originaria do sujeito capaz, do si como sujeito agente.

E a partir desta contextualizacdo que a intencéo ética aparece como uma estrutura
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ternaria: a estima de si, a solicitude ou cuidado pelo outro e a preocupacéo pelas
instituicdes justas. A estima de si estimula o sujeito a intencdo ética por ser a
primeira componente e ponto de partida da ética, constituindo-se como o momento
reflexivo do desejo da “vida boa”, que é uma vida realizada e feliz. Dai, a apreciacao
da sua acao pelo sujeito remete-0 para a apreciacao de si mesmo porque é da acao
0 seu autor, conferindo-lhe autonomia por percebé-la ndo como uma simples forca
da vontade da natureza ou um simples instrumento, mas um desejo do bom agir.

Portanto, a aplicacdo do predicado “bom” abrange deste o plano da acao
a compreensao de si, uma vez que o objeto da estima de si € um “sujeito capaz”, em
que a capacidade de se designar como locutor, a capacidade de se reconhecer
como agente de suas acoOes, a capacidade de se identificar como personagem que
narra a sua vida e capacidade de se imputar a responsabilidade de seus préprios
atos configuram isso que se diz como estimavel na pessoa. A afirmacdo ou
atestacdo originaria de si como sujeito agente, este seu “poder-fazer’, que é
estimavel.

A segunda componente da ética para a compreensao de si pelo sujeito é
o cuidado do outro ou solicitude, que decorre pela implicacao reflexiva da estima de
si, que s6 se torna possivel segundo uma relacéo de reciprocidade. Assim, a estima
de si da-se originariamente em correlagdo com a estima de outrem pelo fato de que
o0 desejo de uma vida realizada implica a participacdo do outro. Segundo Ricoeur,
este € 0 momento propriamente ético pela atestacdo da participacdo do outro na
originalidade da experiéncia ética, constatando-se que a estima de si nao
compreende uma posicdo egologica em que o0 outro se converteria em uma
duplicacdo do eu, mas, sim, como um ser verdadeiramente diverso.

A terceira componente da ética, o desejo de viver em instituicdes justas
para gue o sujeito se compreenda a si, impde-se como exigéncia para que se tenha
cuidado com as instituicfes, pelo viver em comum, na medida em que se pertence a
uma comunidade histérica e que as instituicdes justas abrem para a participacdo na
politica como implicac&o da realizac&o da “vida boa”. E o crivo da moral que rege o
desejo de viver com e para 0s outros em instituicdes justas por ser articulado em
normas, leis e interdicdes.

Neste segundo momento, o qual se refere a aplicacdo das normas e
principios universais exige-se a imposicao de regras que estabelecam o respeito as

pessoas e de regras de justica que conduzam as acdes singulares para a superagao
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dos conflitos. Porém, um outro aditivo se fara importante tanto para o sujeito quanto
para a coletividade que é a sabedoria pratica por constituir-se num julgamento moral
e politico em situacao.

Passa-se, entdo, a um terceiro momento da ética que consiste na criacao
de condutas que mais satisfacam a excecdo em favor do outro, com o menor grau
possivel de traicdo da regra. Assim, sera necessario inventar os comportamentos
considerados justos e apropriados a singularidade da situacdo sem, no entanto,
deixar-se cair na arbitrariedade do situacionismo moral, que j4 seria a sua
corrupcdo. A sabedoria pratica buscara o “justo meio” as situacdes graves que
rompem a fronteira entre o permitido e o proibido através de orientacdo que se
alinha ao bom conselho, com valor moral mesmo ndo contendo valor de principio
universal.

Assim deferida por Ricoeur, a responsabilidade ética € um fator supremo
da ipseidade e a literatura pode concorrer para a sua aprendizagem quando
apresenta personagens com identidade fincada em principios que norteardo o
desejo da “vida boa”.

Sousandrade foi um poeta que buscou a compreensao de si pela estima
da sua acédo ao tornar-se convicto na crenca de construcdo de uma sociedade justa
com “vida boa” para todos. A sua existéncia foi marcada por a¢bes politicas, em
1889 passou a assinar a coluna “Centelhas” no jornal republicano O Novo Brasil e
ainda escreveu artigos politicos para O Globo, em Sao Luis. Nesse periodo exerceu
varios cargos politicos sem remuneracédo financeira. Apresentou um projeto para a
bandeira do Maranh&o. E durante trés meses participou da Junta Governamental
Proviséria da cidade e de, 23 de janeiro a 14 de agosto de 1890, tornou-se o
primeiro Intendente da cidade de S&o Luis sob o regime republicano.

Fez uma campanha para angariar fundos com a intensao de erigir uma
estatua em homenagem a Republica, a qual se chamaria “Altar de Minerva”. Projeto
que ndo vingou devido a falta de adeptos a idéia. Mas, como prefeito aprovou a
fundacao de trés escolas primarias para criancas pobres; em seguida, criou mais 12
escolas mistas, as quais chamou “Escolas 21 de Abril” em homenagem a um de
seus herois preferidos, o Tiradentes. Ainda aprovou, por contrato, a instalacdo das
primeiras linhas telefénicas para S&o Luis e uma lei que proibiu o trabalho aos
domingos. Porém, o seu grande sonho foi a criacdo de uma universidade que seria a

primeira do Brasil e se chamaria ou Nova Atenas ou Atlantida. Sonho este néo
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realizado. Em O Guesa encontra-se esta passagem em que 0 poeta narra sua

espectativa quanto a idéia de Moral que deveria reger a Republica:

Da liberdade espero; da Republica,
Onde os erros debatem-se; da calma
Que sucede ao furor; da bella e pudica
Mé&e Moral; do céu intimo em cada alma.
E do Eden as serpentes que, mudando,
Co'os seculos renovam-se, esmagadas
Serdo da Vencedora. Heis-me esperando
Sim, do amor pelo Amor; das ignoradas
Causas do justo pelo Justo; e a crenga,
Mas do dever pelo Dever, que em vida
Prende-me ao grande Todo e faz querida
A Gléria de existir sem recompensa.

(SOUSANDRADE, Canto Décimo, 2003, p. 124)

4.5 A hermenéutica do si: a compreensao do Si como sujeito capaz em suas

multiplas determinacdes reais e literarias

O si como reflexivo designa todos 0os pronomes pessoais e impessoais
pelo seu carater de omnipessoal, ja evidenciado pela gramatica das linguas naturais
0 que viabiliza uma proposta de Hermenéutica do Si, apresentada por Ricoeur em
Soi-meme comme un Autre, e fundamentada em principios da Filosofia da
Linguagem em seu aspecto semantico para a designacdo de uma coisa pela sua
referéncia; e pragmético no que diz respeito as condigbes da interlocu¢do que
implicam a expresséao: “falar € dirigir-a”.

O retorno a filosofia analitica por Ricoeur permite que ele através da
analise linguistica acentue o carater reflexivo do si em sua relacdo com a
imediaticidade do sujeito, deixando a mostra as mdultiplas formas para falar de modo
ndo subjetivista deste si mesmo em que se constitui como sujeito capaz. Dai a
questdo “quem fala?” abranger duas outras: de “guem se fala” para designar de
modo referencial a pessoa — aspecto semantico; e “quem fala” para o si designar a si

enguanto locutor — aspecto pragmatico.

Le recours a l'analyse, au sens donné a ce terme par la philosophie
analytique, est le prix a payer pour une herméneutique caractérisée par le
statut indirect de la position du soi. Par ce premier trait,I'hermenéutique se
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révele étre une philosophie du détour: le détour par la philosophie analytique
m'a paru tout simplement le plus riche de promesses et de résultats
(RICOEUR, 1990, p. 28).

Os filésofos com os quais Ricoeur debate sdo Frege, Russel, Strawson,
Austin e Searle, entre outros. Benveniste continua como aquele autor sempre
buscado por Ricoeur para explicar as questbes estruturais da linguagem. Esse
desvio pela analitica alcanca também uma teoria da acdo no que concerne a sua
analise pragmatica como meio de explicitar a situacdo de interacdo e de atribuicao
desta a um sujeito, isto €, o poder do agente de designar a si mesmo como autor da
acdo. Esse ponto é para Ricoeur de fundamental importancia: a implicacdo do
agente na acao, a “ascricdo” ou referéncia da acao a seu sujeito. Tém-se, entdo, as
guestdes: “quem?”, “quem age?”.

A teoria da acdo liga-se a uma analise linguistica em duas perspectivas:
primeiro que a acao se diz nos enunciados “et ou c'est dans des actes de discours
que l'agent de Il'action se désigne comme celui qui agit” (RICOEUR, 1990, p. 29). E
em segundo lugar, que “les actes de discours sont eux-mémes des actions et ou, par
implication, les locuteurs sont aussi des agissants” (RICOEUR, 1990, p. 29). O que
leva a conclusdo que “La question qui parle? Et la question qui agit? Apparaitron
ainsi étroitement estrelacées. Ici encore, le lecteur sera invité a participer a une
confrotation constructive entre pholosophie analytique et herméneutique”
(RICOEUR, 1990, p. 29).

Esta recorréncia a filosofia analitica mostra que a constituicdo do si ainda
nao se completa quanto a plenitude da identidade pessoal no que diz respeito ao
proprio esclarecimento do termo identidade, que muitas vezes leva a equivocos e
aporias. Ricoeur pretende esclarecé-los por meio da teoria da narratividade ao
apresentar a sua tese da identidade narrativa como mediacdo entre o descrever e 0
prescrever. A identidade narrativa como rejeton do entrecruzamento da histéria com
a ficcdo se da através do narrar e permite reencontrar o sujeito na sua identidade
ética, porque apresenta a dialética da identidade: identidade idem, a permanéncia no
tempo e a sua oposicdo no diferente no sentido de mutavel, varidvel, a identidade
ipse. Com efeito, 0 si € o sujeito que assume a dialética da sua identidade, na
mesmidade de seu carater (idem) e na manutencdo de sua palavra e promessa
(ipse), acompanhando a historia das suas transformacdes em relacdo com a

alteridade. E o agente de suas ac¢des e paciente, no prazer ou na dor com o outro.
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E nesta dialética entre idem e ipse que se mostra em toda a sua
relevancia a dialética entre ipseidade e alteridade como as dimensdes ética e moral
do sujeito “a qui l'action, bonne ou non, faite par devoir ou non, peut étre imputée”
(RICOEUR, 1990, p. 30). O sujeito descobre a alteridade nas suas deliberacdes e
nas avaliacdes de suas acdes para prosseguir numa perspectiva ética de “vida boa
com e para o outro em instituicées justas”. Trata-se de responder a questdo: quem &
0 sujeito moral da imputacdo? Este trabalho de reflexdo no nivel ético permite ao
sujeito capaz valorizar a norma e desenvolver a sua capacidade de deliberagdo com
0 objetivo de alcancar a virtude de homem sabio e prudente.

Deste modo, como pessoa-agente aprendera a inventar um
comportamento apropriado para cada situacado agindo com solicitude para com 0s
outros e sendo justo com aquele que ndo conhece pessoalmente. Este uso da
sabedoria pratica afirma e desenvolve o0 sujeito como pessoa, pois ao conquistar a
virtude pela superacéo dos conflitos no exercicio do viver, desenvolve a perspectiva
ética que esta evocado a realizar. Nesta etapa, segundo Ricoeur, a compreensao da
dimenséo ética do si para a realizacao do projeto da vida boa exige a estima de si, a
solicitude para com o outro em instituicdes justas.

A hermenéutica do si possui uma dimensdo ontolégica’® na qual
apresenta a alteridade e revela que a identidade para ser autenticamente pessoal
tem que envolver a responsabilidade para assumir os conflitos que surgem e a
busca de sua superacdo tanto no nivel pessoal como institucional’. Dai, o
reconhecimento da identidade como uma identidade simbolizada requer
interpretacdo através de respostas as questdes: quem? Quem € 0 agente ou
paciente? Quem é o narrador? Quem é o responsavel? Este trabalho de auto-
interpretacdo do texto e da acéo exige constante reflexdo para tornar o sujeito mais

consciente da tarefa de ser pessoa.

"®Nesta dimens&o ontolégica aparece a questdo: “Que tipo de ser é o si?” Com este questionamento
Ricoeur busca compreender se é possivel colocar o agir humano sob a égide de um modo de ser
fundamental.

"Segundo Garrido apud Cesar (2002, p. 133): “As instituicdes, que sdo o ponto de aplicacdo da
justica, nos levam a compreender o papel da distribuicdo; uma das caracteristicas fundamentais de
toda instituicdo e regular a reparticdo. A distribuicdo ndo s6 se da no plano econémico, mas também
no referente a papéis, tarefas, vantagens e desvantagens. As instituicbes asseguram o transito dos
aspectos e relacdes interpessoais numa sociedade; sdo responsaveis pela aplicacdo, tanto da justica
distributiva como da justica reparadora. A justica distributiva € proporcionalidade (igualdade de
relacdes entre as partes) e ndo igualdade; a justica reparadora € necesséaria para restabelecer a
justica que, em algum momento ou situacdo, ndo se deu”.
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Entretanto, na perspectiva ontologica de Ricoeur a pergunta pelo ser, pelo
ser do sujeito que pensa, que sente, que vive, coloca-se como anterior ao
reconhecimento da identidade, havendo uma primazia da existéncia, do ato de ser
sobre o ato de reflexdo. Decorre desta afirmacdo, que a verdade primeira ndo € o
cogito ergo sum, mas sum ergo cogito. Ricoeur interpreta a manifestacdo do ato de
ser, enquanto representacao intelectual e a intencionalidade noética, como o esforco
por existir, apetite, desejo de ser.

Entdo, Ricoeur interpreta a ontologia aristotélica do ato-poténcia, do ser
com ato, por meio das filosofias de Espinoza e Leibniz, relacionando o ato de ser
com o conatus de Espinoza e com o appetitus de Leibniz. E por meio do ato reflexivo
gue o sujeito se retoma, se apreende e se identifica, sendo a manifestacéo do ser,
do esforco por existir. Porém, Ricoeur adverte que a reflexdo ndo € intuicdo e nem
compreensao direta de si por si, na medida em que o sujeito ndo da conta de seu
préprio ser por meio Unico de um ato noético-reflexivo. Mesmo pertencendo a uma
tradicdo da filosofia reflexiva e da fenomenologia, o filésofo francés critica a
pretensdo a imediatez e a transparéncia do ser em Unico ato noético-reflexivo,
porque, segundo ele, o sujeito reflexivo tem um acesso significativo a sua propria
existéncia somente através de signos, nos quais se expressam o seu esforco por

existir e o0 seu desejo de ser:

A reflexdo € uma intuicdo cega se ndo € mediatizada por aquilo a que
Dilthey chamava as expressdes nas quais a vida se objetiva. Para empregar
uma outra linguagem, a de Jean Nabert, a reflexdo apenas poderia ser a
apropriacdo do nosso acto de existir, por meio de uma critica aplicada as
obras e aos actos que sao o0s sinais desse acto de existir. Assim a reflexao
€ uma critica, ndo no sentido kantiano de uma justificacdo de ciéncia e do
dever, mas no sentido em que o Cogito apenas pode ser reapreendido
através do desvio de uma decifracdo aplicada aos documentos da sua vida.
A reflexdo é a apropriacdo do nosso esforgo para existir e do nosso desejo
de ser através das obras que testemunham esse esforco e esse desejo
(RICOEUR, 1988, p. 19).

Para Ricoeur, uma filosofia hermenéutica é precisamente uma filosofia
gue compreende a natureza mediatizada da subjetividade e que aceita a
impossibilidade de uma mediacéo total, no fim da qual a reflexdo atingiria de novo a
intuicdo intelectual na transparéncia do si-mesmo de um sujeito absoluto. Assim, o
sujeito que reflete em busca da compreensdo de si € um sujeito linguistico, um
sujeito que se conhece a si mesmo por intermédio da linguagem onde habita. E a

tarefa da hermenéutica é a de reconstrucdo da dindmica interna de um texto de
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modo a tornar revelado o mundo que ele projeta. Este mundo € possivel na medida
em que serve de morada para o sujeito enquanto leitor. E os textos literarios ao
abrirem mundos que exprimem a possibilidade de ser, geram significacdo e
permitem a compreensao de si pelo esforco e desejo de se tornar, de se ser um
sujeito-capaz pelas consideracdes ou juizos que nos dao as personagens.

Em O Guesa o discurso da personagem sao apontamentos carregados de
conotacdo moral acerca dos seus sentires, das suas projecdes de fragmentos do
passado recriado, sobre o presente, do peso desse passado neste presente sem
perspectiva. Assim, Sousandrade emprega imagens antitéticas para fazer ressaltar a
radical oposicdo existente entre, o que ele acredita ser, a bondade dos indios e a
malvadeza dos espanhdlis. A sua poesia assume uma posicdo denunciadora,
reformadora e polémica ao corporificar essa visdo antitética explorando,
hiperbolicamente, um rigido esquema de comportamento que tentava caracterizar o
contato interétnico: de uma parte os indios, sempre com boa disposi¢cdo e amizade
para com o0s espanhois, e de outra, os ultimos, que retribuiam com traicdo a tal
hospitalidade, aproveitando da benevoléncia dos indigenas para sujeitad-los ou ainda
para extermina-los, agindo em contraposi¢cdo a todas as leis naturais. Sousandrade
narra como exemplo representativo o0 massacre da princesa Anacaoana e dos seus
suditos pelos soldados do governador da época, Nicolas de Ovando, na provincia de
Jaragua, na ilha caribenha da Hispaniola (originalmente Haiti) onde a acao celerada
da conquista espanhola foi virulenta a ponto de determinar a total destruicdo das

populacdes indigenas. Os versos estdo imbuidos de valores morais:

Dos codigos penaes longe, a natura,
Viu-se alli quanto o que é civilisado
Sobr'excede, em torpezas execradro,
Ao que o ndo é, que vive na candura.
Tal foi quando a formosa Anacoana,
D'entre os thesoiros das montanhas suas,
De que ella era 0 melhor (doces, consonas,
Flor em grinaldas as donzellas, nuas),
Festejava seus héspedes bemvindos
Com jogos, com folgares das florestas: -
Elles também a permissao pedindo
Para exporem dos seus paiz as festas,
E concedida a permissdo (contentes
Agglomerados Indios observando,
Povo e cacique , velhos e innocentes,
Do celicola o garbo se alinhando),

Foi a descarga da cavallaria!

A lanca, a espada a acutilar por elles!



168

Os caes a lacerar! A gritaria,

O inferno, o horror, que sobre Indios imbelles
Abriu-se repentino, d'incendidos
Galhardos Hespanhoes! Da rota estranha,
Das contor¢Bes dos corpos e os mugidos,
Reclia a alma ante o espectc'lo, a sanha
De trai¢do e impudor! Nas cheias 6cas,
Que escapasso ninguem, o incendio ardera:
A princesa infeliz pendeu das forcas;
Dos Naturaes despovoou-se a terra.

Tal a America foi: a amenidade
D'ambrosiados climas, qual os sonhos
Dos missionarios sédo, e a liberdade
Qual a bella mulher. Dos céus risonhos
Viste que esta caiu livida, livida,

Sem os olhos erguer. Nunca houve festas
Brinde final tAo negro; nunca divida
Do coracéo foi paga com horror qual estas!

(SOUSADRADE, Canto Nono, 2003, p.114 -115).

Souséndrade se reconhece na dor do outro através do ato reflexivo
mediante o0 qual ele se retoma, se apreende e se identifica numa manifestacao
explicita do esforco por existir segundo uma situacao de interagdo entre a historia da
sua vida com a historia da vida do outro. Assim, ele consegue sublinhar o contraste
existente entre a inocéncia, a bondade, a lealdade dos indigenas, de um lado, e a
perfidia, a deslealdade, e a violéncia dos europeus, do outro. Com isso, empreende
um esquema comportamental avaliado como um recurso indispensavel a denuncia
pessoal a favor dos indios, contida em sua poesia.

O emprego das antiteses, acompanhadas muitas vezes de uma dose de
sarcastica ironia, ocorre toda vez que ele discorre sobre o tema do contato
interétnico e seus efeitos nefastos produzidos nas populacdes indigenas, como no
episodio acima lidado a Hispaniola, a conquista do império incaico e ao processo de
colonizacdo dos indigenas brasileiros. Estas antiteses constituem expressées que
realizam a visdo maniqueista de mundo tida por Sousandrade como uma ideologia
que apresenta uma luta aspera entre si as forcas do bem contra as do mal. “E por
essa Otica dualista que o poeta interpreta as fases relevantes do contato interétnico,
propondo quase sempre o0s indios como pertencentes a parte benigna e o0s

invasores europeus, a maligna” (CUCCAGNA, 2004, p. 81).
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A narrativa poética de Sousandrade’ tem profundas implicacées éticas
ao contextualizar e orientar a identidade narrativa do leitor para a sua funcao
essencial de capacitacdo de ser um agente humano para a responsabilidade. Ora, o
leitor, como sujeito hermenéutico reflete, fala e é falado; ele existe pelo seu poder
auto-afirmativo de esforco e desejo, percebendo a sua existéncia por meio da
autocompreensao que resulta do jogo constitutivo e critico dos signos, simbolos e
textos.

Segundo Ricoeur, a compreensdo da existéncia ndo ocorre por meio de
um dado natural (metafisico), mas como o resultado de um processo semiotico. A
existéncia humana ndo pode ser separada do seu proprio relato, porque é no contar
das proprias histérias que a pessoa se atribui uma identidade. No entanto,
compreender-se ndo € se projetar num texto, mas expor-se a ele para receber um si
aumentado pela apropriacdo do mundo proposto que a interpretacao revela. Assim,
a reflexdo € mediada pela hermenéutica dos signos, simbolos e textos através dos

guais o sujeito se objetiva. Entdo, segundo Piva:

a filosofia reflexiva e fenomenologia se convertem em hermenéutica. E a
hermenéutica faz a mediacdo entre a fenomenologia e a ontologia. Toda
compreensdo de si deverd ser mediatizada pela andalise dos simbolos,
signos, textos, etc. A hermenéutica €, para Ricoeur, a via obrigatéria que a
reflexdo deve atravessar para a reapropriacdo de seu ser e de seu desejo
de existir. Ricoeur define a hermenéutica como 'a decifragdo mesma da vida
no espelho do texto', a decifracdo da nossa experiéncia no espelho dos
simbolos, textos, documentos, etc. (PIVA, 1999, p. 237).

A hermenéutica de Ricoeur busca compreender o sentido da vida humana
e do Ser atravessada por uma ontologia quanto as questfes sobre as estruturas do
si mediadas pelo reconhecimento da estima dirigida ao sujeito capaz, a promessa
efetivamente mantida e a equidade das instituicGes. Neste sentido, a sua ontologia

diz respeito quanto aos questionamentos sobre o sagrado, o mal e a finitude da vida

®Em 21 de junho de 1894, Sousandrade assinou um contrato com o governo do Estado para lecionar
grego no Liceu Maranhense. Em 1899, candidatou-se ao Senado Federal e ndo obteve éxito nas
eleicbes. Dai em diante a sua vida comecou a decair para a pobreza e amarga as dificuldades
financeiras. Nos Ultimos anos de magistério no Liceu eram poucos 0s alunos que se matriculavam em
sua disciplina. Assim, reduzido quase a penuria com o parco salario de professor, vendia as pedras
do enorme muro da sua mansao as companhias construtoras da cidade que crescia e ganhava nova
forma. Conta a tradicdo que indagado como passava , respondi: “vou bem comendo pedras”. O seu
desapontamento com o regime republicano instalado no Brasil é patenteado nos versos do poema
Harpas de ouro, em que diz: “E eis minha casa, miniatura / Da Republica: o pdo... me d4 / Pedras, a
Vitéria [...] . Sousandrade foi encontrado pelos alunos gravemente enfermo em sua casa e transferido
para o hospital no dia 21 de abril de 1902, falecendo nesta mesma data.
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humana segundo uma relacdo estreita entre metafisica e moral. Para, entdo, o
filésofo francés afirmar que a angustia e a dor da condicdo humana podem ser

superadas pela afirmacéo do amor e da justica e pela criagdo artistica.
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5 CONCLUSAO

Nessa conclusdo, atenho-me na tentativa de unir os varios niveis de
exposicdo da hermenéutica fenomenolégica em que estd implicada a discussao
sobre a literatura, para evidenciar a minha tese de que a proposta de Ricoeur pode
ser estendida a outros textos literarios que ndo somente aqueles contemplados pela
sua investigacdo. Para tanto, faco muito mais uma organizacdo precisa dos
problemas identificados ao longo desse trabalho como fundamentais para a
interpretacdo de um texto considerado de dificil exegese, do que uma analise de
carater definitivo. Pois, a densidade das injuncdes argumentativas e a variedade das
vias possiveis de investigacdo propostas por Ricoeur a interpretacdo literaria sédo
originais e fecundas.

Assim, procuro interpretar o poema O Guesa, de Sousandrade,
considerado hermético, logo, de dificii compreensdo, segundo o fulcro que a
hermenéutica fenomenolégica de Ricoeur nos oferece para pensar. E, no ambito da
filosofia ricoeuriana, busco inicialmente a sua teoria da metéfora para a explicitacdo
da inteligibilidade da linguagem sousandradina, que se constitui num denso universo
verbal complicado. Isso permite a introducdo do problema do excesso de sentido da
linguagem poética, acarretando um desvio em relacdo as regras légicas do discurso.
Visto que o discurso de Sousandrade diz coisas incomuns sem a recomendada
cautela retorica, uma vez que as suas metaforas fogem decididamente até mesmo
ao simile, portanto, ndo mantém a “objetividade” da analogia entre os termos da
comparacao. Por outro lado, as metaforas emprestam um carater de “surpresa’,
“estranheza” ou “arrojo” ao teor verbal das imagens criadas pelo poeta.

Diante dessa constatacao, recorro a obra La métaphore vive como guia
para orientacdo do desvelamento do sentido que as metaforas sousandradinas
parecem ocultar por baixo do seu “contra-senso”. A partir de La métaphore vive
percebo que o “contra-senso” se caracteriza essencialmente por ser uma predicagao
contraditoria e que toda metafora contém uma contradicdo, sendo que esta nao
pode deixar de ser captada na medida em que a sua formacao infalivelmente choca
os habitos da percepcdo e da linguagem “normais”. A solucdo encontrada em La
métaphore vive foi buscar no quadro de referéncia dos desvios causados pela
metafora em relacdo aos padrdes da linguagem ordinaria, aquele cujo sentido pode

ser presumido pela substituicdo no enunciado metaférico por algo semelhante
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através de uma manipulacdo da linguagem sem, no entanto, perder a informacao
estética.

Ricoeur complementa a teoria aristotélica da metafora com as teorias de
autores anglo-saxonicos como Richards, Max Black e Monroe Beardsley que
procuraram compreender a criagdo do significado metaférico pelo lado da
predicacao. O filésofo cruza, entéo, a concepcao aristotélica com a destes autores e
tem como resultado a abrangéncia do poder da metafora a frase inteira, levando-o a
vislumbrar a passagem da diade palavra/frase para a triade palavra/frase/texto.
Nesse jogo entre a palavra e a frase a criacdo de sentido esta na ultima, fazendo
com que a metafora impligue numa inovacdo semantica na medida em que
possibilita um processo originario de criacdo de novas acep¢des metaforicas. Como,
por exemplo, “a velhice é o outono da vida” Qual a razdo subjacente que justifique o
sentido de tal comparacdo? O que tem haver “velhice” com “outono”, no sentido
literal das palavras? Nada. No entanto, na frase, o sentido literal ganha uma
conotacéo significativa, que é captada pela imaginacéo.

Ricoeur mediante essa inteligibilidade recupera uma categoria
fundamental da concepcéo retérica da metafora, que é a “arte de inventar”. Assim,ao
contrario dos autores anglo-saxénicos, ele referencia o poder de criacdo de imagens
da metéafora pela assimilacdo predicativa que capacita a criar similitude entre duas
coisas que, inicialmente, pareciam contraditorias.

A metafora serve de ponto de partida para Ricoeur ampliar a dimensao
significativa da linguagem em seus aspectos relevantes como aqueles que dizem
respeito ao sentido, a referéncia e a verdade. Ele constréi a sua argumentacdo a
partir do estudo de textos classicos como a Poética e a Retorica, de Aristételes,
passando pela concepcdo estruturalista ao buscar apoio epistemolégico em
Benveniste, por exemplo, para dirigir-se a critica pds-estruturalista via Frege e
Wittgenstein, até a corrente da filosofia da linguagem inglesa e americana.

Uma vez explicado o caso relativamente simples da frase metaférica,
Ricoeur alarga o seu principio a trechos maiores de discurso, como a literatura
dramética e narrativa. Nessa fase de sua especulacdo estética, o cerne da questao
se constitui na formulagédo do enredo de uma histéria, ou seja, na tessitura da intriga
como ponto nodular ao entendimento da mimesis enquanto uma intersecdo possivel
entre a linguagem e o mundo efetivo da ac¢do, por meio da imaginacédo. E em Temps

et récit que Ricoeur explora o conceito de acdo como uma nocdo-chave
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indissociavel das personagens e dos acontecimentos que envolvem uma historia
recontada. A intriga, enquanto mimesis da acao, tem o seu conceito ampliado em
relacdo aquele conferido por Aristételes como meio de ser estendida ao momento
prefigurativo do contexto social e ao momento que é ulterior & fixacdo da escritura,
isto €, o da mimesis lll, compreendido como o efeito de uma histéria sobre o0 mundo
pratico.

A reflexdo de Ricoeur volta-se para a narrativa na sua circularidade com o
tempo. Ora, para o filésofo as narrativas histéricas e ficcionais podem dar uma
resposta a dicotomia entre as perspectivas cosmologica e fenomenologica do tempo.
A histéria na medida em que constitui uma temporalidade multipla, entre o tempo
cosmoldgico e o fenomenoldgico e a narrativa de ficcdo porque possibilita a abertura
a variagOes imaginativas, explora na dimensdo imaginativa, as muitas propriedades
qualitativas do tempo. A sua anélise segue 0s mesmos parametros da metafora, isto
€, toma a obra Poética, de Aristételes, como principio para a investigacao da relacao
entre mythos e mimesis. Ele parte da hipotese de haver uma reciprocidade entre o
tempo e a arte de poér-em-intriga, a narrativa. Para tanto, toma por base dois
suportes tedricos: a teoria do tempo, em Agostinho, e a teoria da intriga, em
Aristoteles.

Ricoeur pensa conjuntamente a distentio animi, das Confissdes, de
Agostinho, e o mythos tragico da Poética, de Aristételes, a partir do fato de
considerar que em Agostinho existe uma discordancia na concordancia e que na
teoria aristotélica ha uma concordancia no interior na discordancia que se revela na
intriga. Entéo, a intriga como uma atividade mimética, na medida em que ordena os
fatos pelo por-em-intriga passa a ser estendida a toda composicdo narrativa,
explicitando a concordancia do discordante através da extensdo do conceito de
mimesis, 0 qual passa a englobar todo o processo de criacdo do texto pela teoria da
triplice mimesis.

Depois de verificar que a narrativa de ficcdo e a narrativa historica séo
originadas da mesma raiz condicional, que € a racionalidade narrativa, Ricoeur
certifica-se que ambas possuem a capacidade de configurar a experiéncia humana.
Se o problema do tempo fez Agostinho confessar no capitulo 14, Livro Xl, das
ConfissBes, que o tempo é inescrutavel, no entanto, por meio das narrativas da
ficcdo e da histéria, naquilo que elas tém de comum, a intriga, a experiéncia

temporal pode ser configurada e compreendida.
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Faco a tentativa, com a interpretacdo do poema O Guesa, de trazer a luz
uma experiéncia de tessitura de uma intriga que considero como uma inovagao
semantica produzida pela arte poética que revela, particularmente, a complexidade
da experiéncia com a linguagem metaférica, com o tempo e a acédo histérica, por
articular diferentes modalidades de conhecimento. Isso porque, percebe-se na
construcdo da intriga do poema O Guesa o0 exercicio das formas narrativas de
“concordancia-discordancia”, que elevam a compreensao da vida pela qualificacéo
de uma experiéncia poética, pois, mesmo sendo distanciado do mundo da acéo
efetiva, os poemas abrem um espaco de reflexdo através de sua leitura com
implicacdes na identidade do leitor que sera refigurada segundo um processo onde
se combinam conhecimento de si e transformacao de si pela mediacao da palavra
poética.

Ricoeur mostra como isso ocorre por meio de uma filosofia hermenéutica
qgue considera uma série de conceitos na tentativa de elucidar a relagdo entre a
subjetividade e a objetividade da narrativa poética conforme uma dialética em que a
identidade pessoal do leitor é suscetivel de ser afirmada e transformada pela
implicacdo da obra literaria em sua vida, levando-o a auto-interpretacdo que o
encaminha e o torna mais consciente da tarefa de ser pessoa. Isso porque, 0 sujeito
constitui a sua identidade por meio de experiéncias vinculadas a ficcdo e a historia
fazendo com que se origine uma identidade narrativa.

Esse sujeito pensado por Ricoeur ndo € metafisico; e constitui-se em um
sujeito reflexivo que tem um acesso significativo a sua propria existéncia através dos
signos, nos quais se expressam o0 seu esforco de existir e o seu desejo de ser. O
sujeito reflete em busca de significagcdo, de auto-interpretagcdo para que ocorra a
compreensao da sua existéncia. E a identidade narrativa por ser constituida pela
relacdo dialética entre a permanéncia e a mudanca permite que ele se reconheca na
perpetuacdo de seu carater (idem) e na manutencdo de sua palavra e promessa
(ipse). O sujeito € agente de suas acdes, acompanhando a histéria de suas
transformacdes e vivenciando a experiéncia da alteridade.

Ricoeur evidencia a identidade narrativa com a distincdo dos termos
latinos idem e ipse, esclarecendo que esta se constitui numa identidade flexivel e
que tem o sentido propriamente de si, da mesmidade ou permanéncia de si. O termo
ipseidade foi adotado para exprimir essa identidade dindmica, a qual ndo se

caracteriza como sendo uma identidade formal ou substancial, mas, o resultado de
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um processo constituido pelo entrecruzamento da ficcdo com a histéria. Assim, para
Ricoeur a identidade narrativa assenta numa estrutura temporal que se ajusta ao
modelo da identidade dindmica que se origina da composi¢ao de um texto narrativo.
Como meio de ilustrar o conceito de identidade narrativa no que concerne ao modo
como ele se adéqua a compreensao da si-mesmidade, ou da auto-compreensao, o
fildsofo exemplifica a experiéncia da psicandlise em gque a pessoa analisada se vem
a reconhecer nas histérias que conta acerca dela prépria.

Assim, a identidade narrativa se afirma pela reflexdo do sujeito sobre a
sua vida numa perspectiva ética e moral, a qual solicita uma apreciacdo sobre si
mesmo por meio da interpretacdo da sua acao, reconhecendo-se como um sujeito
digno de estima pela capacidade que desenvolve e se define como o ser que pode
avaliar suas ac0des, estimando como bons os fins de algumas delas. Essa mesma
perspectiva de construcdo de uma “vida boa” se projeta nos textos literarios ao
inscrever num tempo e num lugar uma histéria que, mesmo sendo ficticia, reconhece
a natureza finita da existéncia das personagens por habitarem um mundo limitado
pela narrativa. Nesse mundo terdo que construir um projeto ético regido por normas
de conduta que levam ao auto-respeito no contexto de uma sociedade que reclama
pela justica. Tal perspectiva, identifico no universo poético de Sousandrade que,
para além, de desejar interpretar a sociedade de sua época, ele buscou uma auto-
interpretacdo pelo ato de narrar. E por meio da narrativa do poema O Guesa
interpreta toda a ancestralidade e modernidade da América, em sua originalidade

Gnica e irrepetivel.
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