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“O que é vontade? — perguntei.

— Vontade é um conceito que controla o vazio, controla o tempo e

controla as possibilidades.

— Néo entendi.

— Ninguém entende, € claro [...] Em termos mais radicais, € a negacao

do autoconhecimento. SO assim se concretiza a revolucdo perfeita. Em

termos simples e para facilitar-lhe a compreensdo, uma revolugdo em

que trabalho implique capital, e capital implique trabalho.

— Uma fantasia.

— Pelo contrario, o conhecimento é que constitui uma fantasia [...] .
(Haruki Murakami, 2014)



RESUMO

Este trabalho visou estudar a relagdo que os professores da rede publica municipal
estabelecem com a industria cultural, buscando entender os critérios segundo 0s quais estes
profissionais atribuem valor formativo ou pedag6gico a certos produtos culturais. A
observacao do ambiente escolar sugere que os professores, em resposta a expectativas sociais,
tendem a desenvolver uma relagdo sui generis com a cultura e a fazer distingdes diferentes
entre alta cultura e cultura de massas. Foi pretensdo desta pesquisa foi estudar em que grau
esta distincéo esta presente na atividade docente e como ela se relaciona com a ideia de uma
educacdo que prime pela critica e a autonomia. Para isso, foram visitadas quatro escolas e
entrevistados seis professores da rede publica municipal de S&o Paulo. Foi adotado o
referencial tedrico da teoria critica da sociedade, mormente as reflexdes de Horkheimer e
Adorno sobre a industria cultural (e seus efeitos sobre a consciéncia) e pseudoformacao, além
dos conceitos de dessublimacdo repressiva da obra de arte e alienacdo artistica, ambos
presentes em Herbert Marcuse. Foi ainda Marcuse que ofereceu o pano de fundo tedrico da
administracdo total das sociedades pos-industriais e suas consequéncias. Os resultados obtidos
sugerem que os professores de fato mantém uma distingdo entre alta cultura e cultura de
massas, mas trata-se de uma diferenciacdo complexa, que ndo esta necessariamente vinculada
a uma maior capacidade do docente de efetivar um ensino voltado para a critica e a
autonomia. Em adicdo, € perceptivel que as pressdes sociais e da instituicdo escolar podem ter
maior peso sobre as escolhas de filmes para ensinar do que a relagéo pessoal do professor com
0 cinema.

Palavras-chave: teoria critica da sociedade, industria cultural, trabalho docente, cinema na
escola



ABSTRACT

This thesis aimed to study the relationship that teachers in the municipal public school system
establish with the cultural industry, meaning to understand the criteria by which these
professionals attribute formative or pedagogical value to certain cultural products. The
observation of the school environment suggests that teachers, in response to social
expectations, tend to develop a sui generis relationship with culture, and also tend to make
different distinctions between high culture and mass culture. It was this research's goal to
study to what degree this distinction is present at the teaching activity, and how such
distinction relates to the idea of an education that fosters criticism and autonomy. For this
purpose, picking from the municipal public school system of Sdo Paulo city, four schools
were visited and six teachers interviewed. The theoretical reference of Critical Theory was
adopted - mostly Horkheimer and Adorno reflections over the cultural industry (and its effects
on conscience) and over pseudoformation - as were the concepts of desublimation repressive
of art works and of artistic alienation, both present in Herbert Marcuse. It was also Marcuse
who offered the chief theoretical background of total administration of post-industrial
societies plus its consequences. The results obtained suggest that teachers indeed maintain a
distinction between high culture and mass culture, but also that such distinction is actually
complex and not necessarily linked to a greater ability by one teacher to promote criticism-
and autonomy-oriented education. As an addition, it is noticeable how social pressure and
pressure from the teaching institution's part weight more on the choosing of films, for
teaching, than the teacher's personal relationship with cinema.

Keywords: Critical Theory, cultural industry, teaching activity, cinema at schools
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APRESENTACAO

Na ocasido do meu ingresso no programa Educacdo: Historia, Politica, Sociedade, a
inquietacdo que me guiava era o problema da consciéncia politica dos professores das escolas
publicas. Estes professores trabalham sob condi¢@es extremamente desencorajadoras, tantas
vezes, premidos por exigéncias burocraticas de pouca importancia, buscando cumprir uma
série de exigéncias que a sociedade lhes faz explicita ou veladamente; os salarios baixos 0s
obrigam a se comprometerem com dois ou trés cargos com o intuito de se manterem
participantes ativos de uma classe média com acesso a bens e servicos que lhes conceda
dignidade diante do mundo; ao mesmo tempo, veem-se lancados a uma relacdo conflituosa
com alunos advindos de outras classes, com o0s quais ndo se identificam e que ndo veem neles

um modelo social valido.

Em minha experiéncia profissional e pessoal, pude notar que, embora a escola tenha o
papel explicito de desenvolver o espirito critico e a capacidade de reflexdo por parte dos
alunos (o que deveria incluir o poder de propor alternativas as condi¢fes dadas de existéncia),
os alunos parecem repudiar este exercicio. Embora ndo entregues a total passividade, sua
rebeldia dificilmente assume expressdes com potencial transformador. Ora, se ndo estdo
refletindo sobre sua realidade e buscando soluc@es, se ndo estdo sonhando com outros mundos
ou nem ao menos fomentando algum nivel de indignacdo contra as injusticas pequenas e

grandes de suas vidas, 0 que estdo fazendo os alunos?

Para mim, muitas vezes esteve claro, em um nivel ainda intuitivo, que tais problemas
tém uma dimensdo politica que os professores percebem, mas ndo a compreendem a fundo;
que, se talvez os professores se langassem a uma vida de ativa reflexdo politica sobre seu
papel nesta sociedade, teriamos um bom ponto de partida para alguma mudanga qualitativa do

ensino.

De forma gradativa, este estudo teve seu foco alterado de uma pesquisa sobre o
envolvimento dos professores com o universo da politica para uma investigacdo de como 0s
docentes se envolvem com a cultura. Essa mudancga ocorreu na mesma medida em que minha
percepcao intuitiva da ligacdo entre politica e cultura tornou-se concretamente amparada pela
bibliografia da teoria critica da sociedade.



Este é um estudo que visa responder se e com que profundidade o professor pode
desenvolver uma visdo de mundo critica. Isso significa que ndo prescinde da preocupacao
com a esfera politica. Porém, € por meio de uma analise da cultura e de como o professor se
apropria dela — dentro e fora da escola — que empreendo um esfor¢o de compreender certos
aspectos da posicdo que o docente ocupa na sociedade. Por exemplo, as exigéncias sociais de
que ele seja uma espécie de “guardiao”, capaz de atribuir valor formativo aos diferentes bens

culturais, perpetuando-os na vida coletiva.

O problema que decorre quando questionamos quais as possibilidades de surgimento
de uma consciéncia critica do professor, é que se a cultura expressa uma ordem social que
reprime os individuos, entdo é repressiva a propria cultura e ser critico, portanto, envolve a

capacidade de resistir a ela. Esta resisténcia €, em si, politica.

Dada a consideravel variedade de bens culturais e a complexidade destes, torna-se
impossivel estudar como o professor se relaciona com cada um deles. A escolha da presente
pesquisa recaiu, entdo, sobre os filmes. A escolha ndo é aleatoria: a industria cinematografica
é a maior e mais lucrativa das industrias de entretenimento, movimentando bilhGes todos os
anos e atingindo um imenso nimero de pessoas por todo o mundo. Trata-se de uma arte muito
bem estabelecida como negécio, o que tem profundas implicagdes para as consciéncias
expostas a ela. E, portanto, um produto cultural cuja relagdo com as pessoas deve ser estudada
e compreendida, a fim de se observar o quanto o cinema pode levar ao conformismo ou a

resisténcia ao que ha de injusto na sociedade.

Desta feita, por meio de visitas a escolas municipais de ensino e entrevistas com
professores que usam filmes em sala de aula para ensinar, buscou-se analisar a postura desses
profissionais diante da industria cultural que os forma e que, em suas mdos se torna
instrumento de trabalho — mas que igualmente apela para o que ha na figura do professor de

reafirmativo da ordem social injusta a que estamos todos atados.

Esta pesquisa esta dividida em trés capitulos e uma introducédo, além de uma série de

anexos que contém os dados coletados e o roteiro de entrevistas em sua versao definitiva.

Na introducdo, conta-se um pouco da historia da presente pesquisa, desde seus
questionamentos originais até os desdobramentos finais encetados pelo curso de Educacdo:
Historia, Politica, Sociedade, da PUC-SP. Esta historia é também a historia da minha relagédo

com os questionamentos da Teoria Critica da Sociedade.



O capitulo 1 €, de forma sintética, um panorama brasileiro da ideia de que o produto
cultural filme pode ensinar algo. Para aprofundar esta questdo, recorre-se ainda as ideias de

Adorno, Horkheimer e Benjamin sobre a face formativa do cinema.

No capitulo Il, a discussdo do poder formativo do cinema é retomada por outro
angulo: se a cultura, como a entendeu Freud, baseia-se na repressdo, formar-se culturalmente
significa tornar-se de acordo com a ordem repressiva ja dada. Dai este capitulo recorrer a
Marcuse e sua revisdo filoséfica das ideias de Freud sobre a cultura, para mostrar a

profundidade da relagdo entre estética e politica.

No capitulo I, sdo descritos 0 método empregado para a coleta de dados, a
organizacdo de dados para a analise e as categorias empregadas, seguida da interpretacdo dos

dados e das consideragdes finais.

Para o final, ficam reservados os anexos: 0 roteiro de entrevista utilizado, 0s
resumidos perfis das escolas e dos professores entrevistados juntamente com as transcrigoes

completas de suas entrevistas.



11

INTRODUCAO

Quais séo as possibilidades, dada a atual sociedade, de aprofundar a reflexao critica do
papel politico que o individuo ocupa? Ja em 1967, Herbert Marcuse apontava para tragos do
universo politico que inviabilizavam a critica. Naquele momento, ja era possivel perceber que
a oposicdo capitalismo versus comunismo tendia a conferir ao primeiro uma coeséo interna,
fortalecida pela “luta contra o inimigo comum” que seria perpetuada por meios cada vez mais
refinados e inconspicuos. Afirmou Marcuse (1964), na introdugdo a primeira edi¢ao de “O

Homem Unidimensional”:

As capacidades (intelectual e material) da sociedade contemporanea sao
incomensuravelmente maiores que nunca antes — o que significa que o escopo da
dominacdo da sociedade sobre o individuo é incomensuravelmente maior que nunca
antes. Nossa sociedade se distingue por controlar as forgas sociais centrifugas com
tecnologia ao invés do terror, sobre a dupla base de uma esmagadora eficiéncia e de
um crescente padréo de vida. (MARCUSE, 1964, p. 6, traducdo nossa).

O aumento exponencial da producéo e da distribuicdo de bens e servicos advoga para a
falsa percepcao de liberdade e corrobora as forgcas de manutencao da ordem vigente, incluindo
sua injustica inerente, dificultando a negacdo e a critica negativa. O controle tecnol6gico
sobre a vida e a imposicdo de necessidades heterdbnomas disfarcadas de vontade prépria sao
marcas da sociedade vigente, ainda mais, do que daquela a que Marcuse se referia. Em

contrapartida:

O fato de que vasta maioria da populacdo aceita, e é preparada para aceitar, esta
sociedade ndo a torna menos irracional e menos repreensivel. A distingdo entre
verdadeira e falsa consciéncia, interesse real e imediato continua sendo significativo.
Mas esta distincdo precisa, ela propria, ser validada. O homem deve perceber e
encontrar seu caminho da falsa para a verdadeira consciéncia, de seu interesse
imediato para seu interesse real. Apenas podem fazer isso se empenharem em mudar
seu modo de vida, de negar o positivo, de recusar. E precisamente esta necessidade
que a sociedade estabelecida consegue reprimir na medida que é capaz de “distribuir
os bens” a uma escala crescente, e usar a conquista cientifica da natureza para a
conquista cientifica do homem. (MARCUSE, 1964, p. 23, traducéo nossa).

Contudo, a prépria dominagéo técnica, por envolver o aumento na distribuicdo de bens
— inclusive culturais — traz um incremento ao numero de experiéncias das pessoas e estimula
sua inteligéncia. Por isso, a dominacdo precisa ser cada vez mais sofisticada, cada vez mais
disfarcada de liberdade. Abre-se, assim, uma margem de resisténcia, de negacdo, como

prefere Marcuse. E esta estreita margem de oposi¢&o que motivou o presente trabalho.

Entram aqui, entdo, duas consideragdes importantes sobre o tema desta pesquisa.
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A primeira tem a ver com o fato de que se concorda com Florestan Fernandes em sua
exposicao intitulada: A formagdo politica e o trabalho do professor, quando ele afirma que,
no caso brasileiro mais que em outros, o professor esta em “tensio politica permanente com a

realidade e s6 pode atuar sobre essa realidade se for capaz de perceber isso politicamente”

(FERNANDES, 1986, p. 135).

Quer dizer: a tensdo politica sob a qual o professor se encontra pode ser percebida por
ele de diversas formas, até mesmo correndo risco de ser escamoteada, desprivilegiada e
mesmo ignorada em decorréncia de usa préatica profissional. Apo6s algumas leituras da teoria
critica da sociedade, arrisca-se a hipétese de que tais riscos podem ser em parte explicados
pela relacdo que o professor mantém com a cultura. Se o almejado é alunos criticos e
autbnomos, deve-se questionar se na sociedade atual ha condi¢bes para a formacdo de

professores criticos e autbnomos.

Foi preciso, entdo, buscar conceitos que vinculassem a capacidade e as oportunidades
que os professores, porventura, tenham de desenvolver senso critico em sua pratica
pedagogica; conceitos que pudessem esclarecer a auséncia de discussdes de cunho politico na

escola, mas que passassem pela forma que o professor se relaciona com a cultura.

A pretensdo de estudar a relacdo entre a cultura e os professores exigiu um referencial
tedrico que se ocupasse a0 mesmo tempo da politica, da formacao dos individuos e da cultura.
A teorizacdo da Escola de Frankfurt pareceu uma escolha evidente, por sua longa tradi¢éo de
critica a cultura, por seu uso constante dos conceitos de “industria cultural”, “alienacdo na
cultura” e “pseudoformacao” Dessa forma, torna-se possivel discutir se a docéncia, por sua
situacdo especifica dentre as atividades sociais modernas, assume uma posi¢do diferenciada
diante das pressdes massificadoras da cultura como esta se apresenta na atual forma do

capitalismo.

Renato Ortiz, em “A Moderna Tradicédo Brasileira”, ao analisar 0 estabelecimento de
um mercado de bens culturais no Brasil, evidencia o qudo presente é o problema da
despolitizagcéo da sociedade nos estudos sobre a sociedade de consumo. Afirma ele que em
alguma medida, “o processo de despolitizagdo se vincula a propria logica da industria da
cultura” (ORTIZ, 1987, p. 150), visto que, no capitalismo tardio, a cultura como produto deve
se eximir da discussdo e da negacdo da sociedade vigente, a fim de melhor vender-se a

publicos amplos.



13

Esta “despolitizacdo” das indastrias do entretenimento é, contudo, uma escolha
ideoldgica e, portanto, uma forma de politizacdo. Assim, Marcuse questionava, em 1964,
sobre a estabilizacdo alcancada pelo capitalismo que se manifestava na forma de uma

convergéncia de opostos:

Essa estabilizagdo é temporaria no sentido de que ndo afeta as raizes dos conflitos
que Marx encontrou no modo de producdo capitalista (contradicdo entre propriedade
privada dos meios de produgdo e produtividade social), ou € a propria transformacao
da estrutura que resolve as contradicGes, tornando-as toleraveis? (MARCUSE, 1964,
p. 14, tradugdo nossa).

O estado de coisas em que as sociedades suprimem as possibilidades de negacdo e
discordancia do cenario de dominacéo, reduzindo a acéo politica e o proprio discurso a mera
reafirmacéo do existente é a condi¢do que Marcuse (1964) chama de administracao total. Sob
ela, mesmo o envolvimento politico é falho, porque tende a reforcar o cenario geral de
controle e opressao ja estabelecido: politizar-se para esta sociedade é concordar com ela. A
politizacdo que se faca sobre bases verdadeiras deve mirar as alternativas ao mundo em que se
vive. Ao inveés de falar aqui em termos de politizacdo ou despolitizacdo, portanto, preferiu-se
concentrar sobre o potencial de resisténcia dos professores ao status quo opressivo que
também se mostra na cultura. Pesquisar a relacdo dos professores com a industria cultural,
portanto, é investigar impactos do mundo administrado sobre a capacidade de critica desses

profissionais.

A segunda consideracdo importante nesta fase, portanto, devia-se a constatacao de que
0 problema central ndo é o consumo de bens culturais em si, mas a ambiguidade que 0 acesso
e a fruicdo dos bens culturais, conforme conclusdo de Horkheimer e Adorno (1985). Vem,
bem a calhar, a esse proposito, o estudo da Organizacdo das Nagdes Unidas para Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO) de 2004 sobre o perfil dos professores da escola brasileira. De
um conjunto de 5.000 entrevistas realizadas com docentes das redes publicas e particulares de
todos os estados da federacdo, sobressai 0 seguinte resultado, no que concerne as praticas

culturais dos professores:

[...] = A maioria dos professores costuma frequentar eventos culturais: museus,
teatro, exposi¢bes em centros culturais, cinemas, shows de musica. Entretanto, as
atividades no ambito doméstico sobrepdem-se as demais, como assistir a fitas de
video, por exemplo. 74,3% dos docentes afirmam que assistem a TV diariamente e
52,0% declaram que ouvem radio diariamente.

» A metade dos professores indica ir ao cinema algumas vezes por ano [...].

* Quanto as atividades relativas as preferéncias culturais, os docentes destacam
aquelas ligadas a profissdo: a metade declara que costuma ler materiais de estudo ou
formacao e revistas especializadas em educacdo. Além disso, 71,8% participam de
semindrios de especializagdo e 86,2% frequentam a biblioteca. (UNESCO, 2004, p.
90).
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O estudo evidencia um perfil de professor preocupado com a aquisi¢do de cultura,
consciente de que é importante consumir bens culturais como parte de sua formacéo; que,
além disso, compromete mesmo seu lazer com esta formacao — o estudo destaca, por exemplo,
que quando questionados sobre suas preferéncias culturais, os docentes citam com mais
frequéncia aquelas relacionadas a profissdo, como materiais de estudo ou revistas de educagado
(UNESCO, 2004).

E de evidente relevancia saber de quais atividades culturais os professores participam.

Como o estudo citado justifica:

[...] a escola tem o papel de resgatar praticas culturais plurais no seu espago,
permitindo a construcdo de projetos pedagodgicos que ressaltem a diversidade,
expressando o universo dos alunos, dos professores, do entorno, enfim do universal
e do particular, a fim de que seja possivel uma acdo pedagdgica reflexiva,
transformadora e ndo-excludente. (UNESCO, 2004, p. 90).

Mas, talvez ainda diga pouco constatar que mais da metade dos professores
entrevistados afirmaram ir a museus, teatros e exposi¢des ou que “elevando-se a faixa de
renda familiar do professor, aumenta a sua participacdo na maioria dos eventos relacionados”
(UNESCO, 2004, p. 93).

Isso porque, observando essa justificativa e as reflexdes do trabalho da UNESCO
(2004) sobre os dados coligidos, & preciso fazer uma ressalvar que, levando-se em
consideracdo a ambiguidade da cultura referida ha pouco, a aquisicdo da cultura em si diz
pouco sobre as possibilidades que um professor tem de fazer um trabalho pedagdgico que vise
a formacdo de alunos criticos e autbnomos. Porque a cultura pode emancipar ou trair a

emancipacdo em nome da reafirmacéo da ordem vigente.

Trata-se de uma contradi¢do presente no conceito de industria cultural como a
descreveram Horkheimer e Adorno (1985): a arte ndo tem como existir em estado de pura
reafirmacdo do mundo repressivo; em alguma medida, a mera existéncia da arte carrega a
negacdo das condigdes materiais injustas que a permitiram. E preciso, entdo, ir até a escola e
saber como o professor se relaciona com essa contradi¢do da Industria Cultural no universo
escolar. E importante saber segundo quais critérios ele o faz e se o faz criticamente, tentando

trazer a tona o que ha de verdadeiro em meio a falsidade da industria cultural.

Para manter aten¢do a respeito das possibilidades que esse trénsito de cultura de fora
para dentro da escola oferece e para compreender a contradi¢cdo que a Inddstria Cultural

apresenta, pode ser apropriado o conceito de dessublimacéo a que se refere Marcuse (1964)
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na obra acima citada: o autor se refere a alienacdo, mas com contetido contrario aquela que

Marx aludia.

Em Marx (2004), a alienacéo € o contrario da libertacdo, na medida em que, quando o
capitalismo priva o trabalho de seu sentido humano, torna a cultura uma realizacdo alheia ao
homem, um universo no qual “a desvalorizagdo do mundo humano aumenta na razdo direta
do aumento de valor do mundo dos objetos” (MARX, 2004, p. 80). Marcuse (1964), por sua
vez, relatou a alienacdo artistica. Esta preserva um espaco de possivel transcendéncia e
liberdade, por manter-se como reino de possibilidades. Alienacdo artistica é sublimacéo,
afirmou ele, pois cria imagens que, embora neguem o Principio da Realidade, tornam-se
“edificantes” por sua natureza cultural. Ao tornar essas imagens fonte de imediata gratificagdo
e diversdo, a sociedade administrada promove a dessublimacdo da cultura, uma
dessublimacdo repressiva, tornando-a mero meio de se obter satisfacio momentéanea e

sentimento de pertenca.

Este processo confunde-se com a democratizacdo do acesso aos bens culturais: na
mesma proporcao em que estes bens tornam-se mais acessiveis pelas técnicas de reproducéo,

perdem seu antigo potencial subversivo.

Portanto, na sociedade atual, em que predomina a racionalidade tecnolégica, o calculo
de eficiéncia e lucro, e a utilidade imediata, o consumo de cultura estd atrelado ao
funcionamento do proprio sistema capitalista e a fruicdo da obra de arte — cooptada pelo dado
estado de coisas — tende a tornar-se reafirmacéo do todo repressivo e ndao sua negacao, como

seria de se esperar que fosse a funcdo de uma educacao critica.

Nessas condicbes, a logica segundo a qual os professores valorizam um produto
cultural e lhe atribuem poder formativo em detrimento de outro, sdo relevantes, visto que a
relacdo desses profissionais com a cultura pode tanto seguir algum script particularmente

opressivo quanto furtar-se a opressdo em busca de alternativas.

Importante lembrar que, se educacdo critica é educacdo politica (posi¢cdo assumida
neste trabalho), a transmisséo cultural operada pela escola precisa ser feita sob o olhar politico
do professor sobre si mesmo e seu papel nesta sociedade, como requisito para uma educacao
formativa de alunos criticos e autbnomos — resistentes & imposi¢do social de necessidades
heteronomas. E esta, portanto, a definicdo de autonomia adotada neste estudo: o

desenvolvimento de necessidades que surjam do individuo e ndo que sejam incutidas nele por
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quaisquer determinacdes externas. A capacidade de critica influi na resisténcia que alunos e

professores podem oferecer a essas necessidades externas ao individuo.

O levantamento bibliografico para a obtencdo de um panorama sobre professores e
consumo cultural seria vasto demais para os interesses desta pesquisa, Visto que precisaria
buscar a relacdo entre os docentes e cada produto cultural em particular (televiséo, jornais,
revistas, filmes, musica e assim por diante). Por isso foi delimitado exclusivamente ao

consumo de filmes.

As palavras-chave de pesquisa utilizadas foram: “consumo cultural professores”;
“cultura professores”; “filmes professores”; “audiovisual professores”; “filmes escola”;
“audiovisual escola”; “industria cultural” e “perfil professor”. Diferentemente das
expectativas iniciais, o nimero de trabalhos que trata de filmes nas escolas é relativamente
pequeno e estd concentrado em seu uso didatico. Como os usos de filmes para fins didaticos
ndo € o objeto central desta pesquisa, tais trabalhos ndo serdo citados aqui. Contudo, vale
lembrar a iniciativa da Associacdo Nacional de Po6s-Graduacdo e Pesquisa em Educacdo
(ANPED) de adicionar, a partir de sua edi¢do niimero 26, o grupo de trabalho “Educagdo e
Comunicagdo”, voltado a trabalhos que discutem a relagdo das diversas midias com a
educacdo. Em sua maioria, estes estudos investigam o potencial e os problemas para fins de
ensino com as novas midias. Ndo foram encontrados, porém, textos que tratem da selecéo que

os professores fazem dos produtos midiaticos.

E importante lembrar, a propdsito, que o cinema n&o é o objeto central desta pesquisa
e, sim a posicao dos professores diante da industria cultural, da qual os filmes sdo apenas um
recorte possivel. Um estudo que aprofundasse as questfes estéticas dos filmes usados em sala
de aula teria por certo grande importancia e levaria as discussdes tedricas aqui apresentadas a

um novo patamar, salutar para o cenario de pesquisas sobre educacgdo no Brasil.

Sobre os trabalhos da area da educacdo que vém a tona sob o descritor “praticas
culturais professores” (16 trabalhos), pode-se afirmar que uma parte significativa deles
pretende compreender a visdo de mundo que os docentes possuem sobre diversas questdes
com base em elementos constitutivos de sua formacdo. Assim, por exemplo, o trabalho de
Musto (2008) verifica a influéncia do capital cultural dos professores sobre sua pratica
educativa em escolas técnicas; o de Gomes (2012) investiga as praticas de leitura de
professores e seu impacto na formacdo de alunos leitores e; Carlindo (2009) remonta a

trajetdria de vida (pessoal, académica e profissional) de professoras para explicar 0 sucesso
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docente. Vargas (2006) também recorre a historia de vida dos professores para lancar luz
sobre como eles se apropriardo, em suas praticas docentes, do uso de recursos tecnoldgicos na
escola. Essas, por sua vez, sdo formas de averiguar a relacdo dos docentes com a cultura, mas
diferentes da proposta deste estudo, tanto pelo embasamento tedrico (na maioria ancorada na
ideia de “capital cultural” de Bourdieu), quanto pela abordagem (em boa parte dos trabalhos o
foco recai sobre o proprio pensamento dos professores a respeito da cultura).

O que se propde aqui, por outro lado, é recorrer a Teoria Critica para estudar como a
cultura, uma mediacdo fundamental na formagdo do individuo, chega a escola e como 0s
professores, de modo efetivo a integram as preocupacdes com uma educacdo voltada para a
autonomia, resistindo ou sucumbindo as pressfes controladoras da Industria Cultural,

tomando como referéncia o filme.

O descritor “Indtstria Cultural”, por sua vez, dispde nove trabalhos que tém relagdo
com a educacdo. Alguns deles buscam refletir sobre as possibilidades e impossibilidades
pedagdgicas de alguns produtos da industria cultural. Outros se debrucam sobre os efeitos na
formagéo da identidade dos sujeitos, com maior énfase em criangas que em professores. A
excecdo — que por esse mesmo carater acaba por aproximar-se do objetivo desta pesquisa — é
o trabalho de Almeida (2004), que tenta entender como os professores lidam com a linguagem
visual, mais especificamente, “a capacidade destes (as) professores (as) de realizar uma leitura
critica” (ALMEIDA, 2004, p. 5) desta linguagem.

O estudo com mais pontos em comum com a proposta aqui apresentada, é a tese de
Romdo (2009): empregando o referencial tedrico da Escola de Frankfurt, ele estuda
justamente a influéncia da Industria Cultural sobre os professores, por meio de uma analise do
mercado editorial de livros de autoajuda voltados para os professores. E possivel que a
diferenca do trabalho de Romé&o para a presente pesquisa, seja principalmente a énfase pela
qual ele opta — qual seja, a concentracdo das reflexdes recaindo sobre o carater negativo da
industria cultural e da adesdo dos professores ao projeto de dominagdo expresso no consumo
deste tipo de literatura. Evitar-se-a cair nessa armadilha ao propor uma visao conflituosa da
cultura, abdicando de um modelo no qual o conceito de Indastria Cultural surja apenas para
mostrar a impoténcia das pessoas diante da forca do controle e apagar os conflitos entre

individuo e cultura.

H4, portanto, trabalhos na area de Educacdo que estudam as relacbes dos docentes

com produtos culturais — com livros e filmes, por exemplo, mais os primeiros que os Ultimos.
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No entanto, a maioria deles discute como a cultura é apropriada pela escola do ponto de vista
didatico. Pode-se afirmar que o presente projeto faz um movimento contrario: o de saber
como o profissional da educacao acessa 0s produtos culturais ou como a presenca da escola
no mundo exige que seus agentes lidem com a Industria Cultural. O levantamento
bibliografico, sobre o tema, pinta um cenario de muitas possibilidades de estudo ainda néo
concretizado. O préprio conceito de Industria Cultural é pouco aplicado como forma de se
compreender certas questdes que cercam as escolas, o que se pode depreender do
levantamento bibliografico. Apesar disso, o aparato conceitual da Escola de Frankfurt é ainda
atual para a discussdo dos problemas para os quais esta pesquisa se volta, como bem o

explicita a obra organizada por Bruno Pucci (1995, p. 9):

Ao nos chamar a atencdo para o papel constituidor da cultura, a Escola de Frankfurt
— numa de suas fases e por meio de alguns de seus pensadores - nos permitiu pensar
nas muitas formas (culturais e simbolicas) pelas quais uma sociedade altamente
administrada vem a controlar seus membros para propésitos de dominagdo. E
exatamente essa preocupacdo com as formas culturais que esta hoje no centro da
andlise educacional critica.

Uma parte significativa dos trabalhos relacionados a cultura e a escola que se encontra
no banco de teses da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoas de Nivel Superior
(CAPES) e das universidades esta inserida na tradi¢ao da “analise educacional critica” a que
se refere Pucci (1995). No entanto, o referencial tedrico de Bourdieu impera. Sem desprezar
as evidentes contribuicbes das teorias da reproducdo, das quais Bordieu é o maior expoente, €
possivel afirmar no minimo que a teoria critica da sociedade ainda ndo exauriu suas reflexdes

a respeito da cultura em suas relagdes com a escola e seus agentes.

A importéncia de situar a escola dentro do vasto sistema de institui¢oes e interesses do
neoliberalismo global que se solidifica no decorrer das décadas de 70 e 80 do século passado
pode de certa forma, legitimar estudos como o da presente proposta, que contribui para a
compreensdo da identidade do professor em tempos de capitalismo tardio com todas as suas

implicacdes no campo dos valores e das consciéncias.

Procurou-se estudar, portanto, a relacdo entre os professores e a cultura, mais
especificamente a industria cultural. Como exemplo desta relacdo, optou-se por analisar as
escolhas que os professores fazem por filmes que possam ser usados em sala de aula, bem
como suas intengdes ao fazé-lo. Este estudo compartilha da constatagcdo de que o cinema que
chega a escola e ¢ transformado em material didatico/pedagogico €é inicialmente um produto

da Industria Cultural e carrega as idiossincrasias desta.
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Tendo em vista que a formacdo que a escola prové esta constantemente relacionada a
um ideal que almeja a critica e a autonomia, € bem-vinda uma pesquisa sobre os critérios
segundo os quais o0s produtos culturais da atualidade sdo transformados em material
didatico-pedagogico pelos professores. Este trabalho tem como problema discutir em que
medida as escolhas culturais dos professores fora da escola, em seu tempo livre, chegam a
escola e se tais escolhas refletem uma atitude alienada ou resistente; como, além disso, essas
escolhas causam impactos sobre o ambiente escolar do ponto de vista da pretensdo de uma
educacdo critica e autbnoma, conforme o sentido de critica e autonomia apresentado

anteriormente.

Deve-se lembrar de que o professor € um consumidor de cultura como todas as
pessoas. Diferentes dessas, porém, ele € também responsavel por produzir e reproduzir uma
cultura especifica em lugar de outras. Os critérios de escolha do que pertence ou ndo ao
universo cultural escolar sdo pensados aqui do ponto de vista do conceito de Inddstria
Cultural como analisado por Horkheimer e Adorno (1985). Isso significa lidar com a cultura
sob o capitalismo como parte das técnicas de dominacdo da sociedade administrada, bem
como uma possibilidade da criacdo de um espago, dentro do qual se pode produzir a negagéo
do dado estado de coisas. Sendo assim, a separacdo, na formacéo do professor, do que venha a
ser “alta cultura” e a cultura de massas, segue essa ambiguidade intrinseca do conceito de

Industria Cultural: gera potencial para reforcar o status quo ou para questiona-lo.

Para desvelar essas possibilidades, foi, a principio, esbocado um estudo que inclui
entrevistas que revelem atitudes, comportamentos e crencas dos professores sobre o uso de
filmes para fins didaticos e pedagogicos, bem como um levantamento e uma analise de alguns
acervos de videos das escolas municipais de Sdo Paulo. A escolha desta ultima fonte havia
sido especificada porque, ao contrario das salas de leitura, por exemplo, 0s acervos de videos
considerados Uteis a pratica pedagogica ndo sdo determinados por imposicdo de uma decisao
centralizada, de uma instancia politica superior. Na verdade, ndo ha um acervo oficial de
videos pedagdgicos nas escolas municipais; mas esses elementos culturais estdo presentes nas
escolas como parte importante do cotidiano escolar; e qualquer professor bem o sabe, visto
que, ao folhear um livro didatico, é dificil ndo se deparar com uma lista de filmes sugeridos
para ensinar alguma coisa. Assim — e esse era 0 ponto que interessava aqui — quem escolhe os
filmes que compordo o acervo sdo geralmente os préoprios professores e coordenadores de
ensino, em um processo normalmente longo, extraoficial, quase sempre marcado por certo

improviso. Essa autonomia de escolha do que é propicio ou ndo ao uso didatico faz do acervo



20

de filmes das escolas um objeto privilegiado para compreender como o professor lida com

esse elemento da industria cultural.

Como ficara claro mais a frente, contudo, percebeu-se que o acervo fala pouco
sozinho. No limite, o professor pode ignora-lo. N&o se deve deixar de considerar que mesmo
esta atitude limitrofe do professor diante do acervo é digna de andlise. Assim, se o intuito era
buscar respostas para a relacdo do professor com a industria cultural, ouvi-los a respeito fez-se
indispensavel. Fora do ambito da entrevista, as conversas preliminares, informais com o0s
professores, tentou-se entender como o acervo de sua escola foi obtido, organizado e como é

utilizado por eles.

Pode-se, enfim, especificar a pergunta que este estudo buscou responder: de acordo

com quais critérios um produto da cultura se torna material didatico-pedagogico?

Com o intuito de responder a esta pergunta, a pesquisa manteve-se concentrada sobre

trés aspectos da relacéo entre os professores e o filme:

a) A relacdo entre as escolhas de filmes para uso nas escolas e as escolhas pessoais
do professor, fora do universo escolar. Se o professor escolhe ao que vai assistir em seu
tempo livre tendo por critério a relevancia de um dado filme para sua formacdo ou para seu
trabalho na sala de aula, tem-se um cendrio rico para pensar nos mecanismos de controle do
capitalismo atual, manifestas na ideia de que o trabalhador deve ser responsavel por um
processo de autoformacdo, que se prolonga até mesmo para seus momentos de lazer. Esta
relacdo também esclarece quanto as escolhas pessoais do professor influenciam nas escolhas

de filmes para seus alunos em sala de aula.

b) As pretensdes e objetivos dos professores quando decidem usar esses filmes em sua
pratica. O problema do filme como ferramenta do trabalho pedagdgico foi exaustivamente
trabalhado dentro de varias disciplinas. No caso da Histdria, por exemplo, Marc Ferro (1992)
deu as bases para que o professor compreendesse o filme como documento histérico — mais
um a que pode recorrer quando de suas aulas. Mas também é empiricamente verificavel que,
nas escolas, o filme pode ser um mero passatempo, tempo recreativo, momento de diminuir
tensdes ou ter qualquer outra justificativa ndo pedagdgica. E necessario verificar a distancia
entre as pretensdes didaticas dos professores e a realidade de sua pratica cotidiana e se nesta

ultima, prima-se por estimular nos alunos um pensamento critico sobre o mundo que os cerca.
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c) A capacidade de o professor preservar, de alguma forma, uma distin¢céo entre uma
cultura para as massas e uma alta cultura. A escola ocupa posic¢éo central nos conflitos em
torno da questdo do que é cultura de massas e 0 que é alta cultura e precisa 0 tempo todo
estabelecer dialogo entre o legado cultural das geracdes anteriores e as novas manifestaces
culturais. E um terreno fértil para todo o tipo de preconceitos, mas é também deste conflito
que surgem importantes oportunidades de aprendizado.

A relevancia desses aspectos no desenvolvimento desta pesquisa fica mais clara

quando s&o analisados a luz do potencial formativo dos filmes.
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CAPITULO |

CINEMA E FORMACAO

1.1 A EDUCACAO PELO CINEMA

O uso de filmes para ensinar ¢ um fendmeno quase tdo antigo quanto o proprio
cinema. Contudo, o uso em sala de aula de filmes que originalmente ndo foram produzidos
para outra coisa que ndo seu préprio sucesso comercial é recente e digno de estudo
aprofundado. E nesta préatica, que ndo deve ser olhada sem estranheza, que a formagc&o critica

do professor torna-se um problema da mais alta relevancia.

E de alguma valia comecar por uma abordagem da Introducdo aos Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCNs). Mormente quando este afirma: “E papel do Estado
democratico investir na escola, para que ela prepare e instrumentalize criangas e jovens para 0
processo democratico, forcando o acesso a educacdo de qualidade para todos e as
possibilidades de participacdo social.” (PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS,
1997, p. 27).

De acordo com o documento, a escola tem por objetivo preparar para ser um cidadao,

um individuo atuante na democracia. Como propiciar tal formacao?

Prossegue o texto:

Para isso faz-se necessaria uma proposta educacional que tenha em vista a qualidade
da formacdo a ser oferecida a todos os estudantes. O ensino de qualidade que a
sociedade demanda atualmente expressa-se aqui como a possibilidade de o sistema
educacional vir a propor uma pratica educativa adequada as necessidades sociais,
politicas, econdmicas e culturais da realidade brasileira, que considere os interesses
e as motivagdes dos alunos e garanta as aprendizagens essenciais para a formacédo de
cidadaos autbnomos, criticos e participativos, capazes de atuar com competéncia,
dignidade e responsabilidade na sociedade em que vivem. (PARAMETROS
CURRICULARES NACIONAIS, 1997, p. 27).

Note-se a referéncia a critica e a autonomia que, no corpo deste texto, adquirem o

sentido de meras habilidades que tornam o aluno “competente” para atuar nesta sociedade e
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ndo para negé-la em detrimento de outro projeto. A seguir, a justificativa dos PCNs explica

que:

O exercicio da cidadania exige o acesso de todos a totalidade dos recursos culturais
relevantes para a intervencdo e a participacao responsavel na vida social. O dominio
da lingua falada e escrita, os principios da reflexdo matematica, as coordenadas
espaciais e temporais que organizam a percepcdo do mundo, os principios da
explicacdo cientifica, as condi¢des de fruicdo da arte e das mensagens estéticas,
dominios de saber tradicionalmente presentes nas diferentes concepcdes do papel da
educacdo no mundo democratico, até outras tantas exigéncias que se impdem no
mundo contemporaneo (PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1997, p.
27).

O ensino de qualidade entdo pressupde adequacdo a uma realidade. Neste caso, a
realidade social, econdmica, politica e cultural do Brasil contemporéaneo. Para se adequar, o
aluno precisa dominar algumas habilidades (linguisticas, matematicas, cientificas...), mas
também as condic¢des de fruicdo de arte e das mensagens estéticas. Habilidades exigidas pelo
mundo do trabalho, bem como capacidade de fruir a arte. A escola é, portanto, a instituicdo
capaz de produzir no individuo a conciliacdo entre os opostos mundos da arte e do trabalho
que, como Horkheimer e Adorno (1985) bem frisaram, estdo afastados pelo exercicio da

dominacdo que se expressa na sociedade atual.

N&o é a Unica contradicdo do documento. Na sequéncia, ao precisar a importancia da
aquisicdo dos saberes acumulados socialmente, os Parametros Curriculares Nacionais (1997,
p. 34) afirmam:

Um ensino de qualidade, que busca formar cidaddos capazes de interferir
criticamente na realidade para transforma-la, deve também contemplar o
desenvolvimento de capacidades que possibilitem adaptagcbes as complexas
condicBes e alternativas de trabalho que temos hoje e a lidar com a rapidez na
producdo e na circulagdo de novos conhecimentos e informagbes, que tém sido
avassaladores e crescentes. A formagdo escolar deve possibilitar aos alunos
condi¢cBes para desenvolver competéncia e consciéncia profissional, mas ndo
restringir-se ao ensino de habilidades imediatamente demandadas pelo mercado de
trabalho.

Ora, como conceder a mesma vida a capacidade de submeter-se a distribuicdo desigual
da labuta e do sofrimento produzido em sociedade e a0 mesmo tempo o poder de fruir
esteticamente a arte que esta sociedade permite a alguns e nega a outros? A resposta a isso é
dada pela Industria Cultural e a (falsa) democratizacdo da cultura que esta promove. A
associacdo entre mundo do trabalho e lazer aparece outra vez de forma alternada (primeiro
um, depois outro), como de fato é sob o capitalismo tardio. O que ndo aparecerd no
documento, porém, é que o lazer submete-se ao trabalho, seja como escape, seja como

reafirmacdo desta mesma realidade a qual se quer escapar — frequentemente como ambos.
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O que os Parametros Curriculares trazem, entdo, € um problema a ser enfrentado pelos
professores, a saber: como ensinar os alunos a contemplacéo estética de maneira a torna-los
herdeiros da “totalidade dos recursos culturais” de sua sociedade? Uma pista € dada quanto ao
tipo de material que pode ser objeto de estudo por parte dos jovens em idade escolar: “a
utilizacdo de materiais diversificados como jornais, revistas, folhetos, propagandas,
computadores, calculadoras, filmes, faz o aluno sentir-se inserido no mundo a sua volta”
(PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1997, p. 67).

Trata-se de um momento importante: os produtos culturais sdo tratados oficialmente
como detentores de potencial formativo desvinculados da ideia de doutrinagdo. Antes do fim
da ditadura, esta visdo que atribui a escola o ensino da valorizacdo estética, que teria a
qualidade de tornar o cidaddo “mais completo”, nao estava presente de forma tdo acentuada.
Era a fase do “cinema educativo”, na qual filmes eram produzidos com o intuito explicito de

educar’.

Na fase de “cinema educativo”, a preocupacdo era moralizar. O formato era o do
documentério, voltado intencionalmente para a ilustracdo de conceitos das diferentes
disciplinas e ndo para uma “frui¢do estética”. Renato Ortiz (1987) acrescenta uma perspectiva
de sérias implicacOes para a analise desta questdo: no Brasil, 0 mercado de bens simbdlicos,
como ele o chama, se desenvolve paralelamente e de forma concatenada com o
desenvolvimento do mercado de bens materiais. E por isso, que, ao deter-se sobre O Estado
Novo e sobre a guinada rumo ao autoritarismo expresso no Golpe de 1964, Ortiz (1987)
salienta que estes dois momentos sdo cruciais para a compreensdo da industria cultural no
Brasil. E, neste caso o conceito de Industria Cultural ndo corresponde exatamente aquele de
Horkheimer e Adorno (1985). Isso porque a leitura de Ortiz (1987) sugere que a industria
cultural é reflexo estrito da ideologia dos grupos dominantes interessados no aprofundamento
das politicas liberais, quando, para a Teoria Critica, a no¢do de que a cultura é ideologia
atenta contra a dialética intrinseca a cultura. Como afirma Gabriel Cohn (1986, p. 19), sobre o

pensamento de Adorno:

A industria cultural é cultura ou indUstria? Nem cultura: porque subordinada a légica
da distribui¢do de mercadorias e ndo a sua propria — nem inddstria: porque tem mais
a ver com a circulacdo do que com a producéo. Isolar um ou outro polo é consagrar
a ideologia. Trata-los conjuntamente é mostrar no que constituem ideologia — na
incapacidade de desenvolver-se, de realizar plenamente seja sua condicdo de cultura,
seja sua condicdo de industria.

! A pesquisa de Enio Tadeu de Freitas sobre o uso do cinema em sala de aula traz algumas fontes importantes
para a compreensao do cinema educativo. Ver: FREITAS, Enio Tadeu de. 2011. Histdria e Cinema: encontro de
conhecimento em sala de aula. Dissertacdo de mestrado. Universidade Estadual Paulista.
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Porém, a producdo e distribuicdo de produtos culturais no Brasil ndo podem ser
desligadas desse substrato histérico de implantacdo do capitalismo nos moldes internacionais
a que se remete Ortiz (1987), porque fornece subsidios para entender como e, principalmente,
sob quais interesses a industria do entretenimento tomou forma e se impds sobre as

consciéncias.

Esta imposicdo foi, a principio, bastante explicita, pois se justificava pelo receio que o
Estado autoritario tinha de que os meios de comunicacdo e os produtos culturais de massa
fossem usados para difundir ideério subversivo. No periodo em que os militares estiveram no
poder, esta preocupacdo se manifestava na forma de uma série de medidas de apropriacéo dos
novos meios pelo estado. O que estava em jogo era a coesdo social, a criacdo de um centro
forte, a partir do qual as contradi¢des sociais pudessem ser apaziguadas, fazendo emergir uma

ideia de unidade nacional.

O mais importante, porém, é que, comparando as atuacGes do Estado novo e do
Regime militar, no que concerne a cultura, Ortiz (1987) afirma que sdo duas fases histéricas

de um processo de implantacdo de um capitalismo digno do nome no Brasil:

[...] o que diferencia esses dois momentos é que em 64 o regime militar se insere
dentro de um quadro econdmico distinto. A relacdo que se estabelece entre ele e os
grupos empresariais € diferente, eu diria mais organica, pois somente a partir da
década de 60 esses grupos podem se assumir como portadores de um capitalismo
que aos poucos se desprende de sua incipiéncia. Os cientistas politicos tém insistido
que o golpe ndo é simplesmente uma manifestacdo militar, ele expressa uma via de
desenvolvimento do capitalismo no Brasil (ORTIZ, 1987, p. 117).

A vinculagdo entre o desenvolvimento capitalista e o da industria cultural no Brasil
desvela a historia de como a arte e a cultura passam a seguir a l6gica do mercado. Ha um
primeiro momento em que o Estado autoritario tenta se apropriar dos bens simbdlicos com a
intencdo de promover a coesdo social e nacional, segue-se um periodo em que o préprio
mercado e seus interesses regem as idiossincrasias da producdo e distribuicdo dos produtos

culturais.

Assim, a ‘“era do cinema educativo” abre caminho para uma “emancipacao” da
industria cinematografica. Se quiserem ensinar por meio de filmes, os professores deverdo se
apropriar de produtos comerciais, que ndao mais divulgam a ideologia oficial de uma
integracdo nacional, forcada sob a égide do capitalismo internacional, mas que, em sua
maioria, portam outra ideologia: a do capitalismo solidamente estabelecido. Para esta

pesquisa, é importante a seguinte conclusdo: se antes a questdo da indudstria do entretenimento
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era a de fornecer subsidios para a luta, pela implementacdo da economia de mercado, agora

cabe a ela reafirmar a normalidade da opressao deste mesmo mercado.

A cultura da qual o Estado autoritario tentava se apropriar reproduzia uma Visao
oficial de mundo que ainda estava em risco, dados os diversos Brasis potenciais em uma
época de efervescéncia politica mundial (especialmente dramatica, se considerado que se
tratava de um mundo polarizado entre capitalismo e socialismo). Uma vez que a vitoria do
mercado foi assegurada, as contradi¢fes de outrora se tornaram inconspicuas. Neste cenario,
os filmes feitos para educar perdem sua forca: qualquer filme pode ensinar, seja como
documento de um periodo histdrico, como ilustracdo de realidades que de outra forma seria
dificeis de descrever em sala de aula ou mesmo como licdo de moral. Os professores sé
precisam escolher livremente, de acordo com suas necessidades didaticas e pedagogicas.
Contudo, para Ortiz (1987), ndo ha escolhas completamente livres quando se trata da Industria
Cultural. Segundo o autor, 0 motivo para isso € 0 que se segue:

[...] Utilizando uma expressdo de Foucault, eu diria que a inddstria cultural age
como uma instituicdo disciplinadora enrijecendo a cultura. Se nos anos passados era
possivel um transito entre as areas “eruditas” e “de massa”, nos moldes como a
analisamos anteriormente, isto se devia a prdpria incipiéncia da sociedade de
consumo brasileira; a distingdo social conferida pela cultura “artistica” cumpria um
papel supletivo no subdesenvolvimento da esfera de bens ampliados [...]. O advento
de uma sociedade moderna reestrutura a relagdo entre a esfera de bens restritos e a
de bens ampliados, a lI6gica comercial sendo agora dominante, e determinando o
espaco a ser conferido as outras formas de manifestacdo cultural. (ORTIZ, 1987, p.
148).

O desenvolvimento do capitalismo tardio no Brasil traz a uma situagdo, na qual a
producdo e distribuicdo de bens culturais ndo propicia uma relacdo dialética entre o que €é
produto cultural “de massas” e o que ¢ produto cultural legitimamente artistico, visto que a
propria massificacdo de produtos culturais imprime nos campos artisticos as formas a que

precisam se adequar.

O importante a se reter desta analise, portanto, é que houve um tempo em que se
discutiu de forma explicita e intensa qual seria o papel do filme na formacéo das pessoas; esta
discussdo era levada a cabo por muitas instituicdes que tentavam se apropriar do “poder”
formativo do cinema, com o intuito de assegurar que seus interesses fossem respeitados. Tais
interesses eram predominantemente aqueles do capitalismo tardio. Quando as industrias do
entretenimento estdo suficientemente consolidadas, contudo, esse debate arrefece, sobretudo
porque a formacdo de adequagdo ao modelo capitalista ja se fazia a contento. Atualmente,
mesmo e os filmes de ficcdo mais desinteressados das questdes sociais e politicas reafirmam a

inser¢do do mundo inteiro no modelo capitalista.
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Producdo e distribuicdo dobrando-se ao interesse geral da reproducdo do modelo
econdmico-social vigente. O que resta de potencial emancipador no filme? O recurso as teses
de Ortiz (1987) ndo permite responder a essa pergunta. Um comeco de resposta, por outro
lado, estd nos escritos de Adorno, motivo pelo qual a exposicao seguira alguns passos de seu

pensamento no topico seguinte.

1.2 A ESCOLA DE FRANKFURT E O CINEMA

Para os professores hd uma tensdo entre o que o aluno aprende fora e dentro da escola.
Na verdade, é como se 0s docentes estivessem em uma luta contra algumas expressdes
culturais que consideram empobrecedoras ou incapazes de ensinar qualquer coisa. Ou seja, 0s
docentes notam a existéncia de uma face formadora da cultura e sua importancia para um
processo de aprendizagem que ndo se restringe a escola. Os limites entre 0 que ha de

formacéo na cultura e o que ha de pseudoformacéo, porém, este lhes é mais confuso.

O conceito de formacéo € usado nesta pesquisa como o descreve Wolfgang Leo Maar
(2003, p. 460) ao citar Adorno. Formacdo é a apropriacdo subjetiva da cultura. Contudo,
guando essa cultura submete-se a lIdgica industrial, torna-se pseudocultura e o individuo, ao
apropriar-se dela, acata uma subjetividade que lhe é imposta. Ndo é formado, portanto, mas
pseudoformado, porque ndo frui o contetdo cultural da obra de arte, mas seu contetido de
pseudocultura, de produto que exige consumo sem questionamento. E por isso que a
democratizacdo dos bens culturais ndo implica automaticamente em esclarecimento da
populacdo: para Adorno, a experiéncia cultural parcial, incompleta, ndo significa uma espécie

de formacdo cultural minima e sim seu oposto — uma cultura falsa.

Para a teoria critica da sociedade, a distingdo mais importante ndo € entre o que € bom
ou ruim; essa categoria de distingdo ndo se separa muito bem de outra, que parece mais
interessante: a arte séria, legitima ou ndo. Quando se faz referéncia a arte séria, emprega-se o
termo como referido vez por outra por Horkheimer e Adorno (1985), querendo denotar o
elemento de verdade que um produto artistico pode carregar ou ndo. O que definira se ha ou
ndo verdade em dado artefato cultural é o quanto ele se empenha em falar a verdade sobre o

mundo no qual foi produzido:

A pureza da arte burguesa, que se hipostasiou como reino da liberdade em oposicéo
a praxis material, foi obtida desde o inicio ao preco da exclusdo das classes



28

inferiores, mas € a causa destas classes — a verdadeira universalidade — que a arte se
mantém fiel exatamente pela liberdade dos fins da falsa universalidade. A arte séria
recusou-se aqueles para quem as necessidades e a pressdo da vida fizeram da
seriedade um escarnio e que tém todos os motivos para ficarem contentes quando
podem usar como simples passatempo 0 tempo que ndo passam junto as maquinas.
A arte leve acompanhou a arte autbnoma como uma sombra. Ela é a ma consciéncia
social da arte séria. O que esta - em virtude de seus pressupostos sociais — perdeu em
termos de verdade confere aquela a aparéncia de um direito objetivo. Essa divisdo é
ela propria a verdade: ela exprime, pelo menos, a negatividade da cultura formada
pela adicdo das duas esferas. A pior maneira de reconciliar esta antitese é absorver a
arte leve na arte séria ou vice-versa. Mas é isto que tenta a industria cultural.
(HORKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 111-112, grifos nosso).

O que esta passagem da “Dialética do Esclarecimento” traz como consequéncia para a
analise feita das falas dos professores sobre a cultura é: faz-se necessario manter atencéo para
como o docente entende a separacdo entre o filme que pode assistir como “simples
passatempo” e a “arte burguesa”. E gracas a essa divisdo que se sustenta aqui ser preciso uma
divisdo conceitual entre alta cultura e cultura de massas. Posto de outra forma pode-se dizer
que se trata de uma andlise das representacdes que os professores tenham do que venha a ser
uma alta ou uma baixa cultura e — principalmente — das relacfes entre essas duas esferas. A
capacidade de critica cultural do professor estd diretamente ligada ao quanto ele pode

compreender o sentido pseudoformativo da industria cultural.

Levando-se em consideracdo, conforme ja observado, que formacdo se refere a
apropriacéo subjetiva da cultura pelos sujeitos, pseudoformacéo se define pela prescricéo de
certa subjetividade pela industria cultural. Nesse sentido, Maar (2003) prefere o termo
semiformacédo para indicar a cultura alinhada com as necessidades do mercado, afirma: “a
semiformacdo seria a forma social da subjetividade determinada nos termos do capital. E
meio para o capital, e simultaneamente, como expressdo de uma contradigéo, sujeito gerador e
transformador do capital” (MAAR, 2003, p. 467).

Sob a organizacéo social vigente, definida nos termos das necessidades e interesses do
capital, o entretenimento € parte integrante do sistema que mantém os trabalhadores atados ao
mundo do trabalho:

Ao processo de trabalho na fabrica e no escritério, s6 se pode escapar adaptando-se a
ele durante o 6cio. Eis ai a doenca incuravel de toda diversdo. O prazer acaba por se
congelar no aborrecimento, porquanto, para continuar a ser um prazer, ndo deve
mais exigir esforgo e, por isso, tem de se mover rigorosamente nos trilhos gastos das
associacOes habituais (HORKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 113).

N&o h& motivos para crer que esta observagdo sobre a arte e 0 lazer esteja atualmente
obsoleta e menos ainda que se observe diferenca nessa relagdo. Ao contrario, afirma-se que se

pode mesmo acompanhar hoje o auge desta associacdo positiva entre a industria do
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entretenimento e o trabalho, na medida em que a produgdo material, a técnica e as producgdes
cinematogréficas alcancaram atualmente uma propor¢do nunca antes vista e permanecem
sincronizadas em seus avancos. A expressdo usual dos jovens que vao ao cinema para
diversao descompromissada e optam por filmes de grande bilheteria ¢ “desligar o cérebro”.
“Desliga-se o cérebro” para, conscientemente, se colocarmos no nivel dos “trilhos gastos das

associacdes habituais”.

Mateus Aradjo Silva (1999), em seu artigo “Adorno e o Cinema: um Inicio de
Conversa” seleciona textos de diferentes épocas do autor, fazendo uma tentativa de evidenciar
as mudancas de postura assumidas por Adorno a medida que a vanguarda do cinema aleméo
experimentava formas estéticas capazes de combater as tendéncias em voga — consideradas

pela Teoria Critica, expressdes inequivocas da sociedade repressiva de ent&o®.

E preciso concordar com Silva (1999) quando afirma que pouco do que estd no
capitulo “A Industria Cultural”, da “Dialética do Esclarecimento” pode dar um alento a quem
supde que o filme possa servir a emancipacdo. Até mesmo a propriedade de distrair, uma das

fungBes mais significativas da inddstria cultural, é colocada em xeque:

Ao olho cansado do espectador nada deve escapar daquilo que os especialistas
excogitaram como estimulo; ninguém tem o direito de se mostrar estlpido diante da
esperteza do espetaculo; é preciso acompanhar tudo e reagir com aquela presteza
que o espetaculo exibe e propaga. Deste modo, pode-se questionar se a indUstria
cultural ainda preenche sua funcdo de distrair, de que ela se gaba téo
estonteantemente. Se a maior parte das radios e dos cinemas fossem fechados,
provavelmente os consumidores ndo sentiriam tanta falta assim. (HORKHEIMER,;
ADORNO, 1985, p. 114).

A esse poder massificador que prescreve até mesmo o comportamento diante da tela

do cinema, acresce a identificacdo for¢ada dos dominados com seus dominadores;

[...] hoje as massas logradas sucumbem mais facilmente ao mito do sucesso do que
0s bem-sucedidos [...]; a repressdo e a sublimacdo forcada de nossos desejos ao
ponto do sadismo [...]; o cerceamento da beleza por meio do humor cruel de
Hollywood, que nos ridiculariza perante nds mesmos [...]; 0 ensino da resignacao
[...]I; a mutilagdo de nossa subjetividade [...]; a identificacdo do que nds temos de

? Para 0 autor, estatuto do cinema como possibilidade formativa sob a orientacéo teérica da Teoria Critica da
Sociedade — principalmente para jovens em idade escolar - é tema controverso e ainda aquecido. Seria de grande
importancia um levantamento consistente das posi¢des assumidas pelos frankfurtianos a esse respeito, que
levasse em consideracdo divergéncias e convergéncias entre os membros do Instituto, seu dialogo com a tradi¢do
da critica cultural que os precedeu (acentuadamente Kant, Hegel, Schiller e possivelmente ainda Nietzsche), o
didlogo que estabeleceram com os proprios cineastas, como, por exemplo, Alexander Kluge, e a historia de como
o0 pensamento dos frankfurtianos mudou com o passar do tempo, @ medida que seus conflitos com a cultura e
entre si proporcionavam novas perspectivas. Portanto, faz-se necessaria uma histéria das analises que o Instituto
fez do cinema — histdria esta que deve incluir a prdpria inser¢do dos pensadores vinculados a Teoria Critica no
universo da arte nas diferentes épocas em que viveram e nas diferentes realidades que estudaram. (SILVA,
1999).
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humano com os produtos da indlstria cultural em uma alienagdo sutil
(HORKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 110-138).

Parece de fato, que nada resta de libertador, ou seja, de arte, no cinema. Pode mesmo
ser que, quanto mais proximo do circuito comercial um filme esta, maiores sdo suas chances
de se enquadrar nesta descricdo que Horkheimer e Adorno (1985) fizeram na Dialética do
Esclarecimento e, mesmo da visdo de Ortiz (1987) sobre a cultura de massas que se adapta
aos ditames do mercado. Mas, ainda mais importante: isso ndo é tudo o que Adorno tem a

dizer sobre o filme.

Em “Notas Sobre o Filme”, de 1967, Adorno deixa claro que hd um limite para o
quanto o cinema pode reproduzir no individuo a ideologia do todo repressivo. Nesta obra® ja
admite a possibilidade de uma “produgéo cinematografica emancipada” (apud COHN, 1986,
p.106). Adorno ia além e abria a perspectiva de uma margem de emancipagdo, mesmo em um

filme conformado aos ditames da indUstria cultural:

[...] Se, de fato, segundo a tese exposta no meu estudo sobre a televisdo como
ideologia, ha justapostas no filme diferentes camadas de modelos de
comportamento, isso implica entdo que os modelos oficiais pretendidos, a ideologia
fornecida pela industria, ndo precisariam ser exatamente aquilo que acaba
penetrando no espectador; se a pesquisa empirica da comunicacdo finalmente
procurasse problemas que valem a pena, valeria a pena destacar isso. (ADORNO
apud COHN, 1986, p. 103).

Assim sendo, como Adorno (apud COHN, 1986) explica na sequéncia, a producao dos
filmes tem em si intencBes de passar certos valores para seu publico, mas, as necessidades de
producdo, que exigem variedade de ideias para um publico variado, acabam por fazer com
que essa mensagem extrapole a sua prépria intencionalidade. A questdo, portanto, de se saber
se o filme pode ou ndo emancipar, passa a ser a de como trazer a tona no préprio publico,
essas mensagens que a industria ndo quis passar, mas que, em virtude das complexidades que
ela mesma nao pode controlar e que em parte refletem as proprias contradi¢cdes da sociedade

na qual esté inserida expressa em seus produtos culturais.

Este carater ambiguo da cultura — e do cinema em especial — é também forte em
Walter Benjamin. Para ele, o que é determinante nos efeitos que os produtos culturais
exercem sobre os homens é o decaimento da aura que os constituia. A aura é aquilo que faz
da arte unica — € sua unicidade, o que inclui sua ocorréncia material e seu “testemunho

historico”. Com as técnicas de reproducdo em massa, a arte deixa de ser um evento restrito no

* Em termos que nio apareceriam na “Indastria Cultural”, de 1947 (e, portanto, ndo em sua segunda edigio, de
1969).
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tempo e espago para tornar-se um evento massificado, capaz de atingir muitas pessoas ao
mesmo tempo (BENJAMIN, 2012).

Em um primeiro momento historico, a arte era magica; depois, religiosa. Esta era sua
funcdo social: servir ao ritual. A consequéncia central da destruicdo da aura é que a arte tem
seu papel social alterado e, ao invés de fundamentar-se no ritual, passa a ser basear-se em
outra préatica: a politica. (BENJAMIN, 2012).

Portanto, a divisdo adotada nesta pesquisa entre alta cultura e cultura de massas nao
tem grande importancia para a anélise da cultura levada a cabo por Benjamin (2012) porque,
para o autor, o potencial de critica de uma obra cinematografica, por exemplo, ndo esta na
diferenca entre um filme hollywoodiano de grande circulacdo, voltado para os clichés
asseguradores de publico ou de uma pelicula de vanguarda extremamente autoral e reflexiva.
O declinio da aura significa uma nova forma de sensibilidade humana, ndo necessariamente
uma impossibilidade de experiéncia estética significativa ou de decaimento da capacidade de
critica que os espectadores possam desenvolver. Afirma Benjamin que, quando os fascistas
usaram a arte para estetizar a politica, como nas obras em que a cineasta nazista Leni
Riefenstahl enaltecia a forca imagética dos exércitos alemaes sob o Terceiro Reich, veio a
resposta comunista na forma da “politizagdo da arte” (BENJAMIN, 2012, p. 123). Os filmes
soviéticos, entdo, posicionavam-se politicamente de forma explicita, buscando narrativas que

reafirmavam as ideias comunistas.

Se a discussdo em torno da difusdo da arte e de sua frui¢do € uma discussao politica,
0 problema passa a ser o de se a arte deve ser explicitamente politica ou se é possivel, como
insinua Adorno em seus escritos tardios, que mesmo a arte ndo formativa possa, gragas a uma
complexidade irredutivel, conter elementos de algum poder formativo, de critica e mesmo de

resisténcia a ordem repressiva.

Os professores ndo apenas exibem filmes, mas agem sobre eles, escolhendo quais sdo
adequados ou n&o para a sala de aula, interferindo, comentando e exigindo certas atividades
dos alunos sobre eles. Essa acdo pode estar alinhada com pressfes da industria cultural, no
que ela tem de pseudocultural ou pode se opor a pseudocultura, denunciado sua inverdade e
conquistando um espago de formagéo verdadeira. De uma maneira ou de outra, terd de lidar
com filmes que, em principio, foram produzidos para entretenimento — aquele mesmo

entretenimento que Horkheimer e Adorno (1985) criticavam como continuagdo do mundo
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alienado do trabalho. No proximo capitulo, buscar-se-4 uma alternativa a esse problema pela
via da estética como a entende Marcuse.
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CAPITULO Il

FILMES E SEU POTENCIAL FORMATIVO

2.1 PROFESSORES E DISTINCAO ENTRE ALTA CULTURA E CULTURA DE
MASSAS

O professor € um intelectual ou um proletario? Um pouco de ambos? Em qual medida
seu trabalho compartilha das vicissitudes do trabalho alienado? Essas questfes s&o
importantes para este estudo, porque ajudam a esclarecer o quanto os professores podem
resistir a repressdo social, mas também e, principalmente, porque historicamente é a divisao
entre trabalho intelectual e manual que opera uma ciséo entre 0s que se ocupam das questdes
politicas e os que ficam a margem, dedicados a luta concreta pela vida, o que caracteriza a
esséncia da divisdo do trabalho na sociedade industrial (MARX, 1992).

Mas hé outra dimensdo nesta separacdo entre os que se dedicam as “coisas do espirito”
e aqueles cujo trabalho é predominantemente fisico; esta dimensdo interessa aqui
particularmente: a apreciacdo estética €, nesta sociedade, privilégio daqueles que a ela podem
se dedicar: a arte — uma marca de distin¢do e a cultura artistica — de maneira geral transforma-
se em um territério de disputa social. Nesta sociedade, a arte mostra um mundo que € negado

cotidianamente. Assim:

O burgués deseja que a arte seja voluptuosa e a vida ascética; o contrario seria
melhor. A consciéncia reificada pretende reconquistar como substituto do que ela
recusa aos homens na imediatidade sensivel, aquilo que ndo tem lugar na sua esfera.
Enquanto que a obra de arte excita aparentemente o consumidor pelo seu caracter
sensual, ela torna-se-lhe estranha, alienada: transforma-se em mercadoria, que lhe
pertence e que ele receia constantemente perder. A falsa relagdo & arte encontra-se
intimamente ligada a angustia da posse. (ADORNO, 1970, p. 25).

Na obra acima citada, embora Adorno estivesse concentrando sua andlise sobre a
literatura e as artes plasticas e ndo sobre o cinema, ndo é dificil, com a mera observacéo da

realidade atual, concordar que a Industria Cultural de hoje é ainda mais competente em
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promover essa falsa consciéncia, colocando-se como um anestésico para as agruras de uma

vida reduzida a luta pela vida.

A industria do cinema avancou enormemente desde os escritos de Horkheimer e
Adorno (1985) sobre a Industria Cultural e de Benjamin (2012) sobre as consequéncias da
evolucdo técnica para a arte. Os filmes tém custos de producdo elevados, mobilizam equipes
multinacionais e dao origem a varios outros bens depois de seu langamento, como produtos
licenciados ou jogos de videogame. Essas mudancas tém, cada vez mais, significado que as
grandes empresas do cinema correm severos riscos de prejuizo quando o publico néo
corresponde as expectativas das produtoras. Como a técnica liberou uma capacidade nunca
antes vislumbrada no desenvolvimento de efeitos visuais e como esse avan¢o custa muito
caro, os filmes tendem a ser cada vez maiores, mais visualmente impactantes e,
principalmente, mais afeitos a repeticdo dos clichés que se mostraram efetivos no passado
recente com o intuito de angariar o publico mais variado possivel e mais refratario as

experiéncias estéticas menos ortodoxas.

O espaco dentro do qual se pode assistir a filmes fora das férmulas de Hollywood
tornou-se minusculo restrito a algumas salas de cinema, frequentadas por um publico pequeno
e entusiasmado, exageradamente atraido por qualquer filme que escape ao circuito comercial.
Na verdade, mesmo esse nicho foi cooptado pelo mercado e hoje ha uma parte da producéo
cinematogréfica conscientemente voltada para este puablico, com suas estratégias
caracteristicas de vendas e de distribuicdo. Quanto a estética, estes filmes tém seus proprios

clichés de contetdo e forma.

Sob o peso das necessidades mercadoldgicas, vem a tona apenas 0 que se encaixa em
algum padrédo de vendas j& estabelecido. Com o abrupto declinio das video locadoras, como
um reflexo da universalizacdo do computador pessoal e das possibilidades de
compartilhamento de videos e musicas pela Internet, a oportunidade que as pessoas tinham de
acessar filmes antigos e que as ajudariam a escapar, mesmo que por alguns raros momentos,
da padronizacdo esmagadora dos gostos promovida pelo mercado, elas se veem
progressivamente submetidas ao que a industria vende como ‘“novo” e que, nem por um
momento se mostra como algo além de “mais do mesmo”. Este cendrio de crescente
homogeneizacdo dos gostos, que se revela como uma falsa possibilidade de escolha entre
opcdes muito parecidas umas com as outras, € um primeiro obstaculo que devem os
professores enfrentar ao buscar filmes que “fagam pensar”, que despertem a capacidade critica

do aluno e o liberte para uma fruicdo autbnoma da cultura.
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Evidente que se trata de uma simplificacdo: a vida é mais complexa que isso. Mas essa
complexidade serve também para ocultar as contradi¢@es sociais que impregnam a realidade;

a promessa da arte alienada € a da aparéncia de reconciliacdo dessas contradi¢es.

Se o professor interpela o cinema com essa postura reconciliadora, sua escolha de
filmes para ensinar estara comprometida com a reprodu¢do do mundo tal como ele é, o que
ndo satisfaz o critério da escolha de filmes que vise o despertar da autonomia e da visdo

critica dos alunos (ou que ao menos se coloca em conflito com ela).

Como este estudo ndo visa a préatica da sala de aula, ndo é possivel analisar 0s usos que
o professor possa fazer do cinema, mas as entrevistas fornecem boas pistas sobre como 0s
professores apreciam filmes, de como se relacionam com eles, se com afeto, com
distanciamento critico ou se como um técnico diante de uma ferramenta, neste caso,
pedagogica. Ou seja, tém-se tracos de atitudes e posturas perante o filme que elucidam o papel

que o professor desempenha na transmissao da cultura — uma de suas atribuicdes.

A teoria critica entende que a obra de arte, a mais sofisticada delas inclusive, ndo se
resume as condicbes materiais que permitiram sua producdo. De forma ambivalente, a
verdade que a obra carrega ndo pode ganhar seu devido lugar sem a compreensdo dessas
mesmas condicdes. E por isso que uma das categorias principais de analise das falas dos
professores a respeito dos filmes que usam em sala de aula é como nelas esta representada a

divisdo entre alta cultura e cultura de massas.

A divisdo entre alta cultura e cultura de massas é pensada aqui como forma de
preservar uma distincdo que a administracdo total tende a borrar nas proprias formas de
producdo e distribuicdo dos produtos culturais — o cinema, principalmente. E importante
lembrar que Horkheimer e Adorno (1985) recorreram ao conceito de industria cultural para
evitar a confusdo com a cultura de massas: a industria cultural ndo deve ser pensada como
uma especie de cultura do povo, espontanea; em adicdo, seu aspecto heterénomo, imposto —
resultado do fato de que é, antes de mais nada, um mercado e que segue regras

mercadoldgicas — ndo deve ser esquecido.

Dito de outra forma, compreender como a Industria Cultural exerce uma influéncia
nada desprezivel sobre as consciéncias dos alunos e dos professores € relacionar

constantemente a producédo da cultura com as relagdes de dominacao que estéo por tras delas.
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Um artigo publicado pelo grupo de estudos “O Potencial Pedagdgico da Escola de
Frankfurt: Anélise da Pedagogia Radical”, coordenado por Bruno Pucci e Antdnio Zuin
discute as criticas que foram dirigidas aos frankfurtianos por terem mantido, em suas analises,
esta distingdo entre arte e cultura de massas. O autor de tais criticas foi Giroux, que qualifica
esta distingdo cultural como ‘“conservadora” e nociva as iniciativas culturais da classe

trabalhadora (ZUIN, 1995).

Assumir e compreender uma distin¢do entre uma alta cultura e uma cultura de massas
seria um risco, que poderia implicar certa dose de elitismo. A esse respeito, é importante
reafirmar o valor intrinseco da cultura (que é abordado em mais detalhes ao fim deste

capitulo).

Zuin pondera, entdo, em defesa da visdo da teoria critica sobre a cultura, nos seguintes

termos:

[...] a exaltagdo feita pelos frankfurtianos de grandes obras, tais como “O Processo”,
respalda-se na possibilidade de que sejam explicitadas as condi¢Ges de vida
degradantes e desumanizadoras da sociedade capitalista em sua fase monopolista, na
medida em que aparecem de forma implicita no desenvolvimento do préprio
“processo”. Longe de possuir posturas elitistas, Adorno e Horkheimer defendiam a
posicdo de que esses produtos culturais eram patrimdnio de toda humanidade e,
como tais, deveriam ser apropriados conjuntamente e nao de forma unilateral;
democraticamente e ndo de maneira (pseudo) democratica (ZUIN, 1995, p. 165-
166).

Esta “democratizagdo” da cultura torna a questdo do filme na escola um fendmeno
diferente do que era ha décadas, quando o cinema era uma novidade e muitos enxergaram
nele uma possivel ferramenta didatica. A grande diferenca estd no fato de que, antes, se
referiria aos primeiros escritos sobre cinema e educagdo no Brasil, o filme que se propunha
levar a sala de aula era uma peca especialmente desenvolvida para isso, com o auxilio de
especialistas em educacdo. Hoje, por outro lado, o filme comercial, de grande publico, vai
parar nas escolas como ferramenta educacional, pelas méaos e pelas consciéncias dos
professores. Essa mudanca nao € desprezivel e nem inocente, na medida em que a escola se
outorga a dificil tarefa de introduzir o aluno em sua cultura e de prepara-lo para criticar esta

mesma cultura.

A pergunta que se faz no comeco deste capitulo urge porque o professor nao se
enxerga como intelectual. Tampouco atribui a si préprio a posi¢do de trabalhador comum.
Sendo em parte intelectual, transcende a reafirmacao das contradi¢des sociais tal qual aparece
na arte; sendo em parte trabalhador, se permite descansar como a dominagao social exige que

descanse: despido de reflexdes que lhe remetam ao seu lado intelectual — embora néo
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aprofunde completamente nenhuma dessas facetas. Desse territorio de sombras é mais dificil
assumir atitudes de critica a cultura porque tanto as identidades de produtor do conhecimento
quanto a de pertencente a um grupo trabalhador explorado surgem mutiladas em seu proprio
discurso quando deveriam estar, pela propria l6gica do ensino no municipio, plenamente

assumidas e em diélogo constante.

2.2 ESTETICA E POLITICA

Sendo assim, € preciso explicitar aqui o vinculo indissociavel que estética e politica
apresentam na Teoria Critica. Também é necessaria uma reflexdo sobre o espaco que a
fantasia e a utopia ocupam dentre as tendéncias subversivas que permeiam o meio social e

trazem vislumbres de liberdade. Estes sdo os objetivos deste capitulo.

Na verdade, para Marcuse (1986), estética é politica. Esta compreensdo passa pela
noc¢do de sublimacao artistica, que, para o interesse das questdes levantadas por esta pesquisa
é axial. Quando se assiste a um filme, realiza-se uma operacdo que consiste em penetrar a
coeréncia interna de sua narrativa, a outra realidade que se apresenta. Esta outra realidade é
também a propria realidade, mas adequada a um pequeno universo, de comeco, meio e fim. E
0 mundo, mas distorcido. A producdo dessa obra é sublimacdo, ou seja, desvio de energias
instintuais para realizagdes socialmente Uteis. Para Marcuse (1964), a sublimacdo pode ser (e,
na sociedade atual certamente o é) repressiva, sufocadora do verdadeiro potencial humano.
Mas, se a obra de arte ndo mentir a respeito da realidade que ela representa, se ndo demonstrar
ma-fé, sera retrato inclusive desta mesma sublimacao repressiva e terd, como consequéncia,
seu oposto — uma dessublimagdo na percepcdo daquele que assiste ao filme, por exemplo.
Adicionalmente:

A arte empenha-se na percepcdo do mundo que aliena os individuos da sua
existéncia e actuagcdo funcionais da sociedade — estd comprometida numa
emancipacdo da sensibilidade, da imaginacdo e da razdo em todas as esferas da
subjectividade e da objectividade. A transformagdo estética torna-se um veiculo de
reconhecimento e acusacdo. Mas, essa realizacdo sup8e um grau de autonomia que
desvia a arte do poder mistificador do dado concreto e a liberta para a expressdo de
sua propria verdade. Enquanto o homem e a natureza ndo existirem numa sociedade
livre, as suas potencialidades reprimidas sé podem ser representadas numa forma
alienante. (MARCUSE, 1986, p. 22).

Na Introducdo, foi apresentada a ideia de que hd uma ambiguidade na Industria

Cultural como a entendem Horkheimer e Adorno (1985). Esta ambiguidade reaparece neste
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trecho de Marcuse: a arte, mesmo a legitima, s6 pode expressar a injustica inerente a
sociedade tal como se configura usando a linguagem desta mesma sociedade. Em suas
palavras: “a arte submete-se a lei do dado concreto, a0 mesmo tempo, que a transgride
(MARCUSE, 1986, p. 23)”. Assim, a ambiguidade da Indudstria Cultural, sua disposicao para
ora afirmar, ora negar a sociedade existente, expressa a contradi¢do historica da prdpria obra
de arte: ela devolve a injustica recebida das condi¢Ges concretas de nossa existéncia, mas

pode de modo simultaneo denuncia-la como injustica.

A questdo que resta formular, portanto, é: estando as sensibilidades domesticadas para
apreciar as pegas formatadas pelos padrées comerciais, hollywoodianos, folhetinescos, com
que frequéncia estar-se-ia pronta para perceber esta dendncia? Para o professor, parte dessa
resposta, pode estar em suas proprias atribuicdes como profissional da educacdo, na medida
em que se compreende como critico da cultura, aquele cuja obrigacdo € guiar os alunos pelos

produtos culturais, fazendo-os expressar suas verdades.

E, nesse caso, o presente capitulo ganha a dignidade de mostrar como este estudo,
mesmo tendo se voltado para a relagéo entre o professor e o cinema, ndo perdeu de vista, em
momento algum, a relacdo do professor com a politica, (ou, em melhores palavras, a natureza
politica do trabalho do professor), nem abandonou a premissa basica de que estudar a relacéo
entre o professor e a cultura é uma forma de verificar com que profundidade o docente
relaciona sua pratica pedagogica com a préatica politica. Como ja dito anteriormente, ambas as

coisas sao indissociaveis.

Partindo da premissa acima, a posicdo que esta pesquisa assume é a de que a educacéo
deve ter por objetivo a emancipacdo. N&o se trata de escolha pessoal, mas de buscar precisdo
tedrica: se a funcdo do professor é inerentemente politica, ensinar € preparar o aluno para agir
em uma democracia visando seus proprios interesses (e ndo interesses de outrem disfarcados
de seus). Contudo, tal ensino exige a dissipacdo da mistificacdo a que se é submetido sob a

cultura afirmativa do mundo administrado.

Por cultura afirmativa, entenda-se a cultura que reproduz os valores e padrdes de
dominacdo da sociedade pds-industrial. Nascer no mundo atual significa ser formado para o
consenso, para se maravilhar com a crescente producao de riquezas de que a técnica é capaz e
com o jogo do qual se é obrigado a participar para arrancar cada quinhdo dessa riqueza, com
trabalho e sofrimento. As conquistas que se efetiva dentro desse jogo, ainda que nao sejam

proporcionais ao quanto se sacrifica nele, servem como prova incontestavel de que o
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progresso técnico € o bom caminho para a felicidade dos homens — o Unico caminho. A
técnica, de fato traz benesses, mas a0 mesmo tempo, escamoteia suas proprias contradi¢des e

as renuncias feitas para se beneficiarmos dela.

O pensamento de Marcuse (1967) da sustentacdo a este argumento: a realidade social
nega as promessas de felicidade que ela mesma faz. Por isso, sujeitar-se a esta realidade é

concordar com sua injustica intrinseca. Dai a necessidade de resistir a ela.

H& uma passagem literaria que expressa particularmente bem essa ideia. O dltimo
livio de italo Calvino que foi publicado durante sua vida foi Palomar. Nele, o leitor
acompanha o olhar do senhor Palomar, que contempla os detalhes da vida, as paisagens, 0s
animais, as pessoas, e reflete sobre eles com absoluta dedicacdo filos6fica. Em um de seus

trechos, referente a lua, Calvino (2010, p. 33) pondera:

Ninguém observa a lua ao entardecer, € no entanto é nesse momento que 0 NOsso
interesse por ela seria mais necessario, ja que sua existéncia encontra-se ainda em
estado de expectativa. E uma sombra esbranquicada que aflora do azul intenso do
céu, carregado ainda de luz solar; quem nos assegura que ainda desta vez ira adquirir
forma e luminosidade?

O que salta aos olhos aqui € o cuidado preciso com que Calvino (2010) descreve a
responsabilidade humana perante 0 mundo. A existéncia da lua é dependente da observacéao
cuidadosa dos homens. A realidade ndo é a verdade; a realidade é apenas a realidade. Isso
ndo significa que, para fins de compreenséo dos fendmenos sociais, ndo possamos estudar o
que ai estd; contudo, a postura ética por exceléncia é fazer a verdade vir a tona, emergir do
mundo tal como ele se apresenta. E assim na vida social e cultural: a sociedade e a cultura,
por suas limitagBes intrinsecas, frustram suas préprias promessas de prosperidade e felicidade,
mas continuam a se apresentar como o melhor dos mundos possiveis, como a filosofia do
sabio Pangloss, do Céandido de Voltaire. A verdade é a urgéncia da realizacdo dessas

promessas frustradas.

A brincadeira que Calvino faz com a lua se aplica a postura corriqueira diante das
vidas: embora a cultura a qual o homem se curva esteja cheio de potencial, ndo se vé
necessidade de agir sobre ela para fazé-la verdadeira, emancipatéria, livre; educado para
aceita-la quando justamente por sua fragilidade na sociedade administrada, € que deveria
questiona-la e critica-la para assegurar de que seja legitima. Esse é 0 sentido expresso por
Marcuse na ideologia da sociedade industrial, quando afirma que “o mundo da experiéncia

imediata — 0 mundo em que nos encontramos vivendo - deve ser compreendido, transformado
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e até subvertido para se tornar aquilo que verdadeiramente é” (MARCUSE, 1964, p. 2,

traducéo nossa).

Embora a administracdo publica pareca estar de acordo com a ideia de que a escola
deve se pautar pela gestdo democrética, a exemplo de documentos como a propria Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB) néo é exagero dizer que hoje a escola publica
€ mais que nunca um lugar onde a democracia luta arduamente para ocupar espacos restritos e
coexistir com o controle cada vez mais estreito do tempo e das atividades dos professores e
alunos. As marcas do mundo do trabalho, administrado e alienado, s&o visiveis no espaco
escolar e comprimem as manifestacdes democréticas possiveis. E, no entanto, mesmo sendo a
democracia um valor na pratica negado dentro das escolas, o professor ndo se desprende da
ideia de que é necessario fazé-la surgir de alguma forma, ainda que como potencial
continuamente frustrado. Apegar-se a esta ideia ndo faz automaticamente com que o professor
aja neste sentido. Uma possibilidade é a de que falta ao professor clareza sobre a natureza

politica de sua profissdo e que isso diminui as potenciais resisténcias que ele possa efetivar.

Neste cenéario, sdo atuais e adequadas aos problemas da escola as consequéncias que
podem ser inferidas do pensamento de Marcuse em “Eros e Civilizacdo”, no que se refere ao
espaco que a atual configuracdo histdrica legou a fantasia e a utopia. Para elucidar a relacao
que se busca estabelecer aqui, ¢ importante uma pequena digressdo dentro de “Eros e

Civilizagédo”.

Neste livro, Marcuse faz uma incursdo pela teoria freudiana dos instintos, mostrando
como o estagio atual de civilizacdo foi obtido por meio da repressdo dos impulsos basicos, da
exigéncia instintiva de gratificagdo. Embora, Freud tenha extraido dessa afirmacdo a
descrenga em outra sociedade, que fosse mais justa com os anseios humanos. Marcuse (1978)
busca extrapolar certas nocdes freudianas para explicitar nelas o que o préprio Freud parece

ndo ter explorado.

Nossa sociedade, afirma Marcuse, esta assentada sobre o sentimento de culpa. A culpa
é resultado da morte do pai primordial que os irmdos patrocinaram e que lhes deixou como
heranga o poder exercido pelo pai dominador e castrador. Os irmé&os, contudo, se abstiveram
de assumir o lugar do pai de forma direta. Entenderam que era preciso coibir a violéncia que
eles mesmos desencadearam ou seriam aniquilados uns pelos outros na disputa que se
seguiria. O pai era odiado, mas a0 mesmo tempo, reverenciado, pois sua posi¢ao era desejada

pelos filhos. Abrir mdo do desejo de assumir a posi¢cdo dominadora do pai primordial foi a
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abdicacéo instintiva fundadora da civilizagédo. Desse modo, os homens tornaram-se herdeiros
culturais dos produtos que esta abdicacdo gerou: a culpa e a criagdo das instituicbes humanas
que surgiram para exercer o poder limitador e opressor do pai em instancias que, por serem

cada vez mais impessoais, impediriam uma nova sublevacao contra o poder.

Esse levante contra a autoridade paterna que monopolizava a plena satisfagdo dos
prazeres e relegava aos filhos a submissao e a abdicacdo dos instintos é assumida por Marcuse
(1978) como verdadeira em um sentido simbdlico, dado que é impassivel de verificacdo
antropolégica. Mas ele também a considera vélida por outro motivo: pelas consequéncias
historicas perfeitamente observaveis desse ato simbdélico primordial. A questdo central, para
Marcuse, é que parece estar acima de qualquer duvida que a civilizacdo tal como conhecida

surgiu de um ato inicial de dominacao.

E, aqui estd um dos pontos que interessa particularmente a presente pesquisa: de
Freud, Marcuse extrai a ideia de que, historicamente, a liberdade s6 pode ser concebida como
libertacdo. Ou seja, na histéria humana como espécie, conhece-se a liberdade pela primeira
vez por meio de uma acao incisiva contra a autoridade prevalecente. No entanto, a culpa pelo
assassinato daquele que tinha a legitimidade bioldgica da dominacdo fez com que se
impusesse a propria dominacdo paterna na forma de instituicbes como: a religido e a
autoridade politica, com o intuito de preservar si se mesmo. Repressdo, civilizacdo e
dominagdo sdo indistinguiveis no percurso do homem na Terra. Mais que isso: o conflito
entre o pai e os filhos que o destronaram ressurge historicamente, nas disputas entre geracdes,
entre velhos e jovens, de maneira que precisa ser novamente reprimido. Ndo apenas a
civilizacdo se assenta sobre a repressdo, como também deve reprimir cada vez mais a fim de

se preservar. As formas de controle, portanto, devem tornar-se mais sutis e inescapaveis.

Como o trabalho é essencial para a civilizacdo, € preciso promové-lo e fazé-lo
desejavel. Ndo ha nada na constituicdo psiquica do ser humano, porém, que se predisponha
para ele, o que faz do trabalho uma imposi¢do. Como tal, s6 pode funcionar agindo sobre 0s
instintos basicos, a fim de dirigir a energia destes para sua realizacdo. E assim que a
civilizagdo faz a energia libidinal (Eros, o instinto de vida) servir aos interesses do trabalho.

Tem-se por consequéncia que:

A cultura exige sublimagéo continua; por conseguinte, debilita Eros, o construtor de
cultura. E a dessexualizacdo, ao enfraquecer Eros, liberta os impulsos destrutivos.
Assim, a civilizacdo é ameagada por uma difusdo instintiva, em que o instinto de
morte luta para ganhar ascendéncia sobre os instintos de vida. Originada na rendncia
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e desenvolvendo-se sob uma progressiva renincia, a civilizagdo tende para a
autodestruicdo (MARCUSE, 1978, p. 81).

Marcuse (1978) percebe claramente que a relagdo entre os instintos e o trabalho néo
pode ser descrita de forma tdo evidente e que ha no trabalho — ao menos em alguns deles e em
certas circunstancias — certamente uma sublimacdo positiva de instintos, capaz de gerar
produtos socialmente desejaveis e trazer satisfacdo pessoal. Porém, é nesse ponto que sua
andlise busca ir além de Freud, interpelando-o com o objetivo de tirar dele implicagdes para o

mundo do pds-guerra.

O trabalho de fato pode ser agradavel e trazer satisfacdo. Mas, na atual configuragdo
historica, na qual as exigéncias repressivas sdo determinadas pelo interesse da manutencgéo da
dominacdo, a qual o trabalho € imposto pela necessidade e mostra-se desagradavel e arduo, a

gratificacdo profissional é uma excecdo particularmente rara.

2.3 A IMPORTANCIA DA FICCAO

Décadas se passaram desde a publicacdo de Eros e Civilizacdo, mas a0 menos em uma
coisa Marcuse (1978) foi perspicaz ao perceber como tendéncia para o futuro que esperava as
pessoas de seu tempo: dado que as necessidades instintuais humanas sdo comprimidas e
reprimidas pelo progresso, tendem a aflorar de forma irracional de tempos em tempos. Assim,
o0 controle sobre os instintos haveria de ser mais e mais delicado e astuto, a fim de se parecer

cada vez menos com controle.

Uma andlise séria do atual estado de civilizacdo deve passar obrigatoriamente por esta
questdo. O controle s6 pode ser combatido, embora seja dificil afirmar com que efetividade,
se adequadamente apontado e percebido. O problema é que a sofisticacdo do controle nos dias
de hoje faz com que ele incida até mesmo sobre a propria denuncia que se possa fazer dele. A
critica aparece como uma utopia desqualificada, incapaz de alterar os dados recebidos da
realidade. E a imaginagdo, o sonho, a utopia sdo, de forma sistematica, marginalizados e
ridicularizados. Na escola, esse “sufocamento” da dimensdo da fantasia se caracteriza pela
pouca importancia atribuida a imaginagdo como meio pelo qual se pode agir sobre a
realidade, principalmente no segundo ciclo do ensino fundamental, visto que a fantasia e a

imaginacao séo relegadas a “coisa de crianga”. O mundo adulto deve ser mais e mais o0 mundo
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da técnica e do trabalho. No entanto, a leitura de Marcuse (1978) parece indicar que para
manter a critica, a negacao, nao se pode prescindir da fantasia.

A escola é espaco de trabalho. Os alunos e os professores trabalham. Demonstrar
capacidade critica na escola depende da percepcao de que hd uma expectativa social de que a
escola seja parte integrante do mundo do trabalho. Néo é possivel esquecer, ainda, que 0
conceito de escola deve algo aos mecanismos de controle da fabrica. A escola recebe parte de
seu significado da evolucdo técnica e das necessidades de formacdo que esta encetou. Como
esclarece Enguita (1989, p. 130):

[...] torna-se claro que as escolas antecederam o capitalismo e a industria e
continuaram desenvolvendo-se com eles, mas por razdes a eles alheias. Entretanto,
pode-se afirmar que, desde um certo momento de desenvolvimento do capitalismo
que seria tdo dificil quanto ocioso datar, as necessidades deste em termos de mao de
obra foram o fator mais poderoso a influir nas mudangas ocorridas no sistema
escolar em seu conjunto e entre as quatro paredes da escola.

Mesmo levando em consideracdo o fato de que os estudos de Enguita (1989) se
concentram na historia da educacdo ocidental, ignorando as idiossincrasias do caso brasileiro,
sustenta-se que a herancga do taylorismo deixou marcas na escola de hoje. Algumas dessas
marcas, inclusive, aprofundaram-se, gerando distor¢des entre 0s objetivos da escola. A LDB
deixa claro que é papel da escola formar para 0 mundo do trabalho e da pratica social (mas
ndo é o trabalho, também pratica social?). Consta do documento que o ensino fundamental
“tem por objetivo a formagdo basica do cidaddo”. (BRASIL, 1996, p. 12). O recurso a palavra
cidadao indica que ao ensino fundamental é atribuida a funcdo de se formar um individuo
capaz de agir politicamente. Em um mundo onde o trabalho permanece sendo, antes de mais
nada, exercicio de alienacdo, permanece a duvida de se € possivel conciliar estes objetivos — o
trabalhador e o agente politico competente. Pode-se afirmar com base no texto Eros e
Civilizagdo, que € em parte a isso que se deve a posicao subalterna da imaginacgdo e da utopia

no ambiente escolar?

Quando se refere aqui, portanto, a critica do professor como capaz de fazer de um
filme um caminho de emancipacédo, apresenta-se a0 mesmo tempo a imensa dificuldade que
se impBe a sua efetivacdo. Durante as entrevistas, essa dificuldade aparece como o que foi
denominado pressdes, mas que poderia facilmente ser chamado de controle. O professor
vislumbra a possibilidade de denunciar a realidade por suas promessas ndo cumpridas e pelas
exigéncias esmagadoras que € feita aos combalidos desejos, mas esbarra em uma série de
obstaculos, como por exemplo: os tabus sobre sua funcdo, como aqueles a que aludiu Adorno

(2010) em Tabus Acerca do Magistério, ou 0 peso do aparato burocratico tipico da escola
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publica. Nao se afirma aqui que, ndo fosse este controle, os professores estariam capacitados
a fazer uso verdadeiramente critico dos filmes. O problema da capacidade dos docentes de
desenvolver senso critico é interessante e apontado aqui como uma das questbes a ser
analisada nas entrevistas. Mas 0s proprios critérios de escolha de filmes sdo indicio de

presenca de negacdo ou de afirmacao (como conceitos usados por Marcuse).

Em abril de 2011 o jornal online de entretenimento R7 noticiou o fato de que o
governo chinés proibiu os filmes que tenham por tema a viagem no tempo. A justificativa do
partido foi o “desrespeito historico” demonstrado pelas producdes. E evidente nessa decisio,
porém, uma investida do poder estabelecido contra o que a representacdo filmica tem de mais
poderoso: a sugestdo, em seu conteddo e em sua forma, de que outros mundos sao possiveis.
O cinema de Hollywood dobrou-se a esse controle ha décadas, banindo de suas producgdes a
figura anédrquica do vagabundo que subverte as convencBes sociais (e a lei, as vezes) em
situacOes absurdas e engracadas (embora esse tipo retorne de tempos em tempos em algumas
producdes, em uma versao quase sempre domesticada, a servico da ordem, como no caso do
assassino serial Hannibal Lecter do “Siléncio dos Inocentes”, que ajuda a policia a capturar

outro criminoso).

Além disso, é importante lembrar que a manipulacdo do cinema ndo tem apenas, e
nem principalmente, a ver com o conteudo de suas peliculas, mas comec¢a com os efeitos da
propria técnica cinematografica. Assim, afirma Baudry: “o cinema pode, pois, aparecer como
uma espécie de aparelho psiquico substitutivo, respondendo ao modelo definido pela
ideologia dominante” (BAUDRY, 1970, p. 398).

A proibi¢do imposta pelo governo chinés tem parentesco com a visdo da ortodoxia
marxista a respeito da arte que Marcuse (1986) critica em “A Dimenséo Estética”. De acordo
com esta visdo, o potencial revolucionario da arte esta ligado ao seu “ativismo” politico, com
a mensagem engajada que passa a servico de determinada acepcdo politica. A arte seria

libertadora se comprometida.

Essa reflexdo é importante para a adequada compreensdo do filme como ferramenta
pedagdgica. Afinal, boa parte dos filmes que estdo sendo exibidos em sala de aula ndo sdo
documentarios, mas obras de ficcdo. Se a educagdo deve ser para a emancipacao, entdo se
deve voltar também para o potencial emancipador da narrativa ficcional, talvez ainda mais do
gue para as obras especificamente produzidas para fins didaticos (o que justifica o viés desta

pesquisa, que acentua, nas entrevistas, a relacdo do professor com os filmes dentro e fora da
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sala de aula, incluindo ai o filme como entretenimento, geralmente narrativa ficcional).
Durante as visitas as escolas e aos seus respectivos acervos, a proposito, é notavel a falta de
interesse dos professores pelos filmes fornecidos pela prépria prefeitura — filmes estes, em sua
maioria, em formato de documentario, voltados para questdes consideradas relevantes no

universo educacional.

Retorna-se, enfim, ao ponto central da argumentacdo aqui construida: ficcdo, utopia,
sonho, imaginacao, estes sdo os reinos de liberdade ainda possivel. Valoriza-los constitui uma
chance de ruptura, de repudio a dominacdo constantemente aumentada e aprimorada na
sociedade. Pertence a esta dimensdo inconsciente a memoria das gratificacdes que eram
permitidas no passado da espécie, mas que hoje devem ser reprimidas ou convertidas em
trabalho socialmente util. Assim, a estética é territdrio de resisténcia efetiva - um dos poucos
permitidos, conquanto se liga & fantasia, atividade mental que ndo estd diretamente
subordinada ao principio de desempenho.

O principio de desempenho, conceito de Marcuse (1978), é a forma que assume o
principio de realidade como descrito por Freud (a contencdo necessaria dos instintos humanos
que a realidade imp@e) na atual configuracéo historica. E a este principio que se deve o que
Marcuse chama de mais-repressdo — “controles adicionais gerados pelas instituicdes
especificas de dominagdo” (MARCUSE, 1978, p. 52).

A critica que emancipa € critica negativa: nega os fundamentos da sociedade baseada
na mais-repressdo. Se admitido que a escola é, ao menos potencialmente, uma dessas
instituicGes responsaveis por reprimir, verificar-se-ia que a dimensdo do fantasioso é
indispensavel para equilibrar esta tendéncia dominadora inerente ao sistema escolar. E
preciso, antes de concluir estas reflexdes, diferenciar este terreno inconsciente de fantasia e

libertacdo do sonho imposto, do falso sonho.

Em seu estudo sobre a astrologia e as caracteristicas psicoldgicas das pessoas que nela
creem, Adorno (2008) a compara a “fabrica de sonhos” hollywoodiana em um aspecto

importante:

Para o individuo, a crenca astroldgica ndo é uma expressao espontanea de sua vida
mental, ndo ¢ “algo de seu” da mesma forma que o conteido do sonho, mas sim algo
que ele encontra pronto, uma irracionalidade cuidadosamente preparada e pré-
digerida. Nessa medida, o termo fabrica de sonhos” aplicado aos filmes aplica-se
também & astrologia. E precisamente esse carater pré-digerido da astrologia que
produz sua aparéncia de normalidade e sua aceitacdo social, e tende a diminuir a
fronteira entre o racional e o irracional que é geralmente bem demarcada quando se
trata do sonho e da vigilia. De forma muito semelhante a industria cultural, a
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astrologia tende a eliminar a distingéo entre fato e ficcéo [...] (ADORNO, 2008, p.
59).

No mundo da administracdo total, mesmo o contetdo das aspiracdes e da atividade
imaginativa é proposto, ja formatado e pronto para ser comprado como um produto qualquer.
E este o significado mais profundo da propaganda: vender ndo o produto em si, mas as
qualidades que ele transmitird quando for obtido e mesmo a histdria de vida que sera quando
comprado, mesmo que nunca se tenha vivido em outro plano que ndo o dos sonhos (nesse
caso, sonhos heteronomos, impingidos). E por isso que, quando um professor fala sobre a
“magia”, o “maravilhamento” que o filme causa no aluno, tal afirmacdo precisa ser estudada e
verificar como esse maravilhamento se produziu; mesmo na divagacdo criativa — territorio da

libertacdo - € possivel haver dominag&o.
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CAPITULO 11l

OS PROFESSORES E O ENSINO POR MEIO DE FILMES

Para se aproximar de como os professores veem a estratégia pedagdgica que consiste
em recorrer a filmes e, a partir disso, entender quais os impactos da Industria Cultural sobre
estes docentes, foi necessaria a elaboracdo de um instrumento adequado. Isso significa que o
atual trabalho deve ser visto mais como uma primeira incursao ao universo dos professores

gue usam filmes em sala de aula para ensinar.

3.1 A COLETA DE DADOS E A VALIDACAO DO INSTRUMENTO

O instrumento escolhido foi a entrevista. A coleta de dados se deu em duas etapas
distintas: a primeira, dedicada a validacdo do instrumento de pesquisa incluiu a visita a duas
escolas e a entrevista individual de trés professores — um de Geografia, uma de Sala de
Leitura e um de Ciéncias, todos no nivel do ensino fundamental Il. Durante a segunda fase,
que ja contava com o instrumento de pesquisa definitivo, foram visitadas outras duas escolas e
entrevistados outros trés professores, novamente um de Geografia, uma de Sala de Leitura e
uma de Ciéncias. A escolha das escolas seguiu apenas o critério da facilidade de contato:
foram escolas nas quais o pesquisador trabalhou ou nas quais havia amigos professores que
pudessem apresentar a voluntarios para as entrevistas. Na segunda fase, acresceu-se a este
critério o cuidado de se entrevistar professores das mesmas disciplinas ja contempladas na
fase anterior. Assim, obtém-se ao menos um elemento de comparacdo. Tal comparagdo pode
evidenciar caracteristicas especificas de professores de diferentes disciplinas, no que se refere

aos seus critérios para a escolha de filmes com potencial formativo.

Nas escolas, conversou-se informalmente com coordenadores, professores outros que
ndo os entrevistados e diretores sempre que possivel. Estas conversas permitiram uma melhor
percepcao da real importancia dos acervos e da estrutura da escola para as escolhas de filmes

por parte dos professores. Tambem foram visitados os acervos de filmes quando os havia e
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feitas anotagBes sobre os tipos de filmes disponiveis, bem como sobre a organizacdo dos
titulos. Buscou-se ainda observar instalagdes para uso de filmes, como salas de video, salas de
leitura e equipamentos nas salas. Os dados dessas observacdes ndo foram sistematizados para
gue compusessem a apresentacdo final aqui proposta, mas foram essenciais para ajudar a
formar um quadro mais complexo das condigdes as quais o professor precisa submeter suas

escolhas e as formas de trabalho com filmes nas escolas.

Como parte dos cuidados éticos da pesquisa, nenhum dos professores tera seu nome
real exposto. Ao inves disso, cada um deles é identificado por uma letra. As escolas séo
identificadas por niUmeros romanos de | a IV.

As questBes do roteiro de entrevista aqui proposto tém por objetivo investigar as
condigdes que servem de base para certos comportamentos dos professores, no que tange a

sua relacdo com a inddstria cultural — notadamente os filmes.

Dado que os professores transformam bens culturais que a principio ndo sao
produzidos para fins didaticos ou pedagdgicos justamente em suportes para sua préatica
didatica/pedagbgica, ¢ mister compreender porque eles o fazem. Estes “porqués” se referem
aos condicionantes sociais (pressoes, cultura e tradicGes escolares, exigéncias curriculares) e
também a certas consequéncias que a industria cultural traz, como parte do aparato de
controle técnico em uma sociedade administrada. Consequéncias estas que se manifestam
como reproducéo da forma de fruicdo alienada das diversas obras de arte a que as pessoas se
submetem fora da escola. Mas que também, por outro lado, podem se manifestar como uma
reacdo do professor a essa mesma alienacdo — como uma alienacdo da alienacdo ou uma
percepcdo do que a obra tem de negativo, de dendncia das promessas nao cumpridas da
sociedade que ela representa.

Assim, se o professor usa filmes em sala de aula, é porque acredita que o filme ensina
algo. Porém, na cultura de massas, o que o filme ensina é a resignacdo a mesma realidade da
qual o oprimido deseja fugir quando o assiste. A questdo central, portanto, é saber em que
grau o professor, tendo consciéncia de seu papel como agente de promocéo da cultura, é capaz
de efetuar uma leitura critica das obras de arte, resguardando o valor formativo que estas

possam vir a ter ou negando-as quando necessario.

Com a finalidade de organizar a andlise, cada questdo da entrevista foi categorizada
sob uma dimenséo diferente do problema pesquisado. Antes da entrevista, foram coletados

alguns dados objetivos, preenchidos pelo proprio professor.
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Parte da analise dirigiu-se a uma compreensdo dos critérios que guiam os professores
na escolha dos filmes para ensinar. Por isso, foi empreendido um esforco de compreenséo do
porqué de alguns filmes aparecerem, espontaneamente, na fala dos professores entrevistados,
atentando para a posicdo que estas obras ocupam na dindmica de distribuicdo da industria
cinematogréfica. Este foco trara material que poderd ser lido a luz das respostas dos
professores referentes ao uso de filmes hollywoodianos e de suas potencialidades como

material didatico.

Apb6s uma visita ao acervo de filmes de cada uma das duas primeiras escolas
estudadas, procurou-se entender em quais condigdes e com que propdsitos essas colecdes de
foram montadas, assim como quais professores recorrem aqueles acervos. Ficou claro, apds
conversas informais com docentes e coordenadores de ensino, que quem mais exibe filme
nestas escolas ndo usam os que estdo disponiveis nos acervos, preferindo trazé-los de casa,
seja de colecdes particulares, seja baixando-os pela Internet com o intuito de leva-los a sala de
aula. A montagem do acervo das escolas mostrava-se tdo alheio ao efetivo uso que os
professores fazem de filmes para ensinar, que sua composi¢ao perdeu importancia como fonte

para explicar suas posi¢coes perante o filme.

Essas observacOes trouxeram, para esta pesquisa a consequéncia de alterar o foco
metodoldgico: ao que parece, 0 poder que o acervo tem de explicar a forma que a indUstria
cultural afeta a escola é muito pequeno, se ndo insignificante, sem o teor das praticas e
crengas dos professores que escolhem utilizar-se dele ou ndo, de acordo com critérios que

precisam ser esclarecidos.

Dessa maneira, 0 recurso a entrevista torna-se crucial, por permitir acesso a um acervo
mais interessante que o existente nas escolas: o acervo ideal, presente apenas nas crengas e
praticas dos professores que ensinam por meio dele e que € pessoal e intransferivel. O acervo
que as escolas detém ganha um significado mais profundo quando percebido como articulado
com este acervo pessoal. Em outras palavras: um estudo que, como este, vise identificar e
interpretar os critérios segundo os quais os professores elegem um produto cultural ao inveés
de outro para ensinar, ndo pode concentrar-se isoladamente (e nem privilegiadamente) sobre o
acervo cultural que as escolas detém, mas deve conceder lugar de destaque a capacidade que
os professores tém de lidar com ele de maneira a cumprir as tarefas que a sociedade lhe

atribui, incluidas ai as relacGes didatico-pedagdgicas e questdes de curriculo.
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Outro ponto, que decorre do primeiro, é que a responsabilidade de que o professor se
acha imbuido por sua posi¢cdo de transmissor de cultura é uma referéncia de anélise muito
importante. Tal referéncia de analise estava presente no roteiro de entrevista inicial, com uma
pergunta formulada exatamente para trazé-la a tona: (vocé procura se manter atualizado,
procurando saber “o que estdo todos assistindo”?), mas a posicdo dos professores perante 0
acervo das escolas e as respostas obtidas nas entrevistas preliminares parecem mostrar que a
énfase atribuida a este elemento era ainda, na ocasido da fase de validacdo do instrumento de

pesquisa, incipiente, ao passo que teve de adquirir maior cuidado nas entrevistas seguintes.

Por fim, a analise de contetido dos filmes citados espontaneamente pelos professores
foi descartada, mantida em seu lugar uma rapida analise ndo sistematica da posicdo dos filmes
no universo da producéo e distribuicdo cinematografica, com o intuito de se observar se séo
obras que privilegiam o mercado ou a propria mensagem que querem passar — € apenas na
medida em que estes filmes puderem contribuir para esclarecer os critérios de escolhas de
filmes por seu potencial formativo. Isso ndo eliminou, mas delimitou a analise dos filmes em
si e 0 subsequente aprofundamento em questdes tedricas estéticas excessivamente especificas,
que poderiam desviar 0 rumo da presente pesquisa € aumentar desnecessariamente seu
volume por meio da adi¢do de discuss@es que, neste momento e, para 0s propésitos atuais, sdo

secundarias.

Vale ainda observar que estes apontamentos ndo alteram o sentido da pesquisa ou das
questdes que a guiaram, mas colocaram-na diante de escolhas de énfase bem diferentes das

que outrora se orientou a investigacao.

O objetivo deste trabalho € entender a posicdo dos professores diante das condi¢des
impostas por uma estrutura social que é repressiva e analisar suas possibilidades de resisténcia
diante do controle social exercido sobre suas formas de pensar. Para tanto, buscou-se entender

a légica que orienta os professores na escolha de filmes para sua utilizacdo em sala de aula.

Esperava-se que entender tais critérios de escolha esclarecesse em algum nivel a
posicao dos professores diante da possibilidade de dividir a cultura entre uma “alta cultura” e
uma “cultura de massas”. Se 0s professores tenderiam a fazer uma distingé@o entre dois tipos
de cultura, este trabalho pretendeu investigar como as manifestacfes desta distingdo
relacionam-se com a pretensdo de uma educacao para a critica e autonomia, entendida como:

atitudes prezadas, ao menos oficialmente, pela escola publica.
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A hipétese elaborada foi: que os professores, premidos pela ideia de que sdo, como
parte de sua identidade profissional, os guardides e transmissores de uma cultura com
caracteristicas proprias, tendem a manter viva uma distincao entre o que seja a alta cultura e a
cultura de massas, a preservar esta distingdo nos usos que faz de seus instrumentos de trabalho
(neste caso, os filmes que julgam material didatico) e nas escolhas de produtos culturais para
entretenimento (que devem ser de um tipo) e produtos culturais para fins formativos (que

devem ser de outro tipo).

Atentou-se também para a relagdo entre estes dois universos — o da alta e o da baixa
cultura. De certa forma, trata-se de reafirmar o poder de critica e negagdo presente na cultura.
Neste caso, pretendeu-se verificar se os professores distinguem os produtos culturais voltados
ao entretenimento daqueles destinados a formacao do aluno. Se, além disso, recorrem a esses
elementos da cultura (filmes) como um modo de refletir e estimular a consciéncia critica
acerca da sociedade (ou se a0 menos vislumbram a necessidade de fazé-lo). Se, afinal, os
critérios e a relacdo estabelecida com os produtos culturais séo condizentes com as premissas
de uma educacdo que prime pela critica e autonomia, como contrapontos a uma sociedade que

tende a controlar as possiveis formas de sua negacao e impor necessidades heterénomas.

3.2 DESCRICAO DAS ESCOLAS

Escola |

A escola | esta localizada na diretoria do Campo Limpo. E uma escola de grande
porte, com 16 salas de aula. Atende aos niveis fundamental (I e Il) e Educacdo de Jovens e
Adultos (EJA). Nao dispde de espaco especifico para o uso de material audiovisual, mas tem
equipamentos para tanto (Projetor tipo Datashow, televisdes e aparelhos de video). A sala de
leitura € um espaco privilegiado para a exibi¢do de filmes. Foi visitada em um periodo de

efervescéncia politica em razdo da greve dos professores do municipio entdo em andamento.

O exemplo da escola da escola | é esclarecedor acerca da pouca importancia do acervo
como fonte de informacdes sobre a relacdo entre professores e os filmes. Nesta escola o
acervo foi criado de uma Unica vez, gragas a um evento fortuito: uma videolocadora proxima

fechava as portas e se desfazia de muitos de seus filmes. Ocorreu aos donos desse
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estabelecimento que a escola poderia aproveita-los e fez uma doacdo. Este gesto em si é
interessantissimo, visto que pode demonstrar a crenca arraigada na sociedade ampla no filme
como algo instrutivo, como “coisa de escola”, capaz de auxiliar o aprendizado. AS
videolocadoras ndo sdao (ou ndao eram, dado que desaparecem aos poucos com o advento do
compartilhamento de filmes via internet e da pirataria) lugares que selecionam filmes por seu
valor educativo (ou por qualquer outro, na realidade, que ndo o de sua aceitacdo em massa).
Ainda assim, na ocasido da doacdo, a escola ndo escolheu os filmes; apenas aceitou o que era

doado sem qualquer tipo de triagem por parte de coordenacdo pedagogica ou dos professores.

Apesar da incorporagdo deste acervo de videos pela escola, os professores
entrevistados — aqueles reconhecidos como entusiastas do uso do filme para ensinar —
preferem selecionar os filmes que vao usar fora da escola e o trazem quando acreditam que
estes sdo significativos. Ou seja: o professor assume uma postura ndo apenas de
independéncia com relacdo ao acervo, como também de oposicao a ele, negando-se mesmo a
conhecer seu contetdo. Com efeito, no caso da escola A, a negligéncia com relacdo ao acervo
foi tal que, de acordo com uma das professoras, os filmes doados foram “sumindo” pelas
maos seja de professores, seja de alunos e ninguém sabe dizer muito bem como aconteceu de
este acervo deixar de existir como originalmente chegou a escola. Alguns poucos filmes
subsistem — em sua maioria copias piratas em um pequeno estojo - mas 0s professores

entrevistados mal sabem de sua presenca.

Escola Il

Localiza-se na diretoria do Butantd. Escola pequena, com 10 salas de aula; atende
exclusivamente alunos de nivel fundamental (I e Il). N&o possui espaco especifico para
exibicdo de filmes, mas é equipada com projetores tipo datashows portateis para exibi¢do de
videos nas salas de aula. Também possui televisdes e aparelhos de execucdo de DVD que

podem ser levados a qualquer dependéncia da escola, embora sejam equipamentos obsoletos.

O acervo da escola Il € relativamente grande, diversificado e bem organizado: ha até
mesmo um catalogo, disponivel para consulta em uma pasta fisica e em listas nos
computadores que equipam a sala dos professores. Um dos professores entrevistados aqui,

contudo, — o docente com maior tempo de carreira da escola — ndo confia neste acervo, que
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considera pobre. Prefere o seu proprio, composto por centenas de filmes. Importante lembrar
que na escola Il, a montagem do acervo partiu de um pedido da coordenacdo para que 0sS
professores trouxessem filmes que pudessem ficar disponiveis para uso coletivo. Uma rapida
analise dos titulos que compdem esta colecdo mostra tal heterogeneidade que nédo é exagero
deduzir que a escolha de filmes ndo seguiu um critério objetivo, mas a presteza em cumprir-se
uma sugestdo administrativa. No decorrer do ano de 2014 aconteceu algumas vezes de 0s
filmes, desse acervo, serem usados em ocasides em que a rotina de aulas ndo era a usual.
Como 2014 foi o ano de uma longa greve de professores houve a reposicdo de muitas aulas
perdidas. Nas reposi¢des, frequentemente aos sdbados, poucos alunos compareciam e
diferentes niveis de ensino acabavam misturados. O recurso aos filmes era sempre uma op¢éo,

pela facilidade do filme de se dirigir a diferentes idades ao mesmo tempo.

Escola 111

Escola da diretoria do Butantd que atende dezesseis salas de aula, incluindo os niveis
fundamentais (I e I1) e a EJA. Embora ndo tenha espaco especifico para a exibicdo de filmes,
estd equipada com Datashow e projetores moveis para exibicdo nas salas. O acervo desta
escola é composto principalmente de videos oficiais (enviados pela secretaria de ensino). A

professora entrevistada ndo o usa com fins pedagdgicos.

Alguns alunos da escola mobilizaram-se em torno de grémios. E significativo que uma
das chapas dos grémios (de acordo com a propaganda para as elei¢bes de 2014 publicada no
blog da escola) tenha como uma das propostas, nas palavras dos proprios alunos, aumentar o

numero de “filmes que ensinam”.

Escola IV

E uma grande escola da diretoria do Campo Limpo, com mais de quarenta anos de
existéncia e dezoito salas de aula, que atendem alunos dos dois niveis do ensino fundamental
e da EJA. Muitos pais de alunos também ja foram ou sdo alunos da escola IV e os professores

desta unidade escolar tem, em sua maioria, muito tempo de experiéncia e de atuacdo nesta
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mesma escola. Possui uma sala especifica para a exibicdo de filmes, com televiséo, aparelho

de execucdo de DVD e cadeiras estofadas. Cada sala de aula € equipada com um televisor.

A escola tem um acervo de videos composto por documentarios e filmes voltados para
0 ensino de temas especificos dentro do curriculo do ensino municipal; sdo DVDs enviados
pela propria secretaria de ensino. Além deste acervo, ha outro, composto em sua maioria por
filmes de ficcdo, adquiridos pela escola para exibicdo em momentos variados. Alguns destes
momentos ndo tém nem mesmo carater pedagdgico, mas servem para ocupar 0s alunos
quando ha falta de professores ou quando h& algum evento especial na escola que exija

entretenimento.

3.3 CARACTERIZACAO DOS PROFESSORES

Os professores entrevistados foram justamente aqueles em suas escolas que tém o
habito de usar filmes como forma de apoio didatico/pedagdgico. Alguns foram colegas de

trabalho, outros, indicados por amigos professores.

Todos os entrevistados com excecdo de um foram contatados pessoalmente antes da
entrevista. Este contato prévio serviu para explicar que se tratava de uma pesquisa que tinha
por objetivo saber qual sua relagdo com o cinema e como eles viam o filme para ensinar.
Também foi um momento importante para esclarecer que, dada a natureza do trabalho
empirico, ndo tinham motivos para sentirem-se avaliados ou julgados — 0 que pareceu ser uma
preocupacdo de alguns deles, a principio. As entrevistas ocorreram em momentos que cada
professor julgou apropriado, sempre em dependéncias de suas respectivas escolas. Os
professores contatados durante a fase de validacdo (professores M., C. e A.) foram

entrevistados antes das alteracdes, anteriormente descritas, aplicadas ao roteiro.

Com os professores L., V. e N., que foram entrevistados depois da validacdo, adotou-
se 0 procedimento de apresentar a eles o roteiro completo, antes que fossem efetivamente
entrevistados. Foi possivel perceber nessas ultimas entrevistas que os professores tiveram

menos pausas que demonstrassem hesitacdo em suas respostas, indicando menor inseguranca.

Outro procedimento — este de ordem acidental — deve ser destacado, dado que
apresenta consequéncias para os resultados da pesquisa: todas as entrevistas foram gravadas

com o uso de um aparelho de telefone celular e depois transcritas. O aparelho em questao
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grava em blocos de pouco mais de dois minutos, apds 0s quais era necessario fazer uma pausa
para salvar o arquivo de &udio. Os professores foram avisados de que, de tempos em tempos,
seriam interrompidos. Gragas a esta limitagdo, os entrevistados tinham ocasionalmente pausas
que os permitiam refletir melhor sobre suas respostas, reformula-las, corrigi-las ou acrescentar
informagdes ao que havia sido dito. Durante essas pausas, muitas vezes 0s professores se
lembravam de certas situacGes e faziam comentérios sobre sua relacdo com os filmes, a
tecnologia e os alunos ou sobre temas afins. Quando se julgou que era do interesse desta
pesquisa, os professores foram instados a repetir o que tinham dito sob gravacdo, com o que
geralmente concordavam. Outras vezes, avisou-se a eles que tais informagdes ndo gravadas

pudessem compor 0s dados da pesquisa, a0 que ndo se opuseram.

Abaixo, a caracterizacdo dos professores participantes, na ordem em que foram

entrevistados:

Professora M.

Docente orientadora da sala de leitura da escola I, 48 anos de idade e mais 20 anos de
atuacdo como professora; leciona nos dois niveis do ensino fundamental. Formou-se em
Letras, em 1990, pela Universidade Estadual Paulista (UNESP). Na ocasido da entrevista
havia acabado de concluir uma especializacdo em historia e cultura afro-brasileira, a qual se

referiu muitas vezes durante a conversa informal prévia e também na entrevista.

A professora M. foi procurada durante a greve dos professores do municipio de Séo
Paulo de 2014, a qual aderiu e aceitou ir a escola apenas para atender ao convite do
entrevistador. A greve foi longa e particularmente aguerrida. Pairava a ameaca de corte de
ponto dos professores. Em muitas escolas a divisdo entre grevistas e ndo grevistas
aprofundava-se e, com ela, as discussdes politicas. Foi neste clima de tensdo que M. concedeu
sua entrevista. A primeira coisa que disse ao entrevistador, em tom jocoso, foi que apenas
aceitaria ser entrevistada por um professor que também estivesse em greve. Depreende-se dai
uma tendéncia a contestacdo que aparece, vez por outra, nas respostas de sua entrevista. Tal
disposicdo a contestacdo era as vezes relacionada com sua preocupacdo em manter-se

estudando, melhorando sua formacao.

Estava aparentemente a vontade com a participacdo na pesquisa porque afirmava ser

grande entusiasta de filmes, com os quais mantinha uma relacéo afetiva e a que assistia desde
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pequena, com a familia. Desconhecia o contetdo do acervo da escola. Quando empregava
filmes, obtinha-os por meio de downloads da internet.

Professor C.

Professor de Geografia da escola I; 55 anos de idade, com experiéncia de 14 anos
como professor do ensino fundamental 1. Formou-se em Geografia em aproximadamente
1998, pela Universidade Paulista (UNIP). Tem curso de pds-graduacdo lato sensu pela
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP).

O docente C., também foi convidado a participar desta pesquisa durante periodo de

greve. Descrente de mudancas pela via grevista, porém, decidiu ndo aderir ao movimento.

Concedeu sua entrevista em dois dias distintos em virtude dos poucos horérios livres
de que dispunha e se mostrou solicito e tranquilo ao responder as perguntas. Disse nao
recorrer nunca ao acervo de filmes da escola porque tem ideias proprias de que filmes devam
ser exibidos aos alunos. Assim, prefere trazer os filmes de casa, de sua colecdo particular. E o
professor para o qual a distin¢do entre filme para entretenimento e filme para formar esta
menos discernivel: mesmo os filmes que escolhe para o tempo livre estdo de alguma maneira

ligada a docéncia.

Professor A.

Docente de Ciéncias da Escola Il; 50 anos de idade e 24 anos de carreira como
docente. Leciona no ensino fundamental Il. Licenciou-se em Biologia pela Universidade

Preshiteriana Mackenzie em 1989.

O professor A. tem um relacionamento muito proximo com os alunos, em grande parte
em razdo dos muitos anos de dedicacdo a mesma escola. E o professor com mais tempo na
unidade escolar. Aceitou com prontiddo a participacdo na pesquisa e esteve o tempo todo
tranquilo, respondendo as perguntas com trejeitos professorais (gestos, entonagdo), como se
dando uma aula. E um grande apreciador de cinema, gosta de ler resenhas de filmes nos
jornais da sala dos professores e coleciona titulos em DVD e VHS h& muitos anos. Sua
colecéo particular chega a milhares de titulos. Considera o acervo da escola “pobre” e nunca

recorre a ele.
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Professor L.

Docente de Geografia da escola 1V; 52 anos de idade e experiéncia de 32 anos como
docente. Leciona em trés cargos, na rede pubica e particular. No municipio, € professor de
ensino fundamental 1l e na EJA. Formou-se pela Pontificia Universidade Catdlica (PUC) de
Sao Paulo em Geografia (ndo informou o0 ano).

O professor L. é reservado e disse ndo se sentir & vontade com a participagdo em
pesquisas. Disse abrir excecdo neste caso porque o entrevistador ja tinha sido seu colega de
escola. L. é um aficionado por filmes. Possui uma cole¢do particular com centenas de titulos e
estd sempre atento a tudo o que estreia nos cinemas, que frequenta pelo menos uma vez por
semana. Gosta de conversar sobre os filmes que assiste. Este habito tornou a pratica do uso de
filmes na escola uma forma de aproximagdo com os alunos, dos quais ouve sugestfes ou

opinides sobre cinema com frequéncia.

Professora V.

Docente de Ciéncias da escola Il1; 35 anos e 10 anos de experiéncia como professora
do Estado de S&o Paulo e quatro no municipio. Leciona nos ensinos fundamental Il e médio.

Formou-se em 2003 em Biologia pela Universidade Estadual do Norte do Parana (UENP).

V. afirmou ndo estar usando filmes em sala de aula recentemente em razdo das
dificuldades decorrentes do cotidiano escolar (falta de espacos adequados e o tempo restrito
das aulas), motivo pelo qual demonstrou inseguranca quanto ao valor de sua contribui¢do para
a pesquisa. A conversa preliminar e a entrevista foram concedidas em dois dias no curto

espaco de tempo de que dispunha entre sua chegada a escola e a entrada dos alunos.

A professora disse que seu contato com os filmes foi tardio porque, nascida em uma
cidade muito pequena, ndo tinha acesso a salas de cinema. N&o recorre ao acervo da escola.
Quando pensa ter a necessidade de exibir filmes aos alunos, privilegia os documentarios a

ficcéo.

Professora N.

Docente orientadora de sala de leitura da escola Il; 55 anos de idade e 18 anos atuando

como docente. Esta na prefeitura ha 15 anos, na sala de leitura ha aproximadamente 8 anos.
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Antes da sala de leitura, havia trabalhado com educacéo infantil, nivel fundamental | e EJA .
Concluiu o curso de magistério de 1995. Depois, formou-se bacharel em Pedagogia pelo
Centro Universitario Fieo (UNIFIEO) em 2003.

Abaixo, especificam-se os dados de preenchimento, as categorias e suas respectivas

questdes.

Levando-se em consideracgdo os resultados da validacdo do roteiro, foram adicionadas,
quando necessarias, observagdes sobre a aplicabilidade de cada pergunta ou sobre alteraces

que a validacdo do instrumento encetou, bem como as justificativas para tais alteracoes.

QUESTAO 1: VOCE GOSTA DE ASSISTIR FILMES?

- Desde quando? Esse habito mudou desde que vocé se tornou professor? Sua

formacao inicial influenciou nesse sentido?

Trata-se aqui de buscar a histéria do comportamento em questdo para melhor
compreender o quanto a histéria da relagdo pessoal do professor com o filme e o cinema
favorece ou ndo uma escolha de filmes para ensinar que prime pela formacdo de um aluno

critico e autbnomo.

Nas entrevistas preliminares surgiram evidéncias de que esta pergunta tal como esta
formulada, favorece respostas vagas e evasivas ou, na melhor das hipOteses, ndo traz
contribuicdes significativas para os dados de pesquisa. A alternativa encontrada no modelo
final foi: “Como vocé€ passou a gostar de filmes? (que pede a origem do comportamento)
Vocé assistia a filmes quando estava em idade escolar? (que verifica possiveis contribuices
do modelo escolar para a reprodug¢do do comportamento estudado) “Quando vocé percebeu
que era possivel ensinar por meio de filmes?” (que aprofunda as duas questdes subsidiarias

anteriores).
- O trabalho na escola favorece essa pratica?

O objetivo, do questionamento, € verificar o papel da escola como fonte de controle,
bem como de provocadora de comportamentos autoformativos. Para aumentar a clareza,

optou-se depois pela substitui¢do do termo “trabalho” pelo de “rotina”.
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- Na escola? Em Casa? No cinema? Ha diferengas?

A resposta dessa pergunta auxiliar em conjunto com as anteriores, permite abordar
duas reflexdes interessantes da Escola de Frankfurt: a primeira se refere a afirmacdo postulada
por Horkheimer e Adorno (1985) de que, sob o capitalismo tardio, o tempo livre é
continuag&o do trabalho alienado. E importante para este trabalho saber se o professor assiste
a filmes em seu tempo livre, como parte de suas atribui¢bes como docente, intentando trazé-
los para a sala de aula, visto que este dado mostraria a forca de controles sociais sobre o
espirito do trabalhador — mesmo daquele cujo trabalho é o intelectual. A segunda reflexao
vem das observacdes de Benjamin (2012) sobre o conceito de aura: se a legitima relagdo com
a arte inclui aquilo que na arte é tradicdo, historia da arte, bem como aquilo que nela ainda
estd por se realizar, entdo talvez a forma de escolha para fruir a arte seja parte integrante de
seu poder formativo (se € que ele existe). O professor tem consciéncia disso ou para ele tanto
faz se assiste o filme na televiséo ou no ritual de ir ao cinema (supondo que ir ao cinema tenha

alguma chance de ser tomado por rito moderno).

QUESTAO 2: VOCE TENTA SE MANTER ATUALIZADO, PROCURANDO
SABER “O QUE ESTAO TODOS ASSISTINDO™?

- Vocé sempre fez isso? Esse comportamento mudou desde que vocé se tornou

professor? A responsabilidade do professor é maior a esse respeito?

Questdo que busca a histéria do comportamento, com o intuito de entender a

especificidade da identidade profissional do professor nesta pratica.

- Vocé ¢ cobrado por isso? (por alunos, por colegas, pela coordenacdo...) Como se da
essa cobrancga?

Esta questdo tenta verificar se as instituicdes ou grupos sociais que se relacionam com
os professores influenciam o comportamento abordado. Também € preciso entender o porqué
dessas influéncias, de maneira que seja possivel evidenciar expectativas que a sociedade possa

ter com relagdo ao papel do professor como detentor de uma cultura especifica.

O que se apreendeu das entrevistas realizadas até a fase de validacéo do instrumento é
uma contradigdo: nenhum dos professores entrevistados vé qualquer pressdo ou cobranga que
o influencie no sentido de buscar atualizag¢do cultural (consumo de bens culturais novos ou de

grande repercussdo na faixa etaria dos alunos, por exemplo); porém, na questdo anterior,
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trouxeram a tona a responsabilidade do professor de ensinar os alunos a assistir ao filme, de
buscar atualizacdo, de dominar a tecnologia para acessar a sensibilidade dos alunos, etc. Ou
seja: se, por um lado, as pressfes nao sdo exercidas explicitamente, a propria profissdo se
encarrega de incutir no professor certas obrigacfes a que ele ndo pode se esquivar, embora
nédo as aprecie ou ndo concorde com elas (como no caso da necessidade de assistir a filmes
sem outro interesse que ndo o da aplicacdo didatica/pedagdgica). Com receio da
homogeneidade das respostas a essa questdo, optou-se por altera-la, de maneira que a ideia de
“cobranga” pela atualizacdo fosse substituida pela de “sentimento” de necessidade de
atualizacdo. Assim, em sua nova forma, tem-se: “Como professor, vocé sente a exigéncia de

se manter atualizado? Em que ocasides vocé percebe essa exigéncia?”.

- Com os avangos tecnologicos atuais, estamos mais perto da democratizacdo da

cultura? E mais fécil ter uma boa formagc&o cultural hoje? Por qué? Vocé pode dar exemplos?

Esta questdo tenta explorar a afirmacdo de Benjamin de que ndo apenas cada época
tem sua propria arte, mas também tem sua propria sensibilidade estética; ao considerar esta
afirmacdo, é preciso pensar 0 quanto as atuais normas estéticas, formadas (ou deformadas)
sob a mais vasta distribuicdo de informacdo da histéria humana, pesam sobre as
possibilidades de resisténcia do professor ao sistema de dominacdo aqui representado pela

industria cultural.

QUESTAO 3: FILMES HOLLYWOODIANOS PODEM SER USADOS NA
ESCOLA?

- Vocé os usa para ensinar o que? Comportamentos? Certos contetdos? Quais?

Permite adquirir indicios importantes sobre a clareza que o professor tem (ou ndo) dos
limites formativos da industria cultural. Apos a validacdo, percebeu-se a redundancia do
trecho “Comportamentos? Certos contetidos? Quais”, dado que a pergunta seguinte ja

contempla estas questdes.

- Bons filmes devem ensinar valores ou conteidos? (que tipo de valores?) Os filmes

oferecem modelos de comportamento? VVocé pode dar exemplos?

Esta questdo, mais subjetiva, visou as crencgas dos professores que podem fundamentar

suas praticas pedagdgicas que envolvem filmes. Tem importancia no sentido de que pode
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revelar tendéncias a supervalorizar ou subvalorizar modelos de comportamento regressivos,

que reafirmam o todo repressivo.

- Para fins pedagogicos: cinema, escola, casa; tanto faz o lugar para assistir a um

filme?

A repeti¢ao desta pergunta com a especificacdo no inicio (“para fins pedagogicos”™)
ganha novo significado no contexto das praticas pedagdgicas. Mas também retoma a
discussdo anterior: como € interpretado o ritual laico de ir ao cinema? O quanto é possivel
ritualizar a fruicdo de filmes em casa ou na escola? Isso é mesmo desejavel do ponto de vista
dos professores? Por qué? Vale a pena aprofundar o que havia sido dito anteriormente sobre

este ponto.

A nocdo de ritual é importante porque, em Benjamin (2012), a autenticidade da obra
de arte é destruida pela reprodutibilidade técnica. Essa decadéncia da aura da obra tornar
possivel explicar a historia da arte (mais ainda no caso do cinema) como um conflito entre
dois polos: o do valor de culto e o do valor de exposi¢do. Na sociedade hodierna, de modo
ainda mais intenso que na de Benjamin, a intensificacdo do valor de exposicdo elimina os
vestigios de ritual e se fundamenta em uma técnica diferente das sociedades que se

relacionavam com a arte de forma ritualizada. Afirma Benjamim (2012, p. 45):

O cinema serve para exercitar naquelas apercepces e reac6es condicionadas com o
trato com um aparato, cujo papel em sua vida cresce quase diariamente. O trato com
esse aparato ensina-o, a0 mesmo tempo, que a escraviddo a seu servigo so dard lugar
a libertacdo por meio dele quando a constituicdo da humanidade tiver se adequado as
novas forgas que a segunda técnica descerrou.

Assim sendo, estar atento as tentativas de ritualizacdo da pratica de assistir filmes pode
trazer dados interessantes para a pesquisa sobre a capacidade critica e resistente do professor,

no que se refere a sua postura diante do filme.

Durante as trés entrevistas preliminares surgiram, de forma espontanea, elementos
relativos ao curriculo. E digno de nota o fato de que estes elementos estdo diretamente
relacionados com a forma pela qual os professores compreendem a nocdo de critica, bem
como a ideia da responsabilidade do ato de ensinar. Como essas duas no¢des sdo inseparaveis
do papel politico que o professor inevitavelmente ocupa, esses dados sao importantes e serdo
trazidos a tona na analise. No entanto, ndo se fez necessaria uma questdo especifica para
abordar o curriculo. Se tal questdo estivesse presente no questionario, haveria o risco de se
induzir o professor a recorrer a lugares-comuns prejudiciais @ compreensdo dos dados. O

lugar-comum nédo deixa de ser, em si, interessante quando surge espontaneamente. Nesse
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caso, porém, uma questdo sobre curriculo poderia provocar o surgimento de lugares-comuns

ndo espontaneos e, portanto, indesejaveis.

Apls uma primeira andlise dos dados ja obtidos pelas entrevistas, optou-se pelos

seguintes eixos de andlise a posteriori.

3.4 A OPOSICAO ENTRE ALTA CULTURA E CULTURA DE MASSAS

Faz-se aqui uma distingdo entre o que os professores consideram o “entretenimento
puro” — que €é categorizado como Cultura de Massas (ndo no sentido de arte popular, surgida
espontaneamente das massas, mas sim como um sinénimo de filme comercial, como descrito
pelo conceito de Industria Cultural) e o que consideram “filme para pensar”, “para aprender”
ou “para ensinar” (ndo no sentido de arte das elites, mas de arte que contenha um elemento de

verdade, como compreendido por Adorno).

Nas entrevistas obtidas, vé-se que estes professores, que entendem o filme como
possibilidade concreta de estratégia formativa, sdo, antes de mais nada, consumidores de
produtos culturais conscientes de sua condicdo, assumidamente sujeitos a doutrinacdo, mas
supostamente atentos a ela. Ou seja, ndo se percebem sustentando uma postura arrogante de
quem esta fora dos ditames da Industria Cultural, mas a posicdo de professor lhes da a
oportunidade de refletir sobre 0 quanto estdo expostos a essas manipula¢des que permeiam a
I6gica de mercado dos bens culturais. Observa-se que eles resistem a filmes ditos
“hollywoodianos”, porque nestes a ideologia do mercado norte-americano de filmes é
demasiado clara. Por outro lado, ao tentar escapar para o universo dos filmes “cult”,
producdes de paises periféricos ou de autores reconhecidamente subversivos, como podem

evitar os clichés deste nicho, igualmente pseudoformativos?

Em curso oferecido em outubro de 2014 aos professores da rede municipal de ensino,

da diretoria do Butantd, foi proposto:

Quando procuramos vincular o cinema a educacgdo ndo podemos perder de vista que
se trata de uma manifestacdo artistica. Obviamente, ndo estamos nos referindo a
qualquer filme ou ao cinema apenas como industria cultural, apropriado pelo
mercado, como um bem consumo, mercantilizado.

Também ndo se trata de escolarizar o cinema ou didatiza-lo. N&o queremos concebé-
lo e restringi-lo a um instrumento ou recurso didatico, tomando-o como uma
estratégia de inovacao tecnologica na educacéo e no ensino. 1sso seria reduzi-lo por
demais. Ao contrario, por si sO, porque permite a experiéncia estética, porque
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fecunda e expressa dimensdes da sensibilidade, das multiplas linguagens e
inventividade humanas, o cinema é importante para a educagdo e para 0S
educadores, por ele mesmo, independentemente de ser uma fonte de conhecimento.
Com isso ndo estamos dizendo que o cinema ndo ensina ou que nao possa Ser
utilizado como para tal. (MENSAGEM ELETRONICA)*.

Nesta concepg¢do de cinema “formativo”, o curso oferecido aparenta clareza quanto ao
fato de que o filme “para professor” deve resistir a formatagdo e homogeneizagao dos gostos

promovida pela Indastria Cultural, o que também € visivel nos objetivos pretendidos:

Sensibilizar os participantes para a importancia de incentivar experiéncias estéticas
junto aos profissionais da educacéo.

Discutir, a partir da producédo filmica, as vertentes pedagogicas que influenciam a
escola contemporanea. (MENSAGEM ELETRONICA)®.

Bem como nos filmes escolhidos: “A Lingua das Mariposas”; “Machuca”; “Ser e
Ter”; “Quando Tudo Comeca”; “Nenhum a Menos” e; “Entre os Muros da Escola”.

Trata-se de filmes, nos quais a figura do professor surge quase sempre como
aguerridamente politica, resistente. Dentre as peliculas, ndo ha nenhuma de producéo norte-
americana. Todas chegaram ao Brasil por circuitos alternativos, a margem da distribuicdo de
massas. Em muitos, a cdmera tenta se aproximar da experiéncia de contemplacdo da pintura
ou da fotografia. Sem entrar no mérito de estes filmes serem ou ndo obras de arte “legitimas”,
capazes de questionar de fato a realidade e suas imposic¢des, 0 que se deve questionar é: o que
é esta experiéncia estética e a que o projeto do curso de refere? Claro, a justificativa da
proposta parece adequada, mas ndo ha garantias de que o educador alvo do curso assistira ao
filme “fora do circuito comercial” como algo diferente de um filme hollywoodiano.

Neste ponto € possivel recorrer aos filmes citados espontaneamente pelos
entrevistados, com énfase na insercdo destes nas regras mercadoldgicas atuais. Pelo que se
evidenciou na primeira etapa da pesquisa, hd uma preocupacdo de que os alunos gostem dos
filmes que séo usados para ensinar, o que € obvio, ja que é preciso haver alguma aceitacdo no
processo educativo. Mas, 0 quanto o professor faz concessdes aos gostos pré-formados dos
adolescentes? A pensar no desejo que a escola alega nutrir por alunos criticos e autbnomos, é
preciso atentar as possiveis consequéncias desse fendmeno; tal postura pode evidenciar, por
parte da identidade do professor, uma adequacdo ao papel que a cultura desempenha na

reafirmacéo da sociedade como ela é. Mas pode, também, deixar clara uma maneira de resistir

* SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO DE SAO PAULO, Curso Cinema e educacéo, da Diretoria
Regional de Educacdo do Butantd [mensagem eletrdnica]. Mensagem recebida por: neri.o.huno@gmail.com em
20 de outubro de 2014.

> 1d. Ibid.
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a chancela da industria cultural sobre seus produtos segundo os critérios do mercado. Tais
consequéncias podem ser exploradas na interpretacdo dos dados das entrevistas.

3.5 AUTOFORMACAO

O conceito de autoformacéo € aplicado, nas pesquisas em educacéo, principalmente na
area da formacéo de professores e designa, de acordo com Vaillant e Marcelo (2012, p. 32),
“a capacidade de delinear e desenvolver processos de aprendizagem ao longo da vida,
utilizando a cada momento os meios mais apropriados e eficazes”. Como campo de estudos e
como pratica, a autoformacdo tem se tornado vital por dois motivos: o interesse das
organizacbes em que seus empregados formem-se no préprio ambiente de trabalho e o
desenvolvimento das tecnologias da informacdo, notadamente a internet. E por isso que 0s
autores lembram que o a formagdo se d4 em um “espago intersubjetivo e social”
(VAILLANT; MARCELO, 2012, p. 42). Esta aprendizagem, segundo eles, ocorre na forma
de um conflito entre resultados e expectativas, o que confirma ou se opGe ao modelo
organizacional vigente. Dentro de uma sociedade administrada, é de se esperar que esse
modelo seja valido também para os professores, dentro das escolas.

Na analise, é possivel buscar tracos das expectativas que recaem sobre os professores
quanto a cultura e a adequacdo que fazem a realidade das condicdes de trabalho em que se
encontram. Neste sentido, durante a observacdo que ha elementos para essa analise ao
verificar se o acervo das escolas é satisfatorio para o uso que os professores pretendem fazer
dos filmes e se os docentes se veem premidos pela sua profissdo a buscar atualizacdo cultural
e adapta-los as necessidades dos alunos; isso se manifesta; como ja apontado no roteiro de
entrevista acima; pela preocupagdo que o professor tem de continuar seu trabalho fora da
escola, mesmo em seu tempo livre voltado para o entretenimento, mantendo-se alerta para

produtos culturais que ele possa, porventura, escolarizar — trazer para o ambiente escolar.



65

3.6 VALOR CIVILIZATORIO VERSUS VALOR ESTETICO

A questdo do roteiro sobre as preferéncias dos professores quanto a fruicdo de filmes
(escola, casa ou cinema) gerou resultados interessantes. Um deles ¢ a ideia de que a ida dos
alunos aos cinemas tem uma funcdo civilizatéria ou de ajustamento desses aos tipos de
comportamento desejaveis pela sociedade. Ou seja, antes de acreditar que o aluno deve ir ao
cinema pelo valor intrinseco do ritual ou de uma “educacao dos sentidos” e desenvolvimento
do senso estético, o professor pode atribuir a esta experiéncia um poder educativo
exclusivamente do ponto de vista da adaptacdo atitudinal, o que parece oposto a ideia de uma

educacdo para a critica e para a autonomia.

O espectro oposto a esse tipo de crenga dos professores esta na “paixao”, ou seja, uma
assuncdo de que a obra cinematogréafica tem algo de arrebatador, de “magico” e que essa
magia é, em si, formativa, por seu poder de atrair o aluno para o0 mundo vasto da cultura.
Estes dois espectros também estdo presentes nas respostas de outras questdes, como na
0casido em que se pergunta se os professores ensinam “comportamentos” por meio dos filmes
que escolhem para usar em sala de aula ou sobre como esses filmes devem ser trabalhados.
Seré discutida na analise essa postura do professor, tendo-se por suporte as teses de Adorno e
de Benjamin (2012) sobre a magia do filme e o quanto é presente, nos dados obtidos pelas
entrevistas, esta aspiracdo a um mundo encantado pela cultura. Também, pode-se refletir
sobre este outro espectro da questdo sob a Otica da educacdo voltada para a critica: a paixdo

ndo é cega e, portanto, incapaz de critica negativa? O que as respostas dizem sobre isso?

Na etapa de validacdo, com o intuito de organizar essas informacdes e facilitar a
interpretacdo futura, realizou-se a divisdo das respostas segundo esses dois espectros opostos
(valor civilizatdrio e valor estético) e segundo 0 momento em que tais consideracdes vieram a
tona nas entrevistas (se durante falas relativas a pratica educacional ou aos lugares ideias para

se assistir a filmes).

E importante ressaltar que, durante a analise, estas categorias ndo serdo
compartimentos estanques, mas terdo; o tempo todo; pontos de contato umas com as outras.
Credita-se isso ao fato de que, em uma entrevista como a que se propde aqui, € necessaria
uma grande liberdade de expressdo por parte dos entrevistados (principalmente se levar em

consideracdo o fato de que o que foi investigado € um padréo de crencas e atitudes).
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3.7 ORGANIZACAO E ANALISE DOS DADOS

Ap0s a transcricdo e estudo das respostas de todos os entrevistados, chegou-se a
conclusdo de que ha trés universos de respostas que surgem, cada um mais ou menos
relacionado a uma das trés perguntas do roteiro de entrevista. Os quadros, abaixo, organizam
cada um desses universos de resposta em tipos de dados, como j& havia sido feito durante a
fase de validacdo do instrumento, mas agora de forma definitiva. Dentro de cada tipo, estdo
trechos de falas de cada um dos professores que pode ser compreendida sob aquela
tipificacdo. Perceba-se que os quadros dividem as respostas em subtipos. A justificativa para

cada uma deles é explicitada a sequir.

1) A relacdo dos professores com os filmes/cinema

Este grupo mostra a relacdo pessoal dos professores com o cinema - relacdo esta que

ndo se restringe ao universo escolar. Tende a se fazer presente nas seguintes questdes:
Vocé gosta de assistir filmes?
- Como vocé passou a gostar de filmes?
- Quais sao seus géneros preferidos? Por qué?
- Vocé assistia a filmes quando estava em idade escolar?

Normalmente a postura do professor diante das perguntas pode ser dividida em trés
possibilidades: atitudes positivas com relagcdo ao cinema, que aqui estdo expressas no subtipo
Marcas de reafirmacgdo; atitudes de reserva quanto ao produto cultural cinema (reserva
independente do motivo ou da intensidade), expressas no subtipo Marcas de negacédo; e a
citacdo esponténea de filmes especificos, geralmente com uma conotacdo positiva, mas
algumas vezes ambigua (atitude positiva com relacdo ao filme, mas com tracos de critica),

exposta na coluna Filmes e géneros.

A escolha do uso da palavra reafirmacdo remete as consideracBes de Adorno e
Horkheimer (1985) sobre a industria cultural, ja& exploradas no capitulo anterior e que, para
fins de dar sentido ao conceito, podem ser sumariadas pela afirmacéo destes autores de que a
logica da industria cultural ¢ a “apologia da sociedade” (HORKHEIMER; ADORNO, 1985,
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p. 119), o que implica, enfim, que “divertir-se ¢ estar de acordo” (HORKHEIMER,;
ADORNO, 1985, p. 119). Quando um trecho de resposta dos professores é colocado sob este
subtipo, estd posto o risco de que esse fragmento demonstre certo grau de alinhamento com a

ideologia repressiva expressa pela indudstria cultural.

A palavra negacdo, por sua vez, foi escolhida para descrever a resisténcia que 0
professor possa demonstrar, seja a homogeneizacdo dos gostos induzidos pela industria

cultural, seja a inculcacdo de elementos pseudoformativos.

De acordo com Silva (1999), as reflexdes de Adorno sobre o cinema tém como alvo
principal a industria cinematografica de Hollywood. Obras, mais tardias, do Adorno
mostrariam uma visdo mais “otimista” quanto ao cinema, decorrentes de didlogos do autor
com cineastas ligados a vanguardas que combatiam os valores hollywoodianos (SILVA,
1999).

Se as reflexdes sobre a industria cultural presentes nesta pesquisa sdo fruto,
principalmente, de uma visdo que implica sérias reservas quanto a producdo hollywoodiana,
por que a organizacdo dos dados para analise ndo separa filmes de Hollywood de filmes de

vanguarda?

A resposta estd no fato de que, como ja antevia o proprio Adorno (e como ja
observado no capitulo anterior) a complexidade da arte a impede de se tornar completamente
ideologia. Assim, no Quadro 1, a seqguir, a coluna filmes e géneros apenas lista os filmes
citados para que, na analise, discorra-se sobre a visdo do professor sobre os mesmos. Este
procedimento buscou evitar uma categorizagdo empobrecedora que enquadraria os filmes
citados como bons ou ruins; pseudoformativos ou formativos. Preserva-se assim, espera-se, a

dialética do pensamento de Adorno no tocante aos produtos da cultura.

Este quadro serd analisado, por meio da categoria Alta Cultura versus Cultura de

Massas.

Quadro 1 Como os professores expressam a sua relagdo pessoal com filmes/cinema

(continua)
Entrevistados Relacéo pessoal com o cinema
Marcas de reafirmagéo Marcas de negacdo (critica) Filmes e géneros
Prof. M - A coisa do filme sempre me - Eutd enjoada de filmes americanos, eu - A Casa dos
deslumbrou muito... tenho assistido filmes alemaes, franceses Espiritos (drama);

porque... eu té enjoada...
- O cinema deslumbra, né, o cinema
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Prof. C

Prof. A

Prof. L

tem a coisa da imagem [...]

- Entdo, eu tenho paixdo por
cinema, como eu te falei, desde
crianga... Entdo, o cinema na telona,
né, ele deslumbra, né, fantastico.
Em termos visuais € fantastico [...]

- Tem coisas que eu perco e eu
fico... mal. Por exemplo, 12 Anos
de Escraviddo, que acabou de
passar, eu nao fui ver. E é uma
coisa que me incomoda... [...] E...
eu fico mal.

- [...] geralmente... O cinema é uma
questdo cultural...

- [...] Bom, eu gostaria de usar mais
esse recurso em sala de aula... E
muito legal e é diferente [...]

- Hollywood tem uma pegada
diferente, entendeu, filmes de
Hollywood, norte americanos,
assim, tém uma pegada diferente,
que atinge por exemplo — parece
que o publico quer ver aquilo,
parece que os alunos querem ver
aquilo, né... Agora, o que eu falei,
depende do objetivo... Tem
momentos...

. Minha familia nunca teve muito
habito de leitura. Entéo, o filme,
praticamente traz um mundo muito
diferente. Se vocé ndo tem o habito
de ler, né, traz uma visao.

- Mas como eu ndo tinha o habito
da leitura, aquilo era um mundo
extraordinario, né... Me mostrava
beleza...

- Mas eu gosto de assistir de todos...
E mesmo quando o filme tem
critica que é ruim, eu quero assistir
pra ter a minha opinido sobre o
filme e mesmo quando é ruim,

- [...] Eu gosto muito de filme de terror (?),
mas... eu prefiro esses com fundo histérico

(]

- O cinema deslumbra, né, o cinema tem a
coisa da imagem [...]

- [...] é o tipo do filme pra lazer. N&o é o tipo
do filme que eu trabalharia na escola...

- [...] Assim, aquilo que ta no circuito, pode
ser um filme comercial, [...] dos mais
diversos tipos, né... eu procuro saber... Mas
geralmente eu vou filtrar o que me interessa,
né... [...]

- Por exemplo, no caso da invaséo da
embaixada do Ird, certo, é um filme
interessante, mas dai conta o ponto de vista
dos norte-americanos, né... Entdo assim, tem
que ter essa... ndo sei se é maturidade ou ndo,
com o tempo, fui aprendendo, né... Que vocé
também tem um outro lado, né, uma versao,
né... Entdo, tomar um certo cuidado, né, com
essa versao que t4 sendo passada, né...

- Néo, ndo baixo... [...] Eu gosto de ver a
caixinha.

- 0s blockbusters, né, coisa que t& todo
mundo assistindo... logicamente, que também
vou querer saber o que t& acontecendo, o por
qué que todo mundo t& indo, que influéncia é
essa, entendeu... Mas ndo é assim a minha
praia, entendeu...

- Entéo, na verdade eu ndo vou muito na onda
de sugestdes de colegas... Eu fico curioso, né,
0 que a turma ta assistindo... Mas, assim o
que mais me faz me atualizar na area ou ir
assistir um filme no cinema, essas coisas
todas... Sdo resenhas, criticos que fazem as
resenhas, né... E eu acredito no que eles falam
e ai depois eu quero confirmar, entendeu...

- Nzinga (drama);

- Alinvencdo de
Hugo Cabret
(drama);

- O Poder de um
Jovem (drama);

-Argo;

-Supersize me
(documentario);

- Hotel Ruanda
(drama);

- A Guerra do Fogo
(drama);

- A Culpa é das
Estrelas (drama
infanto-juvenil)

- Minhocas
(animacéo).

- Lucy
(Ficcéo
cientifica/agdo)

- Tempos
Modernos
(comédia)

- Divergente
*(Ficcdo
cientifica/aventura)
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sempre tem alguma coisa que é
interessante pra mim.

Prof. V - Os alunos daqui se empolgaram - Hoje os filmes que eu vejo sdo muitos - Gol
muito, eles vieram falando: filmes, assim, de ficcdo cientifica, né.. (Aventura/Drama)
“professora, vamos mais!” Entdo. Filmes, assim, além da nossa realidade, ndo
achei que o ambiente proporcionou vejo atrativo, sabe... Ai eles falam... eles -0 Oleo de
isso pra eles também, ndo s6 o gostam de ficcdo, daquelas coisas Lorenzo (Drama)
filme. extraordinarias  que.. Dificil né.. E

instigante. Mas ndo chega muito préximo da

nossa realidade assim de sala de aula
- [...] o primeiro filme que eu assisti - A Fantastica
foi Titanic, o primeiro filme que eu Viagem do Corpo
assisti no cinema foi Titanic — Humano
Nossa, ficou muito marcado pra (documentario)
mim aquilo. Entdo, quando eu vou
ao cinema eu fico realmente assim
como se eu tivesse voltando aquele
dia, aquela noite que eu fui pro
cinema [...]

Prof. N - Eu gosto de filmes assim que tém - eu ndo gosto de filme violento, eu ndo gosto - Ponte para
uma bonita historia, eu gosto de de filme de acéo, corrida, aquela coisa de Terabitia
histéria de amor, gosto de filmes cabeca voando, sabe... (Aventura/drama)
que tém moral, algum, algum
ensinamento... - Néo gosto de comédia pasteléo. -O Terminal

(Drama)

- Porque eu assisto filme como
lazer. Entdo eu gosto de coisas
suaves. Eu gosto de coisas assim
que... que me relaxe.

- Deus ndo esta
Morto (drama)

Fonte: elaborado pelo autor com base nos dados obtidos nas entrevistas.
-* Indica auséncia

2) A relacdo que os professores percebem entre cinema/filmes, o trabalho de

ensinar e a formacéo dos alunos.

Os dados desse quadro buscam aproximar a apropriacdo subjetiva de um produto
cultural (neste caso os filmes) das condi¢des concretas de trabalho do professor. O objetivo é
entender quais sdo os estimulos (expressos pelos subtipos Tempo livre administrado e
Pressfes) e obstaculos (expresso pela subcategoria Adaptacbes) que o docente tem quando
tenta dar uma forma escolarizada para um produto cultural que, por principio, ndo tem a

finalidade de educar. O grupo de questdes que gerou a maioria destas respostas foi a seguinte:
Quando vocé percebeu que era possivel ensinar por meio de filmes?
- O trabalho na escola favorece essa pratica?
- Na escola? Em Casa? No cinema? Ha diferencas?

Vocé tenta se manter atualizado, procurando saber “o que estdo todos assistindo”?
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- Vocé sempre fez isso?
- Esse comportamento mudou desde que vocé se tornou professor?
- A responsabilidade do professor é maior a esse respeito?

- Como professor, vocé sente a exigéncia de se manter atualizado? Em que ocasides

VOCé percebe essa exigéncia?

- Com os avancos tecnoldgicos atuais, estamos mais perto da democratizacdo da
cultura? E mais facil ter uma boa formacao cultural hoje? Por qué? Vocé pode dar

exemplos?

Como na escolha da nomenclatura Tempo livre administrado se refere diretamente a
afirmacdo de Horkheimer e Adorno (1985) de que, sob o capitalismo tardio também o tempo
que o trabalhador passa sem trabalhar segue os ditames do capital, o subtipo Pressdes foi
pensado sem ignorar as analises Apple (1995) sobre os controles exercidos sobre o professor.
Contudo, vale lembrar que a percepcdo de que controles burocraticos, de forte carga politica,
interferem no trabalho docente ndo é exclusiva da visao de Apple (1995), mas fazem parte de
um debate constante, principalmente dentro da linha de pesquisa voltada para a formacéo de

professores.

No caso do subtipo de dado em questdo, o termo Pressdes ndo estad sendo usado de
maneira ampla, significando simplesmente toda e qualquer interferéncia que o professor
perceba agindo sobre seu trabalho, sem que tenha sido escolhida livremente por ele; estdo
consideradas, principalmente as pressdes autoimpostas, por assim dizer, ao trabalho do
professor. Isso implica atentar para o fendmeno da autoformacdo, como descrito por e
Vaillant e Marcelo (2012). No Quadro 2, abaixo, aparecem percep¢des que os professores tém

do que Ihes cabe buscar, no que se refere a sua formacéo cultural.

Por fim, o subtipo Formacdo dos Alunos busca agrupar trechos de respostas que
exemplifiquem a relacdo que os professores acreditam que os discentes estabelecem com um

dado produto cultural — especialmente com os filmes.

Os dados do Quadro 2 serdo analisados por meio da categorias Autoformacéo e Valor

Civilizatorio versus Valor Estético.
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Quadro 2 O cinema e a relagdo com o ato de ensinar e a formagdo dos alunos na visdo dos

professores

(continua)

Relacdo cinema versus sala de aula

Entrevistados Tempo livre Pressdes Adaptacdes Formagéo dos
administrado alunos
Prof. M - N&o, ndo estreou - [..] Como eu terminei - Eu.. ... Faco copia... -[...] Sempre o livro
ainda, em cadeia uma especializagdo agora embora seja proibido primeiro. Sempre. né.
nacional ndo, mas é um sobre histéria e cultura _ Porque... eu falei pra
que eu, nossa, eu faco africana, afro-brasileira, ey - S€ eles ndo podem ir  gjeg do Martin
questdo de ver... Porque tenho me ligado bastante a0 cinema, eles podem  georcese... Falei pra
tem tudo a ver com [..] em tudo que sai sobre essa  Paixar.. eles... Porque assim...
com 0 que eu estudei, questdo. Quando eu trago o
com 0 que eu trabalho livro, né, eu conto um
na sala de leitura... - Néo. Ninguém me cobra. pedacinho da
Talvez as pessoas ndo histéria... af quando
cob_rem porque sabem que eu vou ler, eu peco
eu ja vou atras, né. pra eles tentarem
imaginar o que eu to
lendo... “Tentem
imaginar o que eu to
lendo... Eu sempre
comego contando pra
conquista-los, pra
despertar a
curiosidade.
Prof. C - [...] Essa semana - [..] Eu fago isso por -* -
mesmo eu tava num site  prazer, eu gosto muito de t&
de pesquisas, né, que eu  atualizado... Ndo estou tdo
respondo, ai tem um atualizado como deveria
filme brasileiro, que ele  estar, né, mas eu gosto...
fala sobre a questdo, né,  Procuro ler sempre que
da lavagem de possivel
dinheiro... E um filme
que ainda ndo estd em
circuito nacional, né,
mas... Achei
interessante. Ai eu ja
fiquei imaginando, né,
COMO que eu posso
trabalhar esse filme e
discutir a questéo
politica do pais, né, a
corrupcéo, a lavagem de
dinheiro [...]
Prof.A - - Entdo, na verdade -Bom, eu gostariade - [...] Porque nédo

porque... eu também faco
parte dos processos... Se
eles tdo falando, eu também
to falando... entendeu...

usar mais esse recurso
em sala de aula... E
muito legal e é
diferente, entendeu...
Pelas condicdes, eu ndo
uso mais... Deveria ter
uma sala de video,
deveria ter um
equipamento mais
individualizado

- Mas muitos dos
[filmes] que eu passo,

adianta nada eu, por
exemplo, achar
interessante um filme
que tem um contetido
legal pra eles
aprenderem e eles ndo
V&0 se interessar...
Entdo, em primeiro
lugar é assim: vai ser
agradavel pra eles?
Eles vao parar pra
ouvir, eles vao parar



Prof. L.

Prof. V.

- Eu s sei assim, que a
gente procura
diariamente, né,
constantemente, algo
que atraia mais 0s

alunos né
-Até quando, desde
pequenos, eu levava

meus filhos no cinema e
eles mesmos, toda sexta
feira — meus filhos, um
tem 21 e o outro tem 19,
meus filhinhos, né —
eles chegam toda sexta-
feira, né, que é uma
rotina... Final de
semana: ir ao cinema. Ir
ndo tanto ao teatro que é
caro, mas ir ao cinema.
E ai, sai do cinema:
“qual a mensagem do
filme”, mais ou menos,
né, que é um bate papo
que a gente tem ali [...]
E os alunos gostam [...]

- Os alunos, eu trabalho
com alguns que tdo ja no
terceiro ano do ensino
médio... Chega final de
semana: “professor, estreou
tal filme. O senhor ja
assistiu?”  “eu assisti, ¢
legal, eu ja vi”. Eu me torno
obrigado também a assistir,
mas ndo um obrigado ruim.

- Houve uma proximidade
muito grande dentro disso e
eu estou atualizando, as
vezes, ali, porque eles me
cobram, entre aspas ali [...]
entdo eu, assisti quase todos
os filmes que passam [...]

- Muitos chegam: “vocé ja
assistiu, aquele filme”? O
outro, o outro, 0 outro...
“Nédo. Passa o nome aqui
pra mim.” Eu assisto... Ai
me sinto  muito  mais
cobrado, né, que ndo queria
assistir, que eu queria
assistir um outro filme que
eu tenho [..] que eu
trabalho muito, né, tenho
trés cargos e tal... E ai, o
que? [...] Mas eu faco essa
sele¢do, assisto, as vezes
ndo gosto do filme [...] Mas
nos temos um didlogo. Que
ndo teriamos esse dialogo se
eu ndo tivesse assistido

- Entdo, se houver uma
cobranca, sim, o professor
tem que buscar, tem que ter
a responsabilidade de ir
atras sim... Mas... se ndo
houver... Se ndo houver
assim, uma cobranga de
aluno, por exemplo, uma
cobranca de coordenagéo,
de equipe técnica, né,
alguma coisa desse tipo,

ndo tém aqui, é que sao
meus mesmo...
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pra pensar e refletir
sobre o filme?[...]

- [...] Antigamente eu
conseguia a atengéo
de todo mundo, agora
eu vejo essa
diferenca, eles querem
mais acéo, mais acéo,
filme de acéo,
momentos de
agitacdo, né... E de
interacéo... E as vezes
é dificil vocé
conseguir um material
assim...

- Eu mesmo, acho o
celular interessante
pra vocé dar aula,
sabe, um video,
projetor, computador.
Tudo. Que atrai.
Porque vocé falar néo
atrai. O giz ndo atrai.
Tem momentos de
usar o giz, tem. Mas a
gente ndo pode ficar,
sabe, noventa e nove
por cento da aula
usando o giz, ali. E
importante, é. Mas, o
visual, sabe, a beleza,
né, 0S recursos que
tem, a musica, 0
filme, tudo,
principalmente 0
filme [..] Entdo o
visual, a musica, ta
tudo junto ali, né. Que
atrai muito, né [...]

- Hoje os filmes que
eu vejo sdo muitos
filmes, assim, de
ficcdo cientifica, né...
Filmes, assim, além
da nossa realidade,
ndo vejo atrativo,
sabe... Ai eles falam...
eles gostam de ficgéo,
daquelas coisas
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Prof. N. -

acho que vai muito, iria
muito do professor, né...

- Entdo eu tenho
responsabilidade, eu tenho
essa consciéncia sim, de
que eu tenho que estar
atualizada... Em questbes
atuais, em atualidades...

- Mas eu acredito que o
professor tem que estar
muito atento a tudo. Eu
tenho ciéncia disso, que o
professor tem que estar
atento a tudo o que se passa,
a tudo que eles estéo vendo,
porque sendo a gente vai
ficando, vai ficando...
passado, né, a educacao vai
passando, vai ficando [...]
como era ha, sei la, vinte
anos atras.

- [...] Se eu percebo que o
aluno t& interessado no
filme eu vou ver o que eu
posso... se esse filme vai me
ajudar. Entdo, eu tenho, eu
tenho que estar atualizada,
tem que.. eu tenho que
procurar, sim...

- Normalmente eu passo
o filme na integra. S6
que como a gente sb
tem quarenta e cinco
minutos de aula, eu
passo 0] filme,
interrompo. Quando
tiver terminando a aula.

extraordindrias que...
Dificil né... E
instigante. Mas ndo
chega muito préximo
da nossa realidade
assim de sala de aula,
ou de fundamental ou
de médio, entdo acabo
ndo... buscando nada.
Buscando o que eles
estdo assistindo.
Porque eu sei que eles
assistem essas coisas
extraordinarias,  né,
entdo. Foge da nossa
realidade.

- [..] as criangas, os
jovens, assistem algo
no youtube, mas
nunca foi, por
exemplo, a um
cinema. Ndo vai pra
uma sala de cinema.
Né? Teatro, entdo,
ndo conhecem.

- [...] &s vezes o filme
que eu achei tdo lindo,
que eu gostei tanto,
ndo é o filme que
aluno t& a fim de
assistir. E esse filme,
eles vao falar: “que
filme chato!”, vai ser
desmotivador

Fonte: elaborado pelo autor com base nos dados obtidos nas entrevistas.

-* Indica auséncia

3) Arrelacdo entre filmes e a pratica pedagogica

O Quadro 3, a seguir, tem formato diferente dos demais, no sentido que ndo contém

citacOes diretas das falas dos professores. O objetivo foi assinalar nas entrevistas como 0s

docentes compreendiam a pratica pedagdgica que recorre a filmes. De certa forma, 0 Quadro

3 se torna um sumaério de concepgdes que apareceram nos anteriores. Dai seu formato

simplificado. Seu contetdo deve-se principalmente as respostas das perguntas:

Que tipos de filme vocé usa na escola?

- Vocé os usa para que?

- Quais os critérios que vocé tem para selecionar filmes para a escola?
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- Filmes ensinam valores ou contetdos? (que tipo de valores?) Os filmes oferecem

modelos de comportamento? Vocé pode dar exemplos?

- Para fins pedagdgicos: cinema, escola, casa; tanto faz o lugar para assistir a um

filme?

Com o intuito de analisar os dados presentes neste Quadro 3, recorrer-se a categoria

Valor civilizatorio versus Valor estético.

Quadro 3 O uso dos filmes na préatica pedagogica segundo os professores

=ntrevistados

Concepcdes e praticas mencionadas pelos professores

Tipos de filme Obijetivos Préticas/atividades Valores / Espaco escolar e
Conteudos filmes

Prof. M Ficcdes, Estimular a leitura  Rodas de conversa Respeito & O espaco da sala
preferencialmente diversidade étnica  de leitura favorece
adaptac0es de a exibicdo de
livros; ficgBes que filmes
sejam divertidas;
documentarios

Prof. C Documentarios, Provocar reflexdo;  Provas escritas Respeito & A escola favorece
ficces com civilizar diversidade 0 uso dos videos
contelido histérico cultural; habitos

de consumo.

Prof. A Documentérios, lHustrar; civilizar Filme como reforco Higiene; respeito A escola ndo tem
ficgdes que sejam visual do conteldo; ao meio- espaco adequado
divertidas rodas de conversa ambiente; para o uso de

relacionamentos filmes
afetivos e
sexualidade
Prof. L Ficcdes que sejam lustrar, formar Intervengdes durante Contato com A escola tem uma
divertidas publico o filme; conversas diferentes televisdo de
consumidor de informais épocas/culturas; Gltima geracéao
cultura; civilizar harmonia por sala
familiar;

Prof. vV Documentérios lustrar; oferecer Filme como reforco Disciplina O espaco da

oportunidade de visual do contetdo escola para uso de

consumo cultural videos € restrito a
uma sala e seu
acesso é
disputado, o que
dificulta o uso

Prof. N Ficcdes, Estimular a Rodas de conversa Harmonia familiar O espaco da sala

exclusivamente

adaptacoes de livros

leitura; provocar
reflexdo; civilizar

de leitura favorece
0 uso de filmes

Fonte: elaborado pelo autor com base nos dados obtidos nas entrevistas.
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3.8 ANALISE DOS DADOS

3.8.1 Alta Cultura e Cultura de Massas

a) Professoras M. e N.: Sala de Leitura

A professora M. tem uma atitude de total encantamento pelo cinema. Lembra-se de
assistir filmes desde pequena, em cinemas e demonstra ter desenvolvido uma relacdo afetiva
com o habito. Ainda assim, afirma espontaneamente que estabelece uma hierarquia
(aparentemente inflexivel, dada a repeti¢do da palavra “sempre” em sua fala), na qual o livro
deve preceder sua adaptacdo posterior. Tal disposicdo mostra alguma sobreposicdo dos

objetivos da fungéo exercida pela professora as suas preferéncias pessoais.

Porém, para as duas professoras, o filme extrapola esse papel de incitar a leitura:
promove certos valores, em si importantes. Dado que a atribuicdo do Orientador da Sala de
Leitura ndo envolve um curriculo especifico, a pergunta “o filme ensina valores ou

conteudos™?, as entrevistadas ddo mais atencao aos valores.

Essa preocupacdo leva a uma questdo analisada por Bernard Lahire (1995). Em estudo
sobre o sucesso improvavel de alunos pobres, elabora um interessante instrumento de
pesquisa que consiste em extenso perfil sobre as condi¢cBes materiais e culturais da vida de
alunos que, contra todas as expectativas, obtiveram sucesso escolar (nos padrdes aceitos pelas
avaliacOes externas). Os elementos que Lahire (1995) analisa nesses perfis sdo geralmente
pouco observados em outras pesquisas. Por exemplo: a cultura leitora dos alunos € examinada
ndo apenas tendo em vista o que eles e suas familias leem, mas também o quanto a crianca é
exposta ao habito de leitura e de escrita. Assim, alunos pobres bem sucedidos néo
necessariamente sdo aqueles que leem mais, mas sdo as vezes aqueles cujos pais parecem
valorizar a palavra escrita como forma de interagdo com o mundo. Os efeitos disso sobre a
crianga, declara Lahire (1995), vao além de apenas o de induzi-la a seguir o exemplo dos pais

e afeicoar-se aos livros; ha consequéncias que estdo ligadas a contencéo de instintos:

As praticas de escrita organizacional-doméstica permitem calcular, planejar,
programar, prever a atividade, organiza-la por um periodo de tempo relativamente
longo. Permitem preparar ou retardar a acdo direta e suspender a urgéncia pratica;
implicam, por isso, um maior controle de seus desejos, de suas pulsdes (LAHIRE,
1995, p. 22).
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Essa estreita relagcdo entre familiaridade com as formas de comunicagédo escrita e um
comportamento contido, oposto & atitude hedonista, imediatista, esta implicita na fala dessas
professoras e explica em parte a preocupacdo em que os filmes ensinem valores — mesmo
quando sdo exibidos para estimular a leitura. Dessa forma, gosto pela leitura e o cultivo de
certos valores estdo intrinsecamente ligados.

O valor que sobressai na fala da professora M. é o do respeito a diversidade cultural,
embora ela ndo o mencione formalmente. Isso era expresso em parte pelo seu curso de
especializacdo ainda recente, sobre Histdria e Cultura Africana e Afro-Brasileira, mas também
surge na citacdo do filme, absolutamente, a margem do circuito comercial que tem como
protagonista uma princesa africana negra (Nzinga). A ligagcdo afetiva com o cinema desde
muito antes da docéncia permitiu que conhecesse alternativas ao cinema hollywoodiano,
cinema de critica aos blockbusters, pouco conhecidos pelo grande publico. A professora M.,
por sua vez, passou a se interessar por filmes tardiamente, de acordo com ela porque comecgou
a levar o filho ao cinema quando crianca, na maioria das vezes para assistir a animagdes. Esse
histérico teve por consequéncia um gosto pessoal mais afeito a temas centrais dos filmes
hollywoodianos, como o romance, a comédia romantica - “coisas suaves”, como os descreve,
bem como “aventura, mais voltado pra crianga”.

Embora, sejam historias diferentes de relacdo com a cultura, as pressdes comuns ao
trabalho docente parecem imprimir uma forma semelhante de pensar a relagdo que a escola

deve estabelecer com um produto cultural como o filme.

b) Professores A. e V.: Ciéncias

A relacdo dos professores de Ciéncias entrevistados com os filmes é quase oposta: o
professor A. € um apreciador contumaz, sério colecionador de titulos (contados na casa dos
milhares), frequentador de cinema e leitor de resenhas nos cadernos de cultura dos jornais. A
professora V. demonstra pouca familiaridade com titulos de filmes, cita apenas filmes dentro
do circuito comercial e, esporadicamente, alguns que passam por acaso em Seu percurso como
docente e, que parecem ter relagdo com a prética educativa. E possivelmente a comparagio
mais fecunda para a reflexdo sobre a capacidade critica do professor que usa filmes para
ensinar.

Adorno, na ocasido de seu debate no radio com Becker sobre a televisdo, € inquirido
pelo mediador sobre sua opinido a respeito da televisdo. Suas observagbes sdo facilmente

extensiveis a outros produtos da industria cultural, como o cinema. Responde ele:
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Comego destacando que o conceito de formagdo possui um duplo significado em face da
televisdo, e espero ndo ser considerado pedante ao me deter na distincdo desses dois
significados.Por um lado é possivel referir-se a televisdo enquanto ela se coloca diretamente
a servico da formacdo cultural, ou seja, enquanto por seu intermédio se objetivam fins
pedagogicos: na televisdo educativa, nas escolas de formacdo televisivas e em atividades
formativas semelhantes. Por outro lado, porém, existe uma espécie de funcdo formativa ou
deformativa operada pela televisdo como tal em relacdo a consciéncia das pessoas,
conforme somos levados a supor a partir da enorme quantidade de espectadores e da
enorme quantidade de tempo gasto vendo e ouvindo televisdo. (ADORNO, 2010, p. 75).

E necessario lembrar que uma das questdes centrais da presente pesquisa é: em que
grau os docentes sdo conscientes desta divisdo conceitual? Responder a esta pergunta de
forma excessivamente simplificada, porém, significa incorrer no erro de desprezar a dialética
da cultura segundo Adorno.

Toma-se, por exemplo, a diferenca de pontos de vista entre A. e V.: reportando-se ao
Quadro 1, vé-se na coluna marcas de negacao as ressalvas que fazem a escolha de filmes: A.
afirma que fica atento ao que os alunos estdo assistindo (por considerar essa préatica parte de
sua fungédo docente), mas néo leva isso em consideragdo quando vai escolher assistir a um
filme. V., por sua vez, critica com certa contundéncia os filmes que sdo excessivamente
ficcionais, muito distantes da realidade. Chama atencédo o fato de que essa sua fala apareceu
de forma espontanea, quando o gravador estava desligado. A pedido do entrevistador, a
professora retomou a fala sob gravacdo. Trata-se de uma aversdo real a ficcdo e, dada a
espontaneidade da observacdo, ndo é adequado considera-la uma preocupacdo exclusiva com
0 universo escolar. V. cita, por exemplo, varios filmes em sua entrevista, mas o Unico em que
sua fala parece mais exaltada é o documentario que descreve sobre o corpo humano — Unico
filme dentre os citados, por exemplo, que merece adjetivos mais contundentes, como
“fantastico” e “muito legal”.

Se analisada de forma grosseira a definicdo de Adorno (2010) acima citada, essa
diferenca entre pontos de vista de docentes poderia indicar que a professora V. estaria a salvo
de influéncias “deformativas” por se ocupar, principalmente, de filmes que tém funcéo
diretamente pedagdgica, como documentarios para instrucdo. Porém, deve-se considerar que,
no mesmo debate, Adorno (2010) prossegue com sua percepcao sobre a televisdo (novamente,

perfeitamente aplicavel aos filmes):

Na medida em que uma série de pessoas composi¢des criticas, autdbnomas e
frequentemente até oposicionistas, colaboram na producdo dos programas, torna-se
possivel romper em certo sentido as barreiras do existente simplesmente apoiando-se
nas relacGes pessoais especificas e sobretudo na competéncia técnica de pessoas que
ttm o que dizer e fazer quanto a este assunto. Enquanto existirem pessoas
tecnicamente competentes em televisdo que percebem que certas encenacdes, como
as pecas de Beckett, por exemplo, sdo particularmente apropriadas a este veiculo de
comunicagdo de massa, pessoas além disto dotadas de energia suficiente para
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programar o Ultimo elo de Beckett pelo radio e pela tevé, em vez de veicular uma
familia comum dessas que tem nome diferente conforme a regido, entdo eu diria que
uma tal programacdo vai além da tevé nos termos vigentes, podendo contribuir
para transformar a consciéncia das pessoas (ADORNO, 2010, p. 80-81, grifos
Noss0).

E uma percepcao de que a propria professora V. tem um vislumbre, quando afirma ja
ter exibido um filme de ficcdo primando pelo ensino de valores atitudinais (ao invés de té-lo
selecionado segundo o critério da ilustragdo pura de conteudos). Nao é possivel afirmar que o
professor A. ndo sofra influéncias pseudoformativas da inddstria cultural. Contudo, nota-se
nele um esforco de escolarizar ficcbes que tinham um objetivo muito claro de entreter (a
animacdo comica sobre a vida das minhocas que fazia parte de um projeto sério sobre a
importancia desses seres para o ciclo de vida de certas plantas); dessa maneira, A. parece
perceber em algum nivel a complexidade das obras de ficcdo que, mesmo quando
pseudoformativas, carregam um elemento capaz de efetivamente formar. Como argumentado
no capitulo 2, estética e politica se vinculam no terreno também (e talvez principalmente) da
ficcdo — que nos oferece visdes de transcendéncia.

Uma possibilidade de explicacdo para essa diferenca de visdo entre os docentes € o
tempo de experiéncia de ambos: A. € o professor com mais tempo em sua escola; V., tem
“apenas” dez anos como professora. Mas, dadas as respostas obtidas nas entrevistas, a afeicdo
pelo cinema de ficcdo parece ser determinante para que A. insista nesse tipo de filme, mesmo
desgostoso das mudancas na sensibilidade dos alunos observada com o passar dos anos — 0
que o forcou a diminuir a frequéncia de suas exibic6es de filmes e dar preferéncia justamente
a documentérios, principalmente sobre sexualidade humana, por seu apelo junto aos

adolescentes.

c) Professores C. e L.: Geografia

Os professores de Geografia entrevistados assistem a filmes com muita frequéncia. O
professor L. tem um grande acervo pessoal e vai ao cinema toda semana. O professor C., por
sua vez, assiste aos filmes preferencialmente em casa, onde tem maior privacidade. Os dois
assistem a tudo (filmes de Hollywood, documentarios, filmes com fundo histérico). Porém, C.
cita com mais frequéncia a preocupacdo em filtrar o conteudo, buscando com prioridade
filmes que tenham elementos relacionados & geopolitica. E um cuidado ancorado em seu

trabalho como professor e a leitura da transcricdo da entrevista de C. deixa clara a dificuldade
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de isolar seu habito pessoal de assistir a filmes do seu trabalho de triagem das producGes
cinematogréficas para uso na escola.

L. teve um longo percurso de aprendizado pessoal que o levou a extrair satisfacdo de
praticamente qualquer tipo de filme. Se houver comparacéo entre as falas de L. da coluna de
Marcas de Reafirmacgdo (do Quadro 1, acima) com a dos demais professores, percebe-se que é
a declaragdo com maior carga afetiva (o0 que pode ser corroborado pela entonacdo de sua voz
durante a entrevista). Por ndo ter tido habito de leitura na juventude, diz ele, o cinema era uma
via de acesso a beleza. No decorrer da entrevista, deixa claro que sua pratica de exibir filmes
para os alunos segue uma légica semelhante a dessa sua histdria de vida. Como exemplo,
atente-se ao seguinte trecho de sua resposta a pergunta: “como vocé sua o filme em sala de
aula?”:

[...] antigamente quando eu passava um filme, eu chegava, logo no inicio, ha uns
dez, quinze anos atras, eu passava um filme e o pessoal conversava muito. Chegava
la: “ah, que filme chato...” [...] E queria aqueles s6 conteidos conceituais [...] E, ai
comecou a ver alguns filmes que eles gostam, que ta ai “na praga”, ndo é cult, nada,
né, mais ali tensdo, tiro, violéncia, guerra, terror [...], mas que tenta [falar] algum
valor, algum contetido que tenta colocar, e aquelas perguntas, que para pra assistir:
“olha s6 o que vai acontecer agora!”[...] E diferente de outro professor passando.
(PROFESSOR L).

Assim como o professor A. também notou, a sensibilidade dos alunos que nasceram
sob a industria do cinema j& totalmente consolidada é diferente daquela que esperavam
encontrar quando se formaram. Usar em sala de aula filmes com finalidades pedagdgicas
especificas traz a tona problemas de indisciplina e atencdo dificeis de serem contornados em
salas com trinta ou quarenta jovens. A solucdo encontrada por esses professores (o que é
especialmente notavel nas duas entrevistas em questdo) é recorrer a filmes que agradem as
criancas e adolescentes e, entdo, contrabalancar o que consideram distor¢cbes de fundo
ideoldgico com interferéncias pedagdgicas®. Afirmou C. no momento em que foi inquirido

sobre o uso de filmes hollywoodianos na escola:

[...] entdo assim, Hotel Ruanda os meus alunos gostaram muito, né, teve um bom
impacto sobre eles... s6 que também quando eu passo algum filme de guerra, né, eu
procuro explicar pra eles que o continente africano ndo é sé isso, né... Porque sendo
passa uma visdo muito simplista, né, e errénea, né, sobre o continente africano, ou
seja, 0 continente africano é sé miséria, guerra, certo, pobreza e doenca... Ndo. O
continente africano ndo se resume a isso, né... Boa parte do que acontece no
continente africano esta ligado ao processo de colonizagdo, né... E claro, mas tem
uma questdo cultural, e rica, muito importante, que eu sempre acabo frisando pra

® Neste ponto, uma ressalva a ser feita: seria ingénuo afirmar que os professores sio efetivamente responsaveis
por interferéncias que apagam qualquer ldgica pseudoformativa presente nos filmes de grande circulagdo,
expoentes da industria cultural; ou que fazem exatamente o que dizem fazer em sala de aula quanto ao recurso
dos filmes. Porém, é possivel dar validade a estes testemunhos sobre a pratica no sentido de que expressam
conhecimento sobre as necessidades do trabalho docente. Se ndo fazem o que dizem, ainda é dado relevante o
conhecimento que tem do que, pelo menos na cultura propria da escola, precisa ser feito.
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eles do continente africano, ressaltando as boas coisas que tem dentro do continente
africano, né, ndo s6 aquilo que é ruim [...]. (PROFESSOR C).

O cerne da comparacdo entre estes dois professores € como buscaram resolver a
dicotomia trabalho/lazer: L. tenta fazer com que os alunos tornam-se publico de cinema. Este
é um dos objetivos que enuncia para seu trabalho com filmes para ensinar, quando descreve,
por exemplo, o projeto que levou a cabo que consistia em levar os alunos ao cinema: “E ai nos
fizemos o projeto [...] Qual seria 0 nome do projeto? [...] Seria um projeto de cinema, teatro,
museu, principalmente, um projeto de formac@o de publico”. Ou seja: intenta recriar nos
alunos a trajetdria de sua propria relacdo pessoal com o cinema. Até mesmo tornando a sala
de aula um lugar onde o filme € elemento cotidiano.

C., por outro lado, demonstra viver um processo, no qual molda seus gostos de acordo
com sua formagdo em geografia. Dessa maneira, mesmo quando questionado, de modo
incisivo, sobre o contato que tem com filmes que ndo sdo explicitamente formativos (Vocé
acha que esses filmes, mesmo aqueles filmes que vocé ndo va aproveitar em sala de aula,
vocé acha que eles ajudam na sua formacao como professor?), C. cita um filme que escolheu
segundo o critério de seu interesse por questdes geopoliticas (Argo, filme baseado em fatos
reais sobre a invasdo a embaixada dos EUA no Ird).

Né&o é por acaso que a coluna Marcas de critica ndo acusa nenhuma fala do professor
L.: para ele, mesmo um filme ruim pode ser “redimido” pela capacidade critica ou, no caso da
escola, pela intervencdo pedagogica. Para C., limites mais severos devem ser impostos ainda
na fase da escolha dos filmes: o limite da identidade profissional e académica (no caso de
escolhas em sua vida pessoal) e um minimo de relagdo com questBes politicas e sociais (para

a escola).

3.8.2 Autoformacéo

a) Professores M. e N.: Sala de leitura

Uma preocupagdo em comum das duas professoras de Sala de Leitura (na prefeitura, —
professor orientador da sala de leitura (POSL)) é a de estimular a leitura, mesmo quando o

recurso pedagadgico € um filme. Por isso, o principal critério de escolha dessas professoras € o
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fato de o filme exibido ser uma adaptacéo de alguma midia escrita. M. faz questdo de deixar
claro que € preciso que o aluno entre em contato com o livro antes de assistir ao filme
(“Sempre o livro primeiro. Sempre [...] Eu sempre comeco contando pra conquista-los, pra
despertar a curiosidade™). N., por sua vez, parece aceitar o curso oposto, do filme ao livro,
sendo o filme um chamariz, como, por exemplo, ao citar o recurso ao filme Furia de Tités

com o intuito de levar os alunos ao interesse pela mitologia grega.

Importante ressaltar que os professores da sala de leitura atendem discentes desde 0s
primeiros anos de escolarizagdo. Professores de alunos nas fases mais iniciais estdo, em
grande parte, preocupados com a completa alfabetizacdo. Ha uma forte pressdo para que as
criancas aprendam o quanto antes a ler e a escrever. A aquisicdo de cultura, em um sentido
mais amplo pode ndo ser prioridade, como fica implicito em alguns momentos das entrevistas

com as professoras de sala de leitura.

Exibir o filme e usad-lo concomitantemente a leitura do livro, do qual provém seu
conteudo ¢é trabalho arduo. As professoras orientadoras da sala de leitura precisam entrar em
contato com dois produtos culturais que exigem tempo para analise. Além disso, a experiéncia
formativa que adviria do filme tem por requisito outra pratica, muito mais complexa: a

insercdo do filme na tradicdo cultural mais ampla que lhe da significado.

Ismail Xavier (2008), em entrevista, afirma, quando questionado sobre a relagdo entre
cinema e educacdo, que o cinema capaz de educar € aquele que provoca a reflexdo, que
questiona a realidade e faz com que o individuo perceba que o social ndo é natural, e sim

historico. Além disso, declara:

[...] creio ser fundamental evitar qualquer hipdtese de uma hierarquia de valores,
seja aquela que exalta a poténcia da imagem que “vale mil palavras”, como diz o
cliché, seja aquela que exalta a profundidade da palavra que supostamente torna
transparente a “interioridade”, em contraste com as imagens que s6 poderiam
expressar pelo que se manifesta na superficie. Vem deste preconceito o cliché das
“adaptagdes literarias impossiveis”, pois o cinema seria “pobre” diante da grande
literatura; o pessoal esquece que o problema estd no tipo de cinema mais
convencional, que busca certas adaptacbes e também parece supor a ideia
equivocada de “fidelidade”, de novo esquecendo que a passagem para o cinema € a
criacdo de outra obra que criara o seu mundo, em didlogo com o texto, mas com toda
a liberdade (XAVIER, 2008, p. 16).

De acordo com essa logica, atribuir valor formativo a uma adaptacao é trazer a tona as
condigdes historicas concretas de sua producdo e mostrar 0 processo que levou a sua
existéncia. Porem, o filme aparece para a crianga, a principio, como um dado inquestionavel.
Esclarecé-la, no sentido que Xavier (2008) explicita, exige tempo. E justamente por isso que o

tempo aparece como um grande vildo para essas duas professoras, que s6 tém uma aula
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semanal com cada turma de alunos. A estrutura temporal da escola é um obstaculo real ao
aprofundamento do processo historico que engendra a adaptacédo, visto que compreender esse
processo é custoso dentro das atribuicdes docentes. Talvez, por isso as duas professoras
considerem os avancos tecnologicos tdo importantes para a apropriacdo da cultura por parte
dos alunos: torna-se uma forma de complementar o que o tempo da escola ndo permite. 1sso
se depreende da fala da professora M. ao comentar o habito de os alunos efetuarem o
download pela internet dos filmes que ela comeca a apresentar (mas que demoram semanas
para ser efetivamente exibidos): “Agora: o que eles baixam, é ai que entra 0 nosso papel como
educador. Quando eu trabalhei o Hugo Cabret, muitos baixaram. Eles ndo conseguiram
esperar eu terminar de passar aqui. ‘Mas pode baixar>? Eu falei ‘pode. E s6 vocé prometer n&o
contar o que acontece’” (PROFESSORA M).

E a docente N., questionada sobre sua forma de trabalhar com o filme na sala de aula,

afirma:

Entdo, primeira coisa: eu assisto o filme. Eu assisto o filme porque de repente vocé
pensa que é uma coisa e o filme ndo traz aquele conteddo, que vocé ta querendo.
Depois que eu assisti o filme eu vou analisar esse filme e trago ele pros alunos.
Raramente eu faco recortes de filmes [...]. Normalmente eu passo o filme na integra.
S6 que como a gente s6 tem quarenta e cinco minutos de aula, eu passo o filme,
interrompo. Quando tiver terminando a aula. E ai a gente as vezes, a gente levanta
uma discussdo... uma roda de conversa, até aquele momento do filme. Na aula
seguinte, que é da semana seguinte, a gente continua o filme e assim a gente vai
trabalhando ele... Faz uma retomada, faz um levantamento... entdo é assim que a
gente trabalha o filme aqui em sala de aula. (PROFESSORA N).

Por isso, gostar de filmes, assisti-los em seu tempo vago e exercitar a critica fora das
atribuicoes profissionais € essencial para professores que utilizam filmes em sala de aula, se o
objetivo for ensinar aos alunos que o mundo que gerou o filme e o livro que lhe serviu de
inspiracdo sdo obras que guardam especificidades de producgdo. Ainda assim, as entrevistas
ddo testemunho de uma pratica educacional fraturada, que tende a tornar-se apenas uma
estratégia para despertar no aluno a curiosidade necessaria para que ele proprio se encarregue
de se formar como leitor e consumidor de cultura em geral. Ndo se trata de falta de
conhecimento do professor: ao contrario, a pratica das discussdes e rodas de conversa a que
M. e N. recorrem sdo tentativas de problematizar os filmes e podem ser vistos como expresséo
de uma consciéncia acerca das limitagcdes de sua pratica, mas ndo ha indicios de que essas
intervencgdes vao além do préprio contetdo da obra ou dos modelos de comportamentos que o
professor considera desejaveis e passiveis de serem imitados pelos alunos. Desta forma, o
filme tem poucas chances de se mostrar como produto historico e seu poder de critica

negativa (questionadora das promessas traidas da realidade social) tornam-se restrito.
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b) Professores C e L: Geografia

Pode ser considerado importante dado para andlise o fato de que o professor L. obtém
por resultado da exibicdo de filmes em sala de aula uma aproximacdo dos alunos, que, de
acordo com ele, frequentemente o procuram para trocar impressdes sobre os filmes que
assistiram. Nesse aspecto, assemelha-se muito do professor de Ciéncias A., que também
mantém uma grande proximidade com os alunos. Da mesma forma, ambos podem ser

qualificados como cinéfilos.

C., por sua vez, acessa filmes que possam fazé-lo pensar. Embora, cite obras que
afirma ser apenas entretenimento e as diferencie de filmes que considere reflexivos, declara
que “gosta muito de se manter atualizado” ¢ que o faz “por prazer” (ver Quadro 2, acima).
Quando questionado, diretamente, sobre seus gostos pessoais, A. mostra que assistir a um
filme para suprir seus proprios anseios por experiéncias e assisti-lo visando as necessidades
que pressupde serem as de seus alunos sao duas coisas indissociaveis. O docente A., portanto,
parece ndo dissociar suas escolhas pessoais do exercicio profissional, pois, mesmo quando
alega assistir a filmes visando o puro entretenimento, o faz atrelado ao seu oficio. Alias,
mesmo “‘entretenimento” ¢ um conceito complexo. Embora possa adjetivar um estado de
espirito distraido, que busca apenas a superficie de uma obra cinematografica e que visa 0
alheamento ainda que momentaneo dos problemas do cotidiano, também pode significar
adquirir conhecimento (como no caso de A. e seu gosto por atualizacdo) ou apreciar a beleza
de algo (como no caso de L. em sua procura pelo fantastico que perdeu na infancia sem
livros). A ideia que cada individuo tem do que € divertido e capaz de entreter ndo

necessariamente descarta o elemento formativo que uma obra cinematografica carrega.

Como ja foi dito, L. resolve a dicotomia entre ser intelectual (que reflete e critica) e ser
profissional (que aplica técnicas) por intermédio da sua relacdo com a cultura. Ele o faz com o
esboroamento da fronteira entre seu prazer legitimo de assistir a filmes e sua pratica em sala
de aula, até mesmo sacrificando o conteudo pedagdgico em nome de uma relagdo mais livre
do aluno com o filme, como quando diz permitir que os jovens levassem os filmes escolhidos
por eles préprios, sem ligacdo com a disciplina de geografia. Dessa forma, procura fazer com
que os alunos - assim como ele - ndo diferenciem mais entre o0 prazer e o puro entretenimento.

Exposta essa diferenga de atitudes entre A. e L., convém perguntar se o recurso do

filme em sala de aula — notadamente o filme de ficgéo, originalmente ndo voltado para a
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instrucdo, ndo é, em algum grau, uma tentativa do professor de retomar a dignidade intelectual
que lhe é minada pelo atual aprofundamento da proletarizacdo docente? Essa que é apontada
por uma série de autores como uma peca importante, a atuar como responsavel pela
desvalorizacéo do trabalho docente e da perda de controle sobre seu trabalho. Ao se apropriar
de conhecimento aprofundado sobre o cinema, por exemplo, o professor reafirma a
importancia de sua interferéncia sobre o processo por meio do qual a escola escolhe os

produtos culturais considerados importantes para a formacéo dos jovens.

c) Professores A e V: Ciéncias

No quadro 2, na coluna de pressdes que incidem sobre o professor, pode-se notar
facilmente a ambiguidade da resposta da professora V. ao ser questionada se a
responsabilidade do professor é maior a respeito da atualizacdo na busca por produtos
culturais. Inicialmente, V. responde insinuando que essa busca deve partir da coordenagéo
pedagogica ou das necessidades imediatas dos alunos. Em um segundo momento, afirma que
é grave a questdo da atualizacdo, mas em um sentido que parece dizer respeito ao conteido
curricular e das competéncias docentes mais do que a uma busca que inclua o consumo
cultural. Essa ambiguidade pode denotar uma adesdo a crenga bastante difundida de que o
professor deve sempre se renovar em um aspecto técnico, estar constantemente atento as

novas e ideais maneiras de ensinar.

O professor A., de acordo com a fala na coluna pressdes do Quadro 2, acima, parece
mais convicto de que, no que se refere & cultura, define os critérios de seu consumo cultural
com independéncia em relacdo aos colegas. Todavia, isso ndo o impede de se manter em
dialogo com os gostos dos alunos. A profundidade das concessbes que A. faz ao gosto dos
jovens esta ligada a uma questdo de controle disciplinar: a atencdo dos alunos e seu

comportamento é requisito para que uma relacdo de aprendizagem se efetive:

[...] Eu acho que mudou mesmo porque hoje a molecada [...] t& de smartphone na
mao... fica com fone... em qualquer lugar... Entdo... E a agitacdo mesmo, né, eu acho
que isso promove neles uma mudanga até mental, acho que tem uma influéncia
nisso, entendeu... Pensar mais rapido, ter uma visdo mais agitada de tudo... Sabe...
Entdo, a dinamica da sala de aula tem que ser diferente também pra acompanhar
isso, né. (PROFESSOR A).
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O filme buscado para ensinar deve estar adaptado a disposi¢cdo dos alunos. Nesse
sentido o professor precisa se manter atualizado ou ndo conseguira manter-se ciente daquilo

que captura a atencao.

Essa prioridade, do gosto dos jovens sobre o julgamento do professor pode atuar como
uma presséo para que ele assista a filmes que ndo veria de outra forma. Isso surge na fala da
professora V. a0 comentar sua experiéncia de ir a procura do filme “O 6leo de Lorenzo”
porque, durante uma aula, uma aluna o indicou como complemento ao assunto em pauta.
Embora, no caso dos professores cinéfilos como: A. e L., a grande variedade do repertorio
pessoal possa dar ao docente uma maior margem de escolha, torna-se importante atender as
indicacdes dos alunos. Ndo é possivel com o atual instrumento averiguar qual o peso desta
pressdo especifica — a dos alunos. Contudo, se for considerado, de modo hipotético, os jovens
mais vulneraveis a pseudoformacdo, pode-se a0 menos conjecturar que tal pressao traz algum
risco de que o professor tenha seu proprio gosto influenciado pelas exigéncias da atencéo de

seus alunos jovens e inquietos, sedentos por filmes de acdo ou de terror produzidos em série.

Por exemplo: em setembro de 2014 a professora V. viveu a experiéncia de
acompanhar uma turma de adolescentes a um Centro Educacional Unificado (CEU), onde,
gracas a uma iniciativa da administracdo daquela unidade, puderam assistir a um filme a ser
escolhido pela escola. Os alunos de V. assistiram ao filme “Gol”. Trata-se de uma pega que
explora o poderoso cliché do protagonista pobre que sofre todo o tipo de agrura, tipica dos
esteredtipos que recaem sobre as classes populares. O personagem, porém, possui um grande
talento para o futebol. Entdo, com sua inabalavel perseveranca e a abnegacdo daqueles que
ousaram acreditar nele, o personagem mexicano logra sair de seu suburbio norte-americano,
nicho da colbnia hispénica e se tornar jogador profissional na Europa sob a tutela de um
bondoso agenciador que, contra todas as expectativas, investe no sonho do garoto tudo o que

tem.

O roteiro do filme poderia ser um exemplo do que Adorno e Horkheimer (1985)
definiram como industria cultural, com seu carater francamente apologético da ordem social,
na qual, alguns sdo eleitos para usufruir dos privilégios conquistados com o trabalho coletivo
daqueles que ndo seréo eleitos, mas continuardo embalados pelos sonhos de um dia o serem —

talvez mediante a sorte de encontrarem um benfeitor que financie seus talentos secretos.

V., que pode ser considerada apreciadora regular de filmes, pouco crente nas

possibilidades de uséa-los em sala de aula em razdo do espaco, do tempo e do gosto dos
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adolescentes (que preferem ficgOes tdo distantes da nossa realidade), comenta acerca do filme
“Gol”: “[...] Adorei o filme, ndo tinha assistido aquele filme, Gol, né? Acho que era Gol [...]
Os alunos ficaram assim, como se estivessem num estadio, participando do filme. Eu achei
aquilo muito interessante [...]”; (PROFESSORA V).

A reacdo emotiva dos alunos diante de um filme torna-se, assim, critério de
justificativa da validade da experiéncia filmica. Pelos dados obtidos, é possivel afirmar que
este fendmeno nao é exclusivo da professora V., mas atinge, em maior ou menor grau, todos
os professores, na medida em que a dificil relacdo pedagdgica surge como uma espécie de
luta, diante da qual ora se capitula, ora se impde.

3.8.3 Valor civilizatério versus Valor estético

a) Professores M. e N.: Sala de Leitura

Um dado inicial que surge na comparacao entre as professoras de Sala de Leitura é que
sua préatica pedagogica, mais que no caso de outras disciplinas, inclui forte componente oral.
Ha leituras coletivas, debates e rodas de conversa. Todas as atengbes convergem para 0O
desafio de fazer com que os alunos leiam por habito. Dai o0 recurso constante as narrativas de
ficcdo. No caso de ambas as entrevistadas, 0 espa¢o da sala de leitura conta com equipamento

audiovisual propicio a exibicdo de filmes.

Neste ambiente, é de se esperar que o apreco pela fantasia se sobreponha as
consideracBes praticas — o que de fato acontece. Na realidade, a fantasia se mistura a

consideracao préatica central, que é a preocupacdo com o fomento a leitura.

Desta forma, para estas professoras, o que € belo surge como ferramenta pedagdgica.
Mobilizar os sentidos dos alunos é despertar-lnes a curiosidade. E central para as
preocupacOes iniciais que guiaram a presente pesquisa, notar que no caso destas duas
entrevistas: o perfil das duas professoras, sua relagédo pessoal com o cinema e com os filmes e
as particularidades que apresentam a respeito de suas opinides sobre a estética simplesmente
parece ndo exercer grande influéncia sobre o que consideram importante na selecéo de filmes

para ensinar.
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Nota-se o caso da professora M.: aficionada por filmes desde crianga, empenhada em
buscar as peliculas alternativas (fora do circuito comercial), preocupada com a coeréncia entre
sua formacdo e a escolha dos produtos culturais que consome (como no caso do filme
“Nzinga”, que ainda ndo havia estreado, mas que ja figurava entre suas obrigacdes
autoimpostas de consumo cultural). Por sua vez, N. passou a considerar filmes um possivel
recurso pedagdgico ainda no curso de formacdo, na faculdade, mas s6 comecou a ver filmes
depois de se tornar mée; por sua vez ndo insere em seu repertorio pessoal opg¢des alternativas

e chega a fazer referéncia a um filme que é também uma peca de propaganda religiosa.

Quando comparadas, essas historias de relacdo com a cultura poderiam revelar
profundas diferencas nos critérios que estas professoras empregam para exibir filmes na
escola. No entanto, M. diz que, como “o filme deslumbra”, usa esse recurso para “conquistar
a crianca para a leitura”. E, quase palavra por palavra, N. afirma: “meu objetivo principal

mesmo ¢ fazer com que o aluno se interesse em pegar o livro pra ler”.

As necessidades sentidas pelo docente como urgentes séo, algumas vezes, mais fortes
que convicgdes de ordem privada. A professora N., ja no fim da entrevista, menciona um
filme que a impressionou muito: Deus ndo estd Morto. Uma répida pesquisa na internet revela
que se trata de uma pelicula abertamente cristd, lancada no Brasil pela Graca Filmes —
empresa distribuidora fundada por R. R. Soares, lider da Igreja Internacional da Graca de
Deus. N. faz espontaneamente um resumo do filme: um professor ateu de universidade é
desafiado por um aluno, que discorda da afirmagdo de que “Deus estd morto”. Segue-Se um

debate metafisico.

Na sua relacdo com a cultura, o professor permite que suas crencgas religiosas
interfiram, o que parece um fendbmeno 6bvio. Mas a pergunta que precisa ser feita diante deste
tipo de dado quando aparece em uma pesquisa como esta é: 0s professores conseguem manter
a religidao como assunto de foro intimo ou permitem que ela transborde para a sala de aula,
ditando escolhas de quais produtos culturais serdo contemplados por sua pratica pedagdgica?
E instrutiva a esse respeito, a postura da professora N.: ao ser questionada se exibiu o filme

religioso que tanto a agradou, eis sua resposta:

N&o, ndo, ndo... Esse eu assisti. E ndo sei se é interessante passar na escola na
proposta de sala de leitura. Dependo do que o professor quer trabalhar, né [...] Eu
como professora de sala de leitura, eu ndo vejo muito link nesse filme com... com
essa questdo de livro que eu tenho... Entdo se eu quisesse, vamos supor, trabalhar
uma outra matéria, talvez filosofia... Ai, sim [...]. (PROFESSORA N).



88

E mais uma evidéncia que corrobora a tese de que os professores mantém
constantemente presente uma separagdo entre o que é cultura para entretenimento e cultura
para formar. E, neste caso, mesmo entretenimento que, de acordo com a professora, faz
refletir pode ndo ser adequado, se ndo trouxer a reflexdo necessaria a suas necessidades

especificas de fungdo. Nao serve qualquer reflex&o.

Assim, ndo se confirma, neste caso, a ideia de que a relacdo que o professor estabeleceu
em sua vida particular com a cultura cinematografica condiciona em algum nivel sua pratica
do uso de filmes para ensinar na escola. Novamente, pode-se atribuir esta forca da instituicdo
escolar sobre os habitos do professor a certas pressdes ndo téo sutis, como, por exemplo, o
fato de que o tempo de 45 minutos por semana dedicados a cada turma (como € o caso da sala
de leitura) direciona ao cumprimento de certas prioridades. Como esperar que o professor da
sala de leitura se dedique a qualquer outro cédigo que ndo o escrito? E, no entanto, o cddigo
escrito mantém dialogo com inimeras outros cddigos que poderiam propiciar uma formacao
mais vasta ao aluno. Usar filmes para ensinar, portanto, exige que o professor da sala de
leitura seja engenhoso, modelando seu tempo de acdo por meio de projetos amplos,

interdisciplinares, que mobilizem varios espacos e agentes escolares.

b) Professores C. e L.: Geografia

Ambos os professores, ao serem questionados sobre o melhor lugar para a fruicdo de
um filme (se em casa, na escola ou no cinema) afirmam que o cinema tem a vantagem de ser
“um espaco de cultura” ou “uma questdo cultural” — quase exata coincidéncia de palavras.

Ao desenvolver a ideia do que possa ser um ‘“espaco de cultura”, L. concorda
perfeitamente com A.: a questdo cultural é a questdo do adequado comportamento na
dimensao publica.

Assim L. descreve o projeto que desenvolveu para levar alunos ao cinema:

A prefeitura patrocinava um 0nibus. Assim, ndo desse projeto, mandava um 6nibus
pra todas as escolas. [...]. Os alunos, né, contribuiam com o valor do cinema,
geralmente mais um real pro énibus, que era, né pra mostrar a importancia, sé, que
tinha. E muitas vezes depois a gente devolvia o valor. Porque a gente percebeu que
quando marcava e eles iam sem nada ou o 6nibus ia de graga [...] um 6nibus de
cinquenta ia dez, vinte. “Ah, choveu, to com preguiga, etc.” Se eles pagassem dois
reais, estavam os cinquenta aqui. [...] E a gente viu que é uma tatica pros alunos
irem ao cinema. E ai a gente também relacionou uma premiacao. Os alunos pra irem
ao cinema... O que é o cinema? [...] Vocé assiste o filme, mas tem que saber assistir.
Entdo, os alunos que vao ao cinema, eles ttm bom comportamento. E ai os outros
professores questionam: “Ah, se vocé € aquele aluno ruim, querendo mudar de
comportamento, vocé ta excluindo ele.” A nossa opinido é que a gente ndo exclui.
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Desde que ele mude o comportamento, ele participa das atividades. [...]. Vocé ndo
pode estar falando no cinema, ndo pode estar baguncando no cinema. E 0s nossos
alunos que nés levamos, eles sabem isso e se comportam cada dia mais pra poder
participar das atividades. (PROFESSOR, L).

O professor A. endossa esta nocdo de espaco cultural:

[...] € uma questdo, né, de... mudanca de ambiente, que é importante, certo... Que ele
vai também ter uma mudanca do seu comportamento, como se portar num ambiente
que vocé esta compartilhando com outras pessoas, que 0S nossos alunos
infelizmente, eles ndo tém essa no¢do de comportamento... né, ou seja, 0 que é
publico ¢ diferente do que é privado, ou seja, em casa eu posso colocar 0s pés ali em
cima do sofa ou posso ficar 14, deixar a pipoca cair no chao, entendeu... S6 que no
ambiente publico ndo, eu tenho que ter um comportamento adequado aquele
ambiente, entdo isso também ajuda ele a ter uma maturidade, também, em relacéo a
educagdo, né... entdo comportamento dentro de um outro ambiente, né... O cinema é
importante. Que vai ensinar que ele tem que se comportar de maneira diferente do
que em casa. (PROFESSORA A).

Tal nocdo de ambiente cultural como lugar, aonde se vai para um aprendizado
civilizatério e de equacionamento do que é publico e o que é privado traz a marca da
preocupagdo com o problema da indisciplina na sala de aula. Curiosamente, tal concepcéo
coexiste no professor L. com a ideia de que o filme apresenta um “mundo extraordinario”,
“mostra beleza” e incita a reflexdo (ao afirmar que faz constantes interferéncias durante o

filme exibido para provocar rea¢es em seus alunos).

c) Professores A. e V.: Ciéncias

A entrevista com a professora V. traz a tona, da mesma forma que os professores
anteriores, a nogédo de que o filme possa resolver problemas de relacionamentos interpessoais.
Neste caso especifico, dois dos filmes citados espontaneamente (dos quais, um foi
mencionado no intervalo entre um trecho de gravacdo e outra e, por este motivo, ndo aparece
na transcricdo) sdo narrativas ficcionais que tém por protagonista um professor. Um destes
filmes (cujo nome V. nédo se lembra) conta a histéria de um professor que sofre com a rejeigédo
dos alunos a principio, mas, posteriormente reverte a situacao; o outro é citado pela professora
V. como um exemplo de filme exibido por ela aos alunos para ensinar valores, mais
especificamente o valor da disciplina, expresso na histéria de um professor de danga que

muda a vida de um grupo de alunos norte-americanos, de periferia por meio da arte.
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Sobre esta questdo, o professor A. admitiu um pouco receoso, mas se defendendo de
qualquer condenacdo que possa surgir que ndo hesita em fazer tentativas de incutir seus

valores pessoais quando usa filmes na escola:

Sabe, € aquilo que eu falo: eu quero vender meu peixe também, entendeu... Eu
acredito em determinados valores, eu passo até intencionalmente, entendeu... E ndo
me sinto recriminado por causa disso ndo... Agora, eu respeito muito a opinido que é
0 contrario, mas eu tento enviesar as coisas... (PROFESSOR A).

Aparentemente, para V. (assim como para os professores anteriores), o filme é uma
oportunidade de mitigar nos alunos certas disposicGes indesejaveis para a escola e, assim
assume certas posicdes diante do cinema como opcao de estratégia pedagdgica ligadas aos
problemas do dia a dia escolar. Em A., diferentemente disso, ha uma énfase nas discussdes
morais mais universais que alguns filmes apresentam. Estas discussdes coincidem, mais ou
menos, com as atribuicbes morais, subentendidas no curriculo, que se espera de um professor
de Ciéncias quando diante de alguns assuntos que sdo da al¢ada de sua disciplina. Por isso, ao
ser questionado sobre o uso de filmes para discussdo de valores, cita 0os temas: “meio
ambiente”, “sexualidade” e “homofobia”. N&o estd despreocupado, porém, com os problemas
da rotina da sala de aula e, por isso, cita também o tema “bullying” como um dos assuntos

mediados pelos filmes que escolhe exibir para seus alunos.

As reservas de V. com relagdo a ficcdo restringem suas opgdes de escolhas de filmes.
Ela se mostra atenta as possibilidades de ensino por meio de documentérios, mas mantém a
ficcdo como uma dimensdo de possibilidade de mudanca de atitude, um artificio ao qual se
pode recorrer em alguns casos. E possivel identificar tré&s momentos para o uso da ficcdo em
sua fala: a) quando serve como uma oportunidade de lazer que os alunos, de outra forma, ndo
teriam como foi o caso da ida dos alunos a exibicdo de cinema no CEU, descrita em sua
entrevista; b) quando serve para sensibilizar os alunos quanto a suas atitudes, como no caso da
mudanca de comportamento induzida pelo filme nos alunos que a hostilizaram e; c) para
ganhar repertorio em sua area de atuacdo (Ciéncias), como no caso da indicacdo de sua aluna
para que assistisse a “O 6leo de Lorenzo”. Neste Gltimo caso, tal postura pode ser interpretada
como parte da luta do professor para obter o prestigio que Ihe é socialmente negado. Para ser
reconhecido, o docente ndo pode demonstrar fraquezas intelectuais ou desconhecimento de
conteddos de sua area. H& tracos desta preocupacdo também nas atitudes de outros
professores entrevistados, como parece ser 0 caso dos dois professores de Geografia C. e L.

Se é possivel tal intepretacdo, ela se insere no conflito entre o poder que o professor pretende
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exercer e 0 que ele de fato exerce sobre seus alunos. Afinal, como analisa Adorno (2010, p.
102-103):

[...] a opinido publica ndo leva a sério o poder dos professores, por ser um poder
sobre sujeitos civis ndo totalmente plenos, as criancas. O poder do professor e
execrado porque s6 parodia o poder verdadeiro, que e admirado. Expressdes como
"tirano de escola" lembram que o tipo de professor que querem marcar e téo
irracionalmente desp6tico como s poderia sé-lo a caricatura do despotismo, na
medida em que ndo consegue exercer mais poder do que reter por uma tarde as suas
vitimas, algumas pobres criangas quaisquer.

E também por isso que o filme assume, muitas vezes, na sala de aula, o carater de
elemento de negociacgdo. O professor o exibe também porque um momento de entretenimento
que rompe a rotina escolar ameniza suas tentativas constantes de impor autoridade os alunos.
Se se remete ao quadro sobre o uso dos filmes na pratica pedagdgica segundo os professores,
percebe-se, na coluna de praticas/atividades, que o filme quase sempre esta associado nao a
atividades escritas em sala de aula, mas a conversas. Talvez, portanto, um dos motivos pelos
quais alguns professores apreciam exibir filmes na escola seja porque se adquire uma
oportunidade de didlogo com os alunos — didlogo este que representa também uma suspensao

temporaria dos conflitos rotineiros da sala de aula.

Assim, pode-se dizer que V. tem motivacGes que vém do campo das pressdes da
instituicdo escolar — indisciplina e condi¢des materiais dos alunos -, mas também das

exigéncias de sua prética cotidiana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa comegou como uma preocupacdo: a posicdo que o professor ocupa na
sociedade é politica porque ele é diretamente encarregado da formacg&o dos individuos. Sendo
assim, o docente deveria ser capaz de levar seus alunos a questionarem a realidade e buscarem
alternativas. Esse trabalho é arduo porque o proprio estado de coisas recusa e elimina
sistematicamente as tentativas das pessoas de o negarem. A cultura faz a mediacdo desse
controle e por isso, um professor que forme alunos capazes de criticar também deve ensina-
los a opor-se aquilo que na cultura € afirmativo da ordem injusta estabelecida. Se os produtos
culturais carregam algo de manipulacdo e se o0s jovens hoje sdo tdo constantemente
bombardeados por esses produtos e treinados para deseja-los tdo ardentemente, uma formacéo
critica exige a interferéncia do docente nestes desejos que ndo sdo verdadeiramente dos

individuos, mas que lhes sdo impostos por interesses alheios.

Os produtos da industria cultural ndo sdo objetos simples de serem investigados
porque, como fica claro nas analises da teoria critica, ndo sdo apenas industria e nem so
cultura; ndo incutem apenas resignacdo a ordem social, mas também possuem tracos de
autonomia artistica. Nesse caso, urge a discussdo de se os professores estdo aptos a fazer, a
partir de sua posi¢do politica, a critica a cultura e ao que esta carrega de afirmativo da ordem

social tal como ela é.

Conhecer as atitudes dos professores a respeito dos produtos da industria cultural
oferece subsidios para que a resisténcia ou submissdo do professor venham a luz. Por isso,
procurou-se saber como os professores transformam um produto cultural que foi produzido
com a finalidade de entreter em um recurso didatico-pedagogico. O percurso para tal
investigacdo foi descobrir quais sdo as posicdes assumidas pelos professores quanto a trés
aspectos: a) a relacéo entre os filmes que o professor assiste e os filmes que ele quer que seus
alunos assistam; b) o conflito entre as intencdes dos professores ao exibir certo filme para
seus alunos e o que de fato consegue concretizar na prética e; c) a distincdo que o professor
possa fazer entre a cultura de massas e uma alta cultura, capaz de se resguardar da

pseudoformacdo reinante nos elementos da industria cultural.

Os professores estudados tém, sem excecdo, grande interesse por produtos culturais —
ao menos no que se refere a filmes. Embora os entrevistados sofram do carater ambiguo da

profissdo, em algumas de suas falas transparece a possibilidade de dialogo entre estes dois
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polos (intelectual e proletario) na relagdo que travam com a cultura. I1sso porque o campo do
consumo dos produtos da industria cultural surge, em muitos momentos das entrevistas, como

espaco a partir do qual se pode lutar contra a realidade opressiva.

Como principal resultado das entrevistas, obteve-se o aparecimento de uma histdria de
como os professores passaram a escolher filmes para trazé-los a sala de aula, que, por sua vez
é esclarecedora em um sentido vital: para os professores, sua intervencdo € pre-requisito para
que os alunos adquiram certo “bom gosto”, certos habitos de consumo de elementos da
indUstria cultural e, acima de tudo, ndo sejam manipulados pela industria cinematografica,
desenvolvendo a consciéncia de que, em se tratando de filmes, quanto mais, melhor, desde
que se consiga discernir os tragos de “falsidade” de certas obras, quando as peliculas falham

em retratar o mundo verdadeiro.

Ainda assim, o professor L., por exemplo, afirma (em momento ndo gravado da
entrevista) que aceita passar filmes que os alunos trazem de acordo com seu préprio gosto,
justificando que é s6 assistindo a tudo que eles aprendero a criticar. E bom observar que o
professor L. afirma ter adquirido a capacidade de ensinar por meio de filmes, justamente,
assistindo quantos pudesse. Desse modo, ensina usando 0 mesmo percurso que ele proprio

empreendeu para alcancar o que acredita ser capacidade de critica.

Depreendeu-se das entrevistas que os professores veem no habito de assistir a filmes
uma chance de incluir os alunos. A preocupacao de incluir tem a ver com o fato de que 0s
alunos das escolas estudadas sdo, em sua esmagadora maioria, moradores de periferias
distantes de centros de lazer e de consumo cultural. Assim sendo, o critério de escolha do
filme é expandido e, pode-se mesmo abrir m&o de um filme com uma proposta de reflexéo ou
com conteudo didatico em nome da mera experiéncia de fruir uma obra de ficcdo qualquer.
As vezes, o professor sente que assistir a um filme é ato por si so libertador, pois contraria a
I6gica de exclusdo presente na propria organizacdo do espaco urbano em que estdo inseridos

0s alunos da rede publica municipal.

E também esse raciocinio que fundamenta muitas acdes que acontecem nas escolas
com o intuito de levar os alunos ao cinema ou a escola para ver filmes aos fins de semana sem
outras pretensdes que a pura recreacdo. De certa forma, trata-se de uma tentativa de ensinar
aos alunos que ndo devem aceitar ou se submeter a divisao entre aqueles que tém e aqueles
gue ndo tém acesso a arte e a cultura. Levando essa logica as ultimas consequéncia, € possivel

afirmar que os professores que usam filmes para ensinar tendem a resistir & injustica social de
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que muitos de seus alunos sdo vitimas. Deve ser ressaltado ainda que, em nome da incluséo, o
professor corre o risco de tornar-se agente de integra¢do do aluno a ordem social estabelecida

e perder de vista uma educacéo para a resisténcia.

Para estudar esta questdo, seria necessaria uma pesquisa que incluisse também
entrevistas com professores que ndo tém o hébito de usar filmes em sala de aula. Tal
investigacdo teria 0 mérito de indicar se os professores mais afeitos aos recursos midiaticos
sdo também mais sensiveis ou mais atentos aos problemas sociais que afligem seus alunos e,
ainda trazer a tona as acGes que empreendem para enfrentar esses problemas por meio do
acesso a cultura. No formato da atual pesquisa, sé é possivel, mais uma vez, abordar a questao
da inclusdo cultural de forma aproximativa, mas indicativa de caminhos que poderdo ser

trilhados em pesquisas futuras.

Esse elemento, o das condig¢des sociais do professorado, surgiu de forma muito clara
na entrevista com o professor L., que, ao ser questionado se assistia a filmes quando em idade
escolar insistiu no fato de que, sendo muito pobre na infancia, tinha dificuldade em acessar
certos bens culturais - entre eles o cinema. Levando-se em consideragdo o entusiasmo atual
deste professor pelo cinema, ndo se pode deixar de questionar se, em alguns casos, a cultura
ndo pode servir como uma forma de obtencdo de reconhecimento capaz de substituir aquele
que viria da riqueza. Os professores entrevistados parecem acreditar nisso em maior ou menor
grau quando demonstram preocupacdo com a falta de oportunidades de acesso a cultura na
periferia — problema que a escola poderia ajudar a suprir, até mesmo com o recurso aos filmes

para ensinar.

A estética como a entende Marcuse da subsidios para compreender como a fruicdo de
uma obra pode ser libertadora em um sentido diferente da fuga dessa exclusao percebida pelos
professores — de certa forma, a reflexdo presente em Eros e Civilizacdo pode esclarecer desde
gue seja considerada a exortacdo de tal reflexdo, a fantasia como espaco de uma liberdade
possivel. Ao educar, muitos dos professores entrevistados escolhnem a ficcdo mais que a
realidade documentada em video e, esse dado mostra a percep¢do de que a arte tem algo de
intrinsecamente formativo. Ha pelo menos um exemplo, porém, de professor que acusa o
filme ficcional de maneira geral a ndo corresponder a realidade, sendo por isso um entrave ao
seu uso com valor formativo. E claro que tal postura pode evidenciar uma recusa a reforcar o
mundo ficcional vendido pelo cinema — que contém elementos de reafirmacdo da ordem
vigente. Contudo, esta recusa do professor de interferir ndo deixaria o aluno ainda mais

vulneravel as mentiras que a industria cultural propaga? Em contra partida, ndo ha garantias
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de que os professores consigam ressaltar o poder de critica negativa presente nos produtos da
cultura trazidos para a sala de aula.

Por outro lado, o professor usa filmes, também, porque acredita que a arte pode
transformar as pessoas pelo exemplo que propicia. Antes do registro da entrevista se iniciar
com a professora V., houve uma conversa preliminar, na qual ela discorreu sobre um
incidente que teve com uma de suas primeiras turmas na ocasido de seu ingresso na docéncia
no ensino estadual: os alunos a rejeitavam abertamente como professora, chegando ao ponto
de usar o deboche e a ironia como forma de agredi-la. Interessante foi como, de acordo com
ela, a situacéo foi resolvida: um coordenador da escola convocou a turma de alunos e mostrou
a eles um filme que recorria ao cliché, ja bastante conhecido pelos educadores, do professor
rejeitado pelos alunos que, por meio de insisténcia sobre-humana e cega confianca na
natureza benevolente do ser humano, consegue dissipar os conflitos e instaurar a harmonia na
sala de aula. A professora V. afirma que, apds a sessdo (na qual alguns alunos teriam até
mesmo chorado), houve uma mudanca subita de comportamento por parte da turma, tendo se

iniciado uma relacdo pedagdgica saudavel.

O professor L. também tem um relato interessante. Afirma ele que “uma coisa
interessante” aconteceu em sua escola: a diretora instalou um aparelho televisor de ultima
geracdo em cada uma das salas de aula. Para a surpresa de L., apds um ano e meio, todos 0s
aparelhos estéo inteiros e funcionando bem. O professor credita a esse fato uma mudanca de
mentalidade dos alunos. Percebendo que o equipamento caro pode ser usado por eles, que
foram de certa forma “privilegiados” pelo usufruto desse bem passaram a conservar um

material que comecaram a ver como sendo deles também.

S&o evidéncias de que a cultura, na visdo dos professores, ndo apenas serve para
civilizar — como é perceptivel pela andlise das entrevistas — mas também para dirimir a
violéncia escolar. De certa forma, esta crenca esta implicita nas respostas dos docentes ao
serem questionados se filmes servem para ensinar valores: a resposta é frequentemente
positiva e os valores desejaveis incluem uma postura cordial que é um contraponto a
fendmenos escolares familiares a todo professor, como as agressGes verbais e fisicas e

destruicdo de patriménio escolar.

Quanto a hipdtese de que o professor mantem na escola uma distin¢do entre uma alta
cultura e uma cultura de massas, pode-se inferir dos dados da pesquisa que, embora isso de

fato aconteca, esta distin¢gdo nem sempre se dé de acordo com o critério de que a obra de arte
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guarde elementos de verdade, ou de que, em algum grau, permaneca a margem das obras
produzidas com o exclusivo intuito de entreter. Percebe-se, além disso, que esta distin¢do €
baseada na histdria pessoal do docente com este elemento da cultura — o filme. No entanto,
ndo € possivel saber se esta distingdo facilita uma educacdo que prime pela critica e
autonomia. Isso porque tal distincdo entra em conflito com as exigéncias sociais e pressoes
institucionais que recaem sobre o professor. Também porque a distin¢do que o professor faz
entre o que seja um filme para mero entretenimento e outro para a reflexdo pode, muitas

vezes, ser confusa.

A professora N., por exemplo, quando instada a falar sobre obras que ensinam valores,
comenta sobre o filme que recentemente tinha lhe chamado a atencdo por dispo-la a reflexdo
(Deus nédo estd morto). N&o via sentido, porém, em exibi-lo aos alunos porque a professora
sala de leitura, de acordo com ela, deve priorizar o estimulo a leitura. Assim, a distincdo que
N. categoriza como fora da cultura de massas um filme que, ao invés de visar o
entretenimento, incita a reflexdo. Contudo, como ja foi explicitado nesta pesquisa, o filme
“para a reflexdo” citado por N. é uma obra religiosa, produzida com interesses; de ordem
ideoldgica; bem demarcados. Os filmes que relaciona com a cultura de massas séo, em suas
palavras, violentos ou “de acdo”, além de “comédias pastelao”. Outro exemplo desta distingdo
confusa é a do professor L., de geografia. Para ele, mesmo filmes ruins podem trazer algo de

bom, se devidamente analisados.

As pressdes que incidem sobre o professor dificultam o estabelecimento dessa
fronteira entre alta cultura e cultura de massas. E possivel notar este fato no caso de como o
acervo de videos da escola | foi montado: coordenacgdo e direcdo aceitaram as doagbes dos

filmes da videolocadora que estava prestes a fechar suas portas.

Nessa situacdo, ha certo improviso, uma nogdo difusa de que os professores criariam
formas de ensinar a partir daquele material a medida que as necessidades fossem surgindo.
Mais do que improviso, ha indicio nessa situagéo da existéncia de uma crenga, mais ou menos
difundida, de que a criatividade é uma qualidade capaz de transformar uma obra
originalmente destinada ao entretenimento em um material didatico-pedagogico. Quando
guestionados sobre que tipo de filme usam para ensinar, as respostas dos professores nédo
variam profundamente: virtualmente qualquer tipo pode servir, desde que surja a ocasido
certa. De acordo com as respostas das entrevistas, isso ndo acontece porque o filme é
importante em si, mas porque o professor age sobre ele e esta acdo é ainda mais importante

durante a exibicdo, do que no momento em que o filme é escolhido. O filme hollywoodiano
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pode ser usado, desde que o docente o use para incitar a leitura, como é o caso das professoras
da sala de leitura ou para mostrar a ideologia que estd implicita em sua producdo, como
propGe o professor C., de geografia. Ou mesmo para tornar certo conteddo mais facil de ser

lembrado, a exemplo da estratégia do professor A., de ciéncias.

Como os professores sabem que o profissional da educacéo deve se manter atualizado,
constantemente atento aos produtos culturais consumidos por seus alunos e como percebem
que é preciso estabelecer terrenos comuns de didlogo entre professores e adolescentes,
buscam filmes que tenham apelo junto a esses. Essa necessidade de dialogo gera uma pressao
adicional que torna mais complexa a distin¢cdo que o professor estabelece entre o que possa
ser uma alta cultura e uma cultura de massas. Assim, pode-se falar ndo em uma, mas em
varias distincdes: algumas vezes o professor demonstra preocupacdo em procurar filmes
resistentes e que fagam critica ao atual estado de coisas, mas nem sempre escolhe estes filmes
para uso em sala de aula, seja porque ndo servem para estimular a leitura entre os alunos, seja

porgue ndo conseguem atrair sua atencéo por acéo e cenas de impacto.

Dessa maneira, é possivel concluir que a distin¢do que os professores fazem entre alta
cultura e cultura de massas ao escolher filmes para sala de aula, ndo se confunde com a nogao
de uma cultura para entretenimento e outra para reflexdo; os docentes se colocam isso sim, em
uma situacdo delicada, na qual precisam superar esta divisdo em prol de uma exibicdo de
filmes que tenha alguma aceitacdo por parte dos alunos. O que acontece, até mesmo quando 0
professor € apreciador e conhecedor de cinema. Sua critica pessoal afeta pouco seus critérios

de escolha visando os alunos.

Dentre os motivos que levam os professores a empregar filmes em sala de aula estéo
alguns que contém um elemento de resisténcia, como é o caso da visdo assistencialista — a de
levar cultura a quem ndo consegue acessa-la por outros meios, o que, de certa forma, ndo
deixa de ser oposi¢do as condi¢cBes materiais precarias do entorno das escolas. Dai a trabalhar
o contetido do filme de forma critica, consciente das potencialidades da cultura como fonte de

contestacdo, ha uma distancia consideravel.

Esta pesquisa ndo permitiu inferir se o professor que usa filmes para ensinar leva seus
alunos a critica e a autonomia. Por outro lado, encontrou evidéncias de que ele cria
possibilidades para tanto. Em alguns casos, o professor € mais consciente do conflito entre sua
historia de aquisigdo cultural e as exigéncias que sdo feitas ao profissional do ensino. Essa

consciéncia ndo esta presente de forma absoluta em alguns e ausente em outros; todos os
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professores entrevistados a tém ao mesmo tempo em que a ignoram e ora resistem, ora se
submetem. Por isso, fazer criticas a cultura talvez ndo seja o suficiente para levar a formacéo
de alunos criticos e autbnomos. Aparentemente, uma visao de critica cultural deve estar ligada
a uma compreensdo clara das pressdes sociais e institucionais que limitam as acbes dos

docentes como mediadores da cultura.
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ANEXO A - Roteiro de Entrevista — Versao Final

1) Cultura de massas/Alta cultura

Esta categoria busca saber o quanto o professor preserva a distingdo entre uma “alta” e
uma “baixa” cultura, o que pode denotar (dependendo das respostas) uma maior ou menor
capacidade de critica, bem como maior clareza do papel do profissional da educagdo como

aquele que transmite um saber especifico, diferente da “escola da vida”.

QUESTAO 1: VOCE GOSTA DE ASSISTIR FILMES?

- Como vocé passou a gostar de filmes?

- Quais sao seus géneros preferidos? Por qué?

- Vocé assistia a filmes quando estava em idade escolar?

- Quando vocé percebeu que era possivel ensinar por meio de filmes?
- O trabalho na escola favorece essa pratica?

- Na escola? Em Casa? No cinema? H4 diferengas?

2) Formacao

A ideia desta categoria € investigar o quanto (e se) aquilo a que alguns autores
chamam autoformacgédo (ou aprimoramento pessoal para fins profissionais) influencia sua

capacidade de resistir as pressdes doutrinadoras e pseudoformativas da inddstria cultural.

QUESTAO 2: VOCE TENTA SE MANTER ATUALIZADO, PROCURANDO
SABER “O QUE ESTAO TODOS ASSISTINDO™?

- Vocé sempre fez isso?
- Esse comportamento mudou desde que vocé se tornou professor?

- A responsabilidade do professor é maior a esse respeito?
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- Como professor, vocé sente a exigéncia de se manter atualizado? Em que ocasides

VOCE percebe essa exigéncia?

- Com os avangos tecnologicos atuais, estamos mais perto da democratizacdo da

cultura? E mais fécil ter uma boa formacéo cultural hoje? Por qué? Vocé pode dar exemplos?

3) Ensino/ curriculo

Esta categoria retoma as anteriores sob o ponto de vista da relacdo que os filmes e seu
potencial formativo tém com o que é ensinado nas escolas e como o professor efetiva (ou ndo)
suas manifestacdes de critica da cultura, tendo em vista que um dos objetivos da educacéao

escolar é formar um aluno critico e autbnomo.

QUESTAO 3: QUE TIPOS DE FILME VOCE USA NA ESCOLA?

- Vocé os usa para qué?

- Quiais os critérios que vocé tem para selecionar filmes para a escola?
- Como vocé usa o filme em sala de aula?

- Filmes ensinam valores ou conteidos? (que tipo de valores?) Os filmes oferecem

modelos de comportamento? VVocé pode dar exemplos?

- Para fins pedagdgicos: cinema, escola, casa; tanto faz o lugar para assistir a um
filme?
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ANEXO B — Transcricdo das Entrevistas

Entrevista 1 - Professora M. (Sala de Leitura)

Vocé gosta de assistir filmes?

Amo... Ndo gosto ndo, eu amo.

E que género vocé gosta mais? Ou quais géneros vocé gosta?

(...) eu gosto muito, muitissimo de documentérios, gosto de filmes com fundo historico, gosto muito
de terror e... mais desses géneros assim... (...) Eu gosto muitos de filme de terror (?), mas... eu prefiro
esses com fundo histérico — Diamante de Sangue, por exemplo, A Casa dos Espiritos... E outros. Eu t6
enjoada de filmes americanos, eu tenho assistido filmes alemaes, franceses porque... eu to
enjoada........ Minha mde ¢é apaixonada por filmes, entdo a gente ia muito no cinema, a gente assistia
muitos filmes do Mazzaroppi. Entéo... ela amava o Mazzaroppi, todas as vezes que tinha langamento
ela nos levava. E pra ver outras coisas também, desde pequenininha. Se fosse sessao livre... ela levava.

Mudou alguma coisa desde que vocé virou professora?

N&o... Mudou pra melhor, né...

Em termos de gosto...

... Al vocé tem uma consciéncia, né, entdo... A coisa do filme sempre me deslumbrou muito... Mudou,
assim, nesse sentido, eu nunca deixei de assistir...

Mas, por exemplo, género, mudou o género que vocé assistia?

Ah, sim, aprimorou, eu acho...

...Passou a assistir a alguma coisa que vocé nao assistia, ou deixou de assistir algo que vocé assistia?

N&o, na verdade eu assisto de tudo, né, tem aquelas preferéncias, né, um pouco de tudo eu vejo.

(...) O trabalho na escola favorece esse habito? Atrapalha?

N&o, muito pelo contrério, favorece muitissimo. Porque, o cinema, ele... O cinema deslumbra, né, o
cinema tem a coisa da imagem e como eu trabalho na sala de leitura, essas adaptactes de livro, acho
que favorecem muito vocé fazer um vinculo entre a obra e a cinematografia, entdo da pra vocé
conquistar... € uma, € uma das maneiras que eu uso pra conquistar a crianca pra leitura.

...Mas o seu trabalho... Nao atrapalha pra voceé assistir filme?

Né&o, ndo atrapalha porque eu me programo... Me planejo, né, pra exibicdo, s6 que antes da exibicao
tem todo um trabalho, com leitura primeiro. Eu nunca chego... Eu nunca passo filme pra passar, isso
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nunca aconteceu no meu trabalho. Eu sempre tenho um plano de aula, sempre tenho um objetivo, uma
intencdo, né, entdo eu sempre discuto, sempre trago um texto ou um livro, discuto sempre algumas
questdes com eles pra dai sim, passar o filme. E como eu trabalho com uma faixa etaria... Eu trabalhei
muito j& com ensino medio, mas hoje eu to com uma faixa etaria de seis até doze anos, né, entéo
Gltimo trabalho eu trabalhei com criangas de dez... dez até doze. Entdo eu sempre preparo as criangas
pra exibi¢do, né... E vou parando, né, “o que VOCés entenderam sobre isso? Por que € que ele falou tal
coisa, que que vocés acham?” Entdo eu vou, eu vou ajudando as criancas a entender o filme,
entendeu? Eu aviso que de vez em quando eu vou passar...

Na escola? Em casa? No cinema? Ha diferencas?

Bom, eu, eu tenho loucura por cinema... Teldo, né. Entdo, assim, toda vez que um filme surge, o
pessoal 14 em casa fala: “ah, vamo esperar sair em video”, falei: “mas nao ¢ a mesma coisa. Nao, vamo
ver no cinema, quero ver no cinema!” Nao dé pra assistir “Django Livre” na telinha, gente! Tem coisa
que a telinha perde muito, mesmo porque minha televisdo ndo é aquela de LCD, enorme, minha
televisao é razoavelmente pequena, assim. Entdo, eu tenho paixdo por cinema, como eu te falei, desde
crianga... Entdo, o cinema na telona, né, ele deslumbra, né, fantastico. Em termos visuais €é fantastico,
né... MAS... quando a gente assiste em casa, a gente tem a diferenca da interacdo, que dai vocé
discute, vocé da sua opinido, vocé tenta adivinhar o que vai acontecer, coisa que ndo da pra fazer no
cinema, né, ndo da pra ficar falando, conversando no cinema. Mas dos trés, dos trés espacos, 0 meu
preferido é o cinema mesmo. E... Sdo espagos diferentes... Eu acho que tem vantagens e desvant... ah,
acho que ndo tem nenhuma desvantagem ndo! Desvantagem, assim, quando o filme tem uma
fotografia muito bonita, € melhor que vocé veja no teldo, claro... né... E... acho que em casa tem essa
coisa da interagdo, que vocé pode assistir quando vocé quiser. E a escola, tem essa coisa do lado
pedag6gico, mesmo, da aprendizagem, da discussdo, saber o que os alunos pensam, ensina-los a
assistir filme, né...

Essa interacdo que vocé falou que vocé tem quando vocé assiste em casa, por exemplo, entdo, na
escola...como é que fica isso?

Acontece... Também... acontece muito. Eu paro, lembra que eu falei?, eu paro (...) Eu paro pra saber o
gue eles tdo pensando, 0 que eles acham que vai acontecer, ou a opinido deles, né? E, sdo as
inferéncias, né, deles... Entdo, € isso. Acontece... a interagdo acontece em casa e na escola. E o cinema
é aquela coisa do deslumbramento... E ndo sei outra palavra. E, a fotografia, é fundamental, né, é
fundamental, eu gosto muito de ir ao cinema (...)

Vocé tenta se manter atualizada, procurando saber o que estao todos assistindo?

Sim, na medida do possivel sim. Tem coisas que eu perco e eu fico...mal. Por exemplo, 12 Anos de
Escraviddo, que acabou de passar, eu ndo fui ver. E é uma coisa que me incomoda... Quando eu nao
vou ver, me incomoda profundamente. E... eu fico mal. Entdo, como eu trabalho, como na minha casa
tem pessoas que sdo muito ligadas em cinema, meu marido e os meus dois filhos, né, entdo a gente
procura sempre... As vezes vai junto, as vezes ndo... a gente procura sempre se atualizar, né. E... por
exemplo, essa coisa do filme “Nzinga”... Como eu terminei uma especializa¢do agora sobre histéria e
cultura africana, afro-brasileira, eu tenho me ligado bastante em tudo que sai sobre essa questio, esse
filme da Nzinga, “Jinga”- varia a prondncia - é... € um filme que eu tentei ver duas vezes e ndo
consegui entrar porque era uma pré-estreia e tinha sé setenta vagas, né.
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Ah, ndo estreou ainda, né?

N&o, ndo estreou ainda, em cadeia nacional ndo, mas € um que eu, nossa, eu faco questdo de ver...
Porque tem tudo a ver com (...) com 0 gue eu estudei, com o0 que eu trabalho na sala de leitura... Eu
acho que a implementacdo da lei, a aplicacdo dessa lei € fundamental. Tudo o que tem a ver com a
tematica africana, ou afro-brasileira me interessa muito.

Vocé acha que depois que vocé se tornou professora, vocé tem uma responsabilidade maior a
respeito, vocé acha que isso é responsabilidade do professor ter essa viséo?

Eu acho, eu acho... E fundamental. Acho que vocé tem que conhecer 0 que ja passou, 0 que foi
importante resgatar, né... E... se manter atualizada, porque as coisas vao evoluindo, vdo mudando, né...

A molecadinha chega assistindo Crepusculo... Vocé vai assistir Crepusculo também?

Tai o tipo de filme que eu ndo passaria nao.

N&o passaria, mas por exemplo... T4 todo mundo falando; Crepusculo, vocé ndo sabe o que é... Vocé
vai atrés, pra ver?

Entéo, eu tenho os livros aqui...(...)

(...) Isso é um exemplo, mas ndo necessariamente precisa ser uma adaptacéo...

N&o, ndo, eu sei, s6 to respondendo porque vocé perguntou... E... tem os trés livros, a vice-diretora que
doou pra sala de leitura, ela falou “(...) vocé aceita esse tipo de livro™?, eu falei: “logico que aceito”!
(...) Tanto que nem estdo ai, nem param na estante... 0 empréstimo é direto... E... como eu tinha coisas
importantissimas pra ler eu ndo li o livro; vi o filme... e... li um s6, eu s6 li um... Mas néo é o tipo de
coisa que eu trabalharia aqui néo (...)

Bom, entdo, tudo bem, Crepusculo...

E o tipo do livro, é o tipo do filme pra lazer. Ndo é o tipo do filme que eu trabalharia na escola...
Agora ja o Hugo Cabret, eu ja me identifiquei... (...)

Vocé se sente cobrada, vocé é cobrada por isso, pra ter, pra ir atrds desse tipo de atualizacéo, pra
saber o que estdo todos assistindo?

Nao.

Nao?

Né&o. Ninguém me cobra. Talvez as pessoas ndo cobrem porque sabem que eu ja vou atréas, né.

Com os avancos tecnoldgicos de hoje, vocé acha que a gente estd mais perto da democratizacdo da
cultura, vocé acha que é mais facil ter uma boa formacéo cultural hoje?
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Sim, com certeza. Com certeza. Eu uso muito os recursos tecnoldgicos de hoje pra passar filmes e
documentarios pras criangas. Eu baixo na internet... Eu... ... Faco copia... embora seja proibido (risos).

Vocé pode falar a vontade, viu?

N&o, mas eu faco coOpia, pra educacdo, eu ndo vejo problema. E eu uso bastante o Datashow. Eu tenho
aqui no armario, um disponivel pra mim. Tem um laptop também que pegou virus, entdo eu to
trazendo o0 meu... E... 0 uso da tecnologia, eu acho que democratizou sim... Muito. E a gente tem que
se apropriar desses meios pra... pra divulgacdo, pra formagdo... entendeu? Pro crescimento das
criancas, em termos de conhecimento, em termos de cultura mesmo, acho que a gente precisa se
apropriar disso... E é uma coisa que é muito prazerosa. Tanto pra mim quanto pra eles. Extremamente
prazerosa.

Vocé acha que democratizou pros alunos também? Vocé acha que eles... fica mais facil pra eles terem
uma boa formacao cultural hoje?

Eu acho que sim porque, quem ndo pode pagar tv a cabo — ¢ eles ja me disseram: “a gente num paga...
ah, professora, eu vi no canal tal o Hugo Cabret”, “ah, que legal, vocé viu, mas que canal”? “Ah, da tv
a cabo”, falei “ah, que legal. Seu pai paga tv a cabo”? “Nao, tem gato-net” (risos) (...) E proibido, é
ilegal, mas eles tém... Agora se o pai fez ou... bom, enfim, essa é uma outra questdo, mas eles tém
acesso e muitos tém internet em casa, entdo, se eles ndo podem ir ao cinema, se o pai ndo leva, se a
mae ndo leva, né, eu era uma privilegiada, né, que a minha mée levava a gente, também Assis era uma

cidade muito [menor]...

(.)

Entdo, aqui no nosso caso, né, os alunos, nem todos tém acesso a internet... Mas, 0s que tém, a gente
precisa ensina-los a se apropriar dessa tecnologia... pra ter acesso a toda essa... essa... esse audiovisual,
esse conhecimento, porque isso é importante pra eles, pra formacdo deles... A gente tem a sala de
informatica e na sala de informatica, eu ndo sei se a professora trabalha essas questfes de filme,
documentario... A gente... né, tem coisas que vém prontas, ja, mas enfim... a gente conversa de vez em
quando... N&o tem muita interacdo ndo. Deveria ter mais, né... Mas € isso, eu acho que a internet
democratizou. Se eles ndo podem ir ao cinema, eles podem baixar... Agora: o que eles baixam, é ai que
entra 0 nosso papel como educador. Quando eu trabalhei 0 Hugo Cabret, muitos baixaram. Eles ndo
conseguiram esperar eu terminar de passar aqui. “Mas pode baixar”? Eu falei “pode. E s6 vocé
prometer ndo contar o que acontece”. “Nao, pro, eu prometo.” Entdo se eu proibir, se eu falar “ndo”, ai
é que eles vao baixar, né, é logico.

Tem uma ultima questdo; que é a questdo dos filmes hollywoodianos: entdo, pensando s6 em filmes
hollywoodianos, agora (...) Vocé usa filmes hollywoodianos?

Acho que depende do filme hollywoodiano, né... Mas... que eu me lembre, agora, eu nunca usei
nenhum filme de Hollywood, ndo.

Por exemplo, “A Invengdo de Hugo Cabret”, vocé ndo considera, ele..?

Mas ele é hollywoodiano? N4o ¢, ele foi.. Ndo é uma producdo inglesa?

E, hollywoodiano, eu falo, grande circuito, vai, grande circuito, circuito amplo, assim...
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(.)

Entéo, filmes de grande circulacéo.

N&o uso filmes de grande circulagdo. Acho que... acho que eu nunca usei... Ndo me lembro de
nenhum. A néo ser esse do Hugo Cabret... E, do Hugo Cabret, acho que foi o Gnico, que eu me lembre,
assim, nesse momento, acho que foi o Gnico. Eu usei um, um tempo atrds no ensino medio, faz um
bom tempo... no ensino médio, inicio dos anos 2000... é... “O Poder de um Jovem”. Que ¢ uma
producéo, acho que Inglaterra e Africa do Sul, que se passa na Africa do Sul... E um filme, né, de
grande producéo...

[do tipo que] Passou no cinema do shopping?

Ah, eu ndo sei, acho que sim. Mas eu ndo me lembro, eu... ndo tenho o habito de trabalhar com filme
de grande circulagdo. Néo tenho o habito de trabalhar... eu pego coisas muito especificas...

Mas vocé acha que déa pra trabalhar esse tipo de filme?

Da... Como esse do Hugo Cabret, por exemplo, que eu trabalhei, da... Desde que vocé adapte... Desde
que vocé saiba como trabalhar. Porque acho que ndo da pra vocé chegar numa sala de aula e por
qualquer coisa pras criangas. Acho que isso é muito sério.

Pra ensinar o que, vocé acha que esses filmes servem?

Ah... questdes pertinentes, né, a educacdo... Por exemplo: 0 Hugo Cabret, ele tem habito de leitura.
Entdo, o que me fez trazer o Hugo Cabret pra sala de leitura foi, em primeiro lugar o livro... e o fato
do menininho e da menininha, né, os protagonistas do filme serem viciados em leitura — a menina é
viciada em leitura, né, ela vai, ela vai a biblioteca direto pegar livro... Tem um momento do filme que
ela fala assim: “vocé... ah, eu pego livro com o senhor (...) Vocé quer também?” “Nao”. “Vocé ndo
gosta de ler? [tom de indignagdo]”Assim, como se fosse a pior coisa do mundo a possibilidade dele
ndo gostar de ler! Ai ele fala: “ndo, eu gosto sim, eu lia Julio Verne com meu pai.” (...) Entao, essa
coisa da menininha gostar demais de ler, muito. .. E tem a histéria do Meliés, George Meliés, que foi o
criador dos efeitos especiais no cinema, entdo € um filme belissimo, né... A fotografia do filme é
perfeita! Entdo é tudo de bom, eu podia aproveitar... Varias coisas... Varias. [entdo, essas coisas] pra
construcado, assim. Pro conhecimento deles mesmo. E tem uma quest&o no filme que fala que... que eu
achei muito legal, filosofica, assim, que a gente ta aqui por algum propésito. A gente sempre vem por
algum propdsito. A gente nasce com... com um objetivo na vida.

[Pausa para salvar o dudio]

(...) Entdo, o livro traz uma questdo muito legal, filosofica até... Que é a questdo de que nds viemos
por um propdsito, uma missdo, né. E ai eu falo pra eles que a missdo, a minha misséo, né, enquanto
professora de sala de leitura é trazer esse gosto pela... entdo quando eu li o livro... eu fiz a maior
propaganda, eu abrago o livro, eu beijo o livro, eu falo “gente eu amo ler, eu amo”. E esse livro ¢
lindo, é maravilhoso. Entdo eu sento numa cadeira ali, eles sentam no ch&o, no tapete e eu conto
algumas partes e leio outras... Conto algumas e leio outras, né. Entdo, eu li em trés aulas seguidas...
eles ja entram, a primeira coisa que eles fazem € ja sentar no tapete, “comega logo, prd, comega logo”.
Entdo, eu crio todo um clima de mistério, de prazer, né... e... e isso, né, eu falo pra eles que meu
grande propdsito aqui é justamente esse. Entdo, sabe quando um filme casa tudo, com o seu propésito?
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Por isso que eu trabalhei. E eles ficaram enlouquecidos pra ler... S6 que eu tenho trezentos alunos e
um Unico exemplar. Este é 0 meu maior problema. Por que eu fago uma super-propaganda, eu trabalho
varias questdes com eles... eu estou com o livro na mao, eles sabem que € da sala de leitura, eles
sabem que eles podem levar... S6 que ai, cé tem trezentos alunos e um Unico exemplar... Ah, ai que
que eu fiz, ja que eu [s6 tinha um] exemplar... Eu fui na biblioteca do bairro e pedi pra M. que é minha
amiga, né, coordenadora de Ia...

Biblioteca municipal?

E. A biblioteca Marcos Rei, que é (...) duas quadras daqui... Ai eu pedi pra ela separar. S6 que ai eu
cheguei 14, tinha s6 dois... Falei: “separa que eles vao vir!” E foram. E os exemplares que ficam... Ndo
ficam mais, emprestam. Entdo é assim, é... entdo esse que é o problema... Vocé faz uma super-
propaganda e depois ndo tem exemplar o suficiente pra todo mundo.

Vocé acha que o filme é propaganda? Vocé acha que o filme é propaganda do livro, nesse caso?

Propaganda ndo, é adaptacéo, né...

(.)

Por isso que eu fiz questdo de frisar pra vocé. Sempre o livro primeiro. Sempre. Né. Porque... eu falei
pra eles do Martin Scorcese... Falei pra eles... Porgque assim... Quando eu trago o livro, né, eu conto
um pedacinho da histéria... ai quando eu vou ler, eu peco pra eles tentarem imaginar o que eu to
lendo... “Tentem imaginar o que eu to lendo... Eu sempre comego contando pra conquista-los, pra
despertar a curiosidade.

(.)

Entrevista 2 - Professor C. (Geografia)

Vocé gosta de filme?

Gosto. Muito. Eu assisto filmes comerciais como documentérios, tudo, curta-metragem também.
Entéo, assim, eu gosto muito de filme que eu posso as vezes ta relacionando com as atividades que eu
preparo.

E que género vocé prefere?

Né&o tenho bem um género especifico, né. Depende muito do que vem na minha imaginacao, entéo as
vezes eu assisto um filme e fico imaginando que eu posso trabalhar com os alunos aquele filme,
entendeu?.. Por exemplo, to vendo um determinado documentdrio da National Geographic:
Construindo o planeta Terra, ta, que inclusive eu tenho gravado. Entdo ai sim é um filme que ele é
extremamente didatico, bem visual e que o aluno consegue ter uma compreensdo do que eu passo em
sala de aula, né, da questdo teorica, né...
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Esse habito seu que vocé disse que vocé tem, de assistir filme, é... desde quando?

Eu sempre gostei muito de assistir filme, mas depois que eu me tornei professor, né, ai eu fiquei mais
interessado ainda, né, quando eu assisto um determinado filme... Gosto muito de filme sobre a segunda
guerra mundial. Ndo sou professor de histéria, mas... Adoro, né... Alguns filmes... Eu aproveito
algumas coisas, nem todos, né, d& pra vocé ter uma abordagem mais clara de determinados assuntos,
porgue passa uma Visao, né, que nem sempre corresponde a verdade, né, mas eu gosto muito de filmes
gue fazem uma abordagem sobre a segunda guerra mundial... da primeira guerra mundial tem
pouquissimos filmes, né, muito poucos mesmo... E... Filmes diversos... Mas ndo é so filme de guerra.
Eu gosto de... de vérios filmes, né, ndo tem um filme especifico, né... Mas assim, além de filmes
comerciais, né, tem os documentérios também gue eu, eu gosto muito, né... E procuro grava-los.

Depois que vocé se tornou professor, entdo, vocé disse que isso...

Aumentou minha curiosidade, 0 meu interesse.

...E 0 seu trabalho como professor, ele... ajuda, favorece esse seu costume de assistir filme?

Estimulando e muito a minha curiosidade... Né, porque quando eu to fazendo uma abordagem de um
determinado tema, né, entdo faz com que eu pesquise... Por exemplo agora eu estava trabalhando sobre
alguns conflitos da Europa, né, dos Baélcas, né, da formacdo do... do Pais Basco, né, entdo eu andei
pesquisando alguns filmes, né, pra... pra ver com os alunos, né... Conseguir ter uma compreensao, né,
da situacdo porque, em Geografia, a questdo visual é extremamente importante, né... E também faz
com que eles tenham um pouco mais de interesse, estimula também, né...

Na escola, em casa, no cinema: ha diferenca?

Bom, eu prefiro assistir em casa. Ndo que eu ndo goste de ir ao cinema, mas eu prefiro assistir em
casa, que eu posso de repente imaginar como eu vou trabalhar aquele filme, tal... Quando eu vou
trabalhar o filme ja em sala de aula, eu ja assisti o filme pelo menos uma vez, certo? Tem filmes que
eu ja assisti inimeras vezes, né... Mesmo assim eu ainda tenho interesse... Entdo assim, tem essa
diferenca. No cinema eu considero mais como um lazer, por exemplo, posso assistir um filme no
cinema, ter interesse sobre aquele filme, depois assistir em casa aquele filme e tragar um plano, certo...
um... plano de ensino, como que eu vou trabalhar, qual a abordagem que eu vou fazer com os alunos,
né, entdo, o cinema pode despertar um primeiro interesse, certo?, mas € em casa mesmo que eu vou
comegar a imaginar de que forma eu vou fazer essa abordagem pedagdgica.

... E pra vocé? Como vocé prefere fruir o filme? Ainda dentro dessa pergunta: em casa na escola, no
cinema...

Em casa. Ainda em casa.

Mesmo que nao seja, por exemplo, pra fins pedagdgicos...

E, as vezes em casa eu consigo ter um pouco, sabe... um pouco mais de privacidade... O cinema é
interessante , tudo, vocé pode buscar, ne, alguns filmes... Essa semana mesmo eu tava num site de
pesquisas, né, que eu respondo, ai tem um filme brasileiro, que ele fala sobre a questdo, né, da
lavagem de dinheiro... E um filme que ainda nio estd em circuito nacional, né, mas... Achei
interessante. Ai eu ja fiquei imaginando, né, como que eu posso trabalhar esse filme e discutir a
questdo politica do pais, né, a corrupcdo, a lavagem de dinheiro, né, e da questdo da pobreza, né...
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entdo € um filme que eu ja comecei a imaginar alguns caminhos, né... N&o esté ainda no circuito, né,
mas eu fiquei sabendo por causa dessa pesquisa que eu respondi

Vocé procura se manter atualizado? No seguinte sentido: de “saber o que estdo todos assistindo ““?

... Procuro... Assim, aquilo que t& no circuito, pode ser um filme comercial, pode ser um filme... dos
mais diversos tipos, né... eu procuro saber...Mas geralmente eu vou filtrar o que me interessa, né... Eu
procuro dar uma lida, tudo, t& atualizado, né... Mas, assim, geralmente... Eu tenho os filmes que eu
gosto de assistir por lazer, certo, isso ai faz parte.. Agora tem os filmes que eu gosto de assistir
também porque eu acho que vai acrescentar alguma coisa no meu plano de aula, na minha
metodologia de trabalho... Esses dai também me interessam bastante... Entdo eu divido, né, os filmes
que eu gosto de assistir por lazer... Né, e os filmes que eu gosto também, de usa-los em sala de aula...

Vocé acha que esses filmes, mesmo aqueles filmes que vocé ndo va aproveitar em sala de aula, vocé
acha que eles ajudam na sua formag&o como professor..?

Acho que sim, né, porque geralmente... O cinema é uma questo cultural... E claro que vocé tem que
fazer uma leitura, né, de determinadas situacdes... Vocé ta falando de um filme, certo, que tem uma
finalidade, de contar o lado, um lado da historia... Por exemplo, no caso da invasdo da embaixada do
Ird, certo, € um filme interessante, mas dai conta o ponto de vista dos norte-americanos, né... Entdo
assim, tem que ter essa... ndo sei se é maturidade ou ndo, com o tempo, fui aprendendo, né... Que vocé
também tem um outro lado, né, uma versao, né... Entdo, tomar um certo cuidado, né, com essa versao
que ta sendo passada, né...

E vocé em algum momento se sentiu cobrado por esse tipo de atualizacdo... Seja por aluno, por
colegas, pela sociedade ampla..?

N&o, ndo... Eu fago isso por prazer, eu gosto muito de ta atualizado... N&o estou tdo atualizado como
deveria estar, né, mas eu gosto... Procuro ler sempre que possivel

Mas, por exemplo, nunca vieram até vocé perguntando: “olha, saiu tal filme, como vocé ainda ndo
viu, logo vocé, professor”?

N&o, ndo, ndo, ndo... Eu tenho um colega, que as vezes eu compartilno com ele algumas informacdes,
né... Mas ndo sou cobrado disso ndo... Acho que é uma coisa muito dificil, né, os colegas cobrarem
iSso, né...

[pausa para salvar a gravagéo]

...Ent&o vocé disse que, vocé pensa que os professores na maioria das vezes tém maturidade...

E, um senso critico, né... E, que ele vai poder usar essa forma ai, né, a tecnologia ou a linguagem
visual, certo, de uma forma critica mesmo e fazer uma leitura diferenciada do aluno... Eu posso
colocar um aluno pra assistir um filme sobre a Africa e ele s vai achar o filme legal... E a definicio
do aluno: “legal”. Mas ele ndo vai de repente fazer uma andlise do contexto do filme, né, da critica
social que t& envolvida, né. Entdo isso cabe... 0 papel ai do professor interferir no processo e orientar,
né...
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Entdo, de maneira geral vocé acha que, vocé falou que é discutivel esse termo de democratizagdo da
cultura? [esta questdo foi reapresentada porque tivemos problema com a gravagdo quando ela foi feita
pela primeira vez. O professor ja havia afirmado que a ideia de “democratizagdo da cultura” era
discutivel, quando foi interrogado se o avanco tecnoldgico atual trazia enfim a democratizacdo da
cultura]

E, porque, assim, vocé ainda tem uma certa resisténcia, né... Até por parte dos professores, né, de usar
a tecnologia, né... Tem professores que se colocados na frente de um computador, eles... [aqui fomos
interrompidos pela chegada de um outro professor]...

...Ent&o vocé tava falando sobre os professores...

E, eu tava falando que alguns professores ainda, né, tém uma certa resisténcia e também tém uma certa
dificuldade, né, de usar a tecnologia a seu favor... por que eu acho que so facilita, né... llustra mais o
trabalho, entendeu... Em histdria, em geografia, enfim, em praticamente todas as disciplinas, né, torna-
se mais interessante, mas assim, alguns professores ainda sentem um certo medo, receio, né, de usar
isso... Ndo se sente muito a vontade, né...Talvez, eu ndo sei se € uma questdo de comodismo, achar
que abrir o livro e passar alguma coisa na lousa é mais facil... ou, né... prefere ficar ali no seu cantinho,
né

(...) Ai vocé falando de sala de aula, mas vocé acha que esse mesmo comodismo que vocé falou, o
professor... Também existe quando o professor vai buscar cultura pra ele?

Sim... sim... E, eu tenho uma opini&o bem critica em relagéo a isso, entendeu... E, o professor, as vezes
ele € acomodado... Né, eu ndo sou corporativista nesse meu ponto de vista ndo, achar que a educagao
ta étima que todos os professores administram e ddo uma 6tima aula...num tenho esse ponto de vista
n&o... E claro, eu mesmo, até em relacdo & minha aula, as vezes eu tenho assim um senso critico muito
grande... Eu sei quando eu dei uma boa aula e quando a minha aula foi péssima... E claro que eu néo
vou chegar pros alunos e falar: “olha, minha aula foi uma porcaria hoje, hein”... (...) S6 que os
professores também...Muitos as vezes preferem ficar no seu cantinho, né, ndo busca, certo, ter um
pouco mais de conhecimento, né, porque eu falo muito até pros meus alunos... Que a aula mais facil
que tem é vocé abrir o livro e passar alguma coisa na lousa. Eu falei, que essa dai é a aula mais
cdmoda que existe, certo, entdo, assim, os professores também, as vezes, se sentem muito
acomodados, né... Preferem ficar acomodados, né... Porque se atualizar, vocé se reciclar, isso demanda
um pouquinho de tempo, né, e vontade.

Vocé fala atualizac¢éo na escola...

No geral! No geral... Eu acho que um professor, certo, principalmente em matérias como geografia,
historia, ndo que as outras ndo tenham que estar atualizadas, mas geografia e historia sdo disciplinas
que constantemente tém uma mudanca, certo... vocé tem que estar sabendo o que estd acontecendo no
mundo, no Brasil... ou aqui proprio mesmo na periferia... Tem que ter um pouco de ideia de economia,
de politica... entdo, assim, é muito dinamico... A histdria... as vezes eu falo pros meus alunos, a
histéria ndo é uma coisa paradinha, “olha, aconteceu...”, a historia é dinamica, né... a historia, a
geografia sdo disciplinas dindmicas, entdo, tem que ta bem atualizado mesmo... até pra buscar uma
questdo de contextualizar algo atual, né...
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Pensando em filmes hollywoodianos... vocé acha que eles podem ser usados na escola?

Sim. Sim, eu utilizo... Claro, eu procuro pegar, certo, a... um filme norte-americano muitas vezes vai
passar a visao dos Estados Unidos... (...) Dificilmente vocé vai pegar um filme americano que vai fazer
uma critica a sociedade norte-americana. Existem filmes que fazem isso? E claro que existem filmes...
Né, mas boa parte deles, né, o Tio Sam t& Ia pra levar a ordem, a lei, certo, aos povos aonde ndo tem...
Entdo assim, né, a politica norte-americana que &, ja de mais de cem anos, né, do Grande Porrete, né...
entendeu... Mas, assim, a gente pode, sim utilizar os filmes com padréo de Hollywood...

Vocé usa pra ensinar o que?

Ah, depende muito do contexto que eu to trabalhando... Depende... Entendeu... Depende muito...

Vocé, por exemplo... eu perguntei o que... vou dar dois exemplos: vocé usa pra ensinar por exemplo,
contetdo..?

Sim...

S6 conteido? Ou comportamento também, ou as duas coisas?

... Ah, depende do filme...vocé pode usar pra contelido e comportamento, né... Pode usar... De repente
o filme... que falava sobre a questdo do McDonalds, o... agora ta me fugindo um pouco o nome...

Supersize me?

...O supersize... entdo... Ele é um filme bem critico, né, entdo ele fala sobre a questdo do
comportamento da sociedade norte-americana em relagdo aos padrbes de consumo, principalmente 0s
padrdes de consumo de alimentos... Certo, entdo assim, faz uma critica...

Esse vocé usou em sala de aula?

N&o, esse ai eu tenho, mas ainda nao usei. Mas eu tenho. Conheco o filme... Certo, entdo assim, é um
filme critico.

Esse seria possivel usar, por exemplo...

(...) D& pra usar. Depende muito de como vocé vai contextualizar o filme... Certo... Vocé pode
imaginar uma determinada situagdo... “olha, a sociedade brasileira t& abandonando determinados
habitos culturais em relacdo a alimentacdo”... Certo... Nés tamo seguindo uma padronizacao norte-
americana... Entdo vocé pode trabalhar com os alunos a discussdo, né, da padronizacdo, ou seja, da
globalizacéo da cultura, ou seja os habitos alimentares... E com os habitos alimentares vem uma série
de doengas, né... Ou seja, o colesterol... E outras mais ai, né...

E ai vocé...

(...) E Hotel Ruanda, também, eu trabalhei este ano, certo, quando eu tava trabalhando com a questdo
ai da, da Africa, né, entdo eu expliquei um pouco da questdo da heranca maldita... entre aspas, né.. da
heranga colonial, né, ou seja, né, o que 0s europeus deixaram, né, para 0S POvos que conquistaram a
sua independéncia, ou seja, essa heranca maldita, né, de... guerras tribais, né... E claro que dentro
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desse contexto, eu explico um pouco pra eles a questdo da partilha do continente africano, tudo, né, o
porqué dessas diferencas entre as diferentes etnias, o porqué dessas rivalidades sdo rivalidades
histdricas, ndo sédo rivalidades recentes, entdo assim, Hotel Ruanda os meus alunos gostaram muito,
né, teve um bom impacto sobre eles... s6 que também quando eu passo algum filme de guerra, né, eu
procuro explicar pra eles que o continente africano ndo € s6 isso, né... Porque sendo passa uma Vvisdo
muito simplista, né, e errdnea, né, sobre o continente africano, ou seja, o continente africano € s
miséria, guerra, certo, pobreza e doenga... Ndo. O continente africano ndo se resume a isso, né... Boa
parte do que acontece no continente africano esta ligado ao processo de colonizagio, né... E claro, mas
tem uma questdo cultural, e rica, muito importante, que eu sempre acabo frisando pra eles do
continente africano, ressaltando as boas coisas que tem dentro do continente africano, né, ndo so
aquilo que é ruim.

Vocé passou o filme e fez alguma outra coisa... fizeram alguma atividade?

Sim, sim, sim... Eu passei algumas questdes e teve algumas questbes de prova... (...)

(...) Aquela mesma pergunta que eu fiz pra vocé no comecinho... Se é mais interessante assistir, se a
fruicdo da arte do filme é melhor no cinema, na escola, na casa, se tanto faz... Aquela vocé respondeu
de um ponto de vista do professor...

E, eu prefiro assistir primeiro em casa, fazer uma analise, assistir primeiro em casa, pra depois... poder
imaginar como que eu vou trabalhar isso. Entdo eu sempre procuro assistir em casa, certo, que eu em
casa ai eu consigo, né, trabalhar um pouco, imaginar algumas situacdes... Em sala de aula, né, seria
impossivel, né...

(.)

Vocé acha que isso também serve pra aluno? Que a fruicdo ¢ melhor em casa? Ou na escola ou no
cinema...

N&o, ndo... Eu... ja tenho um ponto de vista diferente, eu acho que o aluno deveria frequentar mais o
cinema... Por que? O cinema, ele é uma questdo cultural... Né, eu vou ao cinema, ndo deixo de ir, mas
eu uso a linguagem cinematografica pra fazer um trabalho, certo, entdo, em casa eu consigo pensar
mais, eu consigo assistir com mais calma, sem interferéncias de barulho, de coisas que tem no cinema,
né, entdo eu consigo imaginar determinadas situagbes pra poder passar isso pra eles... E s6 uma
questdo de... de uso didatico, né, mas o aluno, eu acho que ele deveria ir ao cinema sim... Certo...

Por que, qual que seria a diferenca pro aluno?

Aah, é uma questdo, né, de... mudanca de ambiente, que é importante, certo... Que ele vai também ter
uma mudanca do seu comportamento, como se portar num ambiente que vocé esta compartilhando
com outras pessoas, que 0s nossos alunos infelizmente, eles ndo tém essa nogdo de comportamento...
né, ou seja, 0 que é publico é diferente do que € privado, ou seja, em casa eu posso colocar os pés ali
em cima do sofa ou posso ficar 1a, deixar a pipoca cair no chdo, entendeu... S6 que no ambiente
publico ndo, eu tenho que ter um comportamento adequado aquele ambiente, entdo isso também ajuda
ele a ter uma maturidade, também, em relacdo & educacdo, né... entdo comportamento dentro de um
outro ambiente, né... O cinema é importante. Que vai ensinar que ele tem que se comportar de maneira
diferente do que em casa.
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Entrevista 3 — Professor A. (Ciéncias)

(...) Bom, a gente sabe que vocé usa filme como recurso didatico... Entdo a primeira pergunta que eu
tenho pra vocé é que critério que vocé usa pra usar filme em sala de aula?

Bom, eu gostaria de usar mais esse recurso em sala de aula... E muito legal e é diferente, entendeu...
Pelas condicdes, eu ndo uso mais... Deveria ter uma sala de video, deveria ter um equipamento mais
individualizado pra cada turma, né, mas o critério primeiro é assim: serd que ta a altura deles? Pra
idade deles? Sera que esse filme ou essa midia vai agradar a eles? Porque ndo adianta nada eu, por
exemplo, achar interessante um filme que tem um conteddo legal pra eles aprenderem e eles néo vao
se interessar... Entdo, em primeiro lugar € assim: vai ser agradavel pra eles? Eles vao parar pra ouvir,
eles véo parar pra pensar e refletir sobre o filme? E depois sim, o uso em termos de contetdo, o
conteudo é adequado, se ndo ta muito distante na idade deles... Pro estagio em que eles estdo... Esse é
0 critério basico...

Agora vocé... Vocé gosta de assistir filme?

Gosto.

E que género que vocé prefere? Ou géneros que voceé prefere?

Ah, eu... é dificil achar um género, né... Eu gosto de tudo que é filme... Comédia, que é um menos,
assim, que eu gosto, eu também assisto. Agora eu gosto mais de drama... Drama histérico... eu gosto
muito. Ou romance histérico, ndo sei como é que fala. Ficcdo eu gosto bastante também... Romance
também gosto - aqueles romancdo novelesco - também gosto, gosto de tudo que é tipo...
Documentario, eu gosto, né... Principalmente na minha area de ciéncias, mas eu também gosto de
documentario sobre guerra, essas coisas...

E vocé tem um acervo grande, ne?

Tenho, eu acho que eu tenho...

Quantos filmes mais ou menos vocé tem?(...)

Ah, uns dois e quinhentos... (...) a minha estante eu ocupei a parede inteira, assim... A estante ja ta
abaulada, assim... Entdo tive que procurar outros lugares, ta tudo misturado, tudo bagungado (...)
Ontem mesmo eu comprei dez filmes... To esperando chegar...

Ta comprando os filmes fisicos, e baixando, vocé ndo ta baixando [pela internet]?

Né&o, ndo baixo... (...) Eu gosto de ver a caixinha.

Faz tempo, desde sempre, desde quando vocé tem esse habito?

Ah, eu sempre gostei de filme, mas eu acho que de uns dez anos pra ca... Antes eu tinha... Eu tenho
ainda VHS... eu ndo joguei meus VHS... Porque ndo langaram em DVD... entendeu... Entéo eu tenho
mais ou menos uns cinquenta titulos em VHS que ndo tem em DVD. Quando sai em DVD ou blue-
ray, eu substituo, eu compro, mas enquanto isso, meus VHS ta la e eu quero transformar eles em
DVD...
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Vocé tem o aparelho, VHS?

Tenho. Antes eu sabia que o aparelho ia sair de linha, eu fui 1a e comprei um novinho. Eu sabia que ia
sair de linha.

(...) E desde que vocé virou professor, vocé acha que mudou alguma coisa? Vocé sempre gostou, vocé
disse, mas depois que virou professor vocé acha que mudou o habito de assistir filme?

E, ndo no habito, mas assim, eu vejo que a exigéncia desse publico que eu trabalho é outra, né. Eu vejo
que eles ndo se satisfazem s6 com tematicas que eu proponho... né, tipo, que... eu fago uma relagdo
com meu contetdo, né, didatico, né, que essa é a proposta, a proposta é isso: o video complementar ou
até interagir com a sala de aula. Mas hoje eu vejo que alterou muito, né, a exigéncia deles... Eles
querem coisas de muito movimento, de muita agdo, que ndo para. Entdo, quando um filme, por
exemplo, em alguns momentos, um filme, ou um documentério... parte pra uma reflexdo ou tem um
andamento mais lento, dispersa muito...Antigamente eu conseguia a ateng¢do de todo mundo, agora eu
vejo essa diferenga, eles querem mais acdo, mais acdo, filme de acdo, momentos de agitacéo, né... E de
interacdo... E as vezes é dificil vocé conseguir um material assim...

Aqui mesmo nesta escola vocé nota a diferenca?

Noto... Noto... Aqui, eu restringi muito os meus titulos, né, ou 0s meus temas ou as sugestdes que eu
tenho, restringi muito porque ndo consigo. Eu ndo consigo pegar a atengdo de todo mundo... O
interesse da grande maioria... Ha uma grande dispersédo... Por que? Eu acho que ndo tem uma relacéo
com o que eles querem ver, né... Eles querem coisas mais agitadas. Com maior rapidez. Quando eu
passo filmes assim (...) ou trechos assim, eu consigo um sucesso maior, né, agora, quando a coisa é
mais cadenciada, ai eu ndo tenho muito sucesso... E dai me desanima. Entendeu... Porque eu vou de
encontro ao que eu acho que eles vao aproveitar mais... E do jeito que tava, ndo tava tendo um
aproveitamento legal, entendeu...(...)

(.)

Por exemplo, quando eu passo algum documentario, sobre o corpo humano, ou sobre um sistema do
corpo, sistema circulatério, tal, eu ndo vejo tanta atencdo quanto eu falo, por exemplo, do sistema
reprodutor... Entdo... Tem a ver com a idade, a curiosidade, essas coisas todas... Entdo, eu ainda passo
mais ligado a essa area, porque eu sei que vai ter uma apreensao maior, do que, por exemplo, o0 rim,
vai...

Entdo, quer dizer: na area de sexualidade, vocé ainda consegue passar documentarios...

Eu passo mais documentarios na area de sexualidade do que nas outras. Nas outras tem que ser
pequenos trechos. Porque um documentério de quarenta, quarenta e cinco minutos ndo prende a
atencdo do comeco ao fim, ha uma grande dispersdo. Entdo eu seleciono pequenos trechos. Porque eu
sei que aquele pequeno trecho eles vao conseguir se inteirar do assunto, entendeu?

O que vocé acha que mudou? Vocé falou que acha que ha uns dez anos, vocé falou que mudou...

Mudou. Antigamente eu passava documentério inteiro, meu... Numa boa. (...) E eu to aqui ha vinte e
dois anos...
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(.)

O que foi que a gente...

Da mudanca, né... de anos pra cé... Eu acho que mudou mesmo porque hoje a molecada (...) ta de
smartphone na méo... fica com fone... em qualquer lugar... Entdo... E a agitacdo mesmo, né, eu acho
gue isso promove neles uma mudanca até mental, acho que tem uma influéncia nisso, entendeu...
Pensar mais rapido, ter uma visdo mais agitada de tudo... Sabe... Entéo, a dindmica da sala de aula tem
que ser diferente também pra acompanhar isso, né.

(...) Voce disse que vocé sempre teve 0 habito de assistir... Mas vocé acha que vocé, sendo professor,
tem uma responsabilidade maior com isso?

Eu acho que assim... Ndo ha uma responsabilidade maior, sabe... mas alguém que ta envolvido no
processo educativo... € mais um, entendeu... Eu acho que ndo finaliza na figura do professor e nem nas
aulas, nem no contetido que a gente ta trabalhando... que é todo um processo, né. O professor é mais
um elo do processo... Mas ele tem um papel, um papel — todo mundo sabe disso, né — um papel de
influéncia que deveria ser explorado mais... Agora o professor muitas vezes é o que ele acredita... Ele
faz o que acredita... Entdo, por exemplo, se ele acha que aquela midia é importante no processo
educativo, ele vai, entdo, influenciar muito mais, né... Essa midia influencia muito mais no seu
programa de aula. Entdo acho que é importante € ta nisso... O professor é mais um... Mas que ele tem
um papel importante nesse processo, tem...

(...) Na escola, em casa, no cinema... Tem diferenca?

Tem. Tem. Tem muita diferenca. Por exemplo: em casa € um ambiente mais descontraido, né... Entdo
vocé levanta... Se vocé ta assistindo um video, por exemplo, vocé para o video, vai la, pega uma
pipoca, volta e continua, tal... deita, rola... No cinema, eu acho que tem um foco maior... Vocé vai no
cinema pra assistir aquilo que vocé se disp6s a ir... Vocé ta pagando ingresso... Tem o tempo, sabe, é
horério fixo, sabe...Entdo, tem um foco maior... Em casa, muitas vezes vocé ndo toma... ndo é sua
iniciativa... cé tem que ir de acordo — se vocé ta assistindo pela televisdo — de acordo com a
programacdo da televisdo (...) Agora, se vocé promove uma sessdo de video, ai sim é diferente
também... Que dai vocé se organiza em torno disso também, né...(...)

Vocé procura se manter atualizado, procurando saber o que esta todo mundo assistindo?

Sem duvida... Eu ndo vejo assim... os blockbusters, né, coisa que ta todo mundo assistindo...
logicamente que também vou querer saber o que ta acontecendo, por que que todo mundo ta indo, que
influéncia é essa, entendeu... Mas ndo é assim a minha praia, entendeu... Eu acho... sdo pequenos
detalhes que fazem a diferenca, né... Por exemplo, quando eu leio uma resenha num jornal... (...)
Entdo, na verdade eu ndo vou muito na onda de sugestdes de colegas... Eu fico curioso, né, o que a
turma ta assistindo.. Mas, assim o que mais me faz me atualizar na area ou ir assistir um filme no
cinema, essas coisas todas... Sao resenhas, criticos que fazem as resenhas, né... E eu acredito no que
eles falam e ai depois eu quero confirmar, entendeu... Mas assim, o que mais me influencia a ir atrds
mesmo é a historia em si, né... entdo se a historia eu acho que tem a ver com 0 momento que a gente ta
passando ou entdo naquilo que a gente acredita, ai eu vou e assisto...
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Os alunos téo falando de um filme, por exemplo... Todo mundo ta falando de um filme... O filme
estourou... Ta na boca dos alunos... Vocé vai assistir?

Entdo, na verdade porque... eu também faco parte dos processos... Se eles tdo falando, eu também to
falando... entendeu... Entdo, por exemplo, ta passando esse filme ai, como que é... das estrelas...

A Culpa é das Estrelas...

A Culpa é das Estrelas; os alunos tdo falando pra mim... Mas eu ja li o livro, entdo eu ja gueria ta
assistindo, entendeu... E eles tao falando muito... “ah, eu ja assisti”, “vou assistir de novo”, tal, tal,
tal... Entdo, sabe quer dizer, j& tava dentro da minha proposta e também... Entdo, sabe, a gente, um

influencia o outro...

...E, tudo bem, ndo favorece o uso aqui, mas vocé acha que o fato de estar na escola (...) favorece, ndo
favorece...

Tem, tem ,tem momentos sim... Eu sei que ndo atinge todo mundo, quando a gente fala de escola,
guando a gente fala de uma sala de aula, a gente pensa nuns trinta, trinta e cinco alunos — mas a gente
sabe que ndo atinge a todos, né... Entdo, mas quando eu vejo que atinge alguém, da um feedback pra
mim, por exemplo... “Ah, professor, vocé falou que era pra assistir o Fantastico, que ia passar uma
reportagem sobre o meio ambiente”, sabe... Quando eu vejo que tem esse retorno — N80 precisa ser de
todos — mas algum retorno, eu vejo que a escola ta favorecendo sim, entendeu... Entdo, por exemplo,
vai no cinema “6, gente, ta passando um filme bem legal ai, tal, vocé ndo acha legal ir com a sua
familia assistir, forma um grupinho, vai assistir... eu acho que essa é a oportunidade (...) Agora, de
outra forma, que poderia favorecer a escola &, por exemplo, vocé dar uma sugestdo... bibliogréfica, ndo
sei como fala em termos de video... Né... “O, esse assunto aqui, 0, tem um documentdrio, tal.. a sala de
leitura tem um video tal...” Entdo, quer dizer... E propor, né, sugerir coisas... E a gente vé o sucesso
dessas sugestdes quando tem o retorno né, quando eles comentam que assistiram...

Vocé acha que, com os avancos tecnoldgicos de hoje, estamos mais perto da democratizacdo da
cultura?

Eu sou muito cético quanto a isso, né, eu vejo, assim, 0 avanco da tecnologia ndo atinge a todos,
sabe... entdo, se vocé pega, por exemplo — ndo to falando sé de pobreza, entendeu, areas mais carentes
que ndo chega, tal recurso, né... Mas, eu acho que... até por uma opgdo tem gente que ndo quer fazer
parte desse mundo tecnoldgico, entendeu... Tem gente que ndo tem celular. Tem gente que nao sabe
nem o que é um pendrive, sabe... eu conheco professor que é assim, mas por opcao, entendeu... Porque
ndo acredita nesse mundo, ai é uma opcéo até... ideoldgica, né... Mas mesmo assim se vocé vé areas
mais carentes da cidade, pra mim ndo atinge... Sabe, entdo, assim, internet mais lenta... sabe, sinal de
celular que ndo chega até esse ponto, sabe... Entdo, existe uma falta de investimento nessas areas que
promove quem sabe ndo s6 uma injustica social, mas uma injustica de...alcangar esse publico em
termos de avanco tecnoldgico, né, cé vai até em posto de salde da periferia vocé ndo encontra aqueles
equipamentos que vocé encontra nas areas mais centrais... né, entdo realmente existe... a gente observa
essas coisas... entdo no avanco de tecnologia ndo quer dizer ganho de justiga social, entendeu...

Vocé acha que filmes hollywoodianos podem ser usados na escola?

(...) Eu ndo s6 uso, eu ndo s6 uso como assim... tudo bem... dependendo da... da situacdo, até poderia
usar, né... o cinema dessa... dessa area... né... 0 cinema norte-americano em si, né, eu podia usar como
critica, contestacdo... né, dessas coisas todas... A fabrica, né, de cinema e tudo mais... Os artistas que
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sdo produzidos, né, sdo criados, né, pela industria... Mas... eu acho que tem momento pra tudo...
Inclusiva pra curtir um filme que tem uma historia legal... Sabe... Que as as vezes é piegas, as vezes
ndo €, as vezes tem muita acdo... as vezes, € violento demais... Mas, até isso, né, porque... depende do
do objetivo que vocé ta implementando, entendeu... Filme europeu... Particularmente, eu adoro, né...
Adoro cinema francés... Italiano eu acho simpatico, ndo sou muito fa... mas assim... o inglés, eu
adoro... Mas assim... Hollywood tem uma pegada diferente, entendeu, filmes de Hollywood, norte
americanos, assim, tém uma pegada diferente, que atinge por exemplo, parece que o publico quer ver
aquilo, parece que os alunos querem ver aquilo, né... Agora, o que eu falei, depende do objetivo... Tem
momentos...

Vocé usa pra ensinar o que?

Por exemplo, eu posso... Eu discuto varios temas, né... Por exemplo, meio-ambiente, eu discuto, entdo
tem filmes ligados a essa area, é... Por exemplo, sexualidade, eu passo também... E, homofobia,
bullying... Sabe, entdo tem muitos assuntos assim que a gente pode falar em termos de
comportamento...

(...) Contetdo ou valores?

Entdo, na verdade, né... é uma mescla de tudo, né... Mas principalmente, eu acho que é em termos de
comportamento... 0 comportamento humano é muito variado e... e depende muito da cultura, uma série
de outros fatores... Mas eu ndo se, eu acho que eu... eu promovo uma discussdo... eu quero promover
uma discussao... que atinja todo mundo, né... Entdo, tem aqueles que vao falar que ndo, que nao sei o
gue, tem agueles que vdo concordar, tem aqueles que... sabe... Entdo, por exemplo quando eu falo,
passo um filme sobre evolucédo, né, por exemplo, tem um filme que eu gosto bastante, A Guerra do
Fogo... que eu passo pra eles... Tem aluno que ndo acredita naquilo... Tem aluno que fala assim: “ah,
isso dai ndo existe... Isso dai € um absurdo, onde ja se viu... Deus que fez... fez... tudo”...

(.)

(...) Sabe, é aquilo que eu falo: eu quero vender meu peixe também, entendeu...Eu acredito em
determinados valores, eu passo até intencionalmente, entendeu... E ndo me sinto recriminado por causa
disso ndo... Agora, eu respeito muito a opinido que é o contrario, mas eu tento enviesar as coisas...

Agora, a mesma pergunta que eu tinha feito anteriormente, sobre se no cinema, escola, casa... Pra
fins pedagogicos... 0 que vocé acha: cinema, escola, casa? Tem diferenga?

Entdo, na verdade, 0, 6 que coisa interessante: hoje mesmo a gente tava ai conversando; eu tava [com
uns alunos ai] conversando, informalmente, e eles tavam falando de cinema. Falando assim: “ah,
professor, eu lembro que nds fomos no cinema, 0 nosso grupo foi no cinema com a professora, tal, tal,
tal... e a gente ndo esta indo mais... Entdo na verdade, ir no cinema, quando vocé toma a iniciativa, “eu
vou com meus amigos”... E diferente, por exemplo, de ir no cinema com um grupo escolar, sabe, com
um grupo de sala de aula... Sabe... eu acho que, eu ndo sei, mas soa uma formalidade, entendeu, entéo,
quer dizer, eles tdo indo com a escola (...) Ndo é uma festa, eles vdo com o objetivo tal... Ndo sei, essa
€ minha opinido... eles vdo com foco empreender alguma coisa... ta, entdo, ligar, por exemplo, o
conteudo do filme ou a histéria do filme com o aprendizado formal, entendeu... eu acho que € isso.
Mas eu tive poucas experiéncias de levar o aluno no cinema... Eu acho que foi uma ou duas vezes so,
né... Agora, ha uma diferenca entre... pelo lazer... e aquele o formal, entendeu... que é o que a escola
promove... Eu acho que a escola deveria promover muito mais encontros assim, né... ndo o cinema vir
pra escola, mas a escola ir ao cinema... Porque aqui ja teve... a gente tinha projeto de cinema na
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escola... E diferente, aqui, do que ir num ambiente que é diferente, que foi criado pra isso, que tem
todos 0s recursos pra isso mesmo, sabe... E trazer depois pra sala de aula, o debate, né... (...)

(...) Entdo [nesse] projeto eles faziam o que?

Entdo, na verdade, eles formavam os professores, na JEIF, por exemplo, né, em encontros, formavam
os professores, e agente, na sala de aula debatia com os grupos e fazia trabalhos com o grupos, né,
entdo... e agente promovia mesmo sessdes de cinema aqui... Atrelando com a sala de aula e nos
debates que a gente promovia... Entendeu... entdo a gente pegava esse corredor, sabe esse corredor...
agora construiram essas salas de aula ai, né... era um corredor compridado... a gente montava uma tela
enorme e as cadeiras, tal...(...) e a gente assistia os filmes e depois trazia o debate pra sala de aula...
Nunca num grupdo grande, que ndo dava, eles sdo pequenos, né, dispersa muito, mas em pequenos
grupos sem sala de aula... A gente ficava com eles, tipo, quatro aulas, sabe, discutindo filmes, as
propostas (...)

(...) A escola tem um acervo razoavel, né? Vocé costuma usar?

Eu acho gue o acervo é pobre... No estado — eu dou aula no estado também — no estado é muito mais
rico. Tem colegdes completas do governo...

Mas que tipo de filme?

... Filmes muito bons. Guerra do Fogo mesmo, que eu ndo achava nem em sebo... sabe... (...) Os
filmes que eu passo normalmente, que sdo meus, tem na escola... Agora, 0 nosso n&o... O Nosso... S&o
filmes que acho que... sdo poucos os filmes que sdo comprados por sugestdo dos professores... a
maioria ¢ doagdo: “ah, ndo quero mais, leva pra escola”... Entendeu... poucos foram comprados... eu
sugeri um aqui, que eu costumo passar, que é Gattacca — ja assistiu? — Entdo, eu sugeri porque eu
passo pros alunos quando fala de engenharia genética, essas coisas todas, e eu sugeri e eles
compraram, né... Mas muitos dos que eu passo, nao tem aqui, é que s80 meus mesmo...

Vocé acha que os professores podem aproveitar esse acervo de maneira produtiva?

Ah, eu ndo vejo aproveitar ndo. N&o pelo acervo em si, mas pela falta de condig&o de passar um filme,
sabe, eu ainda acredito que, quando vocé for passar um filme, vocé tem que deslocar o grupo pra o
local... sabe... que cria toda uma...aura, assim, entendeu... diferente... do que levar simplesmente a
televisdo pro ambiente...

(.)

Eu acho que o local, né, pra se assistir um filme... ndo tem que ser endeusado, entendeu, mas tem que
ser um local diferente e valorizado. Tem que criar um clima, tem que ta propenso ao grupo assistir...
esse € 0 comego de tudo. Eu acho que assim: quando vocé cria um ambiente, um espago proprio pra
isso, 0 aluno ja sabe que vai praquele espaco pra assistir um filme ou debater —ndo sei o que que vai
acontecer — mas é diferente do que simplesmente levar a televisdozinha pra sala de aula e o aluno
sentar onde quer, onde quiser, as vezes ndo ta nem ai, sabe... Quando vocé promove essa visita a esse
espaco, acho que ja muda muito a postura do aluno. Eu acho que ele ja vai estar com uma certa
prontiddo, uma certa disposi¢ao pra assistir um filme.
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E quando vocé passa filme, vocé passa e s6?

Né&o, sempre tem um trabalho, um momento de debate e... sempre tem um produto. Sempre tem um
produto, ta... Ou confeccdo de um texto... ou de um mural, sabe... alguma coisa desse tipo. Por
exemplo, eu to fazendo com os alunos agora — dos sétimos anos — eu to fazendo um jornal, né, ja tenho
todo o material — eu vou ser o editor, né... ndo d& pra deixar na mao deles... A gente vai fazer o jornal,
gue a gente trabalhou sobre minhocas... Entdo, todo um projeto que durou até até agora, até esse
momento... Desde o primeiro dia de aula eu to falando de minhoca... sabe... E da pra falar muitas
outras coisas... A gente tem a criacdo de minhocas... € eu passei o filme da minhoca... que é um
desenho animado... um desenho animado...(...) tudo bem que € ilustrativo... mas, assim, mostra a
minhoca numa outra situacdo, entendeu... além das funcBes dela que a gente reconhece naquele
desenho, é uma coisa engracada, sabe, eles se divertem... Entdo, até hoje eles comentam: ah, lembra
aquele filme, ah, ...ndo sei o que, tal, tal, tal...” E 0 produto vai ser o jornal das minhocas. Entdo, ta
vendo, o filme complementa tudo. (...)

Entrevista 4 — Professor L. (Geografia)

(,,,) Vocé gosta de assistir filme?

Eu adoro, né, assistir filme... Desde quando eu era... Quando eu era adolescente eu ndo assistia muito
filme... Mas depois, quando... entrei na faculdade... Comecei a assistir, né. Bastante filme. E ia naquela
época constantemente. la durante a semana e todo final de semana.

Como é que vocé passou a gostar de filme?

Assistindo filme, né. Comecei a ver que um filme era interessante, um outro filme também era
interessante... E... nessa época, quando eu comecei, eu ndo lia muito. Minha familia nunca teve muito
habito de leitura. Entdo, o filme, praticamente traz um mundo muito diferente. Se vocé ndo tem o
habito de ler, né, traz uma visdo. LAgico que o livro é muito mais rico de que um filme. VVocé pode,
mesmo agora... Tem um filme e tem um livro que foi baseado... Vocé imagina, vocé cria o lugar, cria
as situacdes, cria o personagem, tudo. Mas como eu nao tinha o habito da leitura, aquilo era um mundo
extraordinario, né... Me mostrava beleza... Artistas, eu ndo tenho boa meméria pra nomes, mas assim,
as paisagens e lugares, valores, ideia, né. E sempre assim: qual a mensagem do filme que queria
passar.

Quais seus géneros preferidos?

Eu gosto de todos. Eu acho que (...) ja assisti todos. S6 ndo gosto de assistir filme pornogréfico
porque... porque é Gbvio, né... Mas eu gosto de assistir de todos... E mesmo quando o filme tem critica
que é ruim, eu quero assistir pra ter a minha opinido sobre o filme e mesmo quando é ruim, sempre
tem alguma coisa que é interessante pra mim. Entdo, vou assistir todos mesmo, ali... as vezes, tem
momentos... eu gosto de aventura, ali pra relaxar... Vou assistir filmes politicos, principalmente, pra
refletir, pra analisar... (...)... Todos.

Vocé assistia filme quando tava em idade escolar?

Poucos. Minha familia era pobre. Cinema sempre foi muito caro, né. Quando eu ia ao cinema era... A
cada dois, trés meses, que dava pra ver, que era caro... Pra realidade da minha familia. Ent&o, eu acho
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assim que... gostaria de ir... Chegou uma época que, acho que 0 cinema se tornou um pouco mais
barato, depois, agora, eu acho que té se tornando mais caro de novo, né, pela procura...

(.)

E, eu ndo sei se comegou um pouco a baratear também ou a situagdo, né... Por exemplo, quando eu
lembro que eu era jovem, (...), minha familia sempre foi muito pobre, entéo (...) eu morava com meus
avos, entdo “me da grana aqui pra eu ir ao cinema”, ¢ eles falavam “ndo, ndo tenho” e eu ndo iria,
porque achavam que ndo era algo interessante. E 0 que é que era em casa? Era TV. TV 0 que que
passava, aquelas porcarias de sempre ali que passava, aqui eu lembrando, Silvio Santos, (...) que mais
me marca a cabeca... Entdo pra ir assim era algo de luxo, ir ao cinema. Eu nasci em 1962, né, entdo
assim por volta de 70, ditadura, tudo aquilo (...) e a situacdo econémica afetava bastante. Quando eu
entrei na faculdade, né, eu também néo tinha muita grana e ai ia pouco. Quando me tornei professor,
eu ia sempre ao cinema... la durante a semana — eu ndo trabalhava numa quarta-feira (...) entdo sempre
ia. E antigamente ndo tinha até tantos filmes quanto tem hoje. Entdo as vezes chegava no cinema —
queria ir ao cinema — “ja assisti, ja assisti, ja assisti (...)” Agora ndo da. Chega o final de semana tem
dez, quinze filmes novos e ai vocé tem que fazer aquela selecdo mais ou menos o que vocé quer.
Gostaria de assistir tudo, mas ndo da. Entdo, né (...) ndo ganhava muito, era professor do estado, mas
dava pra ir, né, e era algo legal mesmo, acho que contribuiu bastante na minha vida e faz bastante no
dia-a-dia (..)

Quando foi que vocé percebeu que era possivel ensinar por meio de filmes?

. Eu ndo sei. Sinceramente, ndo sei. Eu s6 sei assim, que a gente procura diariamente, né,
constantemente, algo que atraia mais os alunos né, que ai vocé chega I4, vai dando aula, vai falando,
vai falando, vai falando... Sempre gos... Queria trabalhar com mdsica... S6 que ndo entendo nada de
mausica, vou escolher uma mdsica, ndo sei que misica, ndo escuto muita masica, né... Acho legal, as
mausicas, quando tento... Meu filho que ta fazendo (...) Geografia, ele conhece um monte de musica,
fala “olha, pai, essa musica fala tal coisa”... E as vezes eu tento até trabalhar, mas ndo consigo
trabalhar tanto com musica e ndo vejo um resultado tdo interessante quanto os filmes. E como no filme
tem, né, assim... Assistia muito, vocé vé que poderia usar tal filme pra tal coisa, pra outra coisa... Ndo
sO contetido, dependendo do conteido, ndo conceitual, mas atitudinais, que era o principal... Entdo no
filme, que que a gente pode pegar... Até quando, desde pequenos, eu levava meus filhos no cinema e
eles mesmos, toda sexta feira —meus filhos, um tem 21 e o outro tem 19, meus filhinhos, né — eles
chegam toda sexta-feira, né, que é uma rotina... Final de semana: ir ao cinema. Ir ndo tanto ao teatro
que € caro, mas ir ao cinema. E ai, sai do cinema: “qual a mensagem do filme”, mais ou menos, né,
gue é um bate-papo que a gente tem ali (...)E os alunos gostam. S6 que ndo gostam de assistir o filme
na integra, ndo é?, e cortando o filme, eles também ndo gostam que vocé adianta o filme... Entdo as
vezes as edicBes que eu fago, de alguns filmes, é superinteressante pra eles que eles acham que € o
comeco, meio fim, o filme ja acabou, né. Mas... quando comecou, € dificil de saber.

A rotina na escola favorece essa préatica?

A gente precisa analisar (...) e ver o que: o filme como instrumento de trabalho; o filme pra matar aula;
o filme por filme... o filme com objetivo. Entdo, muitas vezes, né, hoje nem tanto comigo... “Vocé ta
passando filme novamente?” (...) porque muitos colegas de trabalho, as vezes “ah, vou pegar uma
sala... (...) tem um filme ai? Eu vou passar”. Comigo ndo é bem assim, ndo é... Comigo ndo é bem
assim. O filme... geralmente... Posso pegar esse, aquele ou aquele. Mas geralmente tem algum objetivo
que é, principalmente recados de comportamento, de atitudes, de valores, ndo é? (...) Entdo a rotina as
vezes 0 que é, ah vocé tem que dar esse conteido. Otimo. As vezes vocé tem um filme que trata o
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conteudo (...) s6 que... cada quinze dias, cada trinta dias, (...) tem filmes, as vezes que v&o estar dentro
daquele contetdo conceitual. E hoje, que interessante, indo a sala de aula, os alunos: “passa o filme,
professor, passa um filme”. E, quando o filme é — geralmente — na integra...

- E mais pra voceé ou...

Pra mim, né, o que eu percebo. E muitas vezes comentando, tal. Eu vi um método, assim, que ajuda o0s
alunos — que nao é aquele que eu quero — (...) durante o filme eu vou fazendo perguntas. E eles anotam
no caderno. Entdo (...): “qual o nome do filme?” (...) “opa, qual que é o nome desse personagem?”
N&o é importante pra mim o personagem. Mas eles despertam... Durante o filme.. “Olha, essa atitude
ta correta? Qual sua opiniao?” Entdo eles param, anotam... Aproximadamente noventa e nove por
cento dos alunos prestam aten¢@o, tém um relatorio, depois: “¢ pra entregar?” Entregam praticamente
proforma, (...) a vezes pra vocé dar uma lida (...) como ele escreve tal coisa, se ta correto ou ndo, vocé
analisa também o portugués. Se t& entendendo, né, a analise dele... E é a opinido dele que é importante
(...) e eles adoram, incrivel, que eles adoram. Até quando outros professores vao passar filme: “tem
questionario? Tem pergunta sobre o filme?”’(...)

Na escola, em casa, no cinema. Ha diferencgas?

(...) Sdo comportamentos diferentes que vocé tem. E eu, se eu to em casa assistindo... Eu faco
comentarios... Meus filhos: “pai, cala a boca que eu quero assistir o filme”. No cinema, a gente [ndo
pode] ficar comentando (...) Mas o cinema é legal que vocé vai com as criangas, pega a fila, tem que
saber se comportar numa fila (...), tem que ver e analisar como as outras pessoas também se
comportam dentro do cinema... Muitas vezes de uma maneira até inadequada... E ai vocé com a
familia (...) “6 que coisa desagradavel”. Olha s6, mostrando valores, né, de comportamento, de ética,
né, que tem que ter... [dai] sai pra jantar, sai pra passear... Uma cultura, também, ali fora. E as vezes
em casa, nao da pra sair (...), alternativa do que passa na televisao, que as vezes ndo tem, né, valores
tdo legais quanto tem... e as vezes o que ta passando vocé ja viu. Entdo, as vezes tem tal filme, tal
filme, tal filme... “Ah, ja assisti, ja assisti, ja assisti’(...) Entdo ali, eu acho assim, a parte de
comportamento, de didlogo, tudo, que ocorre... Em casa, as vezes eu quero fazer um comentario (...)
“opa, vamos continuar assistindo”... No cinema... comigo s0... depois a gente comenta (...) que é uma
conversa apos o filme (...)

Vocé tenta se manter atualizado, procurando saber o que estao todos assistindo?

Olha, como eu passo muitos filmes, até no colégio particular, assim, eles tém um trabalho pra fazer,
um por bimestre... Meu trabalho — trabalho num colégio particular — ja, ha dez anos, os meus trabalhos
bimestrais sdo filmes. Um, cinema, um locadora (...) Pra criar o hébito de ir ao cinema. Com quem?
Falo mesmo: “vai 14 com seu pai, olha o professor pediu pra ele ir ao cinema”. Voc€ vai ao cinema,
vai passear, vai ao lanche (...) vai jantar, vai almogar, saiu com a familia... O Gtil ao agradavel e fez o
trabalho, jogou a culpa no professor de geografia que me obrigou a fazer o trabalho. Se ndo da, vocé
assiste em casa. E é com entrega, né, a cada bimestre. [outros vdo dizer assim, 0:] “o que é que esse
filme tem a ver com a sua matéria?” Ai vocé fala que (...), entdo: atitudes também fazem parte das
matérias de geografia, histdria, etc, etc, né... Nao s6 o conteudo tem que ter sobre “olha, um terremoto,
(...) questdes climaticas, né, etc e tal.” Demora, mas... (...) Os alunos, eu trabalho com alguns que tdo
ja no terceiro ano do ensino médio... Chega final de semana: “professor, estreou tal filme. O senhor ja
assistiu?” “eu assisti, ¢ legal, eu ja vi”. Eu me torno obrigado também a assistir, mas ndo um obrigado
ruim. Que legal que... Porque a partir disso a gente tem um di&logo. E os alunos se aproximaram muito
mais. “Olha, eu vi tal filme, vocé viu”? “olha que legal, cé gostou, daquela cena (...), mas eu gostei;”
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“vocé gostou por isso? Ah, tudo bem, respeito sua ideia, mas eu ndo gostei.” Houve uma proximidade
muito grande dentro disso e eu estou atualizando, as vezes, ali, porque eles me cobram, entre aspas ali
(...) entdo eu, assisti quase todos os filmes que passam (...)

Vocé sempre fez isso?

Olha, uns quinze anos pra ca sim. Que vocé vai procurando, como falei ja (...) Vai procurando algo
dentro das aulas, né, pra que as aulas hoje, num mundo globalizada, de técnica, né, a tecnologia que t&
ai, tudo, né, onde vocé, o principal que a gente vive hoje no mundo (...): a gente vive num mundo
informacional, certo? — técnico-cientifico. Entdo se vocé ndo usar a informacéo, técnica, e a ciéncia e a
tecnologia, cara vocé ta fora da realidade, pra atingir esses nossos alunos (...). Eu mesmo, acho o
celular interessante pra vocé dar aula, sabe, um video, projetor, computador. Tudo. Que atrai. Porque
vocé falar ndo atrai. O giz ndo atrai. Tem momentos de usar o giz, tem. Mas a gente ndo pode ficar,
sabe, noventa e nove por cento da aula usando o giz, ali. E importante, é. Mas, o visual, sabe, a beleza,
né, 0s recursos que tem, a masica, o filme, tudo, principalmente o filme (...) Entdo o visual, a mUsica,
ta tudo junto ali, né. Que atrai muito, né, eu acho que é por isso que... E deu certo, da certo porque 0s
alunos mesmos falam que da certo com eles mesmos depois de um longo prazo, né, muitos que
retornam, “6 que legal, aquele filme 14...” Caiu as vezes numa questdo de ETEC, “olha que legal, deu
pra relacionar com outras coisas, né”... Entdo, acho super-legal.

E esse comportamento de se manter atualizado... Ele mudou desde que vocé se tornou professor?

Sim, né. Mudou principalmente depois que eu entrei num colégio, ndo vou falar o nome do colégio, né
(...), mas o colégio tinha uma linha mesmo... Que eu vejo construtivista mesmo (...). Entdo, pegando,
né, esse colégio tinha como parametro a Escola da Vila, né, tinha como pardmetro, assim né, varios
pensadores da Espanha, principalmente, e ai colocaram-se as propostas, né, do que que é ensinar nessa
linha construtivista: ndo seria ensinar muitos conteidos, mas seria interessante ensinar um contetido e
muito bem esse contetdo e o aluno aprender esse contetdo (...). Entdo vocé falava, ensinar tudo, o
Nordeste: eu vou te ensinar um ponto (...) sobre a industria da seca, por exemplo... que ele nunca mais
esquece pro resto da vida. Que as vezes vocé [ensina] um monte de coisa sobre o Nordeste e ele ndo
recorda mais nada sobre o Nordeste, depois com o tempo. E ai, 0 que é que é? Seria aprender a
aprender ler um texto. Ele caminha com suas préprias pernas pra fazer seu préprio conhecimento. E ai
que € interessante. Vocé comeca a ver o aluno, ele evoluindo com ele ou ele regredindo com ele,
dentro disso. Entdo até a parte de filmes, que pega mesmo, né (...) vocé vai se cobrando disso, que
vocé todo dia, igual, como professor mesmo, vocé precisa estar aprendendo, né. E a gente aprende
todo dia. E aprende com o outro vindo conversar. E isso que é legal, como foi naquela outra pergunta:
eu me sinto cobrado, de uma maneira boa, que os alunos chegam: “ah, entdo o filme, lancou aquele
filme”. Eu ndo vi, tem que ver. Muitos chegam: “vocé ja assistiu, aquele filme”? O outro, o outro, 0
outro... “Nao. Passa o nome aqui pra mim.” Eu assisto... Ai me sinto muito mais cobrado, né, que ndo
queria assistir, que eu queria assistir um outro filme que eu tenho (...) que eu trabalho muito, né, tenho
trés cargos e tal... E ai, o que? (...) Mas eu fago essa selecdo, assisto, as vezes nao gosto do filme (...)
Mas n6s temos um didlogo. Que néo teriamos esse didlogo se eu nao tivesse assistido (...).

A responsabilidade do professor é maior a esse respeito?

Entdo, aquele professor, vejo assim, que é um professor consciente, que gosta da profissdo... que
muitas vezes alguns professores ja “p0, se eu pudesse eu mudava de profissao (...), ndo to conseguindo
arrumar uma outra coisa”, tal. Eu trabalho de manh3, tarde, noite... e o dia passa rapido pra mim. As
vezes vocé td mais cansado e tal, mas passa rapido por que? E aquilo: vocé gostar daquilo que ta
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fazendo. Vi uma reportagem, por incrivel que parega, foi ontem, vi uns trechos, né, do J6 Soares que
ele tava falando com... ndo lembro quem que era, parte da entrevista, e ai ele falando assim pra ele
(...): “como que vocé consegue trabalhar tanto”? E aquilo: eu gosto daquilo que eu fago. E igual, se
uma crianga: a crianca gosta de jogar bola. E ela fala assim, quando vocé joga bola? Joga 24 horas.
Vou tirar a bola da crianca que ela ta cansada, ndo ta cansada. Entdo se vocé gosta de dar aula mesmo,
e consegue ter a condicBes de dar aula... Nossa, eu daria aula o dia inteiro... Que que é dar aula? E um
bate-papo, vocé aprende aqui, ele aprende I4... E ai vocé vai construindo (...), aprende muitas coisas,
comeca a ter outros valores, como eu falei, né, na linha construtivista... (...) E ai vocé se sente cobrado.
E na linha construtivista vocé tem que aprender que o aluno traz muita coisa. Como que vocé vai
discutir alguma coisa com ele se vocé ndo ta preparado? Da medo. Chega la: “vamos discutir sobre tal
assunto”. Vocé sabe o assunto? Vocé precisa saber sobre o assunto. Um filme: como discutir sobre tal
filme? Ter visto o filme. Entdo, a gente sempre estar atualizado em tudo é muito importante.
Principalmente nas nossas areas, que tem historia e geografia ali, que diariamente ocorrem as
mudancas no mundo. E ai vocé precisa, e mais importante, aquele contato mesmo ali com o aluno, que
€ um contato que chega depois a uma cumplicidade mesmo, né (...)

Com os avangos tecnoldgicos atuais, estamos mais perto da democratizagao da cultura? E mais facil
ter uma boa formacéo hoje? Por qué?

Olha, essa é uma questdo (...) que precisa ser analisada... Temos a tecnologia, temos 0s avancos, 0 que
ocorre... mas nao sao pra todos... Né... Tem até textos ali que falam: “globalizacdo da exclusdo”. Entdo
nos temos ali, uma tecnologia imensa, mas ainda sdo poucos que tém. Aqui na escola. Vocé chega
aqui na escola, quem tem ainda internet — uma sala de trinta alunos — sete, oito, dez. A escola aqui do
bairro, que é pobre, particular, onde eu trabalho, mensalidade quatrocentos e poucos, as pessoas Sao
vizinhas dos alunos aqui: todos tém. Entéo a gente v& mesmo que esse mundo globalizado que a gente
vive hoje ¢ um mundo também de exclusdo. Vao criando coisas novas, s6 que pra, ainda, pras pessoas,
eles ndo tém acesso mesmo. (...) Entdo... essa democratizac¢do, acho que vem através de uma proposta
de governo que eu acho que é interessante. Mas, esta muito longe ainda de, né, se tornar uma
realidade. Onde aqui, por exemplo, nessa escola aqui, onde que dez, vinte por cento tem esse acesso...
entdo, uma tecnologia basica ainda... Entdo ndo adianta: “temos Datashow, temos isso...” a escola,
hoje em dia tem essas condigdes, a escola mesmo ali, trazendo e as vezes mudando a mentalidade.
Uma coisa interessante que aconteceu nessa escola: a diretora da escola colocou uma TV em cada sala:
ndo tem grade, ndo tem nada e é LCD. Nds temos um ano e meio e elas estdo inteiras. Demonstrando o
que: o aluno vendo que ele pode usar isso, que ele pode usar. Antigamente era grade (...) Tinha
colocado um relégio na parede, tinha arrancado o relégio da parede. Entdo, uma TV de mil e
guinhentos reais, j& um ano e pouco e eles conservaram, assim: ta 1a, a gente assiste e ta |4 pra gente
usar novamente depois, etc. as vezes... teve uma outra sala, o aluno chegou, quebrou, mas ai restituiu
ali, familia, uma parte nés... Mas, a maioria ja v&é como algo que ele possa usar, que se ndo tiver ndo
vai usar. Entdo € algo super-legal, aqui nessa escola, uma mudanca de mentalidade, ne, dos utensilios
que tém na escola, que é deles também... Certo... N&o é da escola [ta dentro] da escola, ndo posso levar
pra casa, mas (...) eu to usando aqui na sala de aula, né, posso usar hoje, amanha, trazendo, né um
filme pro professor... Ainda, né, um ou outro trabalho sendo apresentado, pode ser usado nesse
recurso.

Que tipo de filme vocé usa na escola?

Depende da situacdo. Por exemplo, as vezes sdo filmes didaticos, né... Geralmente, né, as vezes, sdo
filmes que pegam o contetido programatico que eu tava dando (...) as vezes o que € modo de producéo,
Charles Chaplin, né, que pega ali Tempos Modernos... E as vezes, o que: séo filmes de lazer, de amor,
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de romance, que eles gostam bastante, né (...), mas com sempre valores ali, morais, as vezes de
comportamento, em termos de atitude... Sera que ta certo, sera que ndo ta certo... “Vocé€ se
comportaria dessa maneira”? “O que que vocé gostou mais do filme”? Dé a sua opinido (...) Faca uma
conclusdo sobre tal assunto. Aprender a ter a sua ideia. 1sso que € importante ali. Mesmo que a ideia
ndo seja igual & minha. “Olha eu gostei de tal parte do filme” Tem alunos que chegam: “olha,
professor, pior filme que vocé ja passou pra mim. Gostei dos outros”. “Ah, é? Ta bom.” Otimo!
“Adorei”. Vocé nao precisa gostar da minha opinido. O importante € vocé ter a sua opinido (...)

Vocé usa pra que, os filmes?

Pra passar conteudos atitudinais, conceituais... Pra lazer. Pra formacdo de habitos,.. né...
Principalmente. A gente fala, né (..) formacdo do cidadao, critico... O cidaddo o que? Que gosta de
assistir um filme, gosta de ir ao cinema... Gosta, né, de bater um papo sobre algum assunto, sobre
filmes artes, politica, musica. E ter, eu acho assim, um mote, né, um motivo, ter um assunto pra surgir
um bom papo... e dentro desse papo, discutir, né, e as vezes vocé saber 0 que a pessoa pensa sobre tal
assunto, que vocé nunca imaginava... ndo €?.. as vezes sobre um preconceito que a pessoa tem. Ou
entdo, valores que vocé admira que vOcé nunca imaginou que a pessoa pensava desse jeito, que
durante as aulas vocé nunca imaginou que a ela se comportaria ou achava que pudesse...

Como vocé usa o filme em sala de aula?

(eu vejo 0 momento, acho que ali, proprio para passar o filme, né. Ja tinha comentado com os alunos:
“0, ndo falta tal dia que a gente vai comegar a ver o filme”(...) o filme demora algum tempo... E,
assim, uma sala ambiente, propria pra isso, né... E a gente vai passando. As vezes, nessa semana,
comega em uma aula, depois tem que parar por causa da outra aula. Dentro das minha aulas, né.
Geralmente ndo pego aula de outros professores pra continuar assistindo. Entdo, a gente passa o filme,
“ah, tamo na segunda, vai ser na quinta-feira”... A gente continua na quinta-feira. Continua na minha
aula que é pra gente ver, principalmente como... Tem aquelas perguntas que eu acho que sdo legais.
(...) Ndo é aquelas perguntas que me interessa... € 0 comportamento. Quer dizer... 0 interessante que eu
notei, que antigamente quando eu passava um filme, eu chegava, logo no inicio, ha uns dez, quinze
anos atras, eu passava um filme e o pessoal conversava muito. Chegava la: “ah, que filme chato...” (...)
E queria aqueles s6 conteidos conceituais (...) E ai comegou a ver alguns filmes que eles gostam, que
ta ai “na praga”, ndo é cult, nada, né, mais ali tensdo, tiro, violéncia, guerra, terror (...), mas que tenta
[falar] algum valor, algum contetdo que tenta colocar, e aquelas perguntas, que para pra assistir: “olha
s6 o que vai acontecer agora!”... E diferente de outro professor passando. Eu as vezes ndo posso, as
vezes um dia tenho que sair, “opa, continua o filme que tem dobradinha”. Perdeu... perdeu... (...) Por
que? O filme ali é pra vocé parar e: “Olha pessoal”! E hoje em dia eu percebo que, durante o filme,
uma sala, 99 por cento té assistindo, um outro dorme, um outro ta olhando pro nada, outro ndo ta
afim. Mas, vocé olha assim e repassa a sala: “tdo assistindo” (...) Antigamente era: “ndo, nao, ndo, nao,
ndo... ” Trés na frente querendo assistir. Uma mudanga que deu certo, deu certo.

Vocé falou algumas vezes que os filmes ensinam valores, ensinam conteddo também, Vocé pode dar
exemplos?

Contetdos... A gente pode pegar, por exemplo, nos livros didaticos (...), falando de modos de
producdo, filme classico, que todo mundo passa, Tempos Modernos do Charles Chaplin (...) Sé que ai
dentro do filme também, tem uma cena, que a gente pega, de valores, que € uma das cenas que eu acho
legal, que séo varias, tem |4 uma que é legal: que ele encontra a moga, senta na guia e sai de casa um
casal, chega na porta, o cara la vai trabalhar e a mulher, de avental, vai cuidar de casa e ele vai
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trabalhar, todo ali arrumadinho, pra industria, e ela toda contente, que vai ficar na casa, cuidando da
casa. E ai vocé trabalha mesmo (...): “olha que familia bonita, olha que legal a familia: tem um
homem, tem uma mulher, ndo mostra os filhos que tem, o homem vai trabalhar, a mulher fica em casa.
Essa é a sua familia que vocé tem em casa hoje em dia, ndo ¢?”” Todo mundo: “logico que ndo™! (...)
As mulheres: “muitas de nos, que trabalha (...) ndo tem nem marido. Sustento minha casa”. “Eu, meu,
marido, ele bebe. Eu que to trabalhando, ele fica em casa, sem fazer nada.” Outra: “ele trabalha e eu
trabalho”, “eu to desempregado. Entdo, ndo tenho nem casa, professor.” Entdo comeca num filme (...)
Que vocé pega, valores ali que... a sociedade ta mudando, vocé vé que aquilo era um padréo de
familia, na época que foi colocado (...) e hoje vocé tem uma familia, mas ndo pega aqueles padrdes ali
daquela familia.

Pra fins pedag6gicos agora: cinema, escola, casa, tanto faz?

(...) Eu acho, por exemplo, aquilo que eu ja tinha dito antes, acho que todos atingem... E conforme o
que é direcionado (...) Eu acho que vocé pode ter uma atividade muito legal em casa. Como eu, pros
meus alunos que eu peco, no colégio particular, aqui eu ndo peco porque os alunos ndo encontram o
pai em casa, ndo encontram a mée... as vezes a mae ndo tem tempo de assistir... (...) Até no particular,
eu chego assim, na hora que eu pergunto... Indiquei um filme... Por exemplo, o Gltimo que eu indiquei
foi “Lucy”. Assistiu?

Lucy? Néo.

Legal o filme. Fala sobre drogas, tudo, mas fala sobre que a gente usa 10 por cento da nossa
inteligéncia e ai alguns (...) “onde vocé foi?”, “eu fui ao cinema”(...). “ah, ndo, eu assisti em casa”...
“Com quem?”, “Com a minha mae”... “O que sua mae achou™? “Achou aquela parte ali, bem
interessante, aquela parte ndo gostou”. (...) Bate-papo em casa, sobre tal assunto ou... um bate-papo em
casa que as vezes talvez ndo teria com a mée. Entende? Eu acho, eu mesmo, eu valorizo muito a
familia. Eu ndo tive uma familia muito proxima, né. Perdi meus pais cedo. Entdo eu acho
superinteressante chegar em casa, “olha, assisti aquele filme com meu tio”... Mexi minha familia. (...)
Foi comigo e a gente comentou sobre tal coisa. Entdo o relacionamento interpessoal pra mim é muito
importante. Entdo na hora que um [aluno] t& assistindo um filme em casa, ele fala pra mim, chega: “eu
assisti, eu tava sozinho”, eu fico frustrado. Fico at¢é meio decepcionado ali que eu gostaria que ele
tivesse assistido com alguém em casa...”Com meu irmao” (...) Porque ¢ esse didlogo [sobre] o
filme...Que pra mim, isso que é importante. Na escola: acho que é momento (...) sé que vocé tem um
direcionamento, melhor ali. “Repara em tal coisa”, “olha tal coisa”. Vocé ta direcionando no seu olhar.
L4, ndo: ele vai indo pelo seu olhar e vai adquirindo o que € interessante ou ndo. Meu trabalho sempre
que é entregue no final (...): que parte que vocé gostou do filme, que parte que vocé ndo gostou do
filme. E muitos copiam 14 da internet 1a sobre o filme...

(.)

E no cinema... um espaco de cultura. Como o teatro é um espaco de cultura. (...) eu ndo tive o habito
de ir muito ao teatro por causa dos precos que ocorre. E o cinema [é mais acessivel] do que essa parte
do teatro. Hoje tem pecas mais baratas, tudo, né. S6 que eu ndo criei o habito. Entdo hoje mesmo, até
pra eu ir ao teatro € mais dificil, né. Eu mesmo, eu assisto uma média de cem, duzentos filmes, vou
uma vez no teatro. Por falta de habito, que ndo foi adquirido durante a minha vida. E eu mesmo, se eu
ndo vou ao cinema uma vez por semana, na semana seguinte, eu to mal-humorado, que ta faltando
alguma coisa na minha vida. Olha que interessante.
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(...) Quando eu estive aqui [como colega professor], eu sei que vocés tinham um programa (...) A
gente levava os alunos pro cinema (...) Fala um pouco sobre isso. Como pintou a ideia, por que é que
vocé fez, o que vocé queria...

Entéo, eu acho (...) Pra vocé levar aluno ao cinema, vocé ndo consegue leva-lo sozinho. Entdo dentro
de uma escola vocé tem que ver alguns professores que pensam mais ou menos como vocé (...) E aqui
na escola, né, umas parcerias, junto com a professora de Artes (...) que, as vezes, a gente conversa
pouco a respeito, mas assim, nés ndo arrumamos muitos problemas pra fazer tal atividade... a gente
senta pra fazer um trabalho... o trabalho ta aqui e ndo deu certo, ela comeca a fazer um trabalho e me
mostra, pra mim ta 6timo, eu comeco a fazer um trabalho e mostro pra ela, ela fala que ta 6timo, se
n&o ta (...) muda, sem problema, sem trauma, sem nada, sem mau-humor... E uma coisa que eu tivesse
fazendo, se ela tivesse fazendo, tivesse que mudar, ndo teria nenhum problema. E ai a gente chega
assim: poxa, voceé ta dando aula, eu to dando aula com giz, apagador, giz, apagador, giz, apagador...
Vamos leva-los ao cinema, ao teatro, alguma coisa (...) Entdo a gente propicia. O que 0s alunos mais
gostam? (...) Cinema que eles gostam mais. E ai a gente cria um projeto, até. E ai vamos ao cinema pra
formacao de puablico.

(.)

E ai nos fizemos o projeto (...) Qual seria 0 nome do projeto? (...) Seria um projeto de cinema, teatro,
museu, principalmente, um projeto de formacgdo de publico... que deu certo e da certo. Atualmente,
[n6s tentamos realizar] que seria duas vezes, uma ida em cada bimestre, duas vezes por semestre. A
prefeitura patrocinava um 6énibus. A prefeitura patrocinava um onibus. Assim, ndo desse projeto,
mandava um Onibus pra todas as escolas. E a gente escolhia dentro disso. Os alunos, né, contribuiam
com o valor do cinema, geralmente mais um real pro 6nibus, que era, né pra mostrar a importancia, so,
gue tinha. E muitas vezes depois a gente devolvia o valor. Porque a gente percebeu que quando
marcava e eles iam sem nada, ou o 6nibus ia de graca, vamos no cinema paga na hora... Um 6nibus de
cinquenta ia dez, vinte. “Ah, choveu, to com preguica, etc.” Se eles pagassem dois reais, estavam 0s
cinquenta aqui. Entdo a gente percebeu isso, mesmo sendo o 6nibus de graca, a gente devolvia ap6s o
cinema (...) E a gente viu que é uma tatica pros alunos irem ao cinema. E ai a gente também
relacionou uma premiacdo. Os alunos pra irem ao cinema... O que é o cinema? (...) Vocé assiste 0
filme, mas tem que saber assistir. Entdo, os alunos que vao ao cinema, eles tém bom comportamento.
E ai os outros professores questionam: “Ah, se vocé ¢ aquele aluno ruim, querendo mudar de
comportamento, vocé ta excluindo ele.” A nossa opinido é que a gente nao exclui. Desde que ele mude
0 comportamento, ele participa das atividades. E nds, (...) todas as vezes, quando levamos, dois
onibus, cinquenta alunos (...), e toda vez, o gerente de varios cinemas, de museus, que chegam: “que
escola ¢é essa, que os alunos ndo fazem bagunga”? Os alunos questionam, falam, um vai ali, o outro vai
ali, etc., mas eles ndo se assustam. Muitas vezes a gente ia no cinema... “Opa, ta indo, escola entrando,
ndo quero mais comprar ingresso.” Porque ndo ¢é sessdo propria. (...) Cinema aberto ao publico. Entdo
nos estamos indo e a populacdo em geral esta indo também ao cinema. Entdo n6s temos que respeitar
aquele cara que comprou 0 ingresso, vai ele com a esposa, ele com a namorada, etc. Vocé ndo pode
estar falando no cinema, ndo pode estar baguncando no cinema. E 0s nossos alunos que nds levamos,
eles sabem isso e se comportam cada dia mais pra poder participar das atividades.

Entrevista 5 — professora V. (Ciéncias)

Vocé gosta de assistir filme?

Gosto.
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E como vocé passou a gostar de filme, vocé lembra?

Eu passei... Amigos... (...) Que assistiam e eu...

Sempre? Desde jovem, desde pequena?

N&o, ndo tinha muito acesso a filme. Na minha cidade nao tinha cinema. Entdo isso foi mais assim
depois dos dezoito anos, quando entrei na faculdade. Acho que foi nessa época, assim eu ndo me
recordo muito bem, mas acredito que foi nessa época. Da faculdade (...). Porque antes disso, morava
numa cidade do interior e ndo tinha cinema.

(.)

E quais sdo seus géneros preferidos?

Eu gosto muito de filme policial, mas investigativo... Investigacdo criminal. N&o sei se entra como
género ai. Mas eu gosto muito de filme policial, de acdo, filme de suspense, que envolve mesmo essa
investigacdo criminal, que eu gosto muito dessa area. (...) Eu gosto também de filme... desenho,
animacdo, né. Eu acho que ultimamente os filmes de animagdo estdo passando muitas informacdes
pras criangas... Muito legais (...), envolvendo o meio ambiente, o futuro do planeta, entdo eu gosto
muito também de animagéo.

Quando estava em idade escolar, vocé assistia filmes?

N&o assistia filmes, era muito dificil, s6 0 que passava na tv mesmo, na tv aberta, ndo tinha cinema na
cidade, entdo a gente, é 0 que chegava pra nés da.. tv aberta. Assistia muito A Lagoa Azul, muitas
vezes, que mais?, Se meu Fusca Falasse, acho que era isso...

E quando vocé percebeu que era possivel ensinar por meio de filmes?

Quando eu comecei a lecionar, por colegas de trabalho. Eu percebi muitos professores trabalhando por
video, levando alunos pra trabalhar com video, trabalhar filmes e eu comecei a perceber gue... né, até
pelos comentarios deles os alunos (...) fazem bom trabalho, né, uma boa interpretacéo, pra trabalhar
interpretacdo, entdo foi ai que eu comecei a procurar.

E a rotina da escola, favorece essa pratica?

Né&o. N&o, eu acho que o espaco, né, o espago nao permite, tem poucas salas, ou, as vezes, dependendo
da escola, uma sala de video, né, e (...) tem sempre algum professor utilizando ou tem que fazer
agendamento, entdo a escola, a rotina ndo permite que seja um trabalho frequente porque vocé talvez
tenha que parar o filme, continuar numa outra aula, mas ai vai ter que agendar, talvez alguém esteja
usando... Ja aconteceu isso comigo.

Na escola, em casa, no cinema... Tem diferenca?

Depende o objetivo que vocé tenha. Se vocé quer passar um contetdo pontual ao filme eu acredito que
a escola seja legal. Mas eu ja vi professores fazendo projeto pra levar aluno ao cinema. O professor de
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filosofia levou uma sala por semana ao cinema. E, além de trabalhar o contetdo, trabalhou outras
situacdes, acho que até comportamentais, e criangas que nunca tinham ido ao cinema. Nunca tinha ido
a um cinema, entdo, eu acho que depende muito a situacdo. Mas a escola, se for trabalhar com o grupo,
gue seja o coletivo, tem que ser na escola. Em casa, se for pra ele escrever alguma situacao, né, fazer
uma segunda anélise, fazer uma observacdo mais aprofundada, em casa seria legal. Agora, vocé tem
que trabalhar com a sala. Se puder levar pro cinema... E que as vezes a escola ndo permite. Mas se
puder levar no cinema... Aqui mesmo, nos ja levamos esses dias, acho que inclusive [uma escola da
regido] no CEU (...) Adorei o filme, ndo tinha assistido aquele filme, Gol, né? Acho que era Gol (...)
Os alunos ficaram assim, como se estivessem num estadio, participando do filme. Eu achei aquilo
muito interessante (...)

Os alunos [da minha escola] n&o se empolgaram tanto...

Os alunos daqui se empolgaram muito, eles vieram falando: “professora, vamos mais!” Entdo. achei
gue o ambiente proporcionou isso pra eles também, ndo sé o filme. Que filme, é a realidade deles - o
futebol- né, dessa molecada... E eles se empolgaram tanto que eles gritavam junto com a torcida do
filme (...) Eu acho que até o cinema proporciona isso.

E vocé? Na escola, em casa ou no cinema?

No cinema.

Por qué?

Acho que pelo ambiente. Pelo ambiente. Acho que como eu ndo tive (...) eu ndo conhecia cinema (...)
como eu fui conhecer cinema depois, ja deveria ter dezoito anos — o primeiro filme que eu assisti foi
Titanic, o primeiro filme que eu assisti no cinema foi Titanic — Nossa, ficou muito marcado pra mim
aquilo. Entdo, quando eu vou ao cinema eu fico realmente assim como se eu tivesse voltando aquele
dia, aquela noite que eu fui pro cinema (...) ndo sei quando tava passando Titanic, nem me lembro o
ano. Entdo, hoje pra mim, cinema. E depende da minha situacdo. Se tiver com meus filhos eu preciso
realmente ir no cinema. Em casa assisto filmes que eu talvez ja tenha assistido, né, ou ja passou e ja ta
em DVD, (...)

Vocé tenta se manter atualizada, procurando saber o que estao todos assistindo?

Né&o. Em questéo de filme, ndo. N&o porque... ndo tenho... O filme pra eu ver, eu tenho que gostar do
trailer e falar “esse eu vou assistir”. Tem que me chamar atenc¢do. Ai depois eu assisto, assisto, mas eu
n&o procuro sozinha nao.

Os alunos comentando um filme... Vocé ndo fica curiosa e vai atras..?

Olha, depende de (...) chamar minha atenc&o pra determinado tdpico ou conteldo... ai eu acredito que
eu buscaria sim, que me chamaria a atengdo pra buscar. 1sso ja me aconteceu. Me aconteceu com o
filme O Oleo de Lorenzo. Esse filme trabalha ciéncia. Ele trabalha ciéncia de uma forma assim...
simples, porque é uma mae e um pai que os médicos ndo conhecem... é uma doenca rara que o filho
deles tem e 0 médico, a medicina ja ndo tem mais o que fazer com ele. E eles vao buscar [sd0] pessoas
simples buscando, buscando, e eles conseguiram fazer, sintetizar, destilaram um 6leo pra cura do filho
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deles. Entdo isso € na simplicidade. Esse filme eu busquei por intermédio de uma aluna do terceiro ano
(...). Me recordo disso.

(.)

Hoje os filmes que eu vejo sdo muitos filmes, assim, de fic¢do cientifica, né... Filmes, assim, além da
nossa realidade, ndo vejo atrativo, sabe... Ai eles falam... eles gostam de ficcdo, daquelas coisas
extraordinarias que... Dificil né... E instigante. Mas ndo chega muito préximo da nossa realidade assim
de sala de aula, ou de fundamental ou de médio, entdo acabo ndo... buscando nada. Buscando o que
eles estdo assistindo. Porque eu sei que eles assistem essas coisas extraordindrias, né, entdo.. Foge da
nossa realidade.

Vocé acha que a responsabilidade do professor é maior a esse respeito?

Da busca? Entdo, se houver uma cobranga, sim, o professor tem que buscar, tem que ter a
responsabilidade de ir atras sim... Mas... se ndo houver... Se ndo houver assim, uma cobranca de aluno
por exemplo, uma cobranga de coordenacédo, de equipe técnica, né, alguma coisa desse tipo, acho que
vai muito, iria muito do professor, né... Mas eu acredito que o professor tem que estar muito atento a
tudo. Eu tenho ciéncia disso, que o professor tem que estar atento a tudo o que se passa, a tudo que
eles estdo vendo, porque sendo a gente vai ficando, vai ficando... passado, né, a a educacdo vai
passando, vai ficando (...) como era h4, sei |4, vinte anos atras. Na minha época, por exemplo. Entdo a
gente tem sim, eu acredito que o professor tem responsabilidade de buscar novos caminhos, novas
tecnologias, e filmes nesse caso também...sim...

Vocé sente essa exigéncia de se manter atualizada?

(...) me sinto, em questBes atuais, em atualidades, né, que as vezes a gente t4 falando uma coisa e 0
aluno fala: “professora eu vi uma reportagem num... num sei onde, falando sobre isso”.... Mas, falando
sobre algo assim que ta longe... Mas ¢ atual. T4 longe da nossa realidade aqui de livrinho, de contetdo,
mas é hoje, € 0 que ta acontecendo ali fora hoje. Entdo eu tenho responsabilidade, eu tenho essa
consciéncia sim, de que eu tenho que estar atualizada... Em questdes atuais, em atualidades...

E com os avancos tecnoldgicos atuais, vocé acha que a gente esta mais perto da democratizacdo da
cultura?

Com a tecnologia..?.. Eu acredito que a cultura, ela... Mas sinceramente eu acho que nao... Ou talvez,
dependendo da situacgdo... Porque as criangas, 0s jovens, assistem algo no youtube, mas nunca foi, por
exemplo, a um cinema. N&o vai pra uma sala de cinema. Né? Teatro, entdo, ndo conhecem.

E mais facil ter uma boa formagc&o cultural hoje?

E mais facil. Hoje é mais facil. Bem mais facil que na minha época por exemplo, né, que néo tinha... e
0 que tinha era longe ou era muito caro. Hoje ndo, hoje vocé tem projeto na escola, né, que leva a um
teatro, a uma exposic¢do de arte, alguma coisa assim. Antigamente néo tinha isso.



134

Quando a gente conversou [antes da entrevista] vocé falou que ndo usava muito filme, usa menos do
que vocé gostaria...

Sim, uso menos do que eu gostaria devido ao tempo. A cobranca de contetdos... A cobranca de
fechamento de notas, de tempo, né... Devido ao tempo, eu realmente ndo da muito, as vezes, pra
conciliar as coisas.

E quando vocé usa... Que tipo de filme vocé usa?

Bom, é filme que ta dentro, né... que eu tento relacionar o contelido que a gente ta estudando ou algum
filme que relaciona o comportamento dentro da escola, dentro da comunidade... Comportamental.

Que critérios vocé usa pra selecionar esses filmes?

Bom, primeiro eu utilizo... o contedido que a gente ta estudando. Se for pra relacionar ali, pra colocar,
pra abrir por exemplo um conteldo, pra abrir uma matéria... Ou pra fechar a matéria. Entdo conteido
mesmo, tanto pra abrir, pra abertura quanto fechamento da matéria.

E como é que vocé usa?

Como? Bom... eu peco relatdrio... né, o relatorio do filme... E também eu peco questdes. Né, eu assisto
o filme antes, né, ja tenho nogdo do filme, entdo peco, eu faco perguntas, um questionario dependendo
do filme ou entdo eu pe¢co uma sintese pra ir desenvolvendo, o que eles relacionam daquele conteudo,
qual a relacdo do contetdo com... com o filme, né, com o contexto do filme...

De certa forma vocé ja respondeu, mas eu vou perguntar de novo pra organizar o conteldo da sua
fala: os filmes ensinam valores ou contetdo?

Depende o filme que vocé passe, 0 seu objetivo naquele momento. Eu ja passei comportamental, ou
seja, eu ja passei filme como Danga Comigo, que exige disciplina, né... Eles vao enxergar ali que ali
precisa ter disciplina... entdo comportamental mesmo, né... E também pra contetdo, quando for pra
fechar algum contetdo, né... Pra ilustrar.

(.)

Ent&o (...) vocé tava falando sobre documentarios

Passo documentarios. Documentarios eu gosto muito de passar nas aulas de Ciéncias pra ilustrar o
contetdo, né, porque é uma forma assim que... tem a imagem... Por exemplo, sobre o corpo humano.
Tem um documentario que eu acho 6timo do Dr. Drauzio Varela, que é mais de uma hora, tudo: do
nascer ao morrer. Do nascimento a morte, tudo. Muito legal pros oitavos anos.

Como é que chama esse documentario?

A Fantastica Viagem do Corpo Humano (...) E fantastico o filme! Néo € filme, é documentario... S6
que é... Sdo cameras dentro do corpo, passando pelo estdmago, eles ficam vidrados! Ai passa na fase
adulta... Na adolescéncia... € passa grupos, né...comportamento... O que muda, hormdnio, nossa, €
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muito legal! Esse pros oitavos anos eu deixo, deixo sempre reservado. Quando eu to com 0s oitavos
anos.

(...) Prafins pedagdgicos... escola, casa, cinema... Tanto faz?

Para fins pedagogicos eu considero escola e cinema. Escola é um ambiente a que a gente pode... Eles
podem também enxergar que aqui ndo é s estudar. E uma forma de aprender deoutras formas
também, né assistindo filme, a esséncia do filme, enfim... Cinema... Além de tudo isso, dessa esséncia
toda, o ambiente, né... que também é uma atividade extra-classe pra eles, mas que combina com tudo.
Entdo escola e cinema pra fins pedagogicos.

Casa nao?

Entdo, em casa eu ndo pensei... (...) Também néo to pensando em nada, a ndo ser que seja um trabalho
individual... Algo assim pra eles fazerem individualmente, ndo sei. Realmente eu... N&o trabalharia
individualmente, um grupo, sei 14, que eles pudessem assistir em casa. E interessante trabalhar em
grupos em casa. Mas... ndo sei aqui. Porque eu vejo que as pessoas as vezes tém medo de ir na casa
dos outros... Receio de fazer trabalho na casa dos outros... No interior ndo tinha. A gente tinha, assim,
uma liberdade de ir pra casa do amigo, assistir um filme, fazer uma atividade em grupo, aqui a gente
com receio de dar um trabalho em grupo porque os pais ndo permitem que eles vdo ou que outros
venham em casa.

Até licdo de casa [€ assim]

Até licdo de casa.

N&o sei se vocé tem tido essa dificuldade com ligdo de casa. Eu sinto que a ligdo de casa tem sido
abolida da escola.

Eu falei isso com o diretor daqui. Eu falei “eu vou abolir isso”, porque... um dia eu chamei que UM
aluno havia feito atividade. Um aluno. De uma sala de trinta. Entdo, realmente, casa, s6 se
comegarmos a fazer um projeto de conscientizacdo de trabalho em casa, de trabalho em grupo... eu ndo
sei... alguma coisa desse... desse tipo...

Entrevista 6 — Professora N. (Sala de Leitura)

Vocé gosta de assistir filme?

Eu gosto. Eu gosto de assistir principalmente pra relaxar.

Como vocé passou a gostar?

Depois que eu tive meus filhos porque levava eles no cinema pra assistir desenho. E eu gosto de
desenho. Animacdes, filmes de animacg6es. Entdo quando eles estavam na idade de dez anos mais ou
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menos foi quando eu comecei a me interessar por filmes, filmes e cinema, antes eu ndo frequentava,
principalmente cinema.

Ent&o comegou por causa dos filhos... Quanto tempo isso, mais ou menos?

Ahn, meu filho ja td com trinta anos... Ele tinha uns dez, uns vinte anos atras.

(...) Quais séo seus géneros preferidos?

Entdo, eu acho dificil porque assim... Acho mais facil te dizer o que eu ndo gosto: eu ndo gosto de
filme violento, eu ndo gosto de filme de agéo, corrida, aquela coisa de cabeca voando, sabe... Eu gosto
de filmes, assim, que tém uma bonita historia, eu gosto de historia de amor, gosto de filmes que tém
moral, algum, algum ensinamento... Eu gosto de filme de aventura mais voltada pra crianca e comédia
romantica. Ndo gosto de comédia pasteldo.

Por que esses géneros?

Porque eu assisto filme como lazer. Entdo eu gosto de coisas suaves. Eu gosto de coisas assim que...
que me relaxe. Eu ndo gosto de filme assim pra ficar... Tem certos filmes que me irritam, por exemplo,
se eu tiver de mal humor, eu ndo assisto filme de comédia, porque eu fico mais irritada ainda. Entéo, o
filme pra mim ele tem esse cunho de... de lazer mesmo, quando eu té afim de refletir eu tenho que
estar num ... Com um proposito. Assim, filme que me faga refletir, que me faga pensar, eu tenho que
estar com um propdsito. De dar uma aula, alguma coisa assim, mas pra mim eu gosto de filme lazer,
filme que... sabe, que dé... que eu olhe assim: “ah, gostei desse filme, ¢ um filme bonito™...

Vocé assistia filme quando tava em idade escolar?

Na escola? Eu assistia assim em casa... seriados. Na televisdo, seriados. Entéo era assim, tipo (...) A
Mulher Bibnica, Ciborgue, a Mulher Maravilha... Essas coisas, seriados... Mas filme mesmo, de pegar
um filme e assistir, eu ndo tenho lembranca de assistir um filme. Alias, eu acho que o Unico filme que
eu assisti quando era crianca era A Paixao de Cristo. Porque meu pai levava a gente no cinema, que
coisa né, no dia de sexta-feira santa foi as vezes que eu lembro de ter ido no cinema... quando
crianga... Que filme era até aqueles tipo Chaplin, sabe? (...).

E quando vocé percebeu que era possivel ensinar por meio de filmes?

Entdo, quando eu tava na faculdade, os professores, alguns usavam filmes. E as aulas se tornavam bem
interessantes. Ai eu comecei a perceber que era possivel sim. Mas eu s6 comecei essa pratica, quando
eu vim pra sala de leitura. Eu nunca usei filmes pra sala de aula porque eu trabalhava com
alfabetizacdo. Entdo eu ndo usava. Eu... era... outros recursos. Agora na sala de leitura, eu ja usei
filmes vérias vezes. (...) Mas eu percebi mesmo que era possivel foi quando eu... enquanto aluna, em
sala de aula.
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A rotina na escola favorece essa préatica?

(...) Favorece, favorece. Com certeza, porque por exemplo, eu to querendo trabalhar com os alunos do
quinto ano, (...) essa questéo de relacionamentos. Relacionamento familiar... Pessoas que fogem, que
se escondem por através de alguma... de alguma prética. E eu comecei hoje... Um filme que chama
Ponte para Terabitia. Que eu acho que trabalha essa questdo de relacionamentos ali, de vocé fugir, o
menino foge dos problemas dele - ele se esconde, na verdade — e se esconde dos problemas dele atras
dos desenhos que ele faz. E uma outra menina que é amiga dele se esconde dos problemas, assim, ndo
é que ele se esconde, tenta achar a solugdo através do imaginario. Entdo, eu acho que o filme ajuda
assim... favorece. Depende do conteldo que vocé quer passar, né.

Na escola, em casa, no cinema, ha diferencas?

HA&. Se vocé vai assistir um filme na escola vocé ndo absorve cem por cento. Porque tem barulho,
porgue tem outras coisas... Em casa vocé... quando vocé senta pra assistir um filme ou quando vocé
vai no cinema é porque vocé ta afim de ver aquele filme inteiro, sem recortes, sem... é... direto. Na
escola ndo, na escola tem uma série de interrup¢es, entdo eu acho que é diferente sim.

Vocé tenta se manter atualizada, procurando saber o que estao todos assistindo?

As vezes. Eu acho que é necessario, principalmente com relago... Quando é pra mim, quando eu vou
assistir um filme que eu falo: “eu vou assistir” eu ndo me preocupo muito com isso ndo. Dou uma
olhada no jornal assim pra ver se tem alguma coisa que eu td afim. Entdo ndo me preocupo muito com
isso. Mas quando eu quero assistir, quando eu quero saber que que o0s alunos estdo interessados... ai
sim... que que eles estdo assistindo, ai eu procuro saber. Eu... é aquilo que eu te falei: como eu tenho as
minhas preferéncias, entdo eu ndo me preocupo de, do que 0s outros estdo assistindo porque de repente
aquilo que o outro té assistindo ndo é aquilo que eu td com vontade de assistir, entdo... Eu vou atras,
assim, dos meus interesses.

E esse comportamento mudou depois que vocé se tornou professora?

Claro, porque vocé passa a ser mais critica com relagdo... vocé tem um olhar diferente em relagdo a... a
filmes, eu procuro ver o que que (...) o filme quer passar e antes eu ndo tinha esse olhar, antes eu
assistia o filme por assistir. Eu assistia por assistir. Hoje ndo, hoje eu sempre [falo] “que que eu posso
tirar desse filme, que que... qual é, o que t& por tras da histéria (...) 0 que passou pela cabega de quem
produziu”... Principalmente se for um filme que ¢ referente a algum livro, quero ver se ha fidelidade
com relagédo ao livro. E antes eu ndo fazia essa... essa ligagéo.

A responsabilidade do professor é maior a esse respeito?

Claro. Claro. Quando vocé quer... fazer com que o aluno perceba essas diferencas, vocé tem que
estudar, vocé tem que assistir, vocé tem que, que ver, vocé tem que se informar...Por exemplo: quando
eu fui passar aquele filme O Menino do Pijama Listrado, eu procurei... por exemplo, estudar um
pouco da histdria, do contexto... Entdo, eu ndo posso chegar e passar o filme s6 por passar, vocé tem
que situar, vocé tem que estudar, vocé tem que analisar... Isso é, isso é responsabilidade. Claro que
como professor a gente tem que ter essa responsabilidade sim de... de se situar dentro da historia
mesmo, pra poder vocé depois tecer comentarios pros alunos. Senao fica o filme pelo filme mesmo...
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Como professora... Vocé sente a exigéncia de se manter atualizada?

Sinto, sim.

Em que ocasides vocé percebe essa exigéncia?

Entdo, exatamente, assim, como professora, exatamente porque, por exemplo, as vezes o filme que eu
achei tdo lindo, que eu gostei tanto, ndo é o filme que aluno ta a fim de assistir. E esse filme, eles vao
falar: “que filme chato!”, vai ser desmotivador (...) Como eu ja vi alguns alunos assim, as vezes eles
falam assim (...): “Ah, esse filme é chato”, entdo eu ndo consigo aprender, eu ndo consigo meu
objetivo. Se eu percebo que o aluno té& interessado no filme eu vou ver 0 qué que eu posso... e esse
filme vai me ajudar. Entéo, eu tenho, eu tenho que estar atualizada, tem que... eu tenho que procurar,
sim... Eu acho que aumenta a responsabilidade, vocé tem que se atualizar e... vocé tem que se
preparar.

Com os avancos tecnoldgicos atuais, estamos mais perto da democratizacéo da cultura?

Eu acredito que n6s estamos mais perto sim, porque, assim... €... a internet, ela é muito... Todos os
alunos tém acesso. E também a filmes... Vocé comeca a ver o qué que ta acontecendo no mundo,
como é que funciona as... os trabalhadores, os estudantes... como é que gira 0 mundo assim,
antigamente pra assistir um filme (...) Quando eu era pequena, pra mim parece que sO existia Brasil.
Hoje ndo; hoje vocé vé uma amplitude das coisas, vocé vé como é que funciona la na... Africa,
educacdo na Africa, como é que ta nos paises mais avancados, mais evoluidos... Ent&o (...) eu acho
que nds estamos mais perto porque vocé comeca a analisar um todo.. E eu acho que s6 a midia, a
tecnologia que permite isso. E, é mais rapido. As coisas acontecem com mais rapidez, ento vocé vai
tendo uma visdo geral, que antigamente vocé ndo tinha essa visao.

E mais facil uma boa formagc&o cultural hoje?

E, por conta desse acesso, dessa acessibilidade... Né, entdo vocé sabe 0 qué que ta acontecendo I4,
vocé pode, vocé pode fazer cursos online... Uma gama de coisas acontecem, que eu acho que é mais
facil, sim, ajuda e muito. Agora, precisa ter interesse, né... O aluno, a pessoa que ta querendo aprender,
ela tem que ter interesse dessa busca. Eu acho que a gente tem muito mais acessibilidade hoje.

Que tipo de filme vocé usa na escola?

Normalmente, os filmes que eu uso na escola sdo filmes relacionados a livros. Eu dificilmente passo
filme que n&o tenha livro aqui em sala de leitura porque eu td na sala de leitura. Se eu tivesse em sala
de aula, talvez seria diferente, mas hoje como eu td6 em sala de leitura e eu quero fazer que o meu
aluno leia, eu procuro passar filmes que pelo menos eu tenha um exemplar aqui, é, como eu disse, eu
to passando Ponte para Terabitia — existe o livro Ponte para Terabitia. Entdo é uma forma do aluno
se interessar. J& passei — quando eu quero trabalhar, por exemplo, ahn... .mitologia grega, ai eu vou
procurar Fdria de Titds, mas assim, sempre alguma coisa que esteja relacionado a livros ou alguma
coisa no ambito da leitura.
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Vocé usa pra qué?

Eu uso pra... bom, primeiro pra fazer com que o aluno veja que existe uma outra forma de... de
analisar, de pensar, mas eu uso realmente... meu objetivo principal mesmo é fazer com que o aluno se
interesse em pegar o livro pra ler. Pra comparar aquele livro... aquele filme com aquele livro, pra ver o
gue que € que ta igual, o qué gue ndo ta... ¢ uma forma que eu acho de fazer com que o aluno se
interesse mais pela leitura, porque ta dificil fazer com que eles gostem de ler. Mas ai a gente sempre
de quebra acaba pegando assim um gancho de alguma coisa que as vezes ndo ta na leitura. E que nem
eu to te falando, ele pode se interessar de pegar — voltando no Ponte para Terabitia porque é o filme
gue eu comecei hoje, por isso que eu to insistindo nele. — (...) tem o filme, tem o livro, mas eu estou
enfocando essa questdo do relacionamento... Talvez o autor ndo se preocupou muito com isso.
Entende? Entdo depende do que eu to querendo trabalhar com a classe, eu vou procurar o livro. Que
nem quando eu trabalhei Furia de Titas foi simplesmente porque eu tava trabalhando a mitologia.
Entdo € com essa finalidade: fazer com que o aluno... conheca mais esse, esse ambito da leitura
mesmo.

Como vocé usa?

Entdo, primeira coisa: eu assisto o filme. Eu assisto o filme porque de repente vocé pensa que é uma
coisa e o filme ndo traz aquele contetdo, que vocé ta querendo. Depois que eu assisti o filme eu vou
analisar esse filme e trago ele pros alunos. Raramente eu fago recortes de filmes. Raramente eu pego
assim, eu trabalho s6 o recorte. Normalmente eu passo o filme na integra. S6 que como a gente s6 tem
guarenta e cinco minutos de aula, eu passo o filme, interrompo. Quando tiver terminando a aula. E ai a
gente as vezes, a gente levanta uma discussdo... uma roda de conversa, até aquele momento do filme.
Na aula seguinte, que é da semana seguinte, a gente continua o filme e assim a gente vai trabalhando
ele... Faz uma retomada, faz um levantamento... entdo € assim que a gente trabalha o filme aqui em
sala de aula.

Filmes ensinam valores ou contedldos?

Acho que ensinam mais valores. E... contetdo... Contetdo acho que fica mais por conta do professor.
Agora valores, os filmes, acho que a gente pode abordar muita coisa em valores (...) conceitual. Por
exemplo, o filme que eu acho que ensina muito valores é aquele O Terminal (...). Esse filme, ele é rico
em ensinar valores... Entdo eu acho que o filme, os filmes... Eles ensinam mais valores, vocé pode
abordar mais essa questdo de valores, o contetido eu acho que é o dia-a-dia mesmo. Eu pelo menos ndo
me preocupo em passar conteldo através do filme ndo (...), quando eu assisto um filme com o aluno é
mais pra a gente pensar sobre valores.

Que tipo de valores?

7

Entdo, é... comportamental... (...) éticos... (...) relacional, de relacbes mesmo entre familia, entre
amigos, é respeito pelo outro, respeito pelo proximo... é respeitar opinides... E... viver socialmente.
Entéo procuro nos filmes esses tipos de valores.

[a entrevista foi interrompida aqui e retomada em outro momento]
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Entdo, da ultima vez eu tinha pergunta pra vocé se filmes ensinam valores ou contetdos... Vocé falou
do Terminal (...)

Entdo, eu acho que filmes, como te disse, eles ensinam mais valores do que conteido. E eu citei o
filme Deus est4 morto, que nesse filme o rapaz, que é o ator principal, ele ndo abre méo dos valores
dele. O professor insiste que ele rejeite essa... ele exige que ele queira dizer que Deus estd morto e ele
cré que Deus esta vivo, entdo ele vai estudar, ele vai pesquisar pra ndo abrir mdo dos valores ele.
Entdo eu achei que... em... outros filmes... Os filmes que eu gosto, que eu ja assisti, sempre, acho que
ensinam mais valores do que conteldo... acho que... o contetdo fica mais por conta do professor...

Vocé passou esse filme na escola?

N&o, ndo, ndo... Esse eu assisti. E ndo sei se é interessante passar na escola na proposta de sala de
leitura. Dependo do que o professor quer trabalhar, né (...) Eu como professora de sala de leitura, eu
ndo vejo muito link nesse filme com.. com essa questdo de livro que eu tenho... Entdo se eu quisesse,
vamos supor, trabalhar uma outra matéria, talvez filosofia... Ai, sim... Mas no caso, eu to falando dessa
questdo de valores... desse filme, pra mim, eu achei muito forte isso... E também O Terminal, é um
filme que passa valores, mas ndo tem muito a ver com os livros daqui da sala de leitura... Entdo, como
eu te disse, a maioria dos livros, a maioria dos filmes que eu ponho pra eles assistirem séo filmes que
tenham livros, né... Incentivar a leitura mesmo.

Entéo, para fins pedagdgicos agora: a pergunta ja tinha sido feita antes, agora eu repito a pergunta
mas... pedagogicamente: o ambiente... escola, casa, cinema... tem diferenga?

Eu... na minha opinido tem diferenca sim, porque quando o aluno assiste filme em casa, mesmo que
seja por solicitacdo de... do professor, tem influéncia familiar, tem influéncia do meio... entdo talvez
ele ndo tenha aquele olhar praquilo que o professor deseja. Se vocé... Quando eu passo um filme na
escola, as vezes, como eu disse, as vezes eu fago interrupgdes, as vezes eu comento...entdo , eu
consigo fazer com que o aluno, além de assistir o filme por lazer,ele também tenha um olhar diferente
naquele filme... Eu passei Ponte para Terabitia e os alunos assistiram e eles falaram: “nossa,
professora, eu ndo tinha prestado atencdo nessa questdo do relacionamento familiar”. Entdo vocé
consegue... dirigir o aluno... Dirigir naquilo que vocé quer.

(.)

E além de dirigir, também eles estdo todos no mesmo propésito (...) a classe toda ta voltada pro
mesmo propasito, € diferente de vocé estar num ambiente em casa, que um quer mudar, outro quer ver
outra coisa... Entdo eu acho que tem ess... Ndo tem essa influéncia do meio. Ja no cinema, eu acho
valido... Se o professor falar: “olha, n6s vamos ao cinema” ou leva-10s pra ir no cinema vocé também
ja faz um pré-preparo, né, praquele aluno ir... Entdo, ele ja vai sabendo o que ele vai ver. Eu acho que
conta assistir o filme com... com finalidade... de estar passando algum ensinamento, de valores,... ou
mesmo conteldo, que sdo bem poucos, quando o professor dirige, tem uma diferenca de vocé chegar e
falar: “6, voc€ vai assistir na sua casa”, eu acho que o ambiente, casa, escola, cinema, faz a diferenca



