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Resumo

Esta pesquisa tem como objetivo investigar a pabdade da literatura
poética na constituicdo da consciéncia critica jdegns e tem como base
conceitual a Teoria Critica da Socieda8leniptese norteadora € a de que 0s
sujeitos com maior recepcdo poética tendem a metnden um maior nivel de
autoconsciéncia. Para a verificacdo dessa hip@esstruiu-se e validou-se
uma escala de atitude, denomin@dte, Educacéo e Autoconsciéncgue se
divide nas subescalagutoconsciénciee Recepcao poéticad escala e um
guestionario informativo da histéria de vida dogesos foram aplicados em
120 estudantes do ensino médio, de uma escoleacpfldcalizada na periferia
da cidade de Sao Paulo. Os resultados indicaranserdpossivel estabelecer
uma correlagdo direta entre autoconsciéncia e iagéex poética, ainda que
tenham sido verificadas algumas associacdes immesta Dentre elas, a
relacdo entre a média dos sujeitos com altos nileiautoconsciéncia e de
apreciacao poética e o habito da leitura em litesapoética, e a inser¢cao no
universo estético. Destaca-se a condi¢do socioatioaécomo fator decisivo
para 0 pouco contato desses jovens com o0 univetétoe, e a importancia de
se oferecer as mais diversas atividades artistieas,cursos regulares e

extracurriculares, nas escolas e espacos publicos.

Palavras chave: arte, educacéo, poéticanepacao e autoconsciéncia.
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Sumary

This research aims to investigate the potentialpoétic literature in the

formation of critical consciousness among youngppe@nd is based on the
concepts of Critical Theory of Society. The guidihgpothesis is that the
subjects with higher poetic reception also tendhdwe a higher level of self-
awareness. To verify this hypothesis was constduated validated a scale of
attitude, called Art, Education and Self-consci@s®) which is divided into

subscales: Self-consciousness and poetic recepfidtie scale and a
guestionnaire informative history of life were apdl in 120 high school

students in a public school located in the outskift SAo Paulo. The results
indicate that is not possible to establish a diremtrelation between self-
assessment and poetic, although some importantciaBeas have been

verified. Among them stands out the relationshipMeen the average of the
subjects with high levels of self-awareness andegation of poetry and the
habit of reading poetry literature, and the insertiof the subject in the

aesthetic universe. We highlight the socioeconcstatus as a decisive factor
for these little contact of these young subjectthwihe aesthetic, and the
importance of offering the most diverse artistitiaties, in regular courses

and extracurricular, schools and public spaces.

Keywords: art, education, poetic, and self-awarenes



OSAMANTES

Olha as cegonhas em seu amplo voo!
Olha as nuvens, dispostas a ficar ao lado delas,
Viajando com elas ja quando partiram,
Uma vida para entrar, voando, numa outra vida.
A mesma altura e com a mesma rapidez,
Parecem umas ser, meramente, os flancos de outras.
Que a cegonha possa repartir com a nuvem
A beleza do céu onde brevemente voam,
Que ndo se atardem mais por aqui
E nada vejam senéo o oscilar da outra
No vento que ambas sentem agora
Jazendo perto delas, durante o voo.
Se ao menos ndo sucumbissem e ficassem lado a lado
Talvez o vento pudesse leva-las para o Nada,
Elas podem ser expulsas de cada lugar
Onde a chuva ameaca e tiros ressoam
Que nada tocara em uma ou outra.
Assim, sob as pequenas Orbitas variaveis do sallaa)
Elas continuam voando, perdidas juntas pertencamda a outra.
Vocés, para onde vao? — A parte nenhuma. — Fogaqueia? — De todos.
Perguntam-me ha quanto tempo elas estao juntas?
Héa pouco tempo. E quando se separardao? Em breve.
Assim parece que os amantes extraem forga do amor.

Bertolt Brecht
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Introducao

A memoria é uma velha louca
Que guarda trapos coloridos
E joga comida fora.

Austin O’ Malley

Analisar a arte nos dias atuais é tratar de um ewsiv multiplo e
fragmentado, permeado pelas mais diversas pergpediinterpretacdes. Nesse
universo encontramos considera¢des favoraveis tauimentalizacdo da arte,
como aquelas apontadas pelos autores da estétigstaaue entendem o fazer
artistico como instrumento de transformacdo sceigiropdéem o engajamento
social da arte; e os defensores da arte livre,cquepreendem o fazer artistico
dissociado da realidade imediata, a obra de axte dEsponder as aspiracdes e
desejos do artista, sem funcdo ou preocupacdo | soata-se da estética
denominadarte pela arté.

Essas posturas antagonicas expressam as dificaldaelentes a um tema
tdo caro aos homens. Um olhar atento sobre a iammoéa e as implicagcdes das
diferentes concepcdes estéticas auxilia a compiieede como 0s homens
concebem e inserem a arte em nossa sociedade.

Para Adorno (1970/20686e Marcuse (1977/2007), a arte esta inserida em
uma realidade social, expressa uma realidade eleresi 0 seu potencial
transformador; entretanto, isso nao significa gag@deva ser instrumentalizada

ou engajada socialmente.

! Um bom exemplo do conceito dmte pela arteé expresso no livroAs loucas aventuras do Bardo
Munchausenconta-se que certa feita o Bardo ergueu do nramia pesada pérola ja vista, com ela fez um
broche. Questionado sobre a inutilidade de talH@ppois jamais seria usado, tal seu peso; resp&eahor,
como vocé bem sabe, a principal caracteristicar#aéasua inutilidade. O valor da arte esta, ptotaem
proporcao direta e inversa a sua utilidade. Umhmade pérola cujo peso impossibilita seu uso éntetate
inatil e, por isso, seu valor artistico é infini{f®aspe, 2005).

2 Na primeira referéncia de cada obra foi colocadano da primeira publicagdo seguido do ano da obra

utilizada, a partir das proximas referéncias w@igmos somente o ano da publicagdo em uso. Em afgoinas
néo foi possivel localizar o ano da primeira pag#n.
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De acordo com Adorno (2006), a legitima tradicdoad® n&o esta na
solucdo ou respostas as questdes humanas; comsistedicar onde se devem
procurar as respostas, as quais ela se vé incepazreecer. Nesse sentido, toda
obra significativa deixa vestigios, cicatrizes sesssdo pontos de fracasso ao
gual aderem as obras qualitativamente novas em ownmmanto permanente de
contestacdo. Assim, na busca pela superagdo, nmzdgzes emergirdo em um

movimento de negacao continua:

O conteutdo de verdade das obras de arte fundesseseo contetdo
critico. Eis porque exerce a critica entre si. Bojse ndo a
continuidade historica das suas dependénciasjgpad obras de arte
umas as outras; “uma obra de arte é a inimiga mdataoutra”’. A
unidade da histéria da arte é a figura dialéticaude negacao
determinada (Adorno, 2006, p.49, destaque do @ijgin

Uma auténtica obra de arte tem como caracterisiidaseca a tendéncia a
aniquilar os conteudos que nédo atingiram o selfpadim padrdo de contestacao
determinada, contestacdo a mesmice, a reprodugaodaolo. Assim s podemos
pensar em arte por rupturas, na qual ainda quei@ssincrasias do artista se
apresentem, elas expressam e ao mesmo tempo aomtasbbjetividade do
mundo, pois do ponto de vista estétfam particular € literalmente universal
(Adorno, 2006, p.49). Este é o seu elemento reiahdrio e emancipador.

A critica dos frankfurtiandsa estética marxista é de que no engajamento o
conceito de arte se perde, e ela se transformaleameeto de dominacdo. Ao
buscar um lugar para arte no universo social,istanperde sua autonomia e atua
contra a propria arte, transforma-a em mercaddigotencialidade estética
reside justamente no seu nao-lugar.

Na arte engajada, muitas vezes, o papel do assesvai. Ao buscar por

meio da arte uma objetivacdo extrema da realidagessa-se o particular no

® Theodor Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcurs&Valter Benjamin compdem a escola de Frankfurt,
reuniram se a partir de 1923 em Frankfurt, tendoacelemento comum a critica a sociedade contemgaran
Esses autores sdo por isso denominado frankfustiamdedricos criticos. A esse respeito ver Mal893).
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universal, negando ao artista a autoria de sua @& tebusca cega pela

universalidade transforma a arte em mais um eleardgheteronomia:

Se arte é em si e no mais intimo de si mesma unpadamento,
entdo ndo deve isolar-se da expresséo e esta isf® g sujeito. A
passagem para o universal discursivamente disebrmhediante o
gual os sujeitos individuais, que reflectem solatetpoliticamente,
esperam subtrair-se a sua atomizacado e impotéha@ateticamente

uma recaida na heteronomia (Adorno, 2006, p.56).

Se o envolvimento politico direto ndo cabe ao uswartistico, tampouco é
possivel pensar em um fazer artistico descoladeaalade. Segundo Adorno
(2006), os aspectos objetivos da insercédo do amistmundo sdo indissociaveis
da subjetividade pela qual expressa sua obra. Nesgilo, a arte ndo expressa
somente as idiossincrasias do sujeito; ela ndoagem do artista, assim como
ele ndo pode ser reduzido a sua obra. Por outog dadbra de arte efetiva-se com
e pelo artista; por este sujeito e ndo por qualquéro. Trata-se de um
movimento dialético no qual a “parte subjetiva beacde arte € em si mesma um
fragmento de objetividad€p.56).

Marcuse (2007) aponta que o carater progressis@tdaevidencia-se na

prépria obra, no que ela expressa e como ela esgres

Nesse sentido, toda artél'art pour art” apenas na medida em que a
forma estética revela dimensfes da realidade itdaerd reprimidas:
aspectos da emancipacdo. A poesia de Mallarmé éexemplo
extremo; o0s seus poemas evocam modos de percepgdigao,
gestos — uma festa de sensualidade que destrfliesiéncia de todos
os dias e antecipa um principio de realidade, usmsilsilidade,

radicalmente diferente (p.26, grifo do original).

A arte genuina, mesmo que aparente um distancianeeatn afastamento
frente a realidade reinarte ou justamente por esse distanciament@apresenta

em sua natureza uma revolucdo contra a ordem weigemrvela as forcas
16



opressoras, o controle social excessivo em Erdmedfod Essa é, na andlise de
Marcuse, o protesto secreto dessa literatura.

Ao universo estético ndo cabe um engajamento @mlitiois ao atuar dessa
forma o artista se limita a reproducdo da realidgokrdendo de vista as
gualidades estéticas de contestacdo do existenta potencialidade de

transformacéo social da obra.

A tese que defendo é a seguinte: as qualidadesaiadia arte, em
particular da literatura, ou seja, a sua acusagdealidade existente e
da “bela aparéncia” da libertacdo baseiam-se @eeBste nas
dimensdes em que a attanscendea sua determinacdo social e se
emancipa a partir do universo real do discurso eatoportamento,
preservando, no entanto, a sua presenca esmagadsira.a arte cria
o mundo em que a subversdo da experiéncia progrartd se torna
possivel: o mundo formado pela arte é reconhecioimoc uma
realidade reprimida e distorcida na realidade erist Esta
experiéncia culmina em situa¢cfes extremas (do @i morte, da
culpa e do fracasso, mas também da alegria, deidiedie e da
realizacdo) que explodem na realidade existenteneme de uma
verdade normalmente negada ou mesmo ignorada.iéalégerna da
obra de arte termina na emergéncia de outra ranéa, sensibilidade,
gue desafiam a racionalidade e sensibilidade iocadas nas

instituicdes dominantes (Marcuse, 2007, p.17, gifriginal).

O autor enfatiza, considerar que a arte deve seoliticamente a uma
classe social é um profundo desconhecimento derstwestético. A arte €, em
esséncia, universal; ela ambiciona a humanidads, 0) “o tecido inexoravel
de alegria e de tristeza, celebracdo e desespaws, e Thanatos, ndo podem
dissolver-se em problemas de luta de clagpe28). A auténtica obra de arte é

contestadora; tem como caracteristica explosivandintia as forcas opressoras,

* No livro Eros e Civilizagdo, Marcuse faz uma interpretacéo filos#fida concepcdo freudiana sobre a
constituicdo social dos nossos instintivos ou pds@Begundo Freud, para viver em sociedade o homem
necessitou reprimir suas pulsdes, pois ao liberddkstruiria tanto a si como a estrutura sociatatse da
repressdo basicaecessaria ao convivio social. Para Marcuse estieob® pulsional extrapola as necessidades
sociais basicas, e por isso é mais adequado deadommais-repressggois, justamente no excesso de controle
reside a destrutividade. A esse respeito ver Mar¢1@66/1972).
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mas isso nao significa pensar na arte como didisargua das diferentes classes
sociais.

Sim, a arte é autbnoma, mas afirmar essa autonaéuaasignifica o louvor
da arte pela arte, da completa desvinculacdo artteee realidade, tal autonomia
€ vazia e por isso mesmo (...) “perde a realidadpria da arte” (Marcuse, 2007,
p.43). A auténtica arte vincula-se ao que existesmoe quando 0 nega ou

justamente por que o nega.

O mundo significado na arte nunca é de modo algegnas o0 mundo
concreto da realidade de todos os dias, mas tamBéné um mundo
de mera fantasia, ilusdo, e assim por diante. M&@bém nada que
também ndo exista na realidade concreta: as acpéasamentos,
sentimentos e sonhos de homens e mulheres, apaeasialidades e
as das coisas. No entanto, 0 mundo de uma obraedé &rreal”, no

sentido vulgar da palavra: € uma realidade fictidias é “irreal” ndo

porque seja inferior em relacéo a realidade existenas porque lhe é

superior e qualitativamente “diferente” (Marcus@)2, p.53).

Superior, porque, por meio do irreal e da ilusd@oesgidencia a verdade
oculta pelas relacdes estabelecidas no dia a diza \lerdade mistificada e
alienada por mecanismos repressivos capazes det@da@r as incongruéncias
diarias. A arte existe por amor a vida e ndo a enduta contra o sofrimento
humano e busca a felicidade.

Mas essa luta ndo pode nem reduzir-se a posiciortarpelitico, tdo pouco
desvincular-se completamente das questfes so@aispor um lado, a arte tem
como caracteristica a universalidade, por outforraa como ela € expressa esta
diretamente relacionada a organizacao social ens@uesere e denuncia a forma
de ser e agir dos individuos no mundo.

A tensédo entre arte engajada e arte pela arte ssgeedespotencializacao
do fazer artistico. Assim, a arte ao aprisionadisseecessidades revolucionarias e
na defesa de uma classe social degenera-se eseswai-tende para um processo

criativo cuja funcdo € de mero adereco e entretmiop camuflando as

18



aspiracbes humanas mais auténticas. Ambas nao enerectitulo de arte e
servem a manutencéo do status quo.

Por outro lado, a tensdo entre esses extremosneiades elementos a
serem superados a fim de permitir uma expressigidaditéntica das
potencialidades estéticas.

Para compreender melhor essa afirmacdo € impertemhbrar que,
segundo a Teoria Critica, a sociedade ocidentdkesenvolveu sob a logica da
dominacédo, advinda da necessidade dos homens daistar) tanto da natureza
guanto uns aos outros. Nos dias atuais, essa rdamsefetiva desapareceu, mas
a sua percepcao é mantida artificialmente por mscms ideoldgicos que atuam
encobrindo a percepcao dos individuos sobre a dw@mdesnecessaria para a
autoconservacdo da humanidade. Para Crochik (189dgologia se expressa
tanto na consciéncia como na vontade dos homermedimdo a consciéncia
critica e perpetuando a cisdo entre a forma comimoogens se organizam e as
suas reais necessidades.

Os homens introjetam a légica da dominacdo e sgassaacabam por
perpetua-la. Assim, “as proprias forcas que tomaea sociedade capaz de
amenizar a luta pela existéncia serviram para meprnos individuos a

necessidade de tal libertacgdMarcuse, 1972, p.13).

Aprisionados as condicbes econdmicas, e inserigdosuma sociedade
administrad3 os desejos e aspiracfes dos individuos sdo cedamais
projetados artificialmente. Segundo Marcuse (19BEA2), o individuo introjeta
valores e desejos que pouco ou nada expressamudedesejos pulsiondjs

evidenciando a massificacdo do homem moderno.

® Sociedade administradaegundo os teéricos criticos diz respeito a orgadio social politica em que a
coercdo é exercida tanto por aparatos de contisieeis e palpaveis, como por formas sutis e cadafi de
persuasao e direcionamento da consciéncia desbefsluos.

® O termo puls&o ¢é utilizado por Freud pela prime&a nas tradugdes francesas como o equivalefitelae

diz respeito & energia genérica inerente a todasdogduos, sendo as suas formas basicas sexagjessivas,
juntas impulsionam as ag¢des dos individuos no mun8egundo Freud uma pulsdo tem sua fonte numa
excitagdo corporal (estado de tenséo) e objetigarair esse estado, € no objeto ou gragas a elequédsao
atinge sua meta (cf. Laplanche e Pontalis, 1992).
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Assim como em outros aspectos da vida modernaaga®@lque o homem
vem estabelecendo com a arte € cada vez maisvdietoperacional, em uma
sociedade que preza pela objetividade, a arte dageadrar-se na légica da
utilidade.

Para Horkheimer e Adorno (1944/1985), a culturatemporanea tende a
dar a tudo um ar de semelhanca, longe de ser unmeete que traga em si um
potencial reflexivo e transformador, evidencia-sene um elemento capaz de
igualar os individuos. Nesse processo, entendexte”“como mais um entre
tantos outros produtos comercializaveis.

Adorno (2006) afirma: a arte encontra-se em untadefo aporética”, pois
a industria cultural soube rapidamente engolfadauniverso das mercadorias
transformando-a em instrumento de dominacdo. Jimdid®73/1977), ao

analisar essa posicao acerca da arte, enfatiza:

Apos ter sido, bem ou mal, liberada [a arte] dag®es culturais,
religiosas ou morais que lhe eram outrora atritgjida “olhar
topografico” da sociedade burocratica, para o gwalui 0 mundo
capitalista, soube rapidamente encontrar para efalugar na
realidade social. A autonomia do artista, adquicidia tanto custo se
volta contra a propria arte. Ela ndo apenas entraircuito das
mercadorias, como serve de veiculo ideoldgico aimgho. (p.33, a

insercao entre colchetes é nossa).

Paradoxalmente, ao seu engolfamento pela Ind{Striaural, encontra-se
na arte a potencialidade capaz de propiciar adeamg€ncia de uma realidade
opressora.

Concomitante as criticas sobre os conceitos deeagajada, arte livre ou
ainda, a uma *“arte” inserida no circuito das meocas, existe intensa
mobilizac&o de redes sociais para, por meio dédaties artisticas, melhorar as
relacdes entre os homens, fato que aumenta a EEEsIe se pesquisar as
potencialidades e os limites do universo estético.
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Esta tese delimita como objeto de estudo a liteagbwética nas escolas,
especificamente, a recepcdo poétidas alunos no ensino médio. A literatura
poética € aqui concebida como qualquer géneraaliteem que haja poesia.
Segundo Gullar (1993), a poesia diz respeito aonggeemaociona, ao que toca a
nossa sensibilidade. Trata-se da capacidade deirsegeocOes por meio da
linguagem. Neste sentido, o poema é uma obra esove&m que ha poesia;
assim como 0s contos, as cronicas e 0s romances

Este trabalho investiga as possibilidades da iAseda literatura poética
como elemento de resisténcia frente a despoteragadld da arte efetuada por
meio da industria cultural. Procurou-se vislumhraminhos para uma educacao
estética capaz de contribuir na formacao dos jogensducacao escolar.

As discussoOes sobre a arte como elemento formagimonta a antiguidade.
A partir do século VII AC. temos relatos da utiaa das tragédias gregas como
instrumento para a educacéo (cf. Platdo, 1965B1dsil, de acordo com Fusari e
Ferraz (2001), as primeiras propostas de insergdar na educacao formal
surgem no século XX a partir dos anos 50; entretants meios académicos essa
preocupacao s6 comeca a se expressar nas Ulticedadédesse século. Do final
da década de 1990 aos anos 2000, temos escasgagde® cientificas sobre o
tema, mas elas vém aumentando progressivamente.

Foram selecionadas as producdes a partir de tpgEectas ou focos de
interesse, sao eles: a literatura, os alunos daensdio e/ou os trabalhos cujo
referencial € a da Teoria Critica da Sociedade.

O Quadro I.1 apresenta o material encontrado. -Beitde pesquisas de
1999 até 2010, sendo que algumas apresentam maisndelos aspectos
mencionados, assim na tabela totaliza-se 23 temlasi@ados, enquanto o

namero de trabalhos apresentados é de 21.

" A designagéo recepcéo poética é entendida comoocesso de apropriacdo ou de experiéncias do teitora
obra e ndo deve ser confundido com o movimentatite designadoEstética da Recepcague compreende o
leitor como ser ativo, no qual o texto deve seemgilo como um estimulo as diversas interpretagdssiveis.
Algumas vezes utilizou-se 0s termos recepcao ei@gdd como sinbnimos.
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QUADRO I.1. Dissertactes e teses com foco no ensigdio, Teoria Critica e
literatura (1999-2010), cuja tema € arte-educacgao.

ANO ENSINO MEDIO TEORIA CRITICA  LITERATURA TOTAL
1999 1 - - 1
2001 1 - 1 2
2002 - 3 - 3
2005 - - 1 1
2006 1 1 1 3
2008 4 2 2 8
2009 1 - 1 2
2010 1 2 3
Total 8 7 8 23

Fonte: Elaborada com base nas informac6es obtidas na®dae dados da CAPES, PUC-SP, USP-SP.
Nota: — indica frequéncia zero.

Nessa distribuicdo de dissertacdes e teses apoeatt® 1999 e 2010, em
arte e educacao, vemos que em 1999, 2001 e 20@8 tem trabalho em cada
ano, cujos pesquisados sao alunos do ensino mrédano de 2006 temos quatro
defesas e em 2009, um trabalho com essa populasabssertacoes e teses cuja
base conceitual € a Teoria Critica surgem a pddirano de 2002, em trés
producdes, uma em 2006 e duas em 2008. Com o teenditeraria temos em
2001, 2005 e 2006 uma producdo em cada ano, emt@0@® duas e em 2009
uma. Vale lembrar que dessas dissertacOes edpsras duas apresentam mais
de um dos enfoques selecionados, sendo ambaseshteséiria e com estudantes
do ensino médio.

Quando analisamos as producdes em arte liter&thueacado, as pesquisas
sdo ainda mais tardias. Até os anos 2000 nado femontradas producdes

académicdssobre o assunto; em 2001 temos a @ssenhando do gato ao

8 pesquisa bibliografica realizada no banco de #s&APES e da SCIELO, nos ano de 2008/2012. A plas
palavras chaves: arte, educagdo, ensino médioiapedsoria critica, tendo as palavras arte e edacaomo
base e variando o terceiro termo: ensino médicsipae Teoria Critica nas mais diversas correlagdasiossa
Ultima pesquisa a esses bancos de dados marcd @agpublicacdes apresentadas tinham data lieig0 0.
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sapato: ato reflexivo do professor gerando o atibesevo do aluno na producéo
de poéticas visuaisge autoria de Villela, cujo objetivo é apresentanau
metodologia para o ensino das artes literarias, rpeio de questionarios a
estudantes do ensino médio. A metodologia utiliZaaseia-se no processo da
“reflexdo-na-acao”, um método de ensino aprendiraggo enfoque é “o pensar
no que faz enquanto faz”.

Campanholi (2005), em sua dissertackormacao cultural e literatura,
cujo referencial € a teoria critica, analisa ardii@ra como objeto da cultura
apresentando o seu percurso socio-historico e odesempenho na educacao
institucionalizada, concluindo estar a producdrditia e a formacéao cultural dos
professores condicionadas as transformacodes stici@is do sistema econdmico
vigente e as imposi¢cdes da industria cultural.

O poema como possibilidade de recriacdo da reajdddsenvolvendo
consciéncia de si e do outro é o foco da tese di#ddcJosé (2006) denominada
A escolarizacdo do poema ou a poetizacdo da escoleerso ao versoOs
resultados indicam ser a linguagem poética umaasdoforma de contribui¢do
para o processo de ensino-aprendizagem.

Em Interacdo em sala de aula de Literatura: vozelais e produtoras de
sentido,Pereira (2008) apresenta uma pesquisa-acao cjgtivobé investigar o
papel da linguagem literaria ntetramento literario” dos alunos. Os resultados
apontam o carater artistico e polifénico do texdaétfgo como elemento capaz de
permitir ao leitor uma atuacéo ativa e reflexivaeemitir relacdes de poder mais
simétricas na escola.

Silveira (2008) estudaA contribuicdo daliteratura no processo de
alfabetizacdo e letramento: uma reflexdo mediad p¢har da crianca,por
meio do papel da literatura no processo de apragedim dos alunos, priorizando
o papel da linguagem na constituicdo dos sujdiiosca evidenciar a experiéncia
estética e poética na formacéao do individuo.

Em Poesia na sala de aula: Um exercicio ético e exigtieves (2008)

investigou como a poesia tem sido trabalhada eas sk aula do ensino médio

23



pelos professores de literatura. Em um dialogo eatores da teoria literaria e
da educacéo, analisa o espaco destinado a poesicacao.

Resgatar “as vozes perdidas” dos professores pordagrosa € o trabalho
desenvolvido por Cassado (2009) em sua dissertagi@rvencdes educativas
em sala de aula — ensino fundamental e médio da estdual — por autoria
discente e docent@o qual relata suas experiéncias com alunos de astola
publica de Campinas. Ali, a leitura e a escritadon-se espacos de expressao de
Ssi e “ponte” para o0 outro, 0 que indica a necesisidie transformar a sala de aula
em espaco de criacao e reflexdo tanto para ossalomo para os professores.

As pesquisas académicas sobre a arte literariaspace educacional,
sumariamente apresentadas, investigam diferentesctas do processo de
ensino aprendizagem, no qual o universo estéticopapel de destaque, seja
como instrumento capaz de auxiliar o professortiidaente, seja por aumentar
as experiéncias de quem aprende.

Entretanto inexistem pesquisas sobre o potenciditetatura poética, ou
melhor, da recepcdo da literatura poética, em aluwlw ensino médio; menos
ainda, a partir do referencial da Teoria CriticaStmiedade. Assim, tanto o
carater inédito como a relevancia do tema justifieaproposta a ser apresentada.

Entender como 0s jovens vivenciam a literatura mstrumenta nas
reivindicacbes e proposicdoes de grades curriculanes incentivem esse
universo. O intuito é intensificar a compreensabresc estética da literatura
poética, auxiliando o fortalecimento de um campocdehecimento vital para
gue a escola — como instituicao cultural — aprinsu@ capacidade formativa e a
socializacdo desses jovens.

A presente pesquisa é apresentada de acordo ceguiate organizacao: o
capitulo | traz o percurso do conceito de belo ganale estética. Esse historico
evidencia a cisdo entre razdo e sensibilidade. R&ecuse (1972), nossa
sociedade impde uma conciliacdo artificial entrasele afirma: melhor seria
explicitar essa ruptura como primeiro passo paeassyperacdo. O problema é
expresso pelo universo estético, mas denuncia maf@momo a sociedade se

constitui.
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Essa analise evidencia uma questdo fundamentalieQvgm a ser arte? E
ainda, é possivel definir critérios sobre o0 que uéndio arte na producéo
contemporanea? Como se estabelece a relacaaguitencialidade e a obra de
arte?

Outro ponto abordado nesse capitulo € a relac&otbba com sua obra e
com a realidade social. Esta discussdo € expredaagperela sobréorma e
conteudo e possibilita visualizar os limites entre o fazatistico e suas
implicacdes politicas e sociais.

Faz-se ainda o levantamento das concepcdes dasogegriticos sobre o
universo estético e os limites da sua insercamci@dade. Nessa perspectiva, no
topico sobre o conceito de Industria Cultural deskmdo por Horkheimer e
Adorno (1985), o foco é explicitar os mecanismasas capazes de fortalecer e
estimular os aspectos regressivos e infantis deithub, de forma a perpetuar a
irracionalidade e a dominacdo. Para evidenciapassiveis caminhos para a
producéo artistica, mais especificamente a poktgcaria, explorou-se por meio
de Marcuse (1964/1969) as potencialidades da lgguano desenvolvimento da
consciéncia critica e autonomia dos individuos.

No capitulo Il sdo apresentadas as contradicCE®ntes ao processo
educacional. No Brasil, as autoridades e a midfatieam a importancia da
educacéo para o desenvolvimento do pais. Entretanpoatica educacional se
expressa por meio do baixo investimento nas eseotadescaso as necessidades
dos alunos e dos professores.

Porém, os entraves a uma formacéo efetiva sa@nsaig. Para Adorno
(1971), os discursos relativos a educacéao reflatera incoeréncia estrutural.
Ora se atribui a educacdo um papel magico de pandos conflitos sociais, ora
Ihe retira qualquer potencialidade, evidenciandoisaperancia. Esses discursos
tendem a reforcar uma formacdo deficiente e detlonpa designada
pseudoformacéo.

Procurou-se destacar ainda o0s problemas espeacifieco educacéo
brasileira; segundo Tragtenberg (1979), uma sé&iemécanismos estruturais

intensificam as desigualdades formativas. Para kéokeite (2008), acresce-se a
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tais fatos uma énfase no supérfluo e na quantidadéugar do essencial e da
qualidade.

Por fim, o capitulo apresenta um levantamentoesedlucacdo estética
brasileira, que passou por diferentes movimentoyalerizacdo da arte nas
escolas; com destaque para duas propodEakieacdo através da ArieaArte-
Educacéo Para Fusari e Ferraz (2001), a forma como osrgauges lidam com
as possibilidades da arte no ensino publico indiparadoxo entre o exaltar da
importancia da arte no aprimoramento intelectuabeal dos individuos e as
politicas publicas que se apresentam de formaiemtg fragmentada e muitas
vezes contraditoria.

O capitulo Il apresenta o objetivo principal dgsésquisa que consiste em
verificar a relacdo entre a apreciacdo poética dtudante e a sua
autoconsciéncia. A hipotese norteadora é de quet@umais autoconsciéncia o
individuo tiver maior sera 0 seu grau de apreciguéética. A verificacdo da
hipdtese foi realizada por meio dos dados obtidos a aplicacdo de uma escala
de atitude e um questionario informativo a uma d@raode alunos do ensino
médio.

O topico sequinte traz as concepcgdes tedricas geietam a elaboracdo da
escala, assim como 0s passos estabelecidos pareosstucdo. A escala é
denominada Arte, Educacdo e Autoconsciéncie foi dividida em duas
subescalasAutoconsciénci@& Recepcao poética.

Neste capitulo, temos também o processo de vabdad® escala,
desenvolvido por meio de duas técnicas: a correldegpostos de Spearman e o
coeficiente Alpha Cronbach, ambas com o auxilio pgogramaSPSS 18
Windowg(Statistical Package for Social Sciences).

A analise e apresentacdo dos resultados compdenapdulo V.
Inicialmente é apresentada a populacdo em quecmipadoi aplicada, cento e
vinte estudantes do ensino médio de uma escol&puid periferia da cidade de
Séo Paulo. De acordo com o questionario informatieastatou-se tratar de uma
populacdo de baixa renda, com pouco contato efmniivo para as atividades

estéticas, especialmente a literatura poética.
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O topico seguinte compreende os resultados d&tasis O primeiro
passo foi uma analise descritiva dos itens dasssal#s a fim de se verificar o
grau de variacdo das respostas dos sujeitos essi@tia dos itens. Na etapa
seguinte passou-se a verificar a significancieotaat hipétese central, como das
outras seis hipéteses relacionadas, estabelecidaart® dos conceitos que
sustentam essa pesquisa.

A partir dos resultados estatisticos procedeu-sdiséussdo dos dados
obtidos com auxilio dos conceitos estéticos daiddoritica da Sociedade. Esta
analise foi dividida em trés etapas: o exame dsglteedos da hipdtese principal
da pesquisa, a seguir analisou-se as hipétesaglqo®nam a autoconsciéncia e
a recepcao poetica com a pratica de atividadestieas e ao habito da leitura,
finalizando com as hip6teses sobre 0 sexo dostmsij@ 0s resultados das

subescalas.
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Capitulo 1 - A arte, o artista e a sociedade.

Diante do insuportavel
Esta qualidade rara
Ser insubordinavel.

Alice Ruiz

Este capitulo traz o percurso do conceito de belocdo de estética. Esse
historico permite compreender as criticas de Ma¢t972) a uma conciliacdo
artificial entre razdo e sensibilidade. Para edssencial explicitar a cisdo entre a
racionalidade e o mundo sensivel, s6 assim é mdssipera-la. E alerta: o
problema é expresso pelo universo estético, masnden a forma como a
sociedade se constituli.

Essa analise evidencia uma questdo fundamentalieQvem a ser arte? E
ainda, é possivel definir critérios sobre o queuéndio arte na producéo
contemporanea? Como se estabelece a relacaaguitencialidade e a obra de
arte?

Outro ponto abordado nesse capitulo € a relac&otta com sua obra e
com a realidade social. Esta discussdo € expredaagperela sobréorma e
conteludo e possibilita visualizar os limites entre o fazstistico e suas
implicacBes politicas e sociais.

Complementando essas reflexdes, o capitulo seraram@n o levantamento
das concepcdes dos tedricos criticos sobre o woieHtético e os limites da sua

insercao na sociedade.

1.1. Do conceito de belo a nogao de estética

Para Marcuse (1972), o percurso da arte até a ropotaneidade
evidencia um abismo entre a sensibilidade e a ra2aoonceito deestética
surge como uma tentativa artificial de priorizadoedem da sensualidade” sobre
a “ordem da razao” imperante. Para o autor, o fa#éstico deve, em oposicao a

essa perspectiva, denunciar a dissociacdo entsea&tade e razdo; cabe a arte
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evidenciar essa ruptura, nunca buscar a sua sé@perams qualquer tentativa de
conciliacdo por meio da estética € indcua e idécdog

As nocoOes de arte e de belo tém em nossos dia#fjcagos, quando nao
coincidentes, estreitamente ligados. Compdem jurdosEstética, termo
introduzido por Baumgarten em 1750 para desigmrusrina do conhecimento
sensivel, cujas investigacOes estdo ligadas as pldsticas e a literatura (Cf.
Marcuse, 1972).

Na filosofia antiga os dois termos eram distintogi@nciliaveis. Para
Platdo, o belo, o bom e o0 justo sdo manifestac@sndndo das ldeias.
Apresentam-se como unidades privilegiadas, ess@&ucsubstancia do mundo
sensivel. Por seu intermédio € possivel alcancarer@ade, o0 universo
transcendental.

Em contrapartida, a arte é considerada uma atigidgithéticd; resume-se
a imitar o mundo sensivel, considerado enganadouldplice, pois ndo passa
de uma copia imperfeita do mundo das ideias. A estaria, portanto, afastada
da realidade em trés planos, pois o artistaero reprodutor de uma coépia da
coisa em si (cf. Panofsky, 2000).

Essa concepcao € evidenciada no livro Il da Regalldle Platdo quando
ao discutir a educacdo dos guardides da cidadedevasnecessario excluir as
ilusdes e 0s excessop@meira educacéo do espirito

A musica e a poesia, importantes elementosmoadelam as almados
jovens a vida, devem buscar a virtude, por meimalaativa pura e simples,
recusando 0s recursos miméticos, prestam-se arrelaterdade, sem artificios
ou mentiras. E os poetdscuja obra extrapola esses preceitos, devem ser
excluidos da cidade ideal.

° Para Platdo (1965), ndo existe qualquer méritatacde imitar, a mimese é mera imitacéo, melhoertip
imitacdo da imitacdo. Para ele a verdadeira reddid@s é inacessivel, trata-se do mundo das Ideras]idade,
denominada mundo sensivel ndo passa de uma copéafaita desse mundo, por isso a mimese afasta-se d
verdadeira esséncia humana. Ja para Aristotel@8),18 imitacao é natural ao homem, trata-se deagéa que

Ihe proporciona prazer e faz parte do aprendiz&tio.imitacdo ha um elemento ativo que diz respeito a
capacidade de conhecer o mundo a partir de sengalhan

1% para Platéo (1965) as formas poéticas purameateéticas ou mistas sdo contra indicadas, e osshabeias
desse tipo de arte deverdo ser enviados a outfades. Entretanto seu respeito a esses poetasspetiad
Homero fica claro quando afirma que deverdo secexdidas, antes de exclui-los, todas as honrasddat aos
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Segundo Platdo, esses poetas pintam o0s deuses T@iores e mais
despreziveis tracos humanos prejudicando a formdgéduturos cidaddos da

Republica. Sobre os prejuizos dessas mentirasitemathumana, advoga:

N&o mais do que sobre a natureza divina, devero@spter licenca
para abonar embustes sobre os infernos. Suas gintdaor mundo
subterraneo engendram com muita freqléncia, loteweres nas
almas jovens, e caso, ndo se tome o devido cuidadem o perigo
de amolenta-las, de predispb-las a frouxiddo, sgirar-lhes, enfim,
sentimentos indignos ndo s6 de um homem, mas tandeeéoma
mulher bem-nascida. A morte ndo é um mal: ndo éigweorna-la
temivel, atribuindo-lhe tracos horrendos. Que n@s wenham
representar, pois, Aquiles chorando indecentementeu amigo
Patroclo, ou Priamo, o seu filho Heitor. Que nd®wvenham mostrar,
com maior razdo ainda, o senhor dos deuses alare@mdoo fim
proximo de Sarpedon, “o mortal que éle prezavaedoutos”. Como
as lamentacdes excessivas, 0 riso, quando demasiatemto,
prejudica o equilibrio e a satde da alma. Assim, s&pode admitir
gue Homero se atreva a falar “do riso inesgotdesl deuses bem-
aventurados”. Importa ao maximo que os futurosdjéas s6 oucam,
na infancia, palavras cunhadas com medida, comageré com
sabedoria. Nunca se insistirA em demasia em umedamplo de
forca ou de temperanca quando ele se deparar n@ta;pmas
cumpre afastar deliberadamente toda pintura veaganfjue, devido
0S maus sentimentos que faz germinar, pode toeneassa de ruina
moral (392b) (Baccou in Platdo, 1965, p.23).

O artista sO6 adquire melhor status quando, ao indésvoltar-se
exclusivamente para o mundo das aparéncias, wWwlp@® o bom, para o belo e
para o justo, combinando os aspectos desses dasosivtAinda assim, a arte s6
é vélida pela aproximacdo que o artista desenveolwe a Ideia e néo

propriamente pela obra produzida (cf. Abréo, 1999).

deuses. [A Republica, (398 b)]. Aristoteles (19980 texto: Poética, ao invés de pensar a poesia
exclusivamente como meio educativo, buscou comperesua natureza, enfatizando o papel da poesia as
como da musica na purgacéo das paixdes, sentithnbaproximo ao conceito de catarse freudiana.
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Trata-se de um mundo no qual os homens livres easgaeles que
dispunham de tempo para pensar; o 6cio era coasiolezssencial, pois por
meio dele o individuo poderia fugir do mundo dasrépcias, buscando o
aperfeicoamento pessoal e da polis. Nesse contagtartes faziam parte da
tékhné’, igualadas as atividades mecanicas, portanto isimome atividade
vulgar.

De qualquer forma, como aponta Panofsky (2000),ha&ta unanimidade
a esse respeito no pensamento grego. O artistider@omo um copista da
natureza, sendo sua obra inferior a todo e quaflgnémeno natural; entretanto,
paralela e ingenuamente, coexistia a percepcadmade arte como superior a
natureza, pois ao artista cabe corrigir as falhasaohbiente em sua obra,
impondo-lhe renovada beleza.

O paralelismo de pensamentos divergentes na Gractga e as
reformulacdes da ideia platdnica abrem caminho gaena ldade Média, as
artes ja tivessem se distanciado suficientementendgdo de mimese,
aproximando-se do conceito de ldeia. Esta deixapdssuir um sentido
cosmoldgico para assumir um sentido teoldgico, ipiisando aos fildsofos da
escolastica uma leitura do artista e de sua obmaocproduto da inspiracao
divina.

Com o lluminismo, a partir do século XVIIl, o belse vincula
decisivamente as artes, surge o termo estéticanab identificamos hoje, mas a
conciliacdo entre o belo e a arte expressa asrdafdres sociais na qual se
inserem.

Marcuse (1968) considera as mudancas no conceit&stitica como

produtos da repressdo ao mundo sensivel, ao pezado o que nao é tido

1 O termo arte vem do latimrs e é o correspondente da palavra grggay tékhne(técnica), significa “toda
atividade humana submetida a regras em vista dicdgho de alguma coisa’. Em latim artesdo outartis
designadaartfex, “o que faz arte” owopficis “0 que exerce um oficio”. A arte ou a técnica ¢stiss em uma
atividade regrada para a producdo de uma obra.oBeaf ampla podemos classificars ou tékhnecomo

habilidade ou agilidade de, por meio de invenc¢®escer uma dificuldade imposta pela natureza. Dmdo
restrita, € o aprendizado ou préatica de um oficie gpssui regras e procedimentos prépdas, ou tékhneera

um saber pratico. (cf. Chaui, 2005).
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como raciondf. A concepcéo contemporanea de Estética resuli@mtasséo
cultural desses contetdos inimigos da forma de rdiracdo vigente. Dessa
perspectiva, tal como a imaginacéo, o reino ddieaf@ssencialmente irrealista,
mantém sua liberdade a custa de sua ineficiéramefia realidade.

Qualqguer tentativa de conciliar a imaginacdo eresibdidade a razdo é
artificial e in6cua, ja que a separacdo € estruturgio meramente conceitual.
Essa aproximagao somente poderia ocorrer em autreafde sociedade.

Nos dias atuais esse antagonismo tende a ser eamydor uma falsa
nocao de conciliacdo, pois a aproximacao entrelskmgde e razdo nado pode
efetivar-se a revelia das condi¢Bes sociais. Dendogue as propostas de arte
engajada buscam uma unido artificial entre elenseatga separacdo expressa
uma cisdo estrutural; assim como a propostartiepela artetende a ocultar e

dessa forma perpetuar essa separacao e as suiaagigd.

1.2. Os significados da arte

O tépico anterior aponta o fosso que separa sédaile e razdo, assim
como a tese de que o papel destinado a arte damghe luz a esta problematica,
evidenciando a separagao entre essas faculdaddaisnenas consequéncias
dessa dissociacao.

Com base nas analises empreendidas pelos autoteérita critica busca-
se compreender o significado da arte e da sua@alielade. Algumas questdes
direcionam esta reflexdo. E possivel definir o uete? Como identificar a sua
autenticidade? Autenticidade implica em potencealef?

Adorno (2006) assinala as dificuldades de definjue é arte e enfatiza o

seu carater dinamico:

12 para Marcuse (1972), encontramos nos escritodati@oRos primérdios de uma subjugacéo da sensiblitid
pela razédo. Observa-se em seus escritos uma @sacardianca do universo das emocdes e dos serdidds,

que Platdo ndo preconize uma separacdo antagomica esses conteddos, propde uma hierarquia entre o
mundo sensivel e o mundo das Ideias; o contato @omundo sensivel deve servir para que os homens
alcancem um estagio superior, do qual somented® Eazapaz.
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A definicdo do que é a arte € sempre dada previenpmio que ela
foi outrora, mas apenas € legitimada por aquiloger® se tornou,
aberta ao que pretende ser e aquilo em que paaleet tse tornar.
Enquanto € preciso manter a sua diferenca em celac8imples
empiria, ela modifica-se em si qualitativamente.itii obras, por
exemplo, representac@es cultuais [sic], metamdegosse em arte ao
longo da histéria, quando o nao tinham sido; e asuitbras de arte

deixaram de o ser (p.13).

Se aquilo que é considerado arte pode ndo ser @negegponder 0 que €
arte fica mais dificil quanto mais nos aproximarmdosmomento da criacdo de
uma obra. Chamar de arte aquilo ja foi consagrattotempo e pelos estudiosos
€ uma tarefa tranquila, ndo resta diavida sobreparit@incia e a genialidade das
obras de Michelangelo, Da Vinci, Renoir, PicassoCBvalcanti, ou Baudelaire,
Walt Whitman, Dostoievski, Machado de Assis, Claritispector, Mario
Quintana, dentre tantos.

Um pouco mais complexo € analisar as diferentesfesiacdes atuais que
pleiteiam esse titulo. Tomemos o ponto de vistaldans artistas e pensadores
para ajudar a caracterizar o que vem a ser arte.

Merleau-Ponty emh duvida de Cézanrefirma: “(...) O artista é aquele que
fixa e torna acessivel aos demais humanos o espeide que participam sem
perceber (Merleau-Ponty, 1984, p.124)". Para elepapel do artista € a
capacidade de perceber o novo, ou talvez fazernowa interpretacdo de um
fato antigo. Os artistas ndo criam outro munda eleepresentam de uma forma
tdo nova e surpreendente capaz de nos fazer dizasiliom algo até entdo
pouco atraente, ou que nos era invisivel.

Segundo Chaui (2005), a obra de arte possibilitaerepcdo efetiva
daquilo que olhamos sem enxergar, pensamos semtirgeflissemos sem
elaborar, ouvimos sem atencdo. Assim, aos olhes“daéo artistas”, a arte

aparece como a criacdo de mundos.
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Bosi (1990) afirma que a linguagem da poesia € siagilarizada que a da
nao poesia. A palavra poética tem uma espéciedi® ehdgico justamente por
essa proximidade com o singular. Desta forma,aea, o singular é concreto:
nele, o ser expressa seus sentimentos, sua exgayiéona historia, seu social.
Neste sentido: “O singular € o momento pleno da,vidmais rico de todos; por
isso dificil de ser expresso fora dos termos dgé@nmasom’(p.113).

Gullar (1983), ao considerar o potencial simbétieoarte, afirma, o artista
recria. 0 mundo, um mundo (...) “mais bonito ou maigenso ou mais
significativo, ou mais ordenado — por cima da deale imediata” (...) (p. 51).

Para Marcuse (2007), a arte ndo se apresenta agagsnte mais bela do
que a realidade, ao contrario, muitas vezes op&e-seleza, evidenciando a
frieza e crueldade da vida diaria. A producao tadsndo intenciona cumprir
uma promessa cuja concretizacéo lhe foge, suaidbale resulta justamente na

possibilidade de vislumbrar promessas em que mlaglal se vé incapaz:

A verdade Unica da arte rompe com a realidadedtstos dias e das
férias, que blogqueia toda a dimensdo da sociedatke reatureza. A
arte é transcendéncia para essa dimensdo onde autuemia se

constitui como autonomia na contradicdo (Marcust,2007).

O papel do artista € captar a contradicdo inerarggisténcia humana na
atualidade, apontar para as contradicdes indissslUvpor quaisquer
artificialismos, a verdadeira obra de arte ndo sna a ilusdo como forma de
camuflar ou distorcer a realidade, busca evideraggoossibilidades que o dia a
dia impede de percebé-las.

No que diz respeito a arte literaria, Chaui (2008ica:

O poeta nos faz ver, sob a aparéncia calma e cestudas coisas de
todo dia, a verdade profunda de um mundo contrdalitfue sera
tudo, se puder reduzir o homem a nada, mas queiser@da diante
daquele que possui a forga para suportar e enfrardar de estar no
mundo (p.272).
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Na arte literaria o poder das palavras estd emedésv a verdade sobre
nés, humanos, e sobre o mundo que nos cerca; pata, tao escrever é
necessario distanciar-se da linguagem comum (otrumental), utilizada
diariamente para comunicacao, palavras que pelaniteu pelo costume nos
remete a significados prontos, preestabelecidashemdos. A arte literaria ao
reordenar e resignificar o 6bvio Ihe incute novigsificados.

De acordo com Marcuse (1986), o potencial transhdon da arte reside
justamente no seu distanciamento frente a umadeekdi opressora. Pois séo as
gualidades inerentes a arte: a transcendénciaigamciamento, que estabelecem a
ordem estética e a manifestacdo do belo criando nowa realidade, que mesmo
ficticia aponta as contradicfes entre o possivedxdstente.

A arte é parte do universo da sensualidade, da neema@a imaginacéo e
deve manter sua independéncia frente a produtigidadnoldgica. Isto néo
significa afirmar a espiritualizacdo das obras de, gois, a sua compreensao
como objeto hermético ndo resolve o impasse, adraan reforca a sua
ininteligibilidade. Para Adorno (2006), o universstético ndo deve ser
compreendido pelo seu movimento de espiritualizagéimlencia-se justamente

naquilo que lhe é exposto, na sua materialidade.

As obras de arte ndo devem ser compreendidas giglice como
objectos hermenéuticos; na situacdo actual, hageeaapreender a
sua ininteligibilidade. O que enquartliché se vende aslogande
modo absurdo e sem resisténcia s6 poderia seraeg por uma
teoria que pensasse a sua verdade. Ndo ha quegdist da
espiritualizacdo das obras de arte como seu camit@p este €,
segundo a expressdo de Hegel, o seu éter, 0 prEgpiato na sua
onipresencga, € nao uma intengdo do enigma. Pajsaato negacéo
do espirito dominador da natureza, o espirito dmasode arte ndo
surge como espirito. Inflama-se naquilo que lhe pdst, na
materialidade. De nenhum modo esta mais presestebras de arte
espirituais A arte tem a sua salvacdo no acto amnogespirito nela
se arroja. Nao € por reversdo que se mantém fiesmemecimento.
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E antes a sua heranca. O espirito das obras deradie-lo mediante

a sua alienagao nas cois8aghen)A arte participa assim, segundo a
lei daAufklarung[esclarecimento], no movimento real da historia, de
modo que 0 que outrora pareceu a realidade emigra p
imaginagdo em virtude da autoconsciéncia do génai, subsiste ao
torna-se consciente da proépria irrealidade. (Ado2®6, p.138, os

grifo sdo do autor, os colchetes sdo meus).

O processo artistico é essencialmente dialéticle aeimaginacdo e as
possibilidades se aliam. Sua insercdo no mundmeginacdo e da sensibilidade
permite, por meio de um movimento ambiguo, indaaguilo que se evidencia
pela negacao da realidade.

A concepcdo de Adorno (2006) é de que a arte esg@resmovimento
incessante do espirito em busca do que foi pemtdorigem. E € justamente a
espiritualizacdo das obras de arte que Ihe peraisera materializacdo e sua
forga.

O universo estético se potencializa como espacto taa critica da
realidade, como na criacdo das mais diversas agl@sd Seu potencial de
resisténcia e denuncia apresenta-se como um jdgo &sensibilidade e a razéo,
jogo este que permite o vislumbre de outra reagidad

Sua produtividade reside em fazer uma leitura casveala a crueldade e a
dureza do mundo, fazendo-nos criticos e muitas svgmssimistas, mas ao
mesmo desmistifica, recria, ultrapassa os limites wima realidade dada,
possibilitando também a utopia e a capacidade dieaspprimeiro passo para a

transformacéo efetiva do mundo.
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1.3. A arte e o artista: reflexdoes sobre forma e contetdo.

Prosseguindo a investigacdo sobre a potencialidatiica, analisou-se o
papel da forma na expressdo artistica. Qual o apelma producdo de uma
verdadeira obra de arte? Onde e como se localif@r@nca entre a obra de arte
e 0S seus simulacros?

Segundo Marcuse (2007), uma das caracteristicagel@ a subversdo dos
significados normais das palavras e das imagenartr glo existente. Sua
inclusdo subversiva insere a arte na sociedadenseamo tempo, possibilita a

ela 0 seu questionamento:

Esta contradicdo é preservada e resolvaafgehoben na forma
estética, que da ao contetdo familiar e a expeadamiliar o poder
de afastamento. E essa contradicdo que decide aotmelidade da

obra de arte, da sua verdade (p.44, paréntesegyimat).

A forma estética, longe de se opor ao conteudantegra a ele. Forma
torna-se conteudo e conteudo torna-se forma. 8staa¢ experimentar o que 0s
“ndo artistas” chamarforma como conteuddt o artista passa a pertencer a um
mundo invertido, no qual o conteudo, e ai estasmer propria vida, torna-se
forma.

E a forma que determina a obra de arte e qualqudanga pode destituir
uma peca, um romance, um poema de seu caratertelepadendo leva-la

inclusive a um sentido oposto ao inicial. Tratalaétirania da forma”, pois:

(...) numa auténtica obra prevalece a necessidadedd se poder
mudar uma linha, um som (que em Ultima analise exdste). Esta
necessidade interior (a qualidade que distinguéra auténtica das
inauténticas) €, na verdade, tirania porguantoirsgpa imediatidade
da expressdo. Mas, o0 que aqui € suprimido é a falediatidade:
falsa na medida em que arrasta a realidade mistdidrreflectida
(Marcuse, 2007, p.45).
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A tirania da forma trabalha pela dissolucdo docofalsediatismo, contra
toda e qualquer realidade irrefletida, trata-se uwma sublimagdo né&o
conformista. Os objetivos, as emoc0des, a racioaddice a imaginacao afastam-
se da socializagdo de uma sociedade repressivéam lpor sua autonomia
mesmo que em um mundo ficticio.

Para Marcuse (2007), o encontro da consciéncia eomundo irreal
permite a sua reestruturacdo, tornando-o sensipalrta de uma experiéncia
“contrassocietal’A sublimacéo estética liberta e valida os sonho$etieidade
e tristeza da infancia e da idade adulta (p.46).

A forma estética caracteriza a obra de arte, e éemseus minimos
detalhes, um significado que transcende a razadiatae A estilizacdo leva a
transposicédo das normas e valores estabeleciddgssaucdo dos tabus sociais,
trata-se da subversdo da consciéncia, subversac@uscontece gracas ao
distanciamento estético.

Distanciamento é proporcionado pela mimese. Comulavessdo da
consciéncia, a experiéncia intensificada produzni@ura, a intensificacdo da
percepcao leva a desmistificacdo, o indizivel psetedito, o invisivel € visto e
aquilo que ndo mais se suporta finalmente explddsim, a estética se
transforma em denuncia e ao mesmo tempo em cedebegs elementos que
resistem a injustica, ao terror, celebracdo agui ainda pode se salvar. A esse

processo Marcuse (2007) denomina mimese critica:

A mimese ocorre na literatura por meio da linguggesta torna-se
mais tensa ou mais solta, forcada a produzir sentios profundos
de outro modo obscurecidos. A prosa é sujeita a@BEprio ritmo.

Diz-se aquilo que habitualmente se cala, ndo se dizue

habitualmente se repete ocultando o que é esseAdieéstruturagdo
toma lugar através da concentracdo, do exagerénfidse sobre o
essencial, da reordenacéo de factos. O portadtasdgsalidades ndo

€ a frase particular, nem as suas palavras, nenmasiataxe; 0
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portador € o todo. SO o todo € que concede a ele®ntos o seu

significado e funcao estética (p.47).

Essas qualidades, a integracdo delas, permiterandifidacdo da obra de
arte. Nesse processo a mimese se produz das famams variadas, mas
essencialmente, trata-se da subversdo da consgiérciqual a experiéncia é
intensificada até o ponto de ruptura.

Adorno (2006) mantém uma concepcao proxima a dehdar para ele a
mimese presente na arte, permite ao individuo pselaa obra para ganhar
autonomia: o individuo tem um encontro com o obgt®e assemelha a ele, o
objeto € tomado como modelo; este processo podalesignado como a
verdadeira experiéncia estética.

Na arte a mimese é pré-espiritual, mas, mesmo a@@sespirito, € 0 seu
combustivel. Se o espirito é o principio de cogéiouele alcanca a sua
racionalidade a partir dos impulsos miméticos,graado-se a eles ao invés de
se impor. A divergéncia entre o construido e o rigonéé “(...) o pecado
original do espirito estético” (Adorno, 2006, p.139

Jimenes (1977), comentando Adorno aponta: a esdruta obra de arte
apresenta um elemento antitético que se manifestacigmlmente na
divergéncia entre o mimético e aquilo que seri@balho do espirito, integrar e

ultrapassar as funcdes miméticas. Porém:

A antitese do mimético e do construido, aparenteestautura,
designa a oposicdo de irracionalidade ao momentacianalidade,
pecado original da arte. Toda tentativa para edmioomo na época
classica, o primeiro em prol do segundo acentumssof que separa a
arte da realidade empirica. A farsa, o jogo, aggatia e a tolice que
estdo em muitas obras de arte sdo residuos misétemmrdacdes do
parentesco original entre 0 homem e o animal, Ont&igdo de
verdade” é funcdo da manutencdo na obra desteucesiimético
(Jimenes, 1977, p.179).
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A mimese cumpre a funcdo de blindagem da obra te @mtra as
tendéncias ideologicas de absorvé-la no universandéstria cultural, seu
carater enigmatico encontra-se justamente nesseadmao entre, de um lado, o
processo de elaboracdo e originalidade; e, de ,oosr@esiduos miméticos de
gue a verdadeira obra de arte mantém.

Para Benjamim (1989), a obra de arte se constiiuupa espécie de aura
que a envolve, recobrindo-a com um ar de mist€riobservador passa por uma
experiéncia auratica, na qual a aura surge comanstante de retribuicdo do
olhar a quem a admira; uma troca de olhar na gaalrh reconhecimento de
semelhancas entre o apreciador e a obra contemp\adan (...) “perceber a
aura de uma obra significa investi-la do poderedgdar o olhar” (p.140).

A experiéncia auratica se da por meio da faculdaoeética, traduzida
como a capacidade de reconhecimento do mundoingestsemelhancas. E por
meio da mimese que o homem compreende e d& sawatichmndo, de forma que
a atividade mimética € sempre uma mediacdo singd@icnunca se reduz a
imitacdo, ela diz respeito a capacidade da natutezangendrar semelhancas,
denominada “semelhanca néo sensivel”.

Segundo o autor, a autenticidade de uma obra tdeeata diretamente
relacionada a experiéncia auratica. Entretantortaate para a “atrofia da
experiéncia” em funcdo de uma crise perceptiva rdecte da vida moderna.
Como a percepcdo é elemento essencial para a @xgariauratica, seu flagelo
expressa uma degradacao da experiéncia estétedorida que (...) “a crise que
assim se delineia na reproducéo artistica podeis@r como integrante de uma
crise propria na percep¢ao” (Benjamin, 1989, p).139

A critica benjaminiana tem sempre um duplo aspeci@) mesmo tempo
estética e politica, e esta diretamente relaciodadaa concepc¢do de forma e
conteudo. Para o autor, as discussfes entre ferm@nteudo propdem uma
separacao artificial, pois é errbneo separar aétesid correta e a qualidade de
uma obra; como fizeram muitos pensadores de suzaégmm 0 argumento de

que (...) “por um lado é preciso exigir do trabattiopoeta a tendéncia correta,
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por outro, é justo esperar qualidade desse trabéfemjamin, 1985, p. 188}
Uma correta tendéncia politica inclui a sua qudkdéteraria, uma ndo existe
sem a outra.

Ademais, analisar a obra de arte implica tambéningsri-la nas relactes
de producao, ou ainda pensar na funcdo que a ebaatel desempenha dentro

desse universo. Assim:

(...) a tendéncia politica por mais revoluciondiee pareca, exerce
funcdo contra revolucionaria enquanto o escritgedrentar a sua
solidariedade com o proletariado s6 conforme acenaciéncia, mas
ndo como produtor, como alguém que produz (Benjamih92,
1985).

O artista necessita se inserir nas relagdes sog@gestes. A posicdo do
intelectual ndo deve ser ao lado do proletariadsime com o proletariado; nao
Ihe cabe o papel de protetor ou mecenas ideoldgias,de alguém inserido no
processo de producdo. Cabe a ele alterar o apatellpooducédo na busca pela
emancipacao dos homens.

Embora Benjamin ndo acredite no engajamento d&*asesua posicao,
assim como a de Marcuse, é a de um engajamenfzedsadores, artistas e todo
aquele que tem algum tipo de producao intelectaah @ transformacao da
realidade social.

Adorno (2006) tem uma posicao proxima a de Benjamile Marcuse em
relacdo a quereltorma x conteudopois entende ser a tendéncia e a qualidade
da obra de arte elementos inseparaveis. Com relg@&mgajamento do autor,

ainda que ndo tome uma posicdo contraria, apontifiasidades e limites da

3 0 texto O autor como produtofoi apresentado inicialmente como palestra progemo Instituto para o
Estudo do Fascismo, em Paris em 27 de abril de.1934
14 Benjamin abre excecéo a obra de Bertolt Brechs, poautor acredita que o teatro épico alcanga@sisitos
a uma arte capaz de imbricar forma e conteldo fezemergir o potencial de transformacdo social.sgee
respeito ver Benjamin (1985) e Arendt (2003).
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pratica politic®®, ndo tendo ele mesmo, nenhum envolvimento direta o

ativismo politico.

1.4. A dimensao estética para a Teoria Critica da Sociedade

Se existem divergéncias nas posturas dos frankfiodi em relacdo a um
envolvimento politico do autor, todos concordammoao ndo engajamento da
obra de arte. Ainda que o resultado final da obzaade evidencie a sua
potencialidade por meio da forma estética, istonemmento algum se iguala a
um engajamento direto. A liberdade de criacdo énesal, inclusive, para que
essa potencialidade se expresse.

Adorno (2006) assinala a impossibilidade da obraade apresentar
diretamente uma posicao politica e, se assim adsa acontece perifericamente,
pois a insisténcia na adocdo de um engajamentticpadi faz desaparecer como
arte. A estética se insere em um universo condréali no qual a arte apresenta-
se como fetiche; mas se ela em nome da emancigagsta caminhos politicos,

sua busca apresenta-se inocua:

As obras de arte, que procuram desembaracar-setidbismo por
um empenhamento politico verdadeiramente muito Ienaditico,
emaranham-se na falsa consciéncia por uma singé# inevitavel
e em vao enaltecida. Na praxis a curto prazo, & spiadevotam

cegamente, prolonga-se a sua prépria cegueira (adan06, p.256).

Na concepc¢do adorniana, a insercdo social de uma élproblematica,
pois ainda que se intencione a aproximacao do rgu\westético com o publico e
busque um processo de manifestacdo e transformsgéial direta; seu
engajamento dissolve a dialética necessaria a ggtoede ruptura, com ela a

potencialidade do esclarecimento, e, portantougséencial revolucionario.

!> No textoNotas marginais sobre teoria e praxisdorno (2005) discute a relacdo entre a teoriapeatica,
evidenciando a estreita relagcao entre elas, partdar a teoria ja € em si uma pratica & medidamgpede uma
relacdo imediata e, portanto sem reflexdo no nosdiano. Aponta ainda, o terror de alguns atasigtoliticos
a teoria; cuja consequéncia é uma pratica buraaikrfente adaptada ao sistema do qual gostariagie f
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Marcuse (1968/2007), ainda que apoie alguns mowusemrtisticos
ligados as correntes revolucionarias, posicionaesdra as propostas de uma
arte engajada. Para ele, a arte é em essénciasatieendo expressa a imagem
de mundo de uma unica classe social. Ela ambi@dnamanidade. Se a divisao
em classes sociais e a dominacdo por gigantestagtuess econdmicas
permanecem reais, ainda que camufladas, isso nde @fato de que o humano
€ genérico, e sua luta deve ser por uma vida enmumidade, rompendo as
amarras da estratificacdo social. Nessa perspge(tiya arte ndo pode mudar o
mundo, mas pode contribuir para a mudanca da cémeca e impulsos dos
homens e mulheres que poderiam mudar o mundo (Mdar@007, p.36).

Assim como para Adorno (2006), Marcuse entende csegpotencial
transformador da arte facilmente reversivel em @gmirario, a medida que a
tensdo entre a arte e praxis politica € dissolvidaste caso, a arte é
arregimentada e sua forca libertaria é reprimidéin&a possibilidade para que

0 povo alie-se a uma dimenséao verdadeiramentecastét

(...) pressupde que homens e mulheres administpdoapitalismo
monopolista desaprendam a linguagem, os conceits ienagens
desta administracdo, que experimentem a dimensaoutianca
qualitativa, que reivindiguem a sua subjetividaalspa interioridade
(Marcuse, 2007, p40).

As reflexdes apresentadas até aqui evidenciamnused entre o fazer
artistico e as suas possibilidades emancipat@iada que a arte impulsione ou
possa impulsionar a reflexdo, a analise criticpogtanto, o desenvolvimento
pessoal; essa premissa ndo pode ser transpostaspatigidades diarias, ou para

0 universo escolar sem as devidas ponderacdes.

1.5. Entrave e caminhos para a dimensao estética

Como vimos, a arte e a formacéo sdo temas impegantrecorrentes na

obra dos autores da Escola de Frankfurt, seus@ssobre estética sao a base
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conceitual para analise e interpretacédo desta @as@m especial, o conceito de
Indastria Cultural de Horkheimer e Adorno (1985).

O termo Industria Cultural foi utilizado pela primeevez por Horkheimer e
Adorno no capitulo de mesmo nome no lid@lética do Esclarecimentd?ara
esses autores, na sociedade capitalista de basstrial] a técnica exerce um
papel fundamental, seu poder esta diretamentedigadgoder econdémico, de tal
sorte que atribuimos a ela, ndo s6 a manutencéma@acomo a manutencao das
estruturas politicas e econdmicas vigentes. OssntEcomunicacdo de massa o
cinema, a televiséo, o radio, os livros e as rasj# nos dias correntes a internet,
estdo inseridos nessa logica.

Esse aparato, possivel gracas aos processos gicosl§ofisticados, tende
a perpetuar a racionalidade da dominacdo. Porémproblemas nao se
encontram exclusivamente nos veiculos de comurocagd Si, mas no uso
dessas tecnologias por parte da classe dominantisseminacdo de uma Vvisao
ideologica de mundo, gerando ideias conformistas eontrole social dos
individuos.

Os produtos denominados culturais desenvolvidos/@gados por esses
meios deveriam ser designados como negaocios e lestge das atividades que
mereca a designacdo de arte. De tal forma que moessas veiculos como
meios de comunicacdo de massa € um erro, melh@ defini-los como
Industria Cultural pois, o termo evidencia o seu distanciamento com as
manifestacdes espontaneas e populares e sua apEAximaos interesses
dominantes.

Essa industria, mais do que promover a adaptacdsede produtos ao
consumo das massas, determina o proprio consuri® # consciéncia dos
individuos, reprime e sufoca seus desejos subuliltds por engodos,
brinquedinhos que ao mesmo tempo reprimem e Sudstibs desejos por outros

mais controlaveis e rentaveis:

Divertir significa sempre: n&o ter que pensar nisssquecer o

sofrimento até mesmo onde ele é mostrado. A imp@éé a sua
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propria base. E na verdade uma fuga, mas néo, abmm, uma fuga
da realidade ruim, mas da Ultima ideia de resi@émpie essa
realidade ainda deixa substituir. A liberacéo pribslaepela diverséo é
a liberagdo do pensamento como negagdo. O descacana
pergunta retérica: “Mas 0 que é que as pessoagm@eConsiste em
dirigir-se as pessoas como sujeitos pensantesdquarsua missdo
especifica € desacostuma-los da subjetividade fidorier; Adorno,
1985, p.135.)

Os produtos da induastria cultural cumprem a firsdiel de, ao mesmo
tempo, entreter os individuos e afasta-los da sbgtvidade, sujeitando-os as
necessidades do sistema.

Nos primérdios do capitalismo industrial, afirmasth (1979/1983), o
operario era tido unicamente como aquele que pradizmercadorias a fim de
gerar lucro, as atividades do trabalhador no sepadivre ndo interessavam aos
empresarios. Com o aprimoramento do mundo cap#adiguns empregadores
perceberam que o empregado poderia ser (til aenwmstcapitalista como
consumidor, nesse momento houve a necessidadeaaizacdo do consumo e
do lazer:

“A producédo de massa” disse 0 magnata das lojdepplertamentos de
Boston, Edward A. Filene, em 1919, “exige a educalg® massas; as
massas devem apreender a comportar-se como senasdsiem um
mundo de produc¢do macica... Devem ter, ndo a singhlabetizacao,
mas cultura.” Em outras palavras, o moderno fabticaem de
“educar” as massas na cultura do consumo. A pradutécica de
mercadorias em abundancia sempre crescente exigenentado

macico para absorvé-las (Lasch, 1983, p. 102).

Talvez esteja ai o protétipo da Indastria Cultuggle tem como uma das
principais funcdes a utilizacdo do o6cio, aliandae universo da mercadoria,
mecaniza o lazer e a diverséo, tornando-os umasadedo proprio trabalho.

Aparentemente a oferta cultural € tdo grande goededificuldade de

escolher, entretanto, o fenbmeno € o oposto, estafaivamente diante da
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massificacdo e homogeneizacdo das escolhas. Oss ndeiocomunicacao
apresentam diferentes classificacbes e distingpass denominamais do
mesmo conferindo novas roupagens ao ja conhecido cantuito de dar ao
sujeito uma ténue iluséo de escolha e de liberdade.

Para Adorno (2006), a arte encontra-se sem saidad(stria Cultural
engolfou-a no universo das mercadorias transforman@m instrumento de
dominacdo Em verdade, o artista e com ele a arte estdo calamdis
aprisionados pela Indastria Cultural, e qualquegruencao no universo estético

gue pretenda romper com esse paradigma deve amgsaender esse processo.

1.6. A potencialidade da linguagem estética

Se o0 conceito de Industria Cultural permite commiee as distingdes
entre a arte e os diversos simulacros; especificeanao universo literario, 0s
conceitos de mediacdo e de imediatismo da palaxg@icitam as nuances da
estética poéetica.

Os conceitos linguisticos de mediacdo e de imadiatida palavra sao
defendidos por Marcuse (1969) no capitulo do lildeologia da Sociedade
Industrial designado: O fechamento do universo da locuipo autor aponta
o controle e a manipulacado ideolégica como umapdiagipais caracteristicas
da sociedade contemporanea, que cria diversosinmsiitos capazes de manter
os individuos alienados, dentre eles esta a negagéb da linguagem

Pela necessidade de manter o individuo em umaiesgéconsciéncia
feliz, criam-senstrumentos linguisticos 0s quais, a0 mesmo temeggziam as
palavras de seus diversos significados e natunalzaealidade imediata. Esse
processo leva as pessoas a acreditarem na radexhalie vivéncias irracionais
e em inumeras promessas mascaradas e ndo cumprifascando o
conformismo.

Uma das formas mais eficientes de negar o podeetoal das palavras €,

segundo Marcuse (1969), a identificacdo da coisa @sua funcao, pois essa
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forma de linguagem “gue constantemente impingagens milita contra o
desenvolvimento e a expressao dos conceffns01).

Ao moldar o universo da comunicagdo com caraciemst
unidimensionais, a linguagem perde a sua capacidadeediacdo. Nesse novo
habito de pensar, a tensdo desaparece, e comsglpagdecem as contradi¢cdes
entre aparéncia e realidade:

A locucéo é privada das mediagfes que sdo as etaga®cesso de
cognicdo e avaliagdo cognitiva. Os conceitos quepceendem 0s
fatos, e desse modo transcendem estes, estdo ¢erdam
representacao linglistica auténtica. Sem tais m@esa a linguagem
tende a expressar e a promover a identificagdoiateeda razéo e do
fato, da verdade e da verdade estabelecida, dancéssé da

existéncia, da coisa e de sua fung¢do. (Marcusé, 1083)

Nessa tendéncia ao imediatismo linguistico ocorme bioqueio do
desenvolvimento conceitual e da capacidade de agsty constituindo
individuos que se prendem a realidade imediatapewes de reconhecer todos
0s aspectos de um mesmo fato. A percepcdo dos rdlesnhistéricos que
permitiia uma leitura da realidade se esvai, domindo, assim, para a
subordinacao dos individuos.

Desvelar tal processo € o0 caminho para qualquerimeoio de
transformacdo e emancipacdo. A arte, a medida goezp o0 conceitual, a
capacidade de abstracdo e a mediacdo, apresasiaseslemento fundamental
para a emancipagcdo, seu potencial transformada etumo elemento de
oposicao frente a crescente massificacao do ingivid
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Capitulo 2 - A escola e a formacgao dos individuos

Se 0 mundo fosse humano

Eu me arranjaria sendo um bicho.
Por um instante entdo desprezo

O lado humano da vida
E experimento a silenciosa alma
Da vida animal.

E bom, é verdadeiro, ela é a semente
Do que depois se torna humano.

Clarice Lispector

Antes de discutir a potencialidade formativa d&,avhle caracterizar as
estruturas sociais em que estamos inseridos egpalanos constituimos, bem
como o lugar que a escola ocupa.

No Brasil e na maioria das sociedades modernasluaa€éo € apontada
como uma preocupacao dos governantes. O disculs@@e por meio dela uma
sociedade garante democracia e igualdade sociaesNst. al. (2007) afirmam,
qualquer projeto de desenvolvimento humano, soeialensustentavel, requer a
priorizacdo da educacdo, com a ampliacdo do acesama formacédo de
qualidade.

Entre os discursos sobre a pratica educacionah alguns casos entre a
intencdo de educadores, pensadores e dirigentéseda e a forma como 0s
processos educacionais acontecem existem muitaadigpdes. Mesmo com 0s
avancos econdmicos amplamente divulgados nos @tamws, a situacdo da
educacédo brasileira € bastante fragil; na imensarimadas nossas cidades e
estados 0 que se observa € o descaso das auteredadmuséncia de um efetivo
sistema formativo.

Segundo o IBGE (Instituto Brasileiro de Geografigstatistica), somente
no final dos anos de 1990, o pais alcancou a walieacdo do ensino

fundamental, com 96,5% de criangcas na escola. tinteg se observa gque
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mesmo com a obrigatorieddfielo Estado em fornecer pelo menos nove anos de
educacédo formal, o tempo de permanéncia na escaladd muito baixo, de
aproximadamente 7,1 anos. Isso sem levarmos era asrdiferencas por regiao

e por etnia, no Norte e Nordeste do pais ou endranegros, o tempo de
escolarizacao é ainda menor (PNDA/IBGE, 2009).

De um lado ha um discurso ideoldgico fortementeasallo na crenca da
educacao como possibilidade de ascenséo socialjtde se vé uma escola que
serve a dominacédo e a manutencéo do poder, aodevefetivamente pautar no
desenvolvimento critico e atuante do individuo.

Porém, os problemas educacionais ndo sdo excladwidlos paises
subdesenvolvidos, muito menos do Brasil, visto caeeducacdo tem
historicamente servido a manutencastius quo

Para Adorno (1971) trata-se de um processo mairiynlaexpresso
majoritariamente por dois discursos igualmente @naptes: ora a educacao é
pensada como solucéo para as problematicas saapiz de sozinha dar conta
das contradicOes existentes na sociedade; ora goradnstituicao ineficiente e
incapaz de auxiliar no desenvolvimento formativardbviduo.

Ao atribuir-lhe o poder de resolucéo dos probles@soecondémicos, ou
contraditoriamente retirar-lhe toda e qualqueridfidde, o que se observa é
uma tendéncia global de enfraquecimento das peteraies formativas
inerentes ao processo educacional.

Essa tendéncia se expressa por uma compreens&cala dissociada da
sociedade a qual se insere, desligada dos asmedtosis. A educacao passa a
ser entendida exclusivamente como um conjunto si@piinas pedagogicas. Ao
negar a relacdo intrinseca entre elas, nega-seémn#s possibilidades de
esclarecimento e emancipacdo da populacdo, poisaedmplica levar os
individuos a reflexdo sobre o seu mundo e as retagéle estabelecidas (cf.
Adorno, 1971).

16 A emenda constitucional (EC) 56 estabelece o pa#z@016 para uma progressiva ampliacdo da
obrigatoriedade do ensino no Brasil de oito paita@ue anos.
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No textoEducacédo apos Auschwitkdorno (1995/1955), apos destacar as
dificuldades estruturais do processo educativoliaaes condi¢cdes objetivas e
subjetivas que possibilitaram a segunda granderagueundial e conclui pela
urgéncia da formacéo educacional. Assim, justameortgue hoje em dia € tédo
dificil mudar os aspectos sociais e politicos goentuam a barbérie, é que a
educacdo se faz tdo necessaria, como Ueducacao dirigida a uma
autorreflexdo critica” (Adorno, p.121).

Toda educacdo que mereca esse nome deve ser ucag&ucapaz de
evitar qualquer tipo de violéncia, porém ao comtr&lo pensamento comum
Adorno entende que n&o é possivel ensinar os homenslialidade e o antdr
isso seria artificial e teria o resultado opostalasejado.

Cabe ao processo de formacdo levar os individuesn&ciéncia dos
aspectos mais profundos, permitindo um contatdalcem toda a agressividade
latente e criando canais para as possiveis descalga angustias e do
sofrimento. Somente a consciéncia das razfes magsum@s permite a
autonomia; nenhuma ordem externa ou mesmo a sasleridgoica pode se
traduzir em comportamentos altruistas. Ao contr&iador e os sofrimentos
reprimidos nos levam as condutas violentas e sep&io. A esse propoésito vale

registrar:

Quem é severo consigo mesmo adquire o direito deseeero
também com os outros, vingando-se da dor cujas fesamgdes
precisou ocultar e reprimir. Tanto é necessarioaloconsciente esse
mecanismo quanto se impde a promocdo de uma edugaednao
premia a dor e a capacidade de suporta-la, comateia
antigamente. Dito de outro modo: a educacédo préesa a Sério o
gue ja ha muito € do conhecimento da filosofia: gqueedo ndo deve
ser reprimido. Quando o medo é reprimido, quando peymitimos
ter realmente tanto medo quanto esta realidadeegexémtdo

justamente por essa via desaparecera provavelgentde parte dos

7 Aideia de que o amor néo se ensina e que fagédtficial e indcuo é defendida por Freud @mal-estar

na civilizagaoe aceita pelos frankfurtianos; entretanto, paga @iferente da concepcéo freudiana é possivel aos
homens liberarem as suas pulsdes agressivas dsssamaprejuizo para a vida em sociedade, desdemae
organizacgdo social mais justa e coerente se estabel
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efeitos deletérios do medo inconsciente e reprinitiorno, 1995,
p.129).

Impedir aos homens a expressdao mediada da agdsskvisignifica
engquadra-los “cegamente em coletivos” reforcantdetaronomia, submissao e
a propria agressividade. Ao processo educativo pabsibilitar a consciéncia e
a reflexdo sobre todos os aspectos da sua vidaespmcial, aqueles mais
dolorosos e dificeis, somente assim 0s homens ipodetomar decisdes
conscientes e autbnomas.

Ao despotencializar o processo educativo formalgaree uma das
possibilidades mais efetivas de esclarecimentdrasesmisséo e de reflexdo do
conhecimento e, portanto, de transformacgao pesssitial.

Se o processo formativo atual apresenta-se cononsnde um colapso
generalizado e continuo da formacéo cultural, &&mas isoladas ainda que
necessarias, nao resolvem o problema, pois estvenmuito mais do que
sistemas e planos educacionais.

Mudar as concepcdes educacionais, a fim de alagaificativamente as
deficiéncias formativas, implicaria alterar conctantemente a realidade
extrapedagogica. Nao havera alteracdes estrutgigigficativas sem uma
politica educacional séria, por outro lado, nenhpoléica de ensino sera capaz
de dar conta de problemas que também se apresew@tasscola, mas cujas
raizes ultrapassam em muito o sistema educacional.

Para Adorno, paira na sociedade contemporaneasprito objetivo
negativo que transforma as potencialidades formativas eeaudzformacao,
espirito que se manifesta das mais diferentes ®rma sociedade
contemporanea, fazendo com que, apesar e em COCEDITAM O excesso de
informacdo e com a facilidade de alcanca-las, aneipacdo e a consciéncia

critica dos individuos nao ocorram:

Incluso el que ala pseudo formacion haya pasader dasforma

dominante de la conciencia actual, pese toda $&dcion e a toda la
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informacion que se difunde — y con su ayuda —,esKiga teoria que

tome todo méas ampliamefit¢Adorno, 1971, p.234).

Formacdo que mereca esse nome efetiva-se em cesadigdciais
especificas, cujas necessidades e premissas gualglame universal a medida
que so6 faz sentido a partir de uma humanidade $satmsse sem exploracao,
capaz de possibilitar formacéo cultural a todospedgando as particularidades,

especificidades das diferentes populacdes e dédais singulares.

2.1. Apontamentos sobre a educac¢ao no Brasil

Moreira Leite (1966/2008), ao discutir as necesi®daeducacionais
brasileiras, afirma: “ndo existe educacdo que spae todos os homens de
todas as épocdp.240). A cultura ndo deve, nem pode ser importada de ®utro
paises, a cultura brota da terra, das dificuldadpsssibilidades do lugar. Ela
surge como forma de solucionar problemas, ou petnos de buscar suas
solugdes. E a educacdo s6 faz sentido nesse caltlzat como elemento
fundamental na busca por uma vida plena.

Nesse sentido, Anisio Teixeira (1968) preconiza:

E absolutamente necessario que a Educacio sejampiaatacio de
uma cultura real na sociedade; ndo um acréscimaroamento, um
processo informativo (...) (Anisio Teixeira apudadtenberg, 1979,
p.199).

Esse entendimento implica em um processo educadalzado a partir de
um pensamento politico que emana das aspiracopswviy de forma ampla e
consciente. Para Tragtenberg (1979), uma coisadéadizacdo de um projeto

politico, outra é a efetivacdo desse projeto naedade, pois para que iSso

'8 Tradugao livre: Justamente porque a pseudoformpaéisou a ser a forma dominante da consciéncif atua
apesar de todo esclarecimenfaifklaurung e de toda informagéo que se difunde — e comjsida & exige uma
teoria que tome tudo mais amplamente (Adorno, 197234).
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aconteca o projeto precisa atuar de forma orgammtagrada nos diversos
setores da sociedade.

Segundo este autor, os efeitos do desenvolvimeapitatista sobre a
educacédo no Brasil ocorrem de foroesigual e combinad@&m queos modos
de funcionamento pré-capitalistas e as relacOestatiafas ddo o tom do
desenvolvimento, as desigualdades regulam-se peigasde reproducdo do
capital. Na educacéo esse processo se expressagaliéencao das classes e do
status social, assim:

A escola consagra, no plano pedagogico, aquelesnguaano da
origem socioecondmica ja estdo previamente esadhigremia 0s
privilegiados e penaliza os desprivilegiados, @dado-lhes o titulo

de carentes (Tragtenberg, p.191, 1979).

O texto citado data de aproximadamente trés décadas, entretanto, a
situac&o néo parece qualitativamente melhor. Eaderdjue hoje ha um nimero
surpreendente de alunos nas escolas, seja no dusidamental, no ensino
médio ou mesmo no terceiro grau, e que 0 numercepetentes € cada vez
menor. Entretanto, é verdade também que a escaaczmtra cada vez mais
empobrecida, privilegia a quantidade em detrimadoqualidade; uma das
consequéncias € a séria dificuldade apresentadas pelunos no
desenvolvimento do raciocinio abstrato, do pens#iégico e da criatividade.

Muitos alunos finalizam o ensino médio, quando admiversidade, sem
saber escrever, interpretar um texto ou fazer unddise de conteudo; sdo 0s
conhecidosanalfabetos funcionaisEssas dificuldades ndo séo iguais em todas
as classes sociais, ainda hoje a rede educacioeatua as desigualdades e
estabelece na pratica duas redes paralelas: a@scdto e a escola de pobre.

No que tange a escola publica, as diferencas sesagam ja na
localizacdo das escolas, no geral quanto maisépieafmenos infraestrutura ela

tera. Uma ou outra escola modelo situa-se em faefzeriferias, mas a regra é
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que elas se encontrem nos grandes centros urlams a facilidade de acesso
privilegia a classe média.

Essa mesma logica se faz presente na escola nopgamado no qual as
condi¢cBes de funcionamento sdo mais precarias @u@atutino e no vespertino.
Neste turno, estudam alunos cuja necessidade eamosobrigam a trabalhar
no periodo diurno.

Trata de assunto bastante estud3dofato de que no ensino superior essa
l6gica se inverte e as melhores escolas sdo agcggibprofessores doutores
concursados com dedicacdo exclusiva, amplos campiateriais didaticos
necessarios. Aqui é o ensino superior privado @i sas consequéncias da
l6gica de mercado, da falta de compromisso com uagdo e a ganancia
desenfreada das mantenedoras.

Se a légica econdmica se inverte, inverte-se tamdbgropulacdo que ira
usufruir desse beneficio, aqueles que ficardo cermagas em universidades
publicas seréo logicamente os que estudaram ernuigdés de ensino privado e
estdo, portanto, melhores preparados para o vikstitNovamente a perversao
de um sistema privilegia os mais afortundfos

Além de analisar as nuances presentes nesse mededacional, cabe
ainda retomar a pergunta feita por Moreira Lei@0@), ha aproximadamente 35
anos:Para que serve 0 que ensinamos e o0 que aprendeSegaihdo Moreira
Leite a pergunta € pertinente tendo em vista @amdishmento entre as atividades
diarias do individuo e as suas preocupacdes tagrieatretanto, se essa
discusséo for extremada corre-se o risco de busgareducacao absolutamente
utilitaria e pragmatica. Cabe lembrar que um dgeess fundamentais da

educacéo é o ludico, a gratuidade do conhecimento:

O errado ndo € ensinar o gratuito, mas o tolo. Ueneigmente se

esquece que algumas das maiores e mais Uteis dessotla ciéncia

'° para ler mais sobre o assunto ver Neves et.Gi)7§2

20 E verdade que algumas medidas politicas visamiaarezssas desigualdades, tais como: o ENEN, o ERyAD
o0 PROUNI e o REUNI, e principalmente as cotasasaias universidades publicas, mas o seu alcamda &
bastante timido e as vezes com resultados opasioegendido.
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foram feitas, sendo por acaso, pelo menos sem menimiencao de

modificar o mundo (Moreira Leite, p.380, 2008).

Muitas vezes a questdo vem permeada por duplo engan somente o
tolo é ensinado, como ha um apego excessivo ahdetalatas, nomes, lugares;
em oposicdo ao contexto, as relacdes e aos poBCipi preocupacdo com a
guantidade também pode anular as possibilidaddsgativas e o lidico, como o
prazer pelo conhecimento. Para Moreira Leite (20@8fonsequéncia de se
ensinar muito dentro de um sistema que ndo comparfeeso, significa que se
ensina mal, pois ndo sobra tempo para as coisastanpes.

Esses enganos sédo produtos de uma sociedade na culaira é pensada
em seuduplo carater de um lado, ela tem o papel de possibilitar amadns
uma adaptacdo ao seu meio e, de outro, remetér@natencio da sociedade.
E o veiculo de intermediacéo entre as exigénciamisoe 0 desenvolvimento
dos individuos e por tratar-se de um sistema peatmnea irracionalidade, ao
invés de propiciar a formacgéo, o que se destacdedoamacao cultural dos seus
membros (Adorno, 1971).

Essa semiformacdo ou pseudoformacéo — constitaifsatir de modelos
culturais aprovados pela irracionalidade vigenteleforma ndo somente o
espirito, mas também a percepcao sensorial ecastiets individuos.

Outro aspecto fundamental para a compreensao glealdas praticas e
das estruturas de ensino € o fato de qudif@sildades do sistema de ensino se
tornam psicolégicas e pessoais, na medida em gumrasadicbes ndo sao
administradas, nem tdo pouco explicitas, levandpeasoas a experimenta-las
como problemas pessoais.

A crianca deixa de ser vitima do fracasso esc@ea pe tornar produtora
deste fracasso, algumas pessoas se consideranegwistas por deslocar o
problema, ora para a familia, outras vezes parauomade ou ainda para o
professor, na melhor das hipéteses para a esoeia; inca questionar a

sociedade ou o sistema ao qual esta inserido.
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A escola precisa ser compreendida como parte dermsssocial, seus
problemas sédo em sua imensa maioria reflexos deestnatura maior, que por
nao dar conta das contradicbes sociais as traaspqréra a escola. E dentro
dela para o professor, para os pais e finalmemgeqgsaalunos, culpabilizando-os
pela pobreza, violéncia e pela incoeréncia sobiabét, 1977; Patto, 1990).

Buscar uma escola melhor significa necessariamant@rojeto para uma
sociedade melhor, significa a integracdo entre esdadeiros desejos e
aspiracdes dos individuos e as praticas educativas.

A partir dessas consideracdes uma pergunta incom@daz necessaria:
Busca-se uma sociedade melhor para quem? Com finelidades? E ainda:
Qual a disposicéo para lutar pela efetivacdo dessadade e consequentemente

dessa escola? E qual sera o espaco ocupado @sla art

2.2. A escola e o fazer artistico

Se as respostas as questdes levantadas acimaes®rdim para uma
sociedade efetivamente justa e igualitaria, € hsst@romissor pensar em
formas de romper a paralisia e negligéncia diaw® aksuntos educacionais,
catalisando desse processo seus aspectos emanefato

Dessa perspectiva, a arte tem funcéo primordialedida que amplia a
consciéncia e sensibiliza os individuos para probke comuns a todos, e
evidencia a irracionalidade em que estamos inserido

Ainda que o termo “arte instrumentalizada” seja ®numa contradicao,
pois, ao apresentar-se de forma utilitaria suanptédade se esvai, isto ndo
significa que arte e educacéo sejam processogmea@aveis, e sim que nao se
deve condicionar o fazer, ou ainda, a apreciacdistiaa a determinadas
condicdes sociais.

Vejamos como o estudo da arte vem sendo implantadd®rasil. Na
analise sobre a insercao da arte na escola, doisdese destacam evidenciando
movimentos e concepcdes distintas sobre a formaadidade da arte no

universo escolar, sdo elé&ducacao através da AreeArte-Educacéao
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Fusari e Ferraz (2001) fazem um levantamento ddugdo desses
movimentos nas Ultimas décadas do século XX e andi@ expansdo das
propostas dé=ducacdo através da Arteos anos 1950, a partir das ideias de
Herbert Read.

As bases dessa concepcao se fundamentam na cos§wakmnarte como
parte integrante do processo educacional. Seusirsoges no Brasil foram
educadores, artistas, filosofos, psicélogos, ermmtros, encabecando um
movimento educativo e cultural que compreende o laenano de forma
holistica, no qual os aspectos intelectuais, magaestéticos se integram no
intuito de despertar a consciéncia individual eaarfonizacdo com seu grupo
social.

No inicio dos anos 1970 incluiu-se a disciplieducacdo artisticano
curriculo escolar com a Lei 5692/71, e apesar dosipios dessa disciplina se
caracterizarem por uma fundamentacdo humanistatracmoriamente, o
curriculo escolar enfatizava a valorizacéao do taésmio e da profissionalizacéo.

Se na teoria 0 ensino das artes na escola manténfiaae no processo
expressivo e criativo dos aluna® pratica a educacao artistica é desenvolvida
por professores despreparados, tendo como conseguén fazer desintegrado

e incoerente. O resultado é uma pratica supergdiatonsistente:

Na escola de 2° grau as contradi¢cdes agudizamiagpmximidade
de profissionalizac@o e pelos interesses pertinentfaixa etaria dos
educandos, extrapolando o espaco familiar e espatardirigir-se as
guestdes sociais, sexo, etc. O que se nhota, entdm afastamento
dos principios minimos que norteiam um idearicstictd, cultural e

social (Fusari ; Ferraz, 2001, p.16).

Em meio a essas contradi¢des surge, no final dus &) 0 movimento de
Arte-Educacgaosuas premissas tém como base as concepcdes da Eewgal A
compreensdo € de uma acdo educativa criativa, tateacentrada no aluno.
Trata-se de uma proposta plural, interdisciplinaintegradora; que visa ser

transformadora tanto dentro da escola como nadszse
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Eis, segundo Noémia Varella, o principal papel d&-Aducacéo:

O espaco da arte-educacado é essencial a educag@dimensao
muito mais ampla, em todos os seus niveis e fodeasnsino. Nao é
um campo de atividade, contelidos e pesquisas a® pignificado.

Muito menos esta voltado apenas para as atividadésticas. E
territério que pede presenca de muitos, tem sengidundo,

desempenha papel integrador plural e interdis@plimo processo
formal e ndo-formal da educacdo. Sob esse pontaste o arte-
educador poderia exercer papel de agente trandgfomma escola e

na sociedade (Varella apud Fusari ; Ferraz, 200Y)p

Para Fusari e Ferraz (2001)Educacédo através da Arfgauta-se em uma
concepcao idealista, valorizaeo no mundo no qual o sujeito é o intérprete do
mundo. Sua influéncia na educacao formal é pequaasa,contribuiu para um
didalogo entre 0 mundo das artes e a escola. Asasusédio otimistas quanto ao
papel daArte-Educacao,e enfatizam o seu aspecto inovador, pelo qual se
valoriza o professor de arte e permite a discuss@éoedimensionamento do seu
trabalho. Possui ainda um cunho social, a partiqul busca conscientizar os
professores da importancia da sua acao profissienablitica na sociedade

Entretanto completam:

Apesar de todos os esforgos para o desenvolvimdmtam saber
artistico na escola, verifica-se que a arte — héstmente produzida e
em producéo pela humanidade — ainda ndo tem sfolestemente

ensinada e aprendida pela maioria das criangas okesadntes

brasileiros. (p.21).

O ensino formal, em especial nas escolas publicas;o ou hada ensinam
sobre a arte e os artistas, sejam eles internasia@oabrasileiros, em muitos
momentos a énfase consiste na mera reproducagutadigeométricas ou de

desenho livre.
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Barbosa (1995) relata uma forte resisténcia patepde uma elite
preconceituosa ao ensino das artes plasticas e ongasnartes visuais, que as
associa ao trabalho manual e artesanal feito mrawss, considerando-a uma
arte menor. Em um movimento de retomada dos idgi@gos, consideram
somente a poesia e a literatura capazes de pleistatus de arte.

Paralelamente, predomina nas escolas publicas uemaérncia a
aplicabilidade das artes ao processo industrigt, fmco recai no desenho e na
geometria. Sob influéncia dos paises do primeironday os intelectuais

brasileiros apostam na importancia do desenhogdesenvolvimento do pais:

O assombroso progresso industrial dos EUA foi aidb a precoce
iniciacdo da juventude americana no estudo do Desena boa
organizacdo naquele pais do ensino da Arte apliaa@Ustria, o
qual passou a ser divulgado no Brasil atrad&<D Novo Mundd,

gue ja vinha dando especial destaque a atuacacatter\8mith para
0 progresso do Estado de Massachusetts e que quubiin nimero
especial sobre a Centenial Exhibiton, e com frecjgémeiculava
noticias sobre o progresso do ensino artisticostnidli nos EUA e

em paises europeus (Barbosa, 1995, pp. 39-40)

A histéria da arte nas escolas brasileiras aprasentpanorama caético e
contraditorio. De um lado, temos uma posicao id&aligue compreende o fazer
artistico como um modo de elevacdo do espiritopriza@ um sujeito
desvinculado da sua insercéo e constituicdo sabealutro, uma tendéncia a
instrumentalizacdo da arte, vinculando-a diretamastatividades profissionais
e, portanto, buscando sua integracédo ao univeé&@e objetivo.

Mas como esse processo de arte-educacdo é reqebaoadolescentes?
Segundo Fusari e Ferraz (2001), na adolescéncianiaaperda de entusiasmo
pelas questdes artisticas, devido a uma preocupac@io as questdes

profissionais, propiciando a vinculagdo da arte eotecnologia. A solucéo para

2L O Novo mundo foi um importante jornal publicado Biova York a partir de meados de século XIX, por um
brasileiro, José Carlos Rodrigues, e escrito ertugoés, com larga repercussao entre os intelediuassieiros
pela atualidade das informacdes que veiculava.
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as autoras seria a integracdo entre a atividadesgiomal e a arte, a fim de
aumentar o interesse desses jovens para 0 UNEEEHCo.

As pesquisas de Marin (1976) apontam para outrgppetiva, ao analisar
os estudos sobre a potencialidade do fazer criaia® aulas de educacéao
artistica, indicam diferencas na recepcdo dos aluinente as atividades
artisticas. Enquanto as atividades planejadas patianular a criatividade
realmente aumentam esse potencial e a sensibildtzdalunos, as atividades de

cunho industrial tendem a diminuir a flexibilidagl@ fluéncia dos estudantes.

Os estudantes da sequéncia de arte planejada pamsover a
criatividade fizeram sensiveis progressos na veitlie geral,
medida por uma bateria de testes, ao passo qumpsnhados na
sequéncia de arte industriais planejadas para ansinuso de
ferramentas e dos processos mostraram reais penddhiéncia e
flexibilidade. (Taylor apud Marin, 1976, p.39).

Assim, estimular as atividades artisticas que prepi a criatividade em
detrimento daquelas que s&o reprodutivas parecemses efetivo para a
formacao de jovens criticos e autbnomos.

De forma geral, no discurso sobre o fazer artisties escolas sao
recorrentes as colocacdes que tendem a evidense&r papel como instrumento
psiquico, educacional ou social. Boa parte dasudsfies sobre as questdes
estéticas na sociedade contemporanea enfatizanfunmgianalidade da arte ou, a
sua inutilidade.

Buscar alternativas mais interessantes e comprdasetom a formacao

desses jovens e com a estimulacéo da criatividéale® urgente.
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Capitulo 3 - Apreciacgio poética e a autoconsciéncia

A melodia é a vida
Sensivel da poesia.

Beethoven

A fim de verificar a potencialidade da poesia ertudmntes de ensino
meédio, a pesquisa investiga a relacdo entre ag@&oguética e a autoconsciéncia
desses jovens.

O problema central desta pesquisa pode ser asgetiBsado: existe
relacdo entre a apreciacdo poética e a capacidsidpesceptiva de jovens
estudantes do ensino médio? A partir desse quastiemo, outras perguntas se
fazem necessarias, sao elas:

a) A poética pode contribuir para a reflexdo crilca alunos?

b) E possivel estabelecer relagcdes entre a autoémeszidos jovens e a
apreciacdo da literatura poética?

c) Existem diferencas de atitudes nos alunos queiapnea arte literaria e
agueles ndo tém contato com esse universo estético?

d) Uma maior autoconsciéncia implica em um maior &nn@nto com a
arte literaria, ou inversamente, a menor autocéns@ esta relacionado a um
menor envolvimento com a poética?

Entende-se que a autoconsciéncia esta diretamegicionada a
consciéncia critica. Por consciéncia critica seretd a capacidade do individuo
de autoavaliacéo, e seu posicionamento frentelidada, assim como a forma
de buscar (ou ndo) alternativas para os seus pnable os da sua comunidade.
Ou seja, a capacidade de resistir ao existenteae &iautonomia.

De forma que uma ultima pergunta devera ser resgand

e) Existe relacdo entre autoconsciéncia e recgpgéiica, essas diferencas
permitem identificar um esforco para a resistéreiautonomia nos sujeitos

envolvidos com a linguagem poética?
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3.1. Objetivos da pesquisa

1. Analisar a relacéo entre o gosto pela poesiawaonsciéncia do aluno
do ensino médio;

2. Verificar as tendéncias de apreciacdo poéticastiadante frente a arte
literaria;

3. Indicar a importancia da poética como elememionétivo para 0s
adolescentes do ensino médio;

4. Avaliar se a recepcao poética contribui pamssténcia e autonomia dos

jovens;

3.2. Hipé6teses

A hipétese principal € a de que quanto mais alttivel de recepcao a
literatura poética do jovem, maior e a sua autadénsia.
A hipétese secundéria € que literatura poéticaliauxd desenvolvimento

critico dos jovens.

3.3. Método

A primeira etapa da pesquisa consistiu em invastiggosto desses jovens
pela poética, por meio de dois instrumentos, unstip@ario informativo sobre
a vida dos sujeitos e a escala de atitude denomidate, Educacdo e
Autoconsciéncia.

Instrumentos de pesquisa:

A) Questionario informativo sobre a histéria deavidibs alunos, que visa
investigar o contato e gosto pela literatura paét@ssim como o possivel
incentivo dos pais nesse processo.

O questionario foi adaptado do livieducacdo, Arte e Criatividadde
Marin (1976). Foram inseridas algumas alteracdggtivando averiguar a

percepcao e recepcdo poética dos alunos (ver apaivi
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A segunda etapa diz respeito a elaboracédo e vabdde uma escala de
Likert a fim de se obter as atitudes dos estudaqpiasto a autoconsciéncia e ao
gosto pela literatura.

B) EscalaArte, Educacéo e Autoconsciéncia

A escala de atitudeArte, Educacdo e Autoconsciénci@gossui duas
subescalas nomeadAsitoconsciénciae Recepcao poéticae tem o intuito de
dimensionar as atitudes dos sujeitos frente a esg@ELtos, assim como as suas
possiveis inter-relacdes.

Com relacdo aos aspectos éticos, a todos os sujmitoassegurado a
participacdo voluntaria e an6nima. Solicitou-se ceite escrito por meio do
TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecida)s menores de idade
solicitou-se a autorizacdo de um responsavel. Ad&wo, foram cumpridas as
demais exigéncias do comité de Etica da PUC-SPedquisas com humanos

(ver anexo ).

3.4. Instrumentos de pesquisa

Conforme descrito, utilizou-se de um questionarformativo, cujo intuito
foi o de obter informacdo sobre aspectos da histde vida dos sujeitos,
considerados importantes para que se pudesse aanalis ligacdo com o
universo estético. Para a investigacdo das carstates atitudinais ligadas a
autoconsciéncia, e a sua relacdo com a apreciaggicca utilizou-se de uma
escala de atitude do tipo Likert. Nesse topicog@esentadas as justificativas e
as informagdes que compdem o questionario; assimocos elementos
conceituais que justificam a escolha desse tipestdala, os referencias tedricos

gue a direcionaram, e também os passos para &aboaaedo e validacao.

3.4.1. 0 questionario informativo

O questionario informativo foi adaptado com o itduile fornecer dados

socioecondmicos e estéticos sobre o0s sujeitos dstean e tem por finalidade

63



complementar e ampliar a compreensdo das cardic@sisrelacionadas a
autoconsciéncia e a apreciacao estética dos sujeito

Quanto as caracteristicas sociais, priorizou-s&matlos dados pessoais
(como: nome completo, idade e ocupacao) informagbbre a escolarizacdo e o
tipo de trabalho dos pais. Com relacdo a insergiioumverso estético, o
questionario foi composto por perguntas sobre @m@pcia dos jovens com as
atividades artisticas, a forma como gastavam o deliwpe; além do habito da
leitura poética (o questionario encontra-se no digérV).

Essas informacdes, além de ajudarem na comprealssicujeitos da
pesquisa, permitiram o cruzamento de dados conesdtados da escala de

atitude.

3.4.2. A escala de likert

A escala de Likert consiste em uma escala de resgusicométrica;
frequentemente um conjunto de itens afirmativo qusujeito devera avaliar
segundo graus de preferéncia, cuja finalidade iicaro nivel de concordancia
sobre 0 assunto apresentado.

Por atitude entenda-se, de acordo com Rodriguég2)19ma organizacéo
duradoura de crencas e cognicfes em geral, dotadand carga afetiva pré ou
contra um objeto social definido, que predispdena W¢ao coerente com as
cognicdes e afetos relativos a estes objetos” 9p.35

Assim, a escala elaborada para esta pesquisa geeteverificar a
predisposi¢cédo do sujeito em relagdo a um objetmnigora esse instrumento ndo
nos possibilite uma certeza sobre acdo dos sujéitos) bom preditor da acéo, e
esperava-se que os itens da escala constituissanamostra representativa das
disposi¢cbes comportamentais dos sujeitos relatiesobjetos investigados.

O método de organizacdo da escala mede a inteesid@dopinides e
atitudes, o que permite ao sujeito indicar o gratadordo ou desacordo a um

determinado item. Para Levinson (1965), esse tpcestala possibilita uma
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averiguacdo mais adequada de diferencas sutis @ntsajeitos e a analise dos
diversos modelos de respostas.

Segundo Mattar (2001), a cada célula de resposataibiido um namero
que reflete a direcdo da atitude dos respondentaglacao a afirmacao, contida
em cada item da escala. A pontuacéo total da atifledcada pessoa é dada pela
somatoria das pontuacdes obtidas para cada afionaca

A escala foi elaborada a partir de dois extremas wip de uma atitude
plenamente favoravel até uma plenamente desfavaaw®a ideia (afirmacao),
variando de um para cinco ou de um para sete poN@sresente pesquisa
optou-se por utilizar a variacao até sete pontpara impedir que 0s sujeitos se
mantenham em uma posicao intermediaria, indiceedéralidade, também com
essa intencdo o quatro foi intencionalmente exoluid

Dessa maneira, cada item da escala mantém escoeesdq de 1 a 7
pontos: concordo plenamente (1 ponto), concordaaketmente (2 pontos),
concordo pouco (3 pontos), discordo pouco (5 ponttiscordo razoavelmente

(6 pontos) e discordo plenamente (7 pontos).

3.4.3. A escala: Arte, Educacao e Autoconsciéncia.

Essa escala foi elaborada a fim de averiguar adgpdde que 0s sujeitos
com maior contato com a arte poética serdo tambgueles com maior
capacidade de autoavaliacdo devido a potencialittadsformadora da recepcéo
estética na capacidade de emancipacao do individuo.

A escala divide-se em duas subescalas, a prinfirAutoconsciénciaue
visava dimensionar a capacidade de autopercepcicsujeitos frente a trés
aspectos — consciéncia de si, consciéncia do eudrsua relacdo com a politica;
e a segunda Brecepcao poéticeom a qual se buscou averiguar o interesse dos
sujeitos pela literatura, por meio da sua apreoia@d gosto pela literatura
poética

A escala investigou as possiveis relaces entess éggms subescalas com o

objetivo de reunir informacfes que permitissem iaagalse a arte influia na
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autoconsciéncia dos individuos. De modo que, ggexi@acao poética fosse fator
importante na autoconsciéncia, sera indicado dmdoque, a pontuacdo na
subescalaRecepcdo poéticadeveria acompanhar a pontuacdo dos sujeitos na
subescala autoconsciéncia.

Vale ressaltar que os itens da escala foram apeskEn em ordem
aleatdria, determinada por sorteio, pois, se censid importante que 0s sujeitos
nao conseguissem identificar e distinguir os atobugjue estdo sendo aferidos.

Iniciou-se com uma escala piloto com quarenta &“t@firmacées, das
guais vinte e seis sdo da subesdéaltoconsciénci& dezessete dizem respeito a
subescalaRecepcdo poéticadd escala final ficou com trinta afirmacfes, sendo
dezesseis da subescafaitoconsciénciae quatorze da subescaRecepcéao
poética,cuja validacdo é apresentada a seguir

Atribuiu-se uma pontuacao a cada resposta dosasuppiie variamde 1 a 7,
de tal forma que, na escala total 0s menores es@od&cam 0S sujeitos com
elevada caracteristicas de autoconsciéncia e r@eepgética e 0S maiores
escores indicam as caracteristicas opostas. No niorde analisar os resultados
em algumas afirmacé€sos valores mais altos eram os que indicavam efevad
autoconsciéncia e recepcao poetica, por isso,tewse o valor atribuido pelos
sujeitos a essas afirmacdes para que todas segussendéncia especificada
acima. O quadro 3.1 indica os escores que o syjeile alcancar em cada uma
das escalas.

Quadro 3.1 Os escores maximos e minimos da estatia Arte, Educacao

e Autoconsciéncipor subescala.

Pontuacao
Subescalas itens Minima Méaxima
Autoconsciéncia 26 26 182
Recepcao poética 17 17 119
Escala total 43 43 301

2 Uma das afirmag6es foi repetida a fim de verifaatencdo dos sujeitos.
23 Os itens invertidos séo: da subesdaléoconsciéncia3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 17, 18,2119,23,
24, 27, 28, 29, 30, 34, 36, 38, 41, 4Recepcao Poéticd:3, 31, 37.
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De acordo com os critérios estabelecidos, os esjeitom maior
autoconsciéncia deveriam obter os menores escasssubescalas, o que
corresponde a vinte e seis pontos na subed@aiaconsciénciae dezessete
pontos na subescdRecepcao poéticdAs pontuacdes maximas: cento e oitenta e
dois pontos para a subescalatoconsciéncia cento e vinte e nove pontos na
subescala Recepcdo poética indicam respectivamente uma menor
autoconsciéncia e apreciacado poetiCatotal de pontos que o0 sujeito pode
alcancar na escala final € o minimo de quarent&pontos e o0 maximo de

trezentos e um pontos.

3.5. A elaboracao da escala e das subescalas

A seguir sdo descritos 0s passos e conceitos ¢soéutlizados para a
elaboracdo da escalarte, Educacao e Autoconsciénciprimeira parte traz a
justificativa teorica da subescafutoconsciénciecom a formulacdo dos seus

itens, a segunda parte as discussdes e 0s itaubescaldiRecepcao poética.

3.5.1. A subescala: Autoconsciéncia

Os itens dessa subescala verificam a capacidadsudeonsciénciados
jovens, compreendida aqui por trés aspectos ogteaistica distintas, sao elas: a
consciéncia de si, a consciéncia dos outros e pgfio desses jovens quanto a
sua insercéo na vida social. Entende-se que egsesiibs estdo intrinsecamente
relacionados e compdem o0 que denominamos autodamt@o, autopercepcao
ou autoconsciéncia do individuo.

N&o € possivel pensar em um sujeito autbnomo, sertegracdo desses
aspectos, a coeréncia entre eles é sinal de maderi@ autonomia e sua
dissonancia € um dos aspectos que indicam a hetaei@nSegundo Horkheimer
e Adorno (1956/1978), a constituicdo do individustae intrinsecamente
relacionada ao seu ambiente e somente pela sugdassocial o homem adquire

sua identidade.
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Inclusivamente, a pessoa é, como entidade biografima categoria
social. Ela s6 se define em sua correlacdo vital cotras pessoas, 0
gue constitui, precisamente, o seu carater sdcislla vida sé adquire
sentido nessa correlacdo, em condicBes sociaicifisps; e s6 em
relacdo ao contexto é que a mascara social donagsm também é
um individuo. (Horkheimer; Adorno, 1978, p.48).

O homem se constitui na convivéncia com outros Imsmé esséncia
humana sdo as interagcdes sociais, de tal sorteo quanceitopersonalista de
pessoaconstituida como uma moénada ou como uma categatiassocial nao

faz sentido.

A vida humana é, essencialmente e ndo por meraaliesie,
convivéncia. Com esta afirmacéo, pde-se em duvidanzeito do
individuo como unidade social fundamental. Se odrmmma prépria
base de sua existéncia, é para os outros, ques SBu® semelhantes, e
se unicamente por eles é o0 que €, entdo a suacdefiitima ndo é a
de uma indivisibilidade e unicidade primarias, masgtrossim, a de
uma participacdo e comunicacdo necessarias comitozsoMesmo
antes de ser individuo o homem é um dos semelhaetasiona-se
com o0s outros antes de se referir explicitamenteua@ um momento
das relagcbes em que vive, antes de poder chegaiménte, a

autodeterminacéo (...). (Horkheimer; Adorno, 19¥.87).

Essas consideracdes explicitam a constituicdo Isdoia individuos. O
homem torna-se homem por meio das relacbes sodivmsse sentido a
consciéncia de si e a possibilidade de emancipaigfi@ auséncia delas, estdo
diretamente relacionadas com a capacidade queididnd mantém de lidar,
consigo, com 0s outros e com a sociedade em gusese.

As relacdes entre os individuos ocorrem em meima configuracao social
— com poderes, ideologias e crencas — ao mesmamteomstituinte e constituida
por esses sujeitos. E mediante a cultura que osm®mee movimentam; a

percepcao dessas estruturas indicam os caminhoseldgdes sociais vividas
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pelos individuos. A arte de administrar essas delscé conhecida desde
Aristételes como politica.

A politica diz respeito a todas as questdes quelesmwn os individuos
dentro da cidadepblis”. Assim, as relacdes politicas abrangem tanto a&euni
dos alunos do ensino fundamental para nomear urasepante de sala, como
as plenarias governamentais que legislam sobrentasswle interesse da
populacao.

No que diz respeito ao funcionamento social e @orapcia das relacdes

politicas Horkheimer e Adorno (1978) enfatizam:

No seu mais importante sentido, entendemos poredade uma
espécie de contextura formada entre todos os homersqual uns
dependem dos outros, sem excec¢édo; na qual o tododg subsistir
em virtude da unidade das fungdes assumidas pelparticipantes, a
cada um dos quais se atribui, em principio, umefdafuncional; e
onde todos os individuos, por seu turno, estdo icemddos, em

grande parte, pela participacdo no contexto gprabj.

Se, como afirmam Horkheimer e Adorno (1978), aextaile nada mais é
do que o tecido social no qual se desenvolvemlagdes humanas, e ainda, se o
humano s6 o é pela sua condicdo interacional; fdarindividuo implica na
integracao desses trés aspectos: consciéncia decsinsciéncia do outro e a
percepc¢ao politica.

Por isso, a subescadaitoconsciénciancluiu afirmacodes a fim de apreender
a relacdo do individuo consigo, com 0S oOutros erRCEPCA0 OU percepcao
politica desses sujeitos.

Devido a particularidades do objétoinvestigado escolheu-se um

procedimento similar aquele utilizado por Adorno @t (1945/1971) enia

24 . . ~ . N ~ ca . ~
Na primeira verséo dessa escala os itens referéntmstopercepcdo, da subescala autoconsciéncia, ndo

alcancaram pontuagédo suficiente para validagécsclala surgindo a necessidade de uma reformul&gfino

afirmacdes traziam uma redacéo direta, consideraius a inconsisténcia dos itens dizia respeittifasiidade

do sujeito para entrar em contato com contetdosiderados perigosos a sua integridade psiquicaopopta

de uma reformulagéo parcial da escala foi apredariisbanca do exame de qualificacdo, que formuboias/

sugestdes e consideracdes, possibilitando uma foovea de avaliar os itens. Foram feitas também @eags
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Personalidad Autoritaria de forma a criar itens capazes de medir as astud
comportamentais que caracterizam a autoconsciénp@ém, evitando
mencionar diretamente os propdésitos da subescalau&as palavras, formulou-
-se itens que mensuram esses aspectos sem queito sansiga identificar o
objetivo da escala.

Os conteudos que embasaram os itens derivam ermpabt@ados conceitos
gerais sobre autoestima, personalidade e identideta linha de raciocinio, o
conceito de anti-intracepcéo utilizado por Adorh®71) para indicar os sujeitos
gue apresentam uma franca oposicdo ao subjetivojmaginativo e ao
sentimental foi fundamental. O termo acima vem €gagéo da intracepcao, e
este é utlizado pela primeira vez por Murray (1938significando um
predominio de sentimentos, fantasias, especulag8psacdes, encontradas em
sujeitos com tendéncia a interiorizacdo. Trata-seumha perspectiva humana,
subjetiva, imaginativa da vida mental.

Adorno et. al. (1971) utilizam a palavra anti-icgpcédo para indicar os
sujeitos que apresentam uma hostilidade frente@ugddos internos, e utilizam

essa atitude como forma de defesa, ocultando wgdidiade egdica:

(...) Pero resulta bastante claro que la anti¢efpaion, actitud
de impaciencia ante el individuo subjetivo y tiemmompanada de
oposicion a éste, bien podria se sendl de debilighdo. El sujeto
extremadamente antiintraceptivo teme pensar em féo®menos
humanos porque, por asi decirlo, podrian acudir ua ngente
pensamientos reprochables; rehldye l6s sentimiegépaiinos por

miedo de perder el dominio de sus emociones (Ad@noal.,

p.240°).

alteracdes nos itens relacionados a percepcéo o euelacao politica, assim como na subesaaapcao
poética A primeira versao da escala encontra-se em nudagel

% Traduc&o livre: Porém é bastante claro que aimintieepcao, a atitude de impaciéncia e oposigiutdrao
individuo subjetivo, bem poderia ser sinal da déade do ego. O sujeito extremamente anti-intraeepeéme
pensar nos fendbmenos humanos porque, isso podheritrdzer a mente pensamentos reprovaveis. Evita o0s
sentimentos genuinos por medo de perder o doménsmials emocgdes (Adorno et. al., p.240).
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O conceito de anti-intracepcao refere-se a umactarstica de sujeitos
defensivos, com tendéncia a evitar o contato cam sentimentos de qualquer
forma, sob pena de perder o controle sobre suaas.vitdtilizou-se essa
caracteristica como referéncia para investigacds dens relativos a
autopercepcao, pois constitui elemento importaatafaricdo da autoconsciéncia
e da autonomia, sem que 0s sujeitos percebamrasaafies como um ataque a
sua integridade psiquica.

Apresenta-se a seguir os itens da subesgaltbconsciénciae suas

justificativas.

3.5.1.1. Itens da subescala Autoconsciéncia

De acordo com a justificativa tedrica os itens aestibescala foram
divididos nos trés aspectos: a autopercepcéo, Gepgio do outro e a relacéo
gue o individuo estabelece com a sociedade a gtalimserido, denominada
aqui por relacdo com a politica. Esses aspectaamfadivididos para uma
exposicdo didatica, entretanto eles estdo intrameeate relacionados e
compdem a autoconsciéncia. A seguir sdo descrit@eios de cada um deles e a

justificativa.

3.5.1.2. Autopercepcgao

Os itens abaixo (2, 15, 38) pretendem evidencigroasiveis dificuldades
dos sujeitos de lidar com a intimidade e entraicentato com contetdos ligados
a subjetividade.

1. As novelas ou os contos que nos falam de ideiastareentos das pessoas
Ssao mais interessantes que os relatos que s6 cagé@nromance e aventura.
(item 2)

2. Filmes com historias tristes ou de pobreza sdocedsos, deve-se valorizar

0s que trazem um final feliz. (item 15)
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3. Nos livros ou nos filmes ndo devemos nos dedicdotaos aspectos mais
feios e tristes da vida; devemos tomar preferemenate temas divertidos e
alegres. (item 38)

Com os proximos itens — 4, 14, 23 ou 34 e 28 —ymese elucidar a
tendéncia dos sujeitos a se apegar as atividadgisgpcomo forma de evitar
falar e pensar sobre a sua interioridade, sua iendeye estar voltada para o
exterior.

4. Ainda que o 6cio (estar sem ocupacao) seja agrhdawvetrabalho duro que
da interesse e valor a vida. (item 4)

5. Uma pessoa ndo deve abrir mdo de um bom empregue@ie lhe traz
prejuizos a sua vida pessoal. (item 14)

6. E mais importante ser uma pessoa com senso préficiente e determinado
do que sensivel, imaginativa e companheira. (itdra 24)

7. Tem coisas que sdo demasiadamente intimas e Egsmaisso, ndo se deve
falar delas nem aos amigos mais proximos. (item 28)

Procurou-se em seguida nos itens — 7, 19, 41 -oexphs dificuldades
encontradas pelos sujeitos em entrar em contatcasoemocdes e a tendéncia a
paralisia afetiva.

8. Tenho dificuldades de tomar decisbes sobre minglagGes afetivas; quase
sempre acabo deixando as coisas se resolveremgmr(gem 7)

9. Acabo mudando de opinidao sempre que percebo queaniimma de ser ou
pensar € diferente do que as pessoas esperam gegew pense. (item 19)

10. Ajo sem pensar, pois se penso muito para agir apabdendo a coragem

para fazer o que quero. (item 41)

3.5.1.3. Percepc¢ao do outro

Com os itens abaixo — 11, 17, 21 - investigou-sediisuldades de
percepcao do outro como um ser Unico e importagiegeedeve ser respeitado e

valorizado independente de cor, crenca, orientag#nal ou classe social.
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11. As pessoas séo livres para se comportarem em adeiel# acordo com seus
valores, entretanto, as praticas homossexuais € tipmm de depravacgao
inaceitavel. (item 11)

12. Todos somos iguais perante a lei; entretanto @alayjusto que se
imponham as mulheres restricdes que nao se impégmmaamens. (item 17)

13. O pedagio nas vias publicas € importante para dimenselecionar os tipos
de carros que trafegam pelas estradas. (item 21)

Os itens (5,18) que apontam para a tendéncia gesosua tirar vantagens
de determinadas situacfes mesmo que isso significrjeizo para as pessoas,
nesse sentido o outro se transforma em objeto.

14. Jamais abro mao dos meus interesses, as pesséasang de boa fé
precisam aprender a viver em sociedade. (item 5)

15. Se posso obter um privilégio em detrimento de sutroeito, todos fariam a
mesma coisa. (item 18)

Nos itens seguintes — 9, 24, 42, 29 — 0 sujeitecqgier 0 outro como

obstaculo ou alavanca social. Novamente trata-seiddicacdo do outro.

16. Para que uns possam vencer, outros devem petédar.q9)

17. E burrice reclamar de uma situaco que pareGaanfies outros, mas o
beneficie. (item 24)

18. Nado € possivel ser solidario enquanto se esta ygrado com a
sobrevivéncia. (item 42)

19. Solidariedade e melhora social sdo incompativiéesn (29)

Aqui (itens 3,12) se intencionou evidenciar um deggrometimento do
sujeito com a questao publica por uma percepcabsta do mundo, ndo adianta
fazer nada porque as coisas ndo mudam.

20. Se tiver algo interessante a fazer no dia dasgasjgao tenho problemas em
justificar a minha auséncia, ja que votar € in@d,politicos sédo todos ladrdes

(item 3)

21. E preferivel ndo pensarmos muito na nossa vida murado que nos cerca,

pois isso sO nos traria maiores sofrimentos, jargieé possivel fazermos muito

a esse respeito. (item 12)
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3.5.1.4. Relagao com a politica

Nessas afirmagbes — 6 e 30 — buscou-se verificar sa@ito o0
desconhecimento do significado e da importanciaadao politica e ou a
dificuldade de perceber a sua participacdo comaoitapte para ses-publica
22. Considero-me uma pessoa com consciéncia politia,f@co a minha parte:
separo o lixo reciclavel, apago as luzes ao saa ,jogo lixo nas ruas. (item 6)
23. Entendo que justica é algo que sO diz respeitadanss do poder, para nos
pequenos é impossivel ser justo, mais vale soleesiqualquer custo. (item 30)

Com os itens — 10, 27 e 36 — intencionou-se obsaviamtrojecao dos
valores capitalistas de competicdo e da desigualdantial e tendéncia a
legitimar as desigualdades sociais.

24. 0 ensino superior gratuito para todos sO faria cgoe pessoas
descomprometidas com sua educacdo desperdicasderheiro publico. (item
10)

25. Os servicos publicos, por exemplmspitais e escolas, deveriam ter lugares

diferentes para diferentes classes sociais. (itBm 2

26. Nao € justo que o meu dinheiro dos impostos cobpatinEstado seja

distribuido em beneficios a uma populacédo que ed@s®rca. (item 36)

3.5.2. A subescala: Recepgao poética

A arte apresenta-se como elemento de interpretag@municacdo e
denuncia de uma realidade ja dada, s6 assim el padmeio da mimese, ao
mesmo tempo evidenciar e opor-se a uma situacaal.sBara Marcuse (2007),
ela preserva promessa de felicidade é justamente a memadria desse objetivo
nao alcancado que regula a luta pela transfornm@gaoundo.

Adorno (1970) rechaca a ideia, defendida por algpsgodlogos —

particularmente os psicanalistas — da arte como neflexo da vida inconsciente
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do artista. Para ele existe na obra de arte unjadpee um mundo melhor que

alcanca dimensfes muito além do mundo da fantakieoairico.

Nos artistas de altissima classe, como BeethoverRembrandt
aliava-se a mais aguda consciéncia da realidaddenagéo da
realidade; s por si isto j& constituiria um oljedigno da psicologia
da arte, que ndo teria de decifrar a obra de pgras como algo de
semelhante ao artista, mas como alguma coisa éecxi€, como
trabalho em algo que resiste. Se a arte tem rp&ieanalistas, séo as
da fantasia na fantasia da omnipoténcia. Na asténpactua também
o desejo de construir um mundo melhor, libertarefina a dialéctica
total, ao passo que a concepgdo da obra de arte ktoguagem

puramente subjeticva do inconsciente ndo consegueerdé-la
(p.20).

Essa dialética, subjetividade/resisténcia do artestda obra a realidade
vigente, mantém uma comunicacao direta com o sblicpyie é devido a essa
ligacdo que é possivel falar da sua potencialidadal.

Marcuse (2007) aponta outra caracteristica da aele: expressa
caracteristicas universais, a0 mesmo tempo em yu€neia a organizacao
social a qual estamos inseridos. Segundo o augea @upla condicdo permite
que a arte possa ser apreciada por todos.

Mesmo com o0s limites apresentados pela sociedadenisttada e/ou
justamente por esses limites, a arte apresentar@dadeira “materialidade
dialética” dos nossos tempos, a oposicao entrés@®bjeto e entre 0s proprios
homens.

Em virtude das suas verdades “trans-historicasiyeusais, a arte, apela
para uma consciéncia que ndo é apenas a de urea pkasicular, mas a de seres
humanos enquanto “seres genéricos” e possibiliteesenvolvimento das suas
faculdades de valorizagéo da vida.

Para Marcuse (2007), um sujeito consciente € cdpaxpressar verdades
universais por meio da arte; ou ainda, por meiaptaciacdo estética, perceber

essas verdades e assim transformar-se. Pois,aearteua insercao historica,
75



possui caracteristicafirmativo-ideoldgicasmas apresenta-se como uma forca

de resisténcia:

Podemos tentar definir provisoriamente a “formagséi@tica” como o

resultado da transformacdo de um dado conteuddo (fctual ou

historico, pessoal ou social) num todo independemtepoema, peca,
romance, etc. a obra € assim do processo conglantealidade e
assume um significado e verdade proprios. A tramsfQdo estética é
conseguida através de uma remodelacao da linguagepgrcepcéo e
da compreensao, de modo a revelarem a esséncéalittade na sua
aparéncia: as potencialidades reprimidas do homem matureza. A
obra de arte representa, portanto a realidade gsmmmtempo em que

a denuncia (Marcuse, 2007, p.18, grifo no original)

Para Adorno (1970) e Marcuse (2007), a forma estéd autonomia e a
verdade encontram-se interligadas. N&o € possévelgn na obra de arte isolada
de uma potencialidade de liberdade e autonomiasymrez, esse caminho soO se
da por meio da cisdo com a realidade estabelecida.

Essas concepcles tedricas forneceram alguns pap&nigte direcionam
nossa pesquisa, assim a subesddéxepcdo poéticabuscou a partir de
afirmacdes justificadas abaixo, averiguar a relagéos sujeitos mantém com o

universo estético, especificamente com a artefiasf.

3.5.2.1. Itens da subescala Recepc¢ao Poética.

Os itens — 1, 25 e 32 — abaixo surgem a partirrdse$ retiradas das
discussbes do capitulo sobre o significado daeagdaptadas para a escala e se
pretende com eles observar o entendimento dostasijguanto ao papel
revelador da literatura.

27- Crbnicas, romances e poesias expressam uneaipg@artante da vida. (item
1)

%6 Na escala os termos arte literaria e literatéicawgilizados como sindnimo e referem-se a poemas,
contos e romances.
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28- Por meio da arte literaria consigo percebemwmndo novo, ou ainda, fazer
uma nova leitura sobre um fato antigo, ampliandohaivisdo de mundo. (item
25)
29- A literatura auxilia a minha reflexdo e anaksére a vida. (item 32)

As afirmacbes — 16, 26, 33 e 39 — evidenciam aadpde de percepcao
dos sujeitos frente ao papel de denuncia a reaidadia das obras literarias,

aspectos considerados negativos para a vida dtosefjeu da sociedade.

30- Na arte literaria 0 que se apresenta ndo é&satamente mais bela do que a
realidade; ao contrario, muitas vezes opbe-se ezhekvidenciando a frieza e
crueldade da vida diaria. (item 16)

31- O verdadeiro artista ndo cria outro mundopelepresenta de uma forma téao
nova e surpreendente capaz nos fazer sensibilar algo até entdo pouco
atraente, ou que nos era invisivel. (item 26)

32- Para que possamos obter prazer no universaride o Ocio (estar sem
ocupacdo) é essencial. Por meio dele fugimos dodmutas aparéncias e
buscamos a arte em sua plenitude. (item 33)

33- O potencial da literatura € um potencial de,lute denlncia na busca por
outra realidade. Ela deve permitir uma leitura dondo, que por ser nova,
desmistifica, recria, ultrapassa os limites de veadidade dada. (item 39)

Com os itens — 8, 22 e 44 — buscou-se aferir a mmangao dos sujeitos de
que a literatura € um elemento auxiliar na perceplgii sua subjetividade, sua
interioridade.

34- A boa literatura fala sobre a subjetividade iddsviduos, da sua inteligéncia
e das suas paixoes, dos seus impulsos e dos getigosh (item 8)

35- Na poesia, nos contos e nos romances 0 poderpdavras estd em

desvendar a verdade sobre nés, humanos, e sobuadomue nos cerca. (item
22)

36- A poesia, 0 conto e 0 romance permitem ao¥imhgdbs reconhecer em Si

conteudos como medos, angustias, aflicdes, alegiiesejos; pois a experiéncia

dos personagens me ajuda a perceber as minhas4dde
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Estas afirmacbes — 20, 43, 35 e 40 — foram resraldaPCN de artes, e
versam sobre o potencial da arte no desenvolvimetgkectual dos alunos.

37- Relacionar-me criativamente com a arte litararfacilita a minha
compreenséo das outras disciplinas do curriculol@sgitem 20)

38- O aluno que conhece e gosta de literatura tanektabelecer relacbes mais
amplas e profundas com o conhecimento. (item 43)

39- Exercitando continuamente minha imaginacdo eowrrte literaria, tenho
mais facilidade para escrever um texto. (item 35)

40- Ao apreciar a arte literaria — conhecer o usivertistico produzido pela
humanidade - desenvolvo minha sensibilidade, pe#&wepe imaginacao,
tornando-me uma pessoa melhor. (item 40)

Estes itens pretenderam avaliar o distanciamen® gigeitos da arte
literaria, assim como a tendéncia a justificar esfestamento por meio da
praticidade necesséria a vida diaria.

E importante observar que tanto os itens abaixatquss que evidenciam a
percepcao da subjetividade presente na literataraém forte correlacdo com os
itens da subescakutoconsciénciaenominados pela anti-intracepcao.

41- A literatura deve fazer parte do nosso curoicoias ela ndo tem nada a ver
com a vida e pode até atrapalhar, ja que nos ididas coisas realmente
importantes. (item 13)

42- Arte literaria € coisa de pessoas com dificiédade se relacionar e de estar
no mundo, que se escondem atras de um livro. (kgm3

43- Quem precisa sobreviver ndo deveria se preoougma literatura. Isso é

coisa para os desocupados. (item 37)

3.6. A Validac¢ao da escala

A validacdo da escalarte, Educacédo e Autoconsciéndi@ realizada a
partir da aplicacdo de uma escala piloto em 26ngwke uma escola publica na

periferia de Sao Paulo, sendo 15 do sexo feminihd do sexo masculino com
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idade entre 16 e 20 anos, no dia 25/11/20Neste dia foram aplicados a escala
de atitude e o questionéario informativo sobre a\dds sujeitos. Nesse topico
sao detalhados os procedimentos e resultados att@smga validacdo da escala,

assim como a apresentacéo da escala final obpdaiadesses meétodos.

3.6.1. Analise estatistica

Com o intuito de validar a escala, realizou-se @isa estatistica dos dados
copilados a partir da aplicacdo da escala pilogseEprocesso foi obtido por
meio de duas técnicas: a) a correlacdo de postoSpdarmanr§) e b) o
coeficiente Alpha de Cronbach, ambas com o auxitioprogramaSPSS 18
Windows(Statistical Package for Social Sciences).

De acordo com Siegel (1975) e Levin (1987), o glawassociacdo entre as
variaveis (correlacdo entre os itens e a subesohta)as por meio do coeficiente
de correlacdo de postos de Spearman € tanto mais forte quanto seu valor
absoluto for mais préximo ou igualar-se a 1,0. teamente, quanto mais
proximo de zero mais fraca ou inexistente correlagére os itens.

Os valores das de Spearman sao obtidos a partir das correlagies @
valor do item (i) e o valor total dos itens em cadéescala. Essa técnica foi
utilizada para selecionar os itens que apresentaralacao significativa e retirar
os itens com fraca correlagdo. Ficaram as afirnsagiiga correlacdo tem
significancia menor do que 0,05.

Os dados foram dispostos em tabelas segundo ascsld®e a fim de
melhor observar os procedimentos para a obtencacesdala final Arte,
Educacdo e AutoconsciénciA partir desse material sdo apresentados os itens
incluidos e excluidos devido a correlacéo signifieajue justifigue ou ndo a sua
permanéncia na escala final. A tabela 3.1 aprasentvalores de Spearman)(
para cada um dos itens da subes@alidoconsciénciana correlacdo dos o0s

demais 26 itens

" Trata-se da aplicagéo da segunda escala pilopyindeira foi aplicada em 22/03/2011 e questionario
informativo no dia 29/03/2011 (apéndice Ill). A alscfoi alterada a partir de sugestdes da banca de
qualificacéo e reaplicada
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TABELA 3.1 Valores de correlagdo de Spearmas) (da subescala

Autoconsciéncia
AUTOCONSCIENCIA SPEARMAN (rs)

As novelas ou os contos que nos falam de idei@ntarentos das pessoas sdo mais interessantessque o
relatos que s6 contem acao, romance € aventuB [@2)..........cceeveiiiriiriiiirree e s errree e 0,369
Se tiver algo interessante a fazer no dia das @ésgnao tenho problemas em justificar a minha racisé
ja que votar é inutil, os politicos s80 todos 1a@EB(ItEM 03).......uuvrieiieieeriiiiiiiiie e e e e e e 03,72
Ainda que o 6cio (estar sem ocupacdo) seja agrddéve trabalho duro que da interesse e valor aavid
(10=T 0 107 TSP 0,315
Jamais abro mao dos meus interesses, as pesso@suexy e de boa fé precisam aprender a viver em
LYo T =To Fo Vo [ (11T o 4 0L TR PP 0,241
Considero-me uma pessoa com consciéncia politios, faco a minha parte: separo o lixo reciclavel,
apago as luzes ao sair, N80 jogo liXo NAaS ruaBNTIDG)...........uvveeeiiiiiiiieiiie e e 0,488
Tenho dificuldades de tomar decisdes sobre minkEgdes afetivas; quase sempre acabo deixando as
coisas se resolverem Por Si SO. (ITEM O7).. e eeuerrnreeerreeeeeesesisiirereeereeeessnsrrnrrrrreaeeesan e 0,288
Para que uns possam vencer, outros devem perthm (19).............oooiiiiiiiiiiieie e crrree e 0,203
O ensino superior gratuito para todos soO faria cooe pessoas descomprometidas com sua educacgéo
desperdicassem o dinheiro pUblico. (ITEM 10).....cuiiiieeiii i e e e e e 0622
As pessoas sdo livres para se comportarem em smBede acordo com seus valores, entretanto, as
praticas homossexuais é um tipo de depravacao @t (item 11).......ccccceveviiiiieeeiiiieereerie e 0,315
E preferivel ndo pensarmos muito na nossa vida mmodo que nos cerca, pois isso sO nos traria naaior
sofrimentos, j& que ndo é possivel fazermos mugsa respeito. (ittm 12)........ccccocveeieeceeen e 0,569
Uma pessoa néo deve abrir mdo de um bom empregu@@ie Ihe traz prejuizos a sua vida pessoam(ite
PR SRS 0535
Filmes com histérias tristes ou de pobreza sdo e&gvos, deve-se valorizar os que trazem um fatial f
LT 1 0 ) TSSO 0,496
Todos somos iguais perante a lei; entretanto é nahil justo que se imponham as mulheres restrigbes
NA0 se imMpdem aos hoMENS. (ILEM L7)..... . cceeeiiie e e e e e e e s st rraaaeee s 0,445

Se posso obter um privilégio em detrimento de sutoeito, todos fariam a mesma coisa. (item 18362
Acabo mudando de opinido sempre que percebo quieanfiimma de ser ou pensar € diferente do que as

pessoas esperam que eu seja ou PENSE. (IEM. L) uuiiiiiiiiiiiii it 0420
O pedagio nas vias publicas é importante para dinnie selecionar os tipos de carros que trafegatagpe
LS = 1o £ TS (10T o 120 ) TR PP T PPN 0,484

E mais importante ser uma pessoa com senso praiimiente e determinado do que sensivel, imagiaati

€ COmMPANNEIra. (ITEIM 23 € 34) ...t ee ettt e e e e e ee e e e e e e e e e e s e e bbb breeaeaaaaeeeaeaana 0,404
E burrice reclamar de uma situacdo que pareca iig@s outros, mas o beneficie. (item 24)........0,474

Os servigcos publicos, por exemplo, hospitais e lascaleveriam ter lugares diferentes para diferente
ClaSSES SOCIAUS. (ILEIM 27)...uuuiueeiieieiit ettt e et e e e st e s ae e e eeeeeeeeseesaseeeeeeeeesessaanssntannreeeaaeeeeannnnnns 593
Tem coisas que sao demasiadamente intimas e pgspoaisso, ndo se deve falar delas nem aos amigos
MaAIS ProOXiMOS. (IEIM 28).. .. i it i it iee e e e r e e e e e e s e st e e e e e e e e eaesse e e e ereeeeeseesaansnnnennneeneeaeeeannan 014
Solidariedade e melhora social S0 INCOMPAtiVEISIN29).........uuuiiiieeeeeeiii s o eereeeeeee s 0,430
Entendo que justica € algo que s6 diz respeitocdao®s do poder, para nos pequenos é impossivalster
mais vale sobreviver a qualquer custo. (IiteM 30).........uuueeiiiiiiiee e e e e e e 0,672
Nao é justo que o meu dinheiro dos impostos cobraelo Estado seja distribuido beneficios a uma
populacdo que NE0 Se eSFOrga. (ItEM 36)....ccceeeeiiiiiiiieee e aa e e 0,405
Nos livros ou nos filmes ndo devemos nos dedicdo taos aspectos mais feios e tristes da vida; dese
tomar preferencialmente temas divertidos e alegiBemam 38).........cooviiiiiiiiiiiiiiiiei e 0,457
Ajo sem pensar, pois se penso muito para agir agaydendo a coragem para fazer o que quero. (item
3 PP R PR 0,293
N&o é possivel ser solidario enquanto se esta pigato com a sobrevivéncia. (item 42).............. 0,496

Nota: Para n=26 e nivel de significancia de 0,0&lor ders minimo é igual a 0,398.
Fonte: Levin, 1987

De acordo com Levin (1987) e com base no coefieielat correlacdo de

postos de Spearman, para vinte e seis sujeitogebdsd significancia de 0,05, o
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rs minimo € de 0,398, os itens que ndo alcancaram emer deverdo ser
eliminados.

Pela tabela 3.1 observamos que nove dos vintesetees nao alcangaram
esse valor, séo eles 2, 3, 4, 5, 7, 9, 11, 18 edltens obtiveram resultados
suficientes para a sua manutencao na subescal@,sf:12, 14, 15, 17, 19, 21,
23, 24, 28, 29, 30, 36, 38, 42.

Desses itens, seis séo relativos a autopercepgém a relagdo com o
outro e cinco a relagdo com a politica. O numeroiteles foi considerado
suficiente para analisar 0s aspectos comportansedtas sujeitos relativos a
autoconsciéncia.

Observemos agora as analises de correlacfes des plesSpearmanms] da

subescal@&kecepcédo poéticamdicadas pela tabela 3.2:
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TABELA 3.2. Valores de Spearmars) da subescalRecepcao poética

RECEPCAO POETICA SPEARMAN (rs)

Crbnicas, romances e poesia expressam uma parriamte da vida. (item 01)................ccceeeee......0,506
A boa literatura fala sobre a subjetividade dosiwiduos, da sua inteligéncia e das suas paix@ies seu
impulsos e dos seus 0bjetivos. (ItEM 08).......cccciiciiiiiiiiiiie e e e e e e e e e e et ee e e 0,468
A literatura deve fazer parte do nosso curriculasmela ndo tem nada a ver com a vida e patdeatrapalhar
ja que nos distrai das coisas realmente importariBEmaM 13).........ccoovviiiiiiiiiiiiee e 0,311
Na arte literaria o que se apresenta ndo € necéssmnte mais bela do que a realidade; ao contramaijtas
vezes opde-se a beleza, evidenciando a friezeetdade da vida diaria. (item 16).............commeeeee......0,474
Relacionarme criativamente com a arte literaria, facilita ania compreensao das outras disciplinas
CUTTICUIO €SCOlAr. (IEM 20)....c i iitiiiiieieieeer ettt ettt sttt e e e e e sabe e e st e e e sabeeeesbeeeenbeeeennes ,602
Na poesia, nos contos e nos romarc@®der das palavras esta em desvendar a verdadate sds, humanao
€ sobre 0 MuUNdOo quUE NOS CEICA. (ILEIM 22).. . ittt e e e e e e e eeeeaae s 0,425
Por meio da arte literaria consigo perceber um mumebvo, ou ainda, fazer uma nova leitura sobre ato
antigo, ampliando minha visao de mundo. (ItEM 25).c........uuiiiiiiiiie e e e e e 0706

O verdadeiro artista ndo cria outro mundo; ele @resenta de uma forma tdo nova e surpreendentez
nos fazer sensibilizar com algo até entdo poucoaexite, ou que nos era invisivelitem

P2 ) PSP PR ,547
Arte literaria é cdsa de pessoas com dificuldades de se relacionde estar no mundo, que se escon
o= S0 LI T TN LY (o T (0= 1 1 TSP ,613
A literatura auxilia a minha reflexao e analise sela vida. (item 32)..........coooviiiiiii e 0,584
Para que possamos obter prazer no universo litetawiocio (estar sem ocupagéo) é essencial. Poo ek
fugimos do mundo das aparéncias e buscamos am@rtua plenitude. (item 33)............c.ceecemmemee....0,476
Exercitando continuamente minha imaginacdo comte hteraria, tenho mais facilidade para escreven
L0 Lo T (1 (=T 1) T U PPSR 0,539
Quem precisa sobreviver ndo deveria se preocupar liratura. Isso € coisa para os desocupadosm
T PP U PR PRRPPPPTPRR PRI 0,677

O potencial da literatura € um potencial de luta, dendncia na busca por outra realidade. Ela destnitir
uma leitura do mundo, que por ser nova, desmiatifiecria, ultrapassa os limites de uma realidadalal
LT S 1 ) TR 0,365
Ao apreciar a arte literaria — conhecer o univemaistico produzido pela humanidadedesenvolvo mink
sensibilidade, percepcao e imaginacédo, tornandodma pessoa melhor. (item 40).........................0,435
O aluno que conhece e godie literatura tende a estabelecer relacbes maislasnp profundas com
CONNECIMENTO. (IEEIM A3 ittt ettt e e e e et e e eat ettt ettt eeaeeeeaaseeeeeeaaesee s nnnnseneeeeaaaaaasanaanns 0,706
A poesia, 0 conto e o mance permitem aos individuos reconhecer em seados como medos, angust
aflicbes, alegrias e desejos; pois a experiéncia gersonagens me ajuda a perceber as minfitesn

Nota: Para n=26 e nivel de significancia de 0,0&lor ders minimo é igual a 0,398.
Fonte: Levin, 1987

Verifica-se pela Tabela 3.3 sobre os indices deelaméo dos itens na
subescaldRecepcdo poéticguede acordo com os critérios para validacao trés
dos dezessete itens ndo apresentam grau sufidiersignificancia. Séo eles: 13,
39 e 44, e foram mantidos catorze itens: 1, 820622, 25, 26, 31, 32, 33, 35,
37, 40 e 43. Considera-se os catorze itens da clbesumero suficiente para
analisar as atitudes dos sujeitos quanto ao gesitcm.

Em sintese, a partir do coeficiente de correlagdigpaktos de Spearman

treze itens foram eliminados, e trinta obtiverasul@dos suficientes para a sua
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manutencdo na escala final, sendo dezesseis dacaidAutoconsciénciae
guatorze da subescdkecepcao Poética.

Na etapa seguinte, aplicou-se o Alpha de Cronbaimade estimar a
confiabilidade dos resultados produzidos. Esseiagenafe mede o grau de
consisténcia interna de uma escala ou a homogeleedizs seus componentes.
Assim como as correlacdes de postos de Spearmantogonais proximo de 1,0
for esse coeficiente maior serd a coeréncia intarescala.

A tabela 3.3 apresenta os indices de confiabiliddesubescalas e escala

final Arte, Educacao éutoconsciéncia

Tabela 3.3 Alpha Cronbach da Esc#lete, Educacéo éutoconsciéncia

Autoconsciéncia Recepcédo Poética Total

Alpha 0,800 0,666 0,823

Pelos resultados obtidos verifica-se que o Alph€mambach da subescala
Autoconsciéncia de 0,800 na subesc&tacepcao poéticabtivemos o valor de
0,666 e o Alpha da escala total foi de 0,823.

Os dados obtidos pela extracdo do coeficientsodelacdo de postos de
Spearman nas subescalas indicam resultados sayige Na subescala
Autoconsciéncias valores obtidos a partir da analise da comsigténterna, por
meio de Alpha de Cronbach, indicam numeros adeguadovalidacdo da
subescala.

A subescald&ecepcao poéticapresenta valores relativamente baixos de
(Alpha), o que sugere a verificagdo mais apuradsadaubescala. Contudo essa
revisdo devera ser feita em outra pesquisa. Fegsas resalvas, considerou 0s
resultados suficientes para a validacdo da escadd €om os trinta itens
restantes.

Finalizando os dados da validac&o, temos no qua@ams maiores e 0S
menores escores possiveis em cada subescala c8thiens que compdem a

escala final.
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QUADRO 3.2 Os escores maximos e minimos da esdakd Arte,

educacao e Autoconscién@ar subescala.

Pontuacao
Subescalas itens Minima Méaxima
Autoconsciéncia 16 16 112
Recepcao poética 14 14 98
Escala total 30 30 210

De acordo com o quadro 3.2, um sujeito com concmidéem todos os
itens da subescalAutoconsciénciaalcancara o escore de 16 pontos, e na
subescald&ecepcao poéticd4 pontostotalizando 30 pontodJma discordancia
plena da subescalautoconsciéncia indicada pelo total de 112 pontos, para a

subescal®&kecepcédo poéticad8 pontos, com total de 210 pontos na escala total.

3.7. A escala final: Arte, Educagdo e Autoconsciéncia.

A seguir sdo apresentados os itens que compdeoaka é&mal. Para que o
leitor possa acompanhar 0s passos seguidos naegreib apresentados apos a
afirmacdo e entre parénteses o lugar onde elasmnsenteam na escala. O
primeiro nimero é referente a escala piloto (am@&nl)j o segundo a escala final

(apéndice I).
3.7.1. Subescala autoconsciéncia

1. Considero-me uma pessoa com consciéncia politiia,f@aco a minha parte:
separo o lixo reciclavel, apago as luzes ao saa ,jogo lixo nas ruas. (item 6-2)
2. O ensino superior gratuito para todos s6 faria cgoe pessoas
descomprometidas com sua educacdo desperdicasderheiro publico. (item

10- 4)
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3. Prefiro ndo pensar muito na nossa vida e no mundaonQs cerca, pois iSso
s6 nos traria maiores sofrimentos, jA que nao éipelsfazermos muito a esse
respeito. (item 12-6)

4. Uma pessoa nao deve abrir mdo de um bom empregue@ie |Ihe traz
prejuizos a sua vida pessoal. (item 14-7)

5. Filmes com historias tristes ou de pobreza sdocedsos, deve-se valorizar
0s que trazem um final feliz. (item 15-8)

6. Todos somos iguais perante a lei; entretanto éralat justo que se
imponham as mulheres restricdes que ndo se impégimoemens. (item 17-9)

7. Acabo mudando de opinidao sempre que percebo queaniimma de ser ou
pensar € diferente do que as pessoas esperam gegew pense. (item 19-11)
8. O pedagio nas vias publicas € importante para dimenselecionar os tipos
de carros que trafegam pelas estradas. (item 21-13)

9. E burrice reclamar de uma situa¢do que parecat@npuss outros, mas te
beneficie. (item 24-17)

10. Tem coisas que sao demasiadamente intimas e Egsmaisso, Nao se deve
falar delas nem aos amigos mais proximos. (itert @8-

11. Solidariedade e melhora social sdo incompativiéesn(29-21)

12. Entendo que justica é algo que so diz respeitadanss do poder, para nés
pequenos € impossivel ser justo, mais vale soleegiqualquer custo. (item 30-
22)

13. E mais importante ser uma pessoa com senso préficiente e determinado
do que sensivel, imaginativa e companheira. (itd8q23)

14. Nao € justo que o meu dinheiro dos impostos cobpalo Estado seja
distribuido beneficios a uma populacdo que nasfeega. (item 36-27)

15. Nos livros ou nos filmes ndo devemos nos dedigaiotaos aspectos mais
feios e tristes da vida; devemos tomar preferemeiate temas divertidos e
alegres. (item 38-29)

16. Ndo € possivel ser solidario enquanto se esta yrado com a

sobrevivéncia. (item 42-31)
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3.7.2. Subescala Recep¢ao poética

17- As crbnicas, 0s romances e as poesias SaG jdgoexpressar aspectos
importantes da vida. (item 1- 1)

18- A boa literatura fala sobre o jeito de ser passoas, das suas tristezas e
alegrias, dos seus projetos, da sua inteligéntzan 8- 3)

19- A arte literaria, muitas vezes, apresenta waldade que se opde a beleza,
mostrando frieza, crueldade e a violéncia da vidaal (item 16- 5)

20- O aluno que conhece e gosta de literatura tanektabelecer relacbes mais
amplas e profundas com o conhecimento. (item 43-10)

21- Relacionar-me criativamente com a arte litararfacilita a minha
compreenséo das outras disciplinas do curriculol@sgitem 20-12)

22-As poesias, 0s contos e 0s romances mostraradesdobre nds, humanos, e
sobre o mundo que nos cerca. (item 22-14)

23- O verdadeiro artista ndo cria outro mundo;agiesenta de uma forma nova
algo até entdo pouco atraente, ou que nos eravieliftem 26-16)

24-Por meio da arte literaria consigo perceber wmda novo, ou ainda, fazer
uma nova leitura sobre um fato antigo, ampliandohaivisdo de mundo. (item
25-18)

25- A literatura auxilia a minha reflexdo e anaksére a vida. (item 32-23)

26- Para que possamos obter prazer no universaride o Ocio (estar sem
ocupacédo) é importante. Com o tempo livre fujo dbsgacbes do mundo e
encontro os significados de uma boa leitura. (i8&r24)

27- Arte literaria € coisa de pessoas com dificlddade se relacionar e de estar
no mundo, que se escondem atras de um livro. @te0)

28- Quem precisa sobreviver ndo deveria se preooua literatura. Isso é
coisa para os desocupados. (item 37-28)

29-Ao ler um bom romance, conto ou poema desenvoivina sensibilidade,
percepcao e imaginacao, tornando-me uma pessoamg@lém 40-30)

30- Exercitando continuamente minha imaginacdo adm literaria, tenho mais

facilidade para escrever um texto. (item 35- 26)
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Capitulo 4 - Apresentacdo e discussao dos resultados

Conforme observamos no capitulo anterior, a escsfi®, Educacdo e
Autoconsciéncia foi validada com 30 itens, sendo 16 da subescala
Autoconsciéncia 14 da subescaRecepcéo poéticaApos a validacao, aplicou-
se tanto a escala de atitudes, quanto o questoindormativo em 152 sujeitos,
desses 32 foram descartados por apresentaremtesspgerepantes na questao
duplicada a fim de testar a atencdo dos sujeitesfobna que a amostra final €

de 120 sujeitos.

4.1. Os sujeitos da pesquisa

Assim como a escala-piloto, a escala final foiGgaa nos alunos de ensino
médio de uma escola publfalocalizada no parque Novo Oratério, periferia da
cidade de Sdo Paulo, em estudantes da primeiréeatéira série do ensino
médio e com faixa etaria entre 16 e 20 anos.

As aplicacdes aconteceram entre os dias 03/10/2@B(11/2011, aplicou-
se inicialmente a escalArte. Educacdo e Autoconsciéncrmomento em que 0s
alunos foram esclarecidos sobre o objetivo e asderde colaboragcdo para
pesquisa, assinaram ainda um termo de livre cansemib, e aos menores de
idade foi solicitado a assinatura dos pais. Em idegleles responderam ao
questionario informativo sobre a historia de vida dujeitos.

As instrucdes foram oferecidas para todos os [jaatites em sala de aula,
assim como os esclarecimentos de duvidas; salisstcainda que quaisquer
davidas durante o preenchimento seria esclarecibvidualmente. Esse
procedimento é importante para que os sujeitossofiam influéncia uns dos
outros em suas respostas. A aplicacao transcoemupsoblemas e os alunos

mostraram-se interessados e atentos durante a.t@dempo gasto pela turma

80 nome da escola n&o foi divulgado para evitabsigio dos funcionarios e alunos. A escala-p#oto
0 pré-teste do questionario informativo foi aplieada 3série B e a escala final e o questionario
informativo em nove turmas, séo elas: 1° A, B, CEP2°AeBe 3°Ae C.

87



para finalizar o preenchimento da escala e quesimrinformativo foi de

aproximadamente cinquenta minutos.

4.1.1. Aspectos socioecondmicos e estéticos dos sujeitos

A partir dos dados obtidos com o questionério mtivo sobre a historia
de vida dos sujeitos, foi possivel descrever al@spectos da situacao familiar e
socioeconbmica desses jovens. A compreensao ddsdes sera importante na
analise dos resultados da pesquisa.

Com relacdo ao género, dos 120 estudantes tenus €0 feminino e 51
do sexo masculino, o que corresponde a 58% e 42@ectvamente. Essas
informacdes estdo resumidas na tabela 4.1, alb@ieocontém a distribuicdo dos

estudantes segundo o sexo.

TABELA 4.1. Estudantes segundo sexo, com
indicac&o de porcentagem.

Sexo n. Porcentagem
Masculino 51 42
Feminino 69 58
Total 120 100

Nota: n. indica 0 nimero de sujeitos

Os dados encontrados na pesquisa sdo compativeissandicadores do
IBGE/PNDA 2009 sobre o grau de instrucdo e temppatenanéncia na escola
segundo o género. Enquanto as mulheres em médizapecem na escola 7,2
anos, os homens alcancam a média de 6,9 anosalaerzscao.

Com relacdo a atividade profissional desses jovemsnos que a
porcentagem de mulheres que trabalham € maior geehamens. Na tabela 4.2

observa-se a relacao entre o género dos estuaaateabalho.
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TABELA 4.2. Estudantes que trabalham segundo género
com indicacdo de porcentagem.

Trabalha Masculino Feminino

n. % n. %
Sim 23 45 31 46
N&o 28 55 35 53
N/R - — 3 1
Total 51 100 69 100

Nota: n. indica o nimero de sujeitos. N/R indica qusujeito ndo informou
se trabalha e — indica frequéncia zero.

Entre as mulheres temos 46% que trabalham, enqgG8ftmao trabalham;
dos homens 45% trabalham e 55% da amostra nadhaahna

Outro dado relevante para se compreender a condag@oecondmica em
gue esses jovens se inserem é a escolaridade dopgrau de instrucdo dos

pais pode ser analisado a partir da tabela 4.3.

TABELA 4.1. Grau de instrucdo dos pais, com indimade Porcentagem

INSTRUCAO PAI MAE

n. % n. %
Fundamental incompleto 42 35 45 37.5
Fundamental completo 16 13 13 11
Médio incompleto 16 13 15 12,5
Médio completo 28 24 29 24
Superior incompleto 2 15 1 1
Superior completo 3 2,5 4 3
N&o respondeu 13 11 13 11
Total 120 100 120 100

Nota: n. indica 0 numero de sujeitos.

Pela tabela 4.3 constatamos que o grau de instdasipais desses jovens €
muito baixo, 37,5% das médes e 35% o0s pais nao etanpin o0 ensino
fundamental e 61% de ambos os genitores nao clegam@ompletar o ensino
médio.
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Com ensino medio completo temos: 24% tanto panpatscomo para as
maes, ainda 3% das mulheres e 2,5% dos homensgno esuperior completo;
dentre 0s que iniciaram essa etapa e desistirapstarées 1% e pais 1,5%.

Como se observa abaixo, ha um reflexo direto de adwwacao formal
deficitaria no tipo de atividade exercida pelosspadmbos se inserem em
atividades profissionais pouco especializadas & remuneracao € baixa.

Se as estatisticas mostram uma pequena vantagaraardes no grau de
instrucdo, esses numeros se invertem quando awvaliaas atividades
profissionais dessas maes. Elas estdo em profiss@ass valorizadas do que os
pais.

A situacao profissional das genitoras esta asgamesentada: 33% exercem
atividades subalternas e que né&o exigem nenhum dgoinstrucdo ou
especializac#0, tais como: ajudantes gerais, auxiliares de caezide limpeza,
de producdo, e ainda copeiras, garis, diaristaorésticas. As diaristas e
domeésticas alcancam juntas 15% desse subtotab @ainero bastante alto € do
namero de méaes que nao trabalham 27% da amostra.

Algumas profissdes ou atividades merecem destadeenos quatro
professoras, uma secretaria e uma que trabalha gestdo empresarial
totalizando 6% das ocupacdes. As demais méaes (¥Mu@mbstra) apresentam
profissbes com especializacdo e instrucdo minimg tomo: manicure,
cabeleireira, promotora de vendas, operadora da etg.

A situacdo dos pais € um pouco melhor. 8% exercewdades sem
especializagao, tais como: ajudante geral e ajad#tozinha. Do total somente
1% atua em atividade de nivel superior, no casdvacacia; temos ainda um
policial e um bombeiro representando 2% da amo€isaoutros 89% estdo em
atividades de baixa ou média especializacdo, taisocacougueiro, caldeireiro,
vendedor ou soldador. Dentre as profissdes maisgeptativas temos: motorista
9%, pedreiro 8 %, mecanico 7% e seguranca 6%.

Vale ressaltar que 19% dos jovens néo colocaramoféss§fo dos pais e

12% a profissdo da mae, durante a coleta dos ddgoss sujeitos apontavam

%9 Os dados brutos e as porcentagens aqui apreseetactantram-se no apéndice V.
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nao conhecer o pai ou a mée, por abandono ou westEs progenitores. Assim
entende-se que essas porcentagens se referemjeitss sgue nao tém contato
com um ou ambos os pais.

Com relacdo as atividades estéticas desenvolvidas epses alunos,
observa-se que pouco menos da metade desses n@cargma qualquer

atividade. Os dados séao apresentados na tabela 4.4.

TABELA 4.4. Pratica de Atividades Estéticas,
com indicacdo de porcentagem.

Atividade Estética n. Porcentagem
Sim 72 60
N&o 48 40
Total 120 100

Nota: n. indica o nimero de sujeitos

Pela tabela 4.4 verifica-se que 60% dos sujeitatacem ter feito algum
tipo de atividade artistica e 40% declaram néaontedesenvolvido qualquer
atividade. Dos pesquisados que afirmam ter desedeohtividades artistica,
81% a praticaram exclusivamente na escola publisaneente 19% em outras
instituicdes, tais como igrejas e escolas espeaidis etc.

O perfil sécioecondmico desses jovens indica ts¢ade um grupo com
uma seérie de dificuldades econdmicas, cuja maipreavém de classe social
baixa, dificultando-os na busca por atividades mstituicbes particulares — seja
pela impossibilidade de pagar, seja necessidadaugidiar financeiramente a
familia.

Essa realidade influencia diretamente nas vivéramssalunos na medida
em que impossibilita e/ou dificulta o contato desgeens com as atividades
estéticas e culturais oferecidas pela sociedadatdOde 40% desses estudantes
nao terem tido nenhum contato mais sistematico goatquer tipo de atividade
artistica é bastante alarmante e retrata a realidadoa parte da populacao.

Se 0 contato dos alunos com 0 universo estéticadésequase que

exclusivamente por meio das escolas publicas,asstenta a responsabilidade
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do governo em implementar politicas que propiciesseecontato desde o0s
primérdios da formacdo escolar. Entretanto ndora tde incluir atividades
recreativas e ludicas de forma aleatéria e caéticao tem sido pratica constante
dos governantes (Fusari; Ferraz, 2001; Barbosd)197

Dos estudantes que afirmam terem exercido atividatstica, a pergunta
foi complementada e pediu-se para que eles assseataqual ou quais as
atividades das opcdes descritas a seguir. As parscatividades descritas pelos

sujeitos sdo apresentadas pela tabela 4.5 abaixo:

TABELA 4.5. Tipos de atividades estéticas deseridaly
pelos alunos, com indicacao de porcentagem.

Atividades n. Porcentagem
Musica 36 21
Pintura 17 10
Desenho 22 13
Escultura 6 3,5
Poesia 6 3,5
Textos literarios 8 5
Teatro 24 14
Danca 45 27
Outros 5 3
Total 169 100

Nota: o n. indica 0 nimero de sujeitos e na cate@utros temos: capoeira,
artes plasticas e ginastica olimpica.

Verifica-se que os sujeitos iniciados em estét@madém a fazer mais de
uma atividade; assim, dos 72 sujeitos que declaeardesenvolvido atividades
artisticas antes do ensino médio (60%), temosordatl69 atividades praticadas.

Quanto as atividades mais praticadas, temos: aadaom 27%, a musica
com 21%, o teatro 14%, o desenho 13%, a pintura, E0%scultura alcanca
3,5%, os textos literarios 5% e a poema 3,5%. @s @Wbimos, denominados de

literatura poética, alcancam juntos 8,5% do t@wallenciando o pouco interesse
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desses jovens para este tipo de proposta estésitmfato é ratificado pelo baixo
namero de alunos que afirmam ler poemas 31% c68%a que ndo leem; com
relacdo aos contos e aos romances esse numerxig@ré3% leem e outros
67% nao leem.

Observemos o papel do incentivo dos pais na prdgcatividade artistica.

A tabela 4.6 apresenta o incentivo dos pais segamwcepcao dos filhos.

TABELA 4.6. Incentivo dos pais as atividades estd]
segundo os filhos, com indicacao de porcentagem.

Incentivo dos Pais n. Porcentagem
Sim 46 64
N&o 26 36

Total 72 100

Nota: n. indica o nimero de sujeitos

Constata-se pela tabela 4.6 que 64% desses jafiemam terem recebido
incentivos dos pais para as atividades artistj@a86% afirmam n&o terem sido
incentivados. A auséncia de incentivo dos pais paraepc¢ao dos filhos do néo
incentivo dos pais é alta; talvez se explique pglarancia dos genitores quanto
a importancia desses aspectos na formacdo dagasianjovens; ou ainda pela
emergéncia do incentivo em questdes que propicisoi@evivéncia.

Quando observamos as horas de folgas desses su@i#adados acima
assumem maior importancia. Por meio da tabelacéirstata-se serem as horas

de folga desses jovens pouco aproveitadas. Vejamasividades desenvolvidas
por eles no seu tempo livre.
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TABELA 4.7. Atividades feitas no tempo livre,

com indicacdo de porcentagem

Tempo livre n. Porcentagem
Esporte 34 22

At. Artistica 19 13
Colecionar 8 55
Computador 72 49
Nada 7 5
Cuida da casa 8 55
Total 148 100

Nota o n. indica o nUmero em que cada atividadeifada.

Como se verifica pela figura 4.7, o uso do computawbmo atividade
recreativa € intenso. 49% dos pesquisados tend&@rano computador por uma
média de 4 horas diarias. Alguns sujeitos chega®8ahoras. As demais
atividades mencionadas se dividem em: 22% espddequal predomina o
futebol; 13% as atividades artisticas, e 5,5% d¢eites colecionam algum tipo
de objeto.

Ainda com relacdo as horas de folga, 5% dos joadinsiam “ndo fazer
nada” em seu tempo livre, e 5,5% das mulheres ouidia casa, dos filhos ou
irmaos no que deveria ser o seu tempo livre.

Os dados evidenciam a falta de oportunidades d¢sgess, 0 que traz
consequéncias diretas para sua ascensao soc@, ¢éem vista que esse tempo
poderia ser usado para um aperfeicoamento pessgal,em atividades de
especializacao profissional, seja em atividadesii@is.

Mesmo que boa parte desses alunos ja tenha uragdtiajescolar melhor
gue seus pais — da nossa amostra 52% das maes @oS4%is tem entre ensino
fundamental incompleto e ensino fundamental coropletesse aspecto isolado

nao garante uma melhoria nas condi¢cdes de vida gegsilacao.
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As condicbes sado mais delicadas quando se constatanpéssimas
condicBes da escola publica paulista. Esta pesquasatem por finalidade
discutir as estruturas da escola publica, tdo pautassa amostra permitiria isso,
porém algumas consideracdes se fazem necessarias.

Esta escola ndo é considerada uma escola modelalgems aspectos esta
longe disso, principalmente quanto ao material afiggel para o seu
funcionamento. Entretanto, possui um quadro deepsuires capacitados e,
principalmente, observei uma coordenacdo bastamtgprometida com suas
atividades, de tal forma que em momento nenhumsSiya afirmar que as
dificuldades ali observadas sdo em funcado do mespreéparo ou inabilidade do
conjunto de funcionarios.

Tive a oportunidade de conhecer todas as classensiego médio dessa
escola. S&o cinco salas de 1° ano, trés de 2° @mée @e 3° ano, totalizando onze
salas. O que verifiquei foi muita dificuldade dosfpssores de desenvolverem
suas atividades, em especial quanto a manutencaatdadade. O que se vé é
um misto de rebeldia sem controle e de uma passieidinjustificada:
adolescentes ou jovens adultos que gritam e descemnha presenca e os apelos
do professor, e outros ainda que tentam estudacardicbes extremamente
desfavoraveis, sem forgca ou energia para protestar.

Dubet (2006) aponta as dificuldades de se dar g@aless adolescentes, seja
por um conteddo excessivo e sem sentido, seja P@gEES jovens nao sentem
as suas necessidades atendidas no processo edatadwuitas vezes o
conhecimento ndo € atrativo; em especial, porqyevess de periferia tendem a
achar que esse tipo de contetdo néo os ajudaradsn Boa parte desses jovens
sequer tém a perspectiva de cursarem uma univdesagor vezes, a escola ndo
passa de um lugar onde podem se encontrar e fugiasnpressdes sociais e

familiares, ou gastarem o tempo livre.
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Em Séo Paulo esta situacdo é agravada pelacpatie concesséao de
bdnus instituida pelo governador José Serra, gunédicdona parte do rendimento
mensal do professor a uma eficiéncia instituciomatjuzida pela assiduidade do
docente e pelo bom desempenho das escolas nossmdavaliac6éSdo Estado
de S&o Paulo.

Pesquisas recentes — Rodrigues (2010), LoureirdnoFi(2009) e
Vasconcelos (2006) — apontam para a inoperancisedastema que iguala a
estrutura educacional a um padréo de qualidadeeipios gerenciais proprios
do modelo neoliberal. Segundo esses autord®rus meéritotem gerado o
acirramento da competitividade, do individualismoda culpabilizagcdo do
professor; assim como a inseguranca, a frustracdonugas vezes, 0
constrangimento e o desestimulo em funcéo do andimento alcancado.

Em um contexto no qual o foco € a competitividamléndividualismo, a
inseguranca e a valorizacdo da culpa, ndo h& espa@ uma educacao
emancipadora. Somente uma mudanca nas estrutweacezhais propiciaria um
ambiente adequado a formacdo. Porém, como apontendd1971), essas
modificacdes estdo diretamente ligadas as mudamacastrutura social.

Mudancas efetivas requerem outra concepcao de hpooersociedade e,
em consequéncia, de educacdo. Uma educacdo queveobge bem-estar

individual e social de todos, e ndo o favorecimelgt@ns poucos.

4.2. Resultados estatisticos da escala: Arte, Educacao e
Autoconsciéncia.

Apds a caracterizacdo da amostra, foram desenwslviclguns
procedimentos analiticos para avaliar os dadoslabta partir da aplicacdo da
escala. Inicialmente, desenvolveu-se uma analisscriiea dos itens das

subescalas; em seguida, passou-se a verificar idagdal das hipoteses de

% As leis complementares n° 890/2000 e n° 891/2@6ftiiram respectivamente o Bénus Gestdo as
classes de suporte pedagogico e o Bonus Méritolasses docentes do estado de S&o Paulo. Os
indicadores de qualidade sdo IDESP — indice deriesémento da Educacgéo do Estado de S&o Paulo,
0 PQE - Programa de Qualidade da Escola, implasitedgim a Resolu¢cdo SE n°® 74/2008 e 0 SARESP —
Sistema de avaliagcdo de rendimento escolar do &da&&o Paulo a partir da Resolugcdo SE n° 27/1996.
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trabalho. Além da hipotese principal, outras seteses foram formuladas.
Essas formulagdes, justificativas e resultadosapdiesentados e discutidos com

base nos conceitos estéticos da escola de Frankfurt

4.2.1 Analise descritiva da escala

As respostas dos sujeitos da eséata, Educacdo e Autoconsciénémam
analisadas quanto a média aritmética, ao desviodpad ao coeficiente de
variacdo. Essas medidas incidem sobre a posicdiszparsdo e a concentracao
dos resultados em torno do valor médio dos itensestala, e indicam a
consisténcia dos itens a partir das respostasafagizados.

De todas as respostas da escala, obteve-se a arédigtica para que
possamos verificar o grau de variacdo das respdstasujeitos. Considerou-se
importante, ainda, o calculo do desvio padrédo paraveriguar a fidedignidade
dos valores obtidos a partir da média.

Por fim, foi calculado o coeficiente de variacao YO a fim de examinar a
dispersé@o dos valores (respostas) em torno do wadalio (média aritmética),
nesse caso, a consisténcia na razao entre o ¢egli@ e a média.

O coeficiente de variacéo indica os valores dgsostas apresentadas pelos
jovens. Assim, quanto menor o valor obtido pelogitas mais compacta as
respostas em torno do valor médio; e quanto maitmr\obtido mais intenso o
grau de dispersao das respostas dos sujeitos apaoedo valor médio.

A analise foi dividida por subescalas a fim de gagpossam examinar 0s
resultados especificos de cada subescala.

A) SubescalaAutoconsciéncia

Nas tabelas que se seguem séao apresentados @svaloimos e maximos
dos itens, além dos valores da média, do desviodpae do coeficiente de
variagdo da subescalautoconsciéncia A tabela 8.1 apresenta os valores da

subescala para os 120 sujeitos.
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TABELA 4.8. Valores minimos, maximos, meédia, deaalrao e
coeficiente de variacdo dos itens da subegwataconsciéncia.
Desvio CV%

Item  Minimo Maximo Média Padréo
2 1 7 2,6 1,4 53
4 1 7 3,3 2 61
6 1 7 4,3 2,3 52
7 1 7 4 2,2 55
8 1 7 4,7 2,3 48
9 1 7 4,4 2,4 55
11 1 7 4,6 2,4 52
13 1 7 4,2 2,4 57
17 1 7 4 2,2 55
19 1 7 2,4 1,8 75
21 1 7 4,3 2,2 51
22 1 7 4,4 2,4 54
25 1 7 4,1 2,1 51
27 1 7 3,9 2,3 59
29 1 7 4 2,2 55
31 1 7 4,7 2,3 49
Total 1 7 4 2,2 55

Nota: Os valores foram calculados para a amdstal de 120 sujeitos.

Observa-se que as respostas dos sujeitos em tedivens da subescala
Autoconsciénciaariaram de escores que vao de 1 (concordo pleriajnaié 7
(discordo plenamente). A média geral dos escotéseedre 2,4 a 4,7; e 0 desvio
padrdo ficou entre 1,4 até 2,4. Quanto aos coaefesede variacdo, eles séo
relativamente altos, tendo como menor valor 48%% © maior. Tais valores
indicam uma dispersao razoavel entre as respostasujeitos para os itens da
subescala.

Dado que a nossa intencdo com essa subescalaligr awa aspecto
subjetivo, influenciado por diferentes variaveigusoconsciéncia, € esperado um
grau de disperséo alto; ainda mais se levarmosasita ® numero de sujeitos
gue responderam a pesquisa. Assim, o razoaveldgatariacdo da subescala

indica a capacidade dos itens de medir as carstitad indicadas pelas
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afirmacdes, pois permitem a expressdo das difereqmerspectivas dos
pesquisados.

Dentre os itens que obtiveram as menores médidsoegsém 2 com 2,6:
“Considero-me uma pessoa com consciéncia politios faco a minha parte:
separo o lixo reciclavel, apago as luzes ao sam, jngo lixo nas ruas.” Essa
afirmacao obteve desvio padréo de 1,4 e o coetecda variacao ficou em 53%.

Esses numeros sugerem que parte dos jovens ca@ngiteconsciéncia
politica por se preocupar com as questdes amlsentaesmo que essa
consciéncia nao apareca em nenhum outro aspectoadeida, de forma que
indica uma atitude de imaturidade frente ao univeditico.

A questdo 19 (“Tem coisas que sao demasiadamdit®ée pessoais, por
isso, ndo se deve falar delas nem aos amigos miaisrws.”) ficou com escore
médio de 2,4, desvio padrédo de 1,8 e um nivel sfgedséo de 75%.

Embora tenha havido muita variacao entre as rempasinédia dos escores
€ baixa e indica uma tendéncia dos jovens a coaocor Analisando essa
afirmacao podemos considerar que esse item expaedgeculdade dos jovens
em falar de questdes intimas e pessoais, e é ezumiwsidera-las como as mais
importantes para eles.

Adorno (1971) discute a importancia de expressalalorar os contetdos
internos, particularmente aqueles que geram safitme provocam maior dor.
Apesar do item 19 nao explicitar a dor ou o sofritogsao justamente esses 0s
conteudos considerados pela maioria como demaseadarimtimos.

Os aspectos passiveis de condenacdo social tam@@ntossiderados
intimos, e, quer se envergonhe quer ndo de taldatalividuo sabe que nao sera
bem aceito se os explicitar. Para Adorno (19719tajmente esses conteldos
precisam ser expressos, compreendidos e modificpdodm essa modificacéo
deve vir de uma autoconsciéncia critica, jamaisngesicao externa.

Portanto, é importante que se crie espa¢cos nocogoakm se sinta seguro e
seja incentivado a explorar seu mundo interno ad@ngue desenvolva maior
autoconsciéncia. Ndo € demais apontar que o0 upigtetico € um excelente

lugar para essa realizacao.
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Os proximos itens obtiveram médias bastante atadirmacao 8 (“Filmes
com historias tristes ou de pobreza sédo depressiege-se valorizar os que
trazem um final feliz.”), teve média de 4,7, despadrao de 2,3 e coeficiente de
variacao de 48%.

Aqui, apesar de a média indicar alto grau de digaria, o desvio padrdo e
o coeficiente de variacdo indicam grande variagdtoeeas respostas. Assim,
encontramos tanto sujeitos propensos a considerasefimais felizes de forma
positiva como outros que 0s consideram negativaament

No item 9 (“Todos somos iguais perante a lei; ¢att® € natural e justo
que se imponham as mulheres restricbes que ndmE@eim aos homens.”),
obteve-se média de 4,4, desvio padrdo de 2,4 erd@pde 55%.

No item 31 (“Néo é possivel ser solidario enquaet@sta preocupado com
a sobrevivéncia.”), obteve-se meéedia de 4,7, depadrdao de 2,3 e nivel de
dispersao de 49%.

Ainda na afirmacgao 22 (“Entendo que justica € @ge s6 diz respeito aos
donos do poder, para nos pequenos é impossiveisser mais vale sobreviver a
qualquer custo.”), obteve-se média € 4,4, desvibgma2,4 e nivel de dispersao
de 54%.

Essas afirmacdes tém em comum o fato de que ésnardéncia que se
expressa uma maior autoconsciéncia. Negar esses itedicam uma
preocupacdo com o outro, na medida em que nadmdisaros individuos, e os
enxergam como iguais, evitando coisifica-los.

As respostas tém boa variagcdo das respostas, @ igde os sujeitos da
amostra se dividem entre a consciéncia do outmdeadéncia a coisificacao.

Na proposicdo 11 (“Acabo mudando de opinido sempe percebo que
minha forma de ser ou pensar é diferente do gpessoas esperam gue eu seja
ou pense.”), obteve-se media 4,6, desvio padrdy4le coeficiente de variacédo
de 52%.

No item 11, a discordancia a afirmacédo indica maigoconsciéncia, pois
expressa a autopercepcdo, uma tendéncia de carsideras opinides

independentes da presséao do grupo. Novamente iieavema distribuicdo alta
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entre 0s niveis de concordancia, e alguns sujettosmaior e outros com menor
grau de autoconsciéncia.

De forma geral, esses itens apresentam tendénd@ @adiscordancia,
porém com alto grau de dispersdo. Pode-se infedragatitude comportamental

dos sujeitos varia da autoconsciéncia até uma rgoseierénoma.

B) Recepcao Poética
A partir daqui sédo analisados os itens da subestatapcdo poeticem
relacdo a média aritmética, ao desvio padrdo eoaficente de variacdo. A

seguir, os resultados da subes&daepcao poéticaa tabela 4.9.

TABELA 4.9. Valores minimos, maximos, média, degyaardo e
coeficiente de variagdo dos itens da subesRatepcdo poética.

Desvio Ccv

ltem Minimos Maximo Média Padréo %
1 1 7 2 1,1 55

3 1 7 2,1 1,1 52

5 1 7 3,2 1,8 56

10 1 6 1,9 1,2 63
12 1 7 2,8 1,5 54
14 1 7 2,6 1,7 65
16 1 7 2,5 1,6 64
18 1 7 2,5 1,6 64
20 1 7 5,3 2 36
23 1 7 2,7 1,6 59
24 1 7 3,2 1,8 56
26 1 7 2,1 1,5 71
28 1 7 55 1,9 35
30 1 7 5,6 1,7 30
Total 1 7 3,1 1,6 52

Nota: Os valores foram calculados para astira total de 120 sujeitos.

Na tabela 4.9, observa-se que, a excecdo da queBtidondas a demais
afirmacdes receberam por parte dos sujeitos esgues/do do minimo de 1
(concordo plenamentgdo maximo 7 discordoplenamente), com desvio padrdo

entre 1,1 e 2. A média dos escores € baixa dé\8,&xcluir-se as questdes 20,
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28 e 30 essa média cai para 2,5, denotando a wmadéas alunos a uma
concordancia plena e concordancia moderada paf@aacoes.

Quando observa-se os valores do coeficiente dagan] constata-se que,
apesar da maioria das respostas serem de concerdargrau de variacdo das
respostas € alto, com valores que vao de 30% adglélispersdo e alcancando
uma média de 52%.

Algumas afirmacdes se destacam por apresentarengédias mais baixas
entre os pesquisados. O item 01 (“As crbnicas,onsances e as poesias Sao
jeitos de expressar aspectos importantes da viteni)média 2, desvio padréo
1,1 e coeficiente de variacao de 53%.

O item 03 (“A boa literatura fala sobre o jeito sk¥ das pessoas, das suas
tristezas e alegrias, dos seus projetos, da sabgércia.”) tem média de 2,1,
desvio padréao de 1,1 e coeficiente de variaca@8e 5

Estas duas afirmacdes obtiveram indices muito prdgi em todos os
quesitos avaliados. Observa-se uma aceitacdo daimdos sujeitos de que as
crbnicas e romances e poesias expressam uma ipaadeante da vida, e de que
elas dizem respeito ao jeito de ser, as emocossegaicoes das pessoas. Ainda
gue o nivel de dispersao seja alto, a média carsidinente baixa aponta que a
concordancia plena e moderada foi a resposta padrao

A afirmacdo 10 (“O aluno que conhece e gosta dwaliira tende a
estabelecer relacbes mais amplas e profundas coonlecimento.”) apresenta
média de 1,9, desvio padrdo de 1,2 e coeficientevalmcédo de 63%. E a
afirmacéo 26: (“Exercitando continuamente minhagimacdo com arte literéria,
tenho mais facilidade para escrever um texto.”aamedia € de 2,1, desvio
padréao de 1,5 e coeficiente de variacéo de 71%.

Os dados indicam a boa aceitagdo desses itens. idriandos sujeitos
acredita que o gosto pela literatura auxilia erag@s mais profundas com o
conhecimento; também que exercita a imaginacacciétdana elaboracdo de
textos. A alta dispersédo apresentada pelo coefece variacdo deve-se a alguns

sujeitos que discordaram plena ou moderadamentsasiegiestdes, mas o0 seu
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namero é limitado de forma a néo alterar signifv@ahente a média dos escores
para esta questao.

Quanto as maiores médias, a questdes 20 (“Artaidiéeé coisa de pessoas
com dificuldades de se relacionar e de estar naojujue se escondem atras de
um livro.”) apresenta média de 5,3, desvio pad&@ @ coeficiente de variacao
de 36%.

A afirmacao 28 (“Quem precisa sobreviver ndo davee preocupar com
literatura, isso € coisa para os desocupados.”atemédia 5,5, desvio padrdo de
1,9 e coeficiente de variagéo de 35%.

A proposi¢cdo de numero 30 (“Ao ler um bom romara®)to ou poema
desenvolvo minha sensibilidade, percepcdo e imagdmatornando-me uma
pessoa melhor.”) obteve média de 5,6, desvio padedd,7 e coeficiente de
variacdo de 30%.

Nas questbes apresentadas acima, verifica-se ounéda das respostas
dos sujeitos vai de “discordo pouco” e “discordoder@adamente”. Como o
grau de dispersdo dessas afirmacdes sdo os mateasescala, verifica-se
uma maior rejeicao a esses itens.

A rejeicdo as afirmacdes “a arte literaria € codtss pessoas com
dificuldades de se relacionar com o mundo” ou aitedarte literaria € coisa
para desocupados”, ndo € surpresa, ja que vaiacantnaioria das questdes
apresentada na escala — a qual, no geral, foegoeld maioria dos sujeitos.

Observa-se a coeréncia interna das respostas. éimdios pesquisados
entende a arte literaria como importante em sudasvpelos mais diversos
motivos.

A discordancia da afirmacédo de numero 30 (que ma@dnportancia do
conto ou poema no desenvolvimento da imaginac@mslslidade, e tem como
consequéncia a pessoa tornar-se melhor), provap&nse deve a segunda
parte da afirmacdo; ou seja, 0S sujeitos parecamunea descrenca ha
potencialidade da arte para tornar alguém melhor.

Essa suposicédo se deve ao fato de a questao 2@ffgua a importancia

da arte no desenvolvimento da imaginacédo) naoneordgrado resisténcia por
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parte da maioria dos sujeitos. Assim, o problemagqeestar na segunda parte
da afirmacéo, visto que a primeira tem conteudadlairao item 26.

De forma geral, verificou-se que na subesBaaepcao poéticas escores
dos sujeitos indicam uma relacdo positiva com ovarsp artistico e alta
percepcdo da importancia do gosto pela poética. é4aa percepcdo ndo se
traduz em um contato direto com a poesia, comoes#icou por meio da
caracterizacdo dos sujeitos.

Tal incongruéncia talvez seja esclarecida com asis&s posteriores. Por
ora, é possivel afirmar ainda que a maioria dasitesjconsidera o fazer artistico

como importante em suas vidas, mas isso ndo saztrach suas realidades.
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4.3. Da relacdo entre Autoconsciéncia e Recepcao Poética

Esta etapa do trabalho consiste em analisar o#ta@ss dos sujeitos na
escalaArte, Educacdo e Autoconsciénca fim de verificar a hipotese da
pesquisa, segundo a qual os sujeitos com maioc@ugoiéncia manterdao com o
universo literario uma relacdo mais positiva dos Q8 sujeitos com menores
niveis da autoconsciéncia. Além da hip6tese praiciputras seis hipoteses
foram formuladas com base nos construtos teérigesgstentam essa pesquisa.

A seguir serd desenvolvida a discussdo dos resgltaths analises
estatisticas, na qual os dados obtidos foram adaksa partir dos conceitos
estéticos da Teoria Critica da Sociedade.

4.3.1. Hipdteses e resultados estatisticos

12 hipbteseou hipotese centrab Hi: Autoconsciéncia e recepcao poética
sdo positivamente correlacionadas, o que equivaéraar que h p >0. A
hipotese nula é entaahp<=0.

Essa hipotese foi testada por meio do teste deelag&o de postos de
Spearmanr§) para um nivel de significancia de 0,05, com aoxdb programa
SPSS.8.0Windows (Statistical package for Social Sciences).

Foram encontrados os seguintes valores:

Para um? = 120 sujeitos encontrou-se us de Spearman de 0,120 com

nivel de significancia de 0,095 Com esses resultados aceitou-se a hipétese nula

(Ho): 7= 0 — refutando, a hipotese alternativa

Portanto, os resultados estatisticos indicam geesan amostra, ndo ha
correlacdo positivamente significante entre autec@mcia e recepcdo poética.
Em outras palavras, ndo é possivel afirmar quelje#@s que apresentam maior

autoconsciéncia apresentam também maior recepdidaética.

%1 Os célculos das hipéteses, tanto da correlag&pearman, como da Prova U de Mann Whitney encorgeam
no apéndice VII.
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Os resultados das analises serédo retomados eidiiscab proximo topico.
Entretanto algumas consideragbes s&o importantedelinitam as bases
conceituais que permitiram a formulacdo das progihpoteses.

As condi¢cOes histéricas e socioecondmicas na gsahaividuos estao
inseridos constituem a sua subjetividade. Os sgj@lesta pesquisa fazem parte
da base de uma piramide social, sofrendo uma @érificuldades financeiras, e
esse fato, conforme constatou-se, tem reflexosunas possibilidades culturais, e
dificulta-Ihes o acesso ao patrimonio cultural denhnidade.

Tais caracteristicas diminuem as chances dessessj@xperimentarem as
mais diversas formas de atividade artisticas, edifgsuldades se acentuam
quando falamos em arte literaria.

Em uma sociedade na qual impera a racionalidadedetmmento da
sensibilidade, conforme nos indica Marcuse (19@Rgontrar individuos com
niveis elevados de autoconsciéncia aliado a umarnagreciacdo poética €
tarefa ingrata. O dia a dia dedicado a sobrevigmsediata, muitas vezes reduz
ou aniquila o universo sensivel, na qual se inse®auténticas formas de arte.

Se a insercdo no universo estético esta diretameoelicionada as
possibilidades que os individuos tém de contattvefeom a arte; os sujeitos
com experiéncia estética serdo também aqueles doeh mais elevado de
autoconsciéncia e/ou de apreciacdo poética. Essfdexdes permitiram a
elaboracado das proximas hipéteses.

Nas duas hipéteses que se seguem analisou-seltadestos escores dos
sujeitos nas subescalAstoconsciéncia Recepc¢do poética a sua relacdo com
a pratica de atividades artisticas.

22 hipotese— H.: M (autoconsciéncia em sujeitos com praticas artis})i>
M (autoconsciéncia em sujeitos sem praticas adisti[Lé-se: a autoconsciéncia
dos sujeitos que praticam atividades artisticaaméneédia maior do que a
autoconsciéncia média dos sujeitos que nao praticassas atividades].

Ho: M (autoconsciéncia em sujeitos com praticas tardis) < M

(autoconsciéncia em sujeitos sem praticas artitiia-se: a autoconsciéncia
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dos sujeitos que praticam atividades artisticasnéngdia menor ou igual a
autoconsciéncia dos sujeitos que nao praticam afisaiades].

A 22 hipbtese (assim como as que seguem, 32, 4825 72) fazem a
comparacdo entre dois grupos independentes (sujeibon e sem pratica
artistica, com e sem habito de leitura, ainda,eemocas e rapazes) quanto ao
desempenho medido por variaveis de nivel ordinat. iBso, essas hipoteses
foram verificadas pela Prova U de Mann Whitney; i@m com auxilio do
programaSPS3.8.0Windows (Statistical package for Social Sciences).

Para a 22 hip6tese temos 0s seguintes valores:

Os resultados da prova de Mann Whitney para wurden72 sujeitos com
pratica artistica e mde 48 sujeitos sem pratica artistica; os valorgieas de U
sdo determinados por Z= 2,934 e nivel de signifigade 0,001%. Com estes
valores €& possivel afirmar que a hipétese nularégeitada e a hipotese
alternativa aceita.

Os resultados permitem afirmar que, nessa amasirase uma associacao
estatisticamente significante entre uma média mados niveis de
autoconsciéncia dos sujeitos e a pratica de unmaaisl atividade artistica.

A0 menos para essa amostra, h4 uma estreita agBm@atre o0 contato
com 0 universo estético e a maior autoconsciéragasdjeitos.

A proxima hipotese também verifica a relacdo datiggade alguma
atividade artistica, agora com a subesdakcepcdo poéticakE foi assim
formulada:

32 hipétese— Hs: M (recepcéo poética em sujeitos com praticas iadist
> M (recepcéo poética em sujeitos sem praticastiaes) [Lé-se: a recepcédo
poética dos sujeitos que praticam atividades mdise em média maior do que a
recepcao poética média dos sujeitos que ndo pragsaas atividades].

Ho: M (recepcao poética em sujeitos com praticastadis)< M (recepcao
poética em sujeitos sem praticas artisticas) [L&secepcao poética dos sujeitos
que praticam atividades artisticas € em meédia mamagual a recepcao poética

dos sujeitos que néo praticaram essas atividades].

%2 para a convers&o dos valores de Z em nivel diiségwia utilizou-se Siegel (1975).
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Na 32 hipotese os resultados da prova de Mann ¥hfara m 72 sujeitos
com pratica artistica epara 48 sujeitos sem pratica artistica; os valoriésos
de U séo determinados por Z= 2,045 e nivel defgdncia de 0,0228. De forma
gue a hipotese nula é rejeitada e a hipétese atiearaceita.

Conclui-se pela existéncia de uma associagao sgtainente significante
entre a média dos sujeitos com pratica de atividatistica e a média dos
sujeitos com maior capacidade de recepc¢ao poética.

Assim, para essa amostra, observa-se uma assoeiaté® contato com o
universo estético e a maior recepcao poética eras.

As proximas hipoteses verificam a associacdo eosreresultados das
subescalasAutoconsciéncia Recepcagoética dos sujeitos com e sem o habito
da leitura, vejamos:

E 42 hip6tese~» Hi.: M (autoconsciéncia em sujeitos com habito de la)tur
> M(autoconsciéncia em sujeitos sem habito derbdifflLé-se: a autoconsciéncia
dos sujeitos com habito de leitura € em média n@ddogue a autoconsciéncia
média dos sujeitos sem habito de leitura].

Ho: M (autoconsciéncia em sujeitos com habito deulajt < M
(autoconsciéncia em sujeitos sem habito de leifuékse: a autoconsciéncia dos
sujeitos com habito de leitura € na média menagoal a autoconsciéncia média
dos sujeitos sem habito de leitura].

Para a 42 hipotese, os valores criticos U na pevdlann Whitney parain
de 63 sujeitos com habito de leiturazede 57 sujeitos sem habito de leitura, com
um Z= 2,726 e nivel de significancia de 0,0035adipdesses valores € possivel
rejeitar a hipotese nula e aceitar a hipoteseratima.

Os dados apresentados acima permitem afirmar déegia de uma
associacao positivamente significante entre a nuaiasujeitos com o habito da
leitura e a média dos sujeitos com maior nivelwteansciéncia. Inversamente,
nessa amostra, 0s jovens que menos leem sao taathétes que apresentam
em média menor autoconsciéncia.

A 52 hipotese— Hs: M (recepcéo poética em sujeitos com habito derke)
> M (recepcdo poética em sujeitos sem habito deri [Lé-se: a recepcao
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poética dos sujeitos com habito de leitura é emianéadior do que a recepcao
poética média dos sujeitos sem habito de leitura].

Ho: M (recepcéo poética em sujeitos com habito darki < M (recepcéao
poética em sujeitos sem habito de leitura) [Léasescepcao poética dos sujeitos
com habito de leitura € em média menor ou iguacapcdo poética média dos
sujeitos sem habito de leitura].

Essa hipbtese, submetida a prova U de Mann Whipsg n de 63
sujeitos com habito de leitura e me 57 sujeitos sem habito de leitura;
encontrou-se o Z de 2,775 e nivel de significanlead,0035. Estes resultados
permitem rejeitar a hipétese nula e aceitar a bggtlternativa.

De forma que se conclui pela existéncia de umacessmD estatisticamente
significante entre a média dos sujeitos com habéoleitura e a média dos
sujeitos com maiores niveis de recepc¢ao poéetica.

Para essa amostra é possivel afirmar que os sugite leem tendem a
apresentar uma maior média de receptividade a@tsu\estético.

As hipoteses abaixo foram formuladas a partir dedises preliminares e
especulativas que seguem.

Observou um numero maior de mulheres na amostsa, iaformacéo é
condizente com os indicadores do IBGE/PNDA de 29@®apontam uma meédia
mais elevada do tempo de permanéncia das mulheressgola. Indagou-se:
estaria esse dado relacionado com diferencas estsexos; ainda, no caso de
haver diferenca, estariam relacionadas a autocdmsaie a apreciacdo poética?

Ainda, estamos em uma sociedade na qual culturénesnaspectos que
caracterizam o sexo feminino é a sensibilidade,uanip as principais
caracteristicas valorizadas socialmente para o sesrulino sdo a forca e a
razao. Segundo Marcuse (1968), a estética se inearniverso da sensibilidade,
e se distancia da racionalidade repressiva.

Matos (1989), ao discutir as diferencas entre ressendica que o controle
e a racionalidade fazem parte do principio masculte cultura, e a

sensibilidade, a receptividade e a ternura dizepeieo ao principio feminino.

109



Para verificar a significancia dessas relacbesduss hipoteses abaixo
foram formuladas.

62 hipétese—~ Hes: M(autoconsciéncia das mocgas) > M(autoconsciéncsa do
rapazes) [Lé-se: a autoconsciéncia das mocas € édiea nmaior do que a
autoconsciéncia media dos rapazes].

Ho: M (autoconsciéncia das moc¢asM(autoconsciéncia dos rapazes) [Lé-
se: a autoconsciéncia média das mocas € menoualsiglos rapazes];

Para essa hipoétese, os resultados na prova U de Waitney com n de
51 sujeitos do sexo masculino 2de 69 sujeitos do sexo feminino, temos um Z
de 3,940 e nivel de significancia inferior a 0,0083sim, a hipotese nula &
rejeitada, e aceita a hipétese alternativa.

Conclui-se que, nessa amostra, verifica-se umaedifa estatisticamente
significante entre a média da autoconsciéncia dstes do sexo feminino e a
média da autoconsciéncia apresentada pelos supitosexo masculino. Ou
inversamente, os jovens do sexo masculino apreseata média um nivel de
autoconsciéncia mais baixo do que a média dogasij@d sexo feminino.

72 hipétese— H:: M(recepcdo poética das mocas) > M(recepcado poética
dos rapazes) [Lé-se: a recepcdo poética das moegas réédia maior do que a
recepcao poética média dos rapazes].

Ho: M (recepcdo poética das mocasM(recepcao poeética dos rapazes)
[Lé-se: a recepcao poética média das mocas € mernigual a recepcao poética
média dos rapazes].

Ao testar a 72 hipétese pela prova U de Mann Whiprega o m de 51
sujeitos do sexo masculino e nde 69 sujeitos do sexo feminino, temos um Z =
2,163 0 que aponta para um nivel de significaneia0@179. Esses valores
permitem rejeicdo da hipotese nula e a aceitacigpdéese alternativa.

E conclui-se, para essa amostra, ha uma associest@isticamente
significante entre os niveis mais elevados de g&repoética e os sujeitos do
sexo feminino. O que implica em afirmar que o nidelrecepgdo poética é em

média maior nas mulheres do que a média dos homens.
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4.3.2. Discussao dos Resultados

Nas paginas anteriores foram apresentados os a#gsiltestatisticos das
hipéteses formuladas para essa pesquisa, nesse ®feita a discussao desses
resultados a partir dos conceitos da Teoria Crid@&ociedade, particularmente
0S conceitos estéticos.

Optou-se por fazer a discussdo dividindo as hipStemsm categorias,
iniciou-se pela discusséo da hipétese central, Ergoseguida foram feitas as
consideragGes sobre as hipéteses ligadasaticas de atividades artisticas e do
habito da leitura em literatura poética, para emuiska ponderar sobre os
resultados das hipéteses referentes ao sexo dasgzartes.

A etapa final desse tépico consiste em uma andééase respostas dos

sujeitos as perguntas ligadas a importancia datitea em suas vidas.

4.3.2.1. Sobre a hipotese central.

Conforme se verificou, as analises estatisticascoairmaram a hipotese
de que existe uma correlacdo positiva significagigre autoconsciéncia e
recepcao poética.

As consideracbes a seguir levantam algumas questlativas aos
instrumentos da pesquisa e a populacédo pesquisata mtuito de uma melhor
compreenséo desses resultados.

A primeira questdo diz respeito a escatte, educagcédo e Autoconsciéncia,
mas especificamente, a subesddmepcao poeticdela, tal como discutido no
topico sobre a validacdo da escala, o indice deatnidade, medido pelo Alpha
de Cronbach obteve um valor relativamente baixbewedo em outra pesquisa
uma revisao dos seus itens. Entende-se esse appéetder sido um dos fatores
gue levaram a uma baixa correlacdo entre as esealasrtanto, a rejeicdo da
hipodtese.
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Em relacdo aos itens da subescBRlasepcao poéticas analises descritivas
indicam que 0s sujeitos apresentaram uma grandagie da maioria dos itens;
as consideragdes abaixo questionam tanto o valesadaceitagcdo, como do
proéprio instrumento.

Na sociedade moderna, ainda que exista grandegéivein sobre o
significado da arte, ha uma aceitacdo quase qoadnonal da importancia da
arte para o desenvolvimento dos individuos; e éoswivel supor que esta
aceitacdo “genérica” ndo tenha expressdo na foromao cos sujeitos dessa
pesquisa concebem o universo estético.

A pergunta, ainda que tardia, é: Os itens da saleRecepcdo poética
mediram a real apreciacdo poética desses jovemsegiram uma atitude pre-
concebida, veiculada por diferentes meios de coraghb e/ou sistemas
educacionais, que, muitas vezes, substituem aparteprodutos da Industria
Cultural?

Adorno (1998) afirma que a cultura s6 se efetivpadir e na estrutura
socioeconbmica vigente, nesse processo a contealiie® inerente, de tal sorte
que ali mesmo onde as mazelas sociais se manifesstaga o0 fermento para a
sua superacdo. De outro lado, em uma sociedadeataaccultura encontra-se
inteiramente dominada, administrada, os espac¢as gmamtividades culturais e
estéticas tendem, por vezes a definharem, outntesta se deformarem.

Sobre a potencialidade estética, Adorno (2006) gmiea: Porque a
totalidade absorve finalmente a tenséo e se cordaom a ideologia, a propria
homedstase é rompida: eis a crise do belo e da(grté8).

Com a autenticidade da arte corrompida na buseatptlidade. Apreciar,
assim como fazer arte, é tarefa cada vez maisildifictende-se, hoje, que a
subescaldRecepcdo poéticdeveria ter seguido uma dire¢cdo mais radical, a fim
de captar as reais aspiracOes estéticas dos sujBiwa tanto, todos os itens
deveriam ter sido balizamento pelos construtostieste dos frankfurtianos,
muitas questdes seguiram essa direcdo, mas ess$ei wainico fio condutor da

subescala.
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A questédo levantada é se alguns itens mediramual@tilos sujeitos frente
as diversas formas de entretenimento propiciadées Ipeustria Cultural, ou
invés de uma efetiva experiéncia estética.

Afirmacbes como a do item 26Exercitando continuamente minha
imaginacdo com a arte literaria, tenho mais faclite para escrever um texto,
parece dizer pouco sobre a autenticidade do fazisti@; melhor dizendo,
revelam pouco sobre a capacidade dos sujeitosrdeiagem a atividade estética.
Dizem mais de uma concepcao utilitaria da arte.

Para Marcuse (2007) a arte ndo muda o mundo, mas @oxiliar na
mudanc¢a das consciéncias, entretanto é precisordermoie, somente a arte,
nenhum simulacro pode cumprir essa funcao.

No item 5,A arte literaria, muitas vezes, apresenta uma ceale que se
opde a beleza, mostrando a frieza, a crueldadevmléncia da vida diaria, as
contradicdes inerentes a sociedade e ao individeaemo sédo evidenciadas, e
alcancam o intuito almejado, por destacarem justéeanas potencialidades do
fazer artistico.

Segundo Adorno (1985), a diferenca entre a arteemtmetenimento diz
respeito a capacidade de sublimacéo estética mdpiexclusivamente pelas
auténticas manifestacdes artisticas. Em contidpaatgrande caracteristica dos

produtos da Industria Cultural € a represséao:

Eis o segredo da sublimacéo estética: apresensatisfacdo como
uma promessa rompida. A inddstria cultural ndo iswhl mas
reprime. Expondo repetidamente o objeto do desepusto no suéter
e o torso nu do heroi esportivo, ela apenas egrcfieazer preliminar
nao sublimado que o habito da renancia ha muitdonut reduziu ao
masoquismo. Nao h&a nenhuma situacéo erdética qupini@oa alusao
e a excitacdo a indicacéo precisa de que jamals\sechegar a esse
ponto (Adorno, 1985, p 131).

Diante de individuos constituidos e inseridos ena sociedade na qual

predomina as mais diversas formas de entretenimeotn a valorizacdo de
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manifestacdes repressivas travestidas de liberdadsgpacidade dos homens
identificarem o que € arte deve ser questionadsteN®mnto, as dificuldades com
o0 instrumento imbricam-se com as caracteristicasdjeitos pesquisados.

Uma auténtica experiéncia estética encontra-se waranais distante do
individuo; sua insercao na logica capitalista reskiz tempo de 6cio, assim como
0S aspectos necessarios a apreciacédo da arteéAciaglas pseudonecessidades
e o imediatismo das atividades modernas lhes impdeitmo conflitante com a
dimenséo estética.

Os homens valorizam muito mais a eloquéncia negaspara discorrer
sobre 0 nome, a técnica ou as obras dos grandaesuaio que necessariamente
se sensibilizar com o seu contetdo. Uma das fadetsse fendbmeno € descrita

por Adorno (1998) em relacdo ao cinema:

No contexto de seu efeito social, € talvez mengoitante saber
quais as doutrinas ideolégicas que um filme sugeos seus
espectadores do que o fato de que estes, ao paitarcasa, estdo
mais interessados nos nomes dos atores e em S &A0rosos.
Conceitos vulgares como “entretenimento” sdo muiais adequados
do que consideracbes pretensiosas sobre o fatandesaritor ser
representante da pequena burguesia e outro dabwadtpesia. A
cultura tornou-se ideolégica ndo sé como quintegaérdas
manifestacdes subjetivamente elaboradas pelo tesphbjetivo, mas,
em maior medida, também como esfera da vida priviesta esconde,
sob a aparéncia de importancia e autonomia, odiatgue € mantida

apenas como apéndice do processo social (Ador88, par).

O apreco ao entretenimento em lugar da arte é papt@tante do processo
ideolégico de reificacdo da cultura e, com ela,vitla humana. Porém, essa
forma de ideologia ndo se expressaria mais em laeaecmeédia pseudoinstruida
do que na camada da populacdo em que essa pesqadissenvolvida?

A pequena insercéo dos sujeitos da pesquisa nergniestético, o infimo
contato que tém com as atividades artisticas,Zal@® permitam uma imediata

associacao a esse padréao de comportamento.
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Adorno (1998), ao tecer uma série de considerag@la® os entraves para
uma critica cultural, evidencia uma contradicdo @eesegue a cultura pelo
menos desde a Grécia antiga. Trata-se da separatgéo trabalho intelectual e
o trabalho bracal, esta divisdo ao mesmo tempouaregclui, abre espaco para
a producao cultural. Segundo o autor a culturaaexiiessa separacao “desde o
pecado original” a sua forca, e negar tal fato ioapkem regredir para a algo

anterior ao proprio conceito.

Somente o espirito que, no delirio de seu car@tsolato, se afasta
por inteiro do mero existente determina verdadesr#e 0 mero
existente em sua negatividade: mesmo que apenaminimo de

espirito permaneca ligado a reproducdo da vidataghém ha de
ficar comprometido com ela. O desprezo do atenigrede vulgar

consistia basicamente em duas coisas: o0 orgullogarte de quem
Nao suja as suas proprias maos com aqueles déaogdho vive e a
preservacdo da imagem de uma existéncia por trésddetrabalho.

Ao dar voz a ma consciéncia, projetando-a has a&ftioom “baixeza”,
essa atitude denuncia, ao mesmo tempo, o estadoeas vitimas se
encontram: a submissao dos homens as formas sgaateproducao
da vida (Adorno, 1998, p.05).

As afirmacfes adornianas evidenciam as contradiefegue a cultura se
constitui. A interseccao entre o trabalho bracmbhbalho intelectual cujas raizes
sao perceptiveis nos dias atuais, se mantém canwerto essencial a dimenséo
estética.

Olgaria Matos (1989) retoma as reflexdes de Horkbeie Adorno (1985)
sobre a origem da razdo na sociedade modernatacaeastrecho sobre o canto
das sereids da jornada de Ulisses & itaca, fazendo um paralei® a divisdo
social do trabalho e as formas como os individigzsri com o prazer no mundo

atual. Afirma:

% 0 trecho mencionado encontra-se no texto: Ulieses mito e esclarecimento, capitulo do livro Diaké do

Esclarecimento. Trata-se da viagem de retornolidgeds a itaca ao fim da guerra de Tréia. No efisOtisses

€ preso ao mastro da nau a fim de ouvir o belcoada sereias em seguranga. Para que 0s seubeirasmao
sejam atraidos e mortos por tal canto seus ousil@sapados com cera; isso evita que eles corsgwstie que
ao mesmo tempo, ndo escutem os pedidos de Uligezsg|pe o desamarrem.
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Esta tem sido a experiéncia reiterada da humanidadeaioria dos
individuos — como os marinheiros de Ulisses — é&guiada do
conhecimento dos perigos que atravessam, mas tacdraleza do
canto; quanto & minoria, que tem conquistado dtdiéelideranca, s6
0 conseguem ao pregco do amortecimento e da madgiec dos
instintos, em lugar e uma completa, universal evisa felicidade
(p.134).

Essas consideracfes sdo importantes; ndo someatgyease possa situar
0 universo cultural e estético, relegado a esfermsginais na sociedade
administrada, mas também para a compreensao do degiinado aos menos
favorecidos na producéao cultural da humanidade.

Por um lado, temos uma parcela da populacdo quesicayada a uma
l6gica econbmica, s6 consegue entrar em contatcact@rie” na medida em que
a destitui de seu potencial de denuncia e transfgdim Por outro lado, uma
parcela ainda maior se vé imersa nas atividadegistanuma busca incessante
pela sobrevivéncia. A precariedade de condicdememondmicas em que se
inserem significa para elas o distanciamento daos belturais.

Cabe avaliarmos se esse distanciamento é sinénancodcepcdes de
mundo mais libertarias, ou apenas outras formadieleacao e reificacao.

Marcuse (1972), no prefacio politico d&os e Civilizacdo,expbe suas
esperancas de gue as nacdes mais novas e atrpeaslas saltar um estagio do
desenvolvimento, de forma a fugir das armadilhas wea sociedade
administrada. Ele afirma© atraso historico podera redundar de novo na
oportunidade historica de fazer girar a roda do gresso noutra direcao (p.17).

Em outro texto, Marcuse (1969) € menos otimistafateza a capacidade
das forcas opressoras de integrar e/ou aniquilaelesentos oposicionistas
presentes na sociedade unidimensional.

Surge assim um padrdao de pensamento e comportamento

unidimensional no qual as ideias, as aspiracoesabjetivos que por
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seu conteudo transcendem o universo estabelecidmaldara e da
acado sado repelidos ou reduzidos a térmos desseersmivSao
redefinidos pela racionalidade do sistema dado esude extensdo

guantitativa (p.32).

De acordo com Adorno (1998), as perspectivas pagmaletariado ndo sao
otimistas. Entende o autor que, embora nao tentistemdo nenhuma mudanga
substancial em relacdo as diferencas econdmicas astclasses sociais, nas
classes menos favorecidas esvai-se a perspectigbbgica, em outras palavras,
0 proletariado estad tdo integrado as estruturasntég quanto aqueles que
efetivamente se beneficiam dos produtos econdneicodturais.

Hoje, a divisédo entre classes sociais é tdo ou acaistuada e a fluidez com
gue a introjecdo da ideologia se da é flagranteilelgs que, muitas vezes nao
tem as oportunidades de usufruir da maioria dos beahurais vivem da iluséo
de alcanca-los. De sorte que a diferenca entrgpalgaggio menos favorecida é as
outras classes sociais ndo se encontra na pasadalide romper as amarras da
ideologia.

Os limites ao esclarecimento em uma sociedade gjoeiza a heteronomia
parecem estar “democraticamente” distribuidos. Fagiessa logica é tarefa
sisifica. Adorno (1998) discorre sobre a impoténd@ individuo frente as

estruturas sociais ao analisar a reificagao dareult

A insuficiéncia do sujeito que pretende, em suatio@@&ncia e
limitac&o, julgar a violéncia do existente — umaduficiéncia
tantas vezes denunciada por Hegel, com vistas aapobogia
do status quo, torna-se insuportavel quando o podgujeito é
mediado até a sua composicdo mais intima pelo dcone®

gual se contrapde como se fosse independente erasube
(p.01).

Essa andalise sobre os criticos da cultura e a wuppssicdo de
independéncia frente a ela é resgatada a fim dartram paralelo com as
dificuldades apresentadas na pesquisa. Aqui sadambras dificuldades ligadas
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ao instrumento e aos sujeitos, e dizem respeitaesmo fendbmeno: a introjecao
ideoldgica de individuos inseridos em uma sociedatiditaria. No primeiro
caso, de formular afirmacdes capazes de captaretetiga apreciacdo poética e
no segundo, de fugir as formas dominantes de entneénto propiciadas pela
Industria Cultural.

Supor o distanciamento como antidoto dos procadsofdgicos € negar a
constituicdio do homem, supondo uma superioridadexistente. E o
reconhecimento dos limites da pesquisa, permiteam@ do conhecimento a
partir de alteracfes e de seus desdobramentos.

Faz-se necessario apontar que, apesar e dentresdésstes, dados
importantes sobre a relagcdo dos individuos com iwerso estético foram

verificados.

4.3.2.2. A potencialidade da pratica estética

As reflexdes a seguir pretendem discorrer sobrei@seses: 2, 3, 4 e 5,
formuladas para verificar a relacdo entre a pratieatividades artistica, assim
como o habito da leitura poética e os resultadesdbescala&utoconsciéncia
Recepcao poéticalodas essas hipoteses foram confirmadas e aseanabaixo
buscam uma melhor compreensdo desses fendmenodasennos conceitos
tedricos que direcionam esta pesquisa.

Os procedimentos estatisticos adotados apontanaenreédia dos sujeitos
com algum tipo de vivéncia estética nas subesdéalsmconsciéncia e Recepcao
poéticamelhor do que a média dos sujeitos sem esse contat

Na subescalaAutoconsciéncia,a média dos 72 sujeitos que fizeram
atividades estéticas na infancia ou adolescénda 83,67 e a média dos 48
sujeitos sem nenhum tipo de experiéncia estétilea £3,19.

Quando observamos os valores obtidos pelos sujeiimse sem o0 habito
da leitura poética nessa mesma subesoalanimeros também sao expressivos
temos a média de 52,27 para os 63 sujeitos contokathe leitura e a média de

69,60 para os 57 sujeitos sem o habito de leitura.
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Esses dados sinalizam que, nesta amostra, temos mma@r
autoconsciéncia entre 0s sujeitos com a insercamiverso estético. Ainda que
nao se possa falar na experiéncia artistica comsacde uma autoconsciéncia
mais critica, a apreciacdo estética parece exargerpapel importante no
desenvolvimento desses sujeitos.

Para a subescalRecepcdo poéticados 72 sujeitos com pratica em
atividades artisticas temos o escore médio de Fmitos e o escore médio de
69,32 para o0s 48 sujeitos sem a pratica nessadaaibs.

Os dados relativos ao habito da leitura na sube&mdtepcdo poéticado
ainda mais pronunciados. O escore médio dos 6&muom hébito de leitura
poética € de 52,13 e a média dos escores dos &itsiwgem habito de leitura é
de 69,75 pontos.

A associacdo positivamente significante tanto datigag de atividades
artisticas, como do habito da leitura com os radok da subescaRecepcéao
poética,ndo é uma conexao Obvia. O contato com 0 univest&i® precisa ser
categorizado como prazeroso e/ou de alguma fortisdagario; é a identificacéao
e 0 prazer em desempenhar uma atividade que amaatddo simplesmente a
sua realizacao.

O prazer e a insercao na ordem da sensualidadmded/arcuse (1972),
caracteriza a dimensado estética. Para éiarta desafia o principio da razéo
predominante; ao representar a ordem da sensuatidat/oca uma légica tabu
— a loégica da gratificacdo, contra a repressao” (65).

Esse prazer para além da, e justamente pela, dr@g@tica permite ao
individuo um contato mais auténtico com o mundooen cseus conteudos

internos. Marcuse (1972), comentando Kant, relata:

(...) a dimenséo estética € 0 meio onde 0s senédosintelecto se
encontram. A mediacdo realiza-se pela imaginacdae ¢ a
“terceira” faculdade mental Além disso, a dimensédo estética também
€ 0 meio onde a natureza e a liberdade se encontEssa dupla
mediagdo € requerida pelo conflito geral entre asufdades

superiores e inferiores do homem, o qual é gerago progresso da
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civiizagdo — um progresso obtido através da subgimp das
faculdades sensuais a razdo e através de suaagfi repressiva

para as necessidades sociais (p.161).

E conclui o autor afirmando que o universo estéfeocaracteriza pela
tentativa de conciliacdo entre a sensualidade &yratuas esferas da existéncia
humana separadas a forca por um principio de esidepressivo.

O potencial transformador da arte reside na capdeidle romper uma
l6gica que empobrece e reifica a consciéncia dtigiguos.

Adorno (2006), refletindo sobre a autenticidadeobea de arte e a sua
tendéncia a se contrapor as obras anteriores,apstdar o conteudo de verdade
das obras de arte fundido ao seu conteudo créigostamente essa fusdo que
permite a critica as obras que a antecederam, ele@a sociedade vigente.

A auténtica obra de arte esta intrinsecamentedigadseu conteudo critico,
ela mobiliza contetdos internos capazes de leuaraaconsciéncia critica, esse €
o elemento emancipador da experiéncia estética.

Talvez seja possivel ir aléem e afirmar que, mesmua wbra cuja
autenticidade seja questionavel, desempenha algqapel ma capacidade dos
individuos de desenvolverem a autoconsciéncia. &mntato com as atividades
artisticas puderem facilitar a intracepcdo — edamido o predominio dos
sentimentos, fantasias; por mais que nédo se pa@daa de uma consciéncia
critica, esse pode se tornar um caminho importpata evitar a reificacdo da
consciéncia.

Sobre o papel do universo estético, Marcuse (2a80ifha que somente a

autenticidade da arte permite um antidoto conélgeaacao:

A arte empenha-se na percepcdo do mundo que agmalividuos
da sua existéncia e actuacdo funcionais na sodedadesta
comprometida numa emancipacdo da sensibilidadénaginacéo e
da razdo em todas as esferas da subjetividade objetvidade. A
transformacado estética torna-se um veiculo de hemdmento e de

acusacéo (p.19).
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Porém, além da autenticidade da obra, o autor apset necessario
também, certo grau de autonomia para que o sugeitmansforme a partir da
arte, sdo necessarios individuos capazes de fm@manopadlio de realidade”.

As colocacbes de Marcuse trazem a tona um paradextas vezes
discutido pelos tedricos criticos. Se para fugis gwocessos de alienacédo é
necessario alguma autonomia, como chegar a essgioesim uma sociedade
administrada?

De um olhar otimista sobre essa realidade, utopalwez, surge o
guestionamento. Mesmo que o0 conteudo estético quepde a experiéncia
desses jovens ndo possa ser considerado arteja agwisionada a industria do
entretenimento, ndo € possivel pensar que esseldonpode, paradoxalmente,
abrir espaco tanto ao superficialismo estético,canapreciacdo das auténticas
obras de arte, e com elas a efetiva emancipacaodivguos?

Adorno (1998) tem uma compreenséo bastante pessisobre o destino
da poesia em uma sociedade totalitaria. Ao disostprocessos de assimilacéao e

integracdo da critica cultural sentencia:

Enquanto o espirito critico permanecer em si mesoma
contemplacdo autossuficiente, ndo ser4d capaz deerdgaf a
reificacdo absoluta, que pressup8e o progressospdrieo como um

de seus elementos, e que hoje se prepara paradbipinteiramente
(p-10).

A brecha para um olhar mais otimista sobre as pitigsides poéticas na
sociedade atual, talvez esteja justamente no mowamdialético com o qual
algumas formas de atividades artisticas teimam megrar, suscitando em
alguns mais do que o mero entretenimento e diverdéinal, somente aos
individuos capazes de fugir ao monopélio de umédade totalitaria é possivel

esperar a insercdo nas auténticas formas de recppéfica.
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4.3.2.3. Autoconsciéncia e Recepcao poética segundo o sexo dos sujeitos

As duas ultimas hipoteses desta pesquisa, hipbtesg, foram formuladas
a fim de verificar a associagao entre os sujeitbseko feminino a uma maior
autoconsciéncia e maior capacidade de apreciacéiic@oCom as hipoteses
confirmadas, seus resultados sao discutidos abaixo.

Na subescal@utoconsciénciao valor médio obtido pelos 69 sujeitos do
sexo feminino é de 49,78 enquanto o valor médio Blbssujeitos do sexo
masculino € de 75,78, numeros considerados pasiirte significantes. O que
implica em afirmar que, para essa amostra, as magha@presentam niveis de
autoconsciéncia significativamente maiores queonsems.

Essa diferenca € um indicativo importante, e pgaeaa a explicar o maior
tempo de permanéncia das mulheres no ensino foffadlez a maturidade
emocional Ihes permita maior percepcédo da impodama educacéo formal na
sociedade, fazendo com que o seu esforco seja maigue o dos homens.
Ainda mais porque, como se verificou, nessa amosti#o de emprego das
mulheres € menos especializado que o0 dos homens.

Essas informacdes sao corroboradas pelos dadd3GE/PNDA de 2009
que apontam ser a média salarial dos homens d&&Bos minimos, enquanto
as mulheres tem média salarial de 2,9 salariogmo@i

Na subescal®ecepcdo poéticags numeros seguem a mesma direcéo, as
mulheres tem um escore médio de 54,6 pontos, etmwarscore médio dos
homens é de 68,48 pontos. Novamente 0s resultatiitfsécos comprovam uma
associacao positivamente significante entre o0 sExninino e uma maior
receptividade ao universo literario. Inversamenfgossivel afirmar que, nessa
amostra, o sexo masculino apresenta os menoreg$nie Recepcéo poéetica.

Como a apreciacao poética se liga aos atributdsgralinente associados ao
feminino, considerou-se importante verificar osulieglos obtidos por cada sexo
no Questionario informativo sobre a vida dos sujeitoa, pratica de atividades
artisticas e no habito da leitura. Na tabela 440 apresentados os valores
referentes a pratica de atividades artisticas gaohis géneros.
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TABELA 4.10. A pratica de atividades estéticas selguo sexo,
com indicacdo de porcentagem.

Sexo Atividades estéticas Total

Sim % N&o % n. %
Masculino 27 53 24 47 51 100
Feminino 45 65 24 35 69 100
Total 72 48 120

Nota: n. indica o0 nimero de sujeitos e a porcemagdicada refere-se ao total de cada sexo.

Observa-se que, entre as mulheres, 65% praticapmabicaram atividades
artisticas, enquanto 35% nunca tiveram nenhum deoatividade fora do
curriculo escolar. Entre os homens, temos 53% cpodachram ter praticado
algum tipo de atividade contra 47% que nao tiveremhuma pratica artistica

fora dos bancos da escola.

Os dados apresentados pela tabela 4.10 indicamagjuaulheres dessa

amostra apresentam maior inser¢ao no universacestét

Com relacdo ao habito da leitura poética, obsezvpeda tabela 4.11 a
distribuicdo desse habito conforme o sexo dostsesjei

TABELA 4.11. O habito da leitura poética segundsero, com
indicacédo de porcentagem.

Sexo Habito de leitura Total

Sim % N&o % n. %
Masculino 18 35 33 65 51 100
Feminino 45 65 24 35 69 100
Total 63 57 120

Nota: n. indica o nimero de sujeitos e a pdegam indicada refere-se ao total de cada sexo.

Os valores observados pela tabela 4.11 em relag&dualito de leitura,
indicam resultados ainda mais pronunciados. Dawmfieres da amostra, 65%

tém o habito da leitura de textos poéticos e 35msd#io tém. Entre os homens
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esses numeros se invertem: temos 35% deles corbito ba leitura e 65% dos
jovens que néo costumam ler.

Os dados encontrados pelas tabelas acima mantémesingita relacao
entre o género dos sujeitos, sua insercao esgbsaniveis de autoconsciéncia e
recepcdo poética. Ou seja, as mulheres apresergemneemédio melhor em
Autoconsciéncia e Recepcao poétiealas tém também uma insercdo maior em
atividades artisticas, assim como estdo em maimeraientre 0s sujeitos com o
habito da leitura.

E possivel supor que, nessa amostra, o fato daserasl apresentarem
maior autoconsciéncia e apreciacdo poética estéadiente relacionado ao fato
de terem um maior contato com atividades artisteca® habito da leitura. A
vantagem das mulheres parece estar diretamenteiorelda a uma maior
insercdo no mundo das “artes”.

Para Horkheimer e Adorno (1985), o carater masgutla cultura e o
principio feminino se constituiram ao longo dadnist da civilizacdo ocidental.
Trata-se de uma histéria de renincia ao prazeguahhistoricamente 0 mundo
masculino constitui e foi constituido pela alierada trabalho.

O principio masculino da cultura diz respeito aon@foo da natureza por
meio da racionalidade. Esse controle significai@natdo, o esquecimento do
prazer e a renuncia aos direitos de Eifes1 contrapartida ao carater masculino
da cultura, o “eterno feminino” € o0 representantea deceptividade, da
sensibilidade, da néo-violéncia, da ternura (Matos, 1989, p. 134).

Segundo Matos (1989), no pensamento dos frankfiadiaa mulher
representa a esperanca, que reside para além dai@una particular das
mulheres ou mesmo de qualguer movimento de mulhdfsperanca de
igualdade entre os sexos; e ndo simplesmente dapmleconémica e politica, e

sim, a afirmacé&o de novos valores, novas exigénumas satisfacoes.

A “promessa de felicidade”, de que a feminilidadeoé&adora, nédo é
somente uma maneira a mais de preenchimento deexpetativa

masculina. Suas “qualidades” fazem parte de um imaag social
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irrealizado e reprimido que é a fonte de qualqursformacao social.
H4, portanto, uma dialética implicita e cruel, a2 com que as
mulheres sejam cada vez menos mulheres (cada veznsaridas e
governadas por principios masculinos) e mais methgrois aquilo a
que devem renunciar no mundo do trabalho renasce sem
iluminagcdo como utopia realizdvel — como transceo@déde uma
natureza e de uma sociedade comandadas patriante/noel seja,
exploradas produtivamente com vistas a livre acagéid do Capital
(p.134).

A esperanca esta na sensualidade gratuita e sempriestabelecidos. So
dessa forma mantém o seu potencial transformadesséNsentido, o principio
feminino comporta a possibilidade des€onciliagdo entre o desejo e o real, a
felicidade e a razdo (Matos, 1989, p.13@nhtagonizados em uma sociedade
totalitaria.

Como principio, o carater feminino potencializarawordem, mas com a
transformacéo das condi¢cbes sociais da mulher enseacdo no mundo do
trabalho, tem-se uma aproximacdo e aceitacdo almsesae esquemas de
comportamentos reificados.

Para as mulheres até o inicio da era burguesa ada igualdade com o
mundo masculino; mas, ao se aproximar dos valoresculinos” da cultura, a
mulher, a0 mesmo tempo em que conquista algungodireoloca o “principio

feminino” em extincao:

Nos primérdios da época burguesa produtivista eutiaga, a mulher
nunca obteve uma igualdade com o mundo masculorcesia razao,
nao precisou censurar em sua existéncia todos qmuldos,
sentimentos e necessidades, que o homem foi cogistoaa recalcar,
a fim de participar com maior eficicia das perspastde sucesso na
luta pela afirmacédo de si na sociedade da “liviezoaéncia” (Matos,
1989, p. 135).
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A autora enfatiza, 0 movimento é dialético, a mulaeda que esteja se
aproximando cada vez mais da légica dos princigdes funcionamento
masculino, mantém a “feminilidade” como utopia izalel.

Para que se possa discutir a validade do poteeciahcipador da mulher
como representante do “principio feminino da caltuobserve-se as colocactes
de Adorno (1969) a respeito da lentiddo dos prosegssiquicos, quando

comparados aos processos sociais:

Ciertamente se confirmaba asi la tesis social delgusuperestrutura
se altera com mayor lentitud que la infraestrurtuiaclusive em
terreno psicoldgico, dada a relativa constanciatdeada por Freud,
del inconsciente. De hecho, la pisiquis indicidwed, frente al
todopoderio de l6s procesos sociales reales, secimdo, si se

quiere: superestrutura (p.9%)

A partir das colocacdes de Adorno sobre a lenttlt&oprocessos psiquicos,
guando comparados aos processos sociais, € posgpal que as alteracdes do
papel social da mulher na sociedade ndo foi acongpaa mesma velocidade
pelas transformacdes no seu psiquismo, mantengmemo “principio feminino
da cultura”.

Essas reflexdes permitem explicar a significatifardnca do escore medio
das mulheres quando comparado ao dos homens, ta#oaspectos de
autoconsciéncia como de apreciacdo poeética. Oy sejanedida em que a
mulher mantém o germe desse principio feminingpem@do que o seu contato

Ccom 0 universo estético seja maior.

3% Certamente se comprova, assim a tese social dex qugerestrutura se altera mais lentamente daaque
infraestrutura, inclusive no terreno psicolégicoy &uncdo da relativa constancia destacada por Fréod
inconsciente. De fato, o psiquismo individual &ndé do poder dos processos social, secundarisequreferir:
superestrutura.
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Se a mulher guarda algo de sua heranca arcaicpahgua sensibilidade e
sua receptividade lhe permitem o contato com sendmunterno — reduto da
sensualidade, da imaginacdo e da dimensdo estétaaproximag¢do com o
universo estético é expressao dos resquicios derimgipio feminino da cultura
na mulher.
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Consideracoes finais

As artes tem um lugar privilegiado na historia Homens, € inegavel sua
contribuicdo para a histéria da humanidade, assimoco seu valor para a
manifestacao da subjetividade humana.

Na concepcdo dos frankfurtianos ndo hd como neganpartancia do
universo estético na constituicdo de individuo®m@amos e criticos. A arte se
liga as caracteristicas humanas negligenciadasspeiadade administrada e é
nesse processo que se encontra o germe da traaséwnmdividual e social.

Fugir aos padrbes totalitarios e buscar uma sodéeda qual as regras
sejam estabelecidas com vistas a priorizar o bean-&® grupo social, sem
negligenciar os desejos e aspiracdes individuaisigico caminho para a justica
social.

Hoje, assim como no periodo descrito pelos auttados, o maior entrave
na busca por uma sociedade igualitaria € a donmondg& homens sobre outros
homens e sobre a natureza. Denunciar e combat@massdiversas formas de
introjecdo da violéncia € uma importante forma ulgesa-la; nesse sentido, falar
em autonomia, em emancipacao, significa necessamignialar de consciéncia
critica, ou, em outras palavras, a autoconsciéncia.

Esse estudo pautou-se nessa premissa, e invesigalacdo entre a
autoconsciéncia e a apreciacado poética, a fim giaanos conhecimentos entre
a disposicdo para a apreciacdo estética dos inmdiside com ela a
autoconsciéncia.

A Autoconsciéncia é entendida aqui pela capacidda® individuos a
autopercepcdo, mas também a percepcdo da forma @smbomens se
relacionam, e de como a sociedade esta estabelecida

Ainda que a hipétese central, de que quanto maiEamnisciéncia o sujeito
tiver, maior sera sua capacidade de apreciacaoicppéndo tenha sido

comprovada, dados relevantes sobre essa assofoagdoencontrados.
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Os resultados apontam a necessidade de outrasgassqam esse foco, a
fim de avancar na compreensao e superacao dos dladogados. Dentre essas,
estudos que busquem uma melhor compreensao sdbimma como 0s sujeitos
se apropriam da arte, especialmente a relacdo enttiscurso sobre a sua
Importancia e vivéncias na qual ela encontra-sa vad mais distante.

Das hipdteses assinaladas, alguns pontos merecagde. O primeiro de
gue sujeitos com uma maior inser¢cdo no universatiest na média, tendem a
apresentar melhores resultados tanto na autocoo&tiécomo em recepcao
poética, de forma que, se ndo é possivel falarnda correlacdo significante
entre a autoconsciéncia e a apreciacdo poéticabémamndo € possivel
desconsiderar a potencialidade dessa relagao.

A arte, pelo seu compromisso com a “emancipacasedaibilidade” e da
fantasia, estimula as formas mais genuinas de ewmagoes humana,
potencializando a subversao a alienacéo e a rgiicdos homens.

Trata-se de um movimento dialético, no qual oufi@®res devem ser
considerados na formacao de uma consciéncia cr8iea potencialidade, néo é
direta, nem automatica, podendo em alguns casacsnaneom a garantia da
autenticidade da obra, ser utilizada socialmenta pamentar o prestigio e o
status dos individuos. Nesse processo, 0s sujeitdem a evitar a percepcéao de
quaisquer aspectos que fujam a racionalidade doneina

A Industria Cultural tem sido a tbnica das mande8es “culturais” em
nossos dias, mas também € verdade que existeniviasitdoladas de dar voz a
manifestacdes estéticas auténticas.

E entender que algumas manifestacdes culturaiscamara designacao de
arte, implica também, em conceber que existe uracespara efetiva apreciacao
estética nessa sociedade.

Outro ponto a ser destacado, € a constatacdo desjueulheres dessa
amostra apresentam tanto uma insercdo maior acartegg um habito de leitura
mais pronunciando que o dos homens. Esse aspedssscia ao fato delas
apresentarem também, os niveis mais elevados deoastiéncia e recepc¢ao

poética na escalarte, Educacao e Autoconsciéncia
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Para os autores da teoria critica, a sociedademeidtem suas bases no
“principio masculino da cultura”, caracterizado qpempério da razdo, da
dominacdo e da violéncia. Principio que se congapb “eterno feminino”
representado pela receptividade, sensibilidadensuséidade; da qual a mulher,
mesmo com a introjecado dos valores “masculinogsgnva como umatopia
realizavel

Os resultados da pesquisa parecem corroborar essad indicam que
apesar das mulheres, ao se inserirem no mundo aballio, sacrificarem
caracteristicas femininas, elementos importantgwidcipio feminino da cultura
ainda persistem. Sua maior afinidade com o univesstgtico, reduto da
sensibilidade e a fantasia sugerem a preservacaspdetos desse principio nas
mulheres.

Esses sdo dados preliminares e as afirmacdes el@@tdes levantadas
tem o carater especulativo, desse modo se fazeess@@s outras pesquisas a
fim de que se possa investigar se e como aconteaiferentes formas de
recepcdo poética entre os sexos, e suas implicagdesutoconsciéncia de
homens e mulheres.

Outro aspecto importante € a auséncia de oporaesdartisticas para a
populacdo de baixa renda. Verificou-se que estas@acapresenta um namero
expressivo de jovens que ndo praticam qualquedatie ligada as artes fora do
ensino formal.

O fato desses jovens frequentarem uma escola demaegjualidade, e
terem seu tempo livre comprometido, quase que sixelnente, com a internet;
ou no caso de algumas mulheres, com os afazereéstoos e o cuidado de
irmaos e filhos, indicam as poucas oportunidadeguabse inserem.

N&o é demais lembrar que, especificamente no wtweultural, as opcdes
e 0 estimulo séo poucos, e essa parcela da popwag# alijada do patrimoénio
cultural da humanidade, com consequéncia tanto pasa condicdes
socioeconbmicas das proximas geracdes, como papasasbilidades de uma

subjetividade mais plena.
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Reconhecer e embasar cientificamente a importa@leci@preciacdo poética
na vida e constituicdo dos homens é um passo agdutmelhores condicbes de
vida. Uma luta politica que deve se pautar tantcspoiar a fome e a sede, como
pelo deleite com o vinho e o circo. O universo tesiéintegrado a vida dos
homens significa a conciliagdo entre a necessid#glesobrevivéncia e a
manutencao dos sonhos.

Negar oportunidades a uma imensa parcela da p@ujlaaz em seu cerne
a semente da violéncia introjetada e disseminadgyah essa populacdo esta
inserida diariamente. E adquire a rudeza da catstatO destino chega a ser
mais imoral do que quem, por viver em precariasdogies, s6 consegue deitar

precarios sonhds.

% Trecho do poema Coragédo apoquentado de Maria dé@#niga de Oliveira (s/d).
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Apéndice [ - Escala piloto: Arte, educacao e Autoconsciéncia.

Pesquisa sobre arte, educacao e Autoconsciéncia.

Nome:

Idade sexo: feminino masculinas
Trabalha? Se sim, quantas horas diaria?
Instrucoes:

Seréo apresentadas a seguir frases sobre diversas,tvocé deve indicar o que pensa
sobre cada uma delas. Para que vocé possa resplanfiigma mais sincera possivel
seu anonimato e seus dados pessoais serao restpsarda

E importante que vocé responda de acordo com preuaira impressao.
N&ao comente as questdes e as respostas com o eabpgento estiver respondendo.

Em todos os itens apresentados abaixo, utilizoo-sgmo arte literaria ou literatura
para referir-se a utilizacdo da palavra tanto eenm@s como em contos e romances.

Nas frases que seguem, indiqgue com um CIRCULOu @& deconcordanciaou
discordanciade acordo com a escala abaixo:

(1) concordo plenamente (5) discordo pouco

(2 ) concordo moderadamente ( 6) discordo mai@enante
( 3) concordo pouco ( 7)) discordo plenamente
Exemplo:

Gosto de estar sempre com 0s colegas da escola.
| 1] O2 | 3 5 | 6| 7]

Ao circular o item 2 significa que vocé concordaderadamente com a afirmativa.

Responda com cuidado todas as questdes e procareasérar.

1. Crbnicas, romances e poesia expressam uma pametanie da vida.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

2. As novelas ou os contos que nos falam de ideieangnsentos das pessoas sao
mais interessantes que 0s relatos que s6 contemragdance e aventura.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]
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w

. Se tiver algo interessante a fazer no dia dasdasjcndo tenho problemas em
justificar a minha auséncia, ja que votar € irgltls politicos sao todos ladroes.
| 1 | 2 | 3 5 6| 7]

4. Ainda que o o6cio (estar sem ocupacao) seja agraddwetrabalho duro que da
interesse e valor a vida.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

5. Jamais abro mdo dos meus interesses, as pesséasidage de boa fé precisam
aprender a viver em sociedade.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

6. Considero-me uma pessoa com consciéncia politice, faco a minha parte:
separo o lixo reciclavel, apago as luzes ao sao jogo lixo nas ruas.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

7. Tenho dificuldades de tomar decisdes sobre mirglagdes afetivas, quase sempre
acabo deixando as coisas se resolverem por si sO.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

8. A boa literatura fala sobre a subjetividade dosviddos, da sua inteligéncia e das
suas paixdes, dos seus impulsos e dos seus objetivo
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

9. Para gque uns possam vencer, outros devem perder.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

10. O ensino superior gratuito para todos so6 faria gom pessoas descomprometidas
com sua educacao desperdicassem o dinheiro publico.
L1 [ 2 | 3 [ 5 | 6 |7 |

11.As pessoas sao livres para se comportarem em adeiede acordo com seus
valores; entretanto, as praticas homossexuais s#@otipo de depravacao
inaceitavel.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

12.E preferivel ndo pensarmos muito na nossa vida sunulo que nos cerca, pois
iISSO SO nos traria maiores sofrimentos, ja queénaossivel fazermos muito a esse
respeito.

| 1 | 2] 3 5 | 6] 7]

13.A literatura deve fazer parte do nosso curriculas la ndo tem nada a ver com a
vida e pode até atrapalhar, ja que nos distracdiaas realmente importantes.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]
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14.Uma pessoa nao deve abrir mado de um bom empreqaeete |Ihe traz prejuizos
a sua vida pessoal.
| 1 | 2] 3 5 | 6] 7]

15.Filmes com historias tristes ou de pobreza sdoedsmos. Deve-se valorizar
aqueles que trazem um final feliz.
1 | 2| 3 5 | 6| 7]

16.Na arte literaria o que se apresenta ndo € net@ssate mais belo do que a
realidade; ao contrario, muitas vezes opde-se ezéekvidenciando a frieza e
crueldade da vida diaria.

| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

17.Todos somos iguais perante a lei; entretanto galayusto que se imponham as
mulheres restricbes que nao se impdem aos homens.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

18.Se posso obter um privilégio em detrimento de autioeito. Todos fariam a
mesma coisa.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

19.Acabo mudando de opinido sempre que percebo queanonma de ser ou pensar
e diferente do que as pessoas esperam que el gBasEe.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

20.Relacionar-me criativamente com a arte literaaailita a minha compreensao das
outras disciplinas do curriculo escolar.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

21.0 pedagio nas vias publicas € importante para dimi selecionar os tipos de
carros nas estradas.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

22.Na poesia, nos contos e nos romances o poder taggsmesta em desvendar a
verdade sobre nds, humanos, e sobre o0 mundo quertas

| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

23.E mais importante ser uma pessoa com senso préafic@ente e determinado do
gue sensivel, imaginativa e companheira.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

24.E burrice reclamar de uma situacéo que lhe panggsta aos outros, mas o beneficie.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]
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25.Por meio da arte literaria consigo perceber um rmuralo, ou ainda, fazer uma
nova leitura sobre um fato antigo, ampliando mivisdo de mundo.
| 1 | 2] 3 5 | 6] 7]

26.0 verdadeiro artista ndo cria outro mundo; eleppagenta de uma forma tdo nova
e surpreendente capaz nos fazer sensibilizar cpmaaé entdo pouco atraente, ou
gue nos era invisivel.

| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

27.0s servigos publicos, por exemplo, hospitais e lascadeveriam ter lugares
diferentes para diferentes classes sociais.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

28.Tem coisas que sdo demasiadamente intimas e Eegsmaisso nao se deve falar
delas nem aos amigos mais proXimos.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

29.Solidariedade e melhora social sdo incompativeis.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

30.Entendo que justica é algo que so diz respeito dmres do poder, para nos
pequenos é impossivel ser justo, mais vale sol@egigualquer custo.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

31.Arte literaria é coisa de pessoas com dificuldadiese relacionar e de estar no
mundo, que se escondem atras de um livro.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

32.A literatura auxilia a minha reflexao e analisersad vida.
| 1] 2| B 5 | 6 7]

33.Para que possamos obter prazer no universo lieradcio (estar sem ocupacgao) é
essencial. Por meio dele fugimos do mundo das apiage buscamos a arte em
sua plenitude.

| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

34.E mais importante ser uma pessoa com senso préficiente e determinada do
gue sensivel, imaginativa e companheira.

| 1| 2| & 5 | 6] 7]

35.Exercitando continuamente minha imaginacdo com Hhikearia, tenho mais
facilidade para escrever um texto.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]
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36.Nao € justo que com o dinheiro dos meus impostbsados pelo Estado sejam
distribuidos beneficios a uma populacdo que n&sfeeca.
| 1 | 2] 3 5 | 6] 7]

37.Quem precisa sobreviver ndo deveria se preocupariteratura. Isso € coisa para
os desocupados.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

38.Nos livros ou nos filmes ndo devemos nos dedicdotaos aspectos mais feios e
tristes da vida; devemos tomar preferencialmem@asedivertidos e alegres.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

39.0 potencial da literatura € um potencial de luga,dénincia na busca por outra
realidade. Ela deve permitir uma leitura do murglee por ser nova, desmistifica,
recria, ultrapassa os limites de uma realidade.dada

| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

40.Ao apreciar a arte literaria — conhecer o univesstistico produzido pela
humanidade —desenvolvo minha sensibilidade, pe&meeg¢maginacao, tornando-
me uma pessoa melhor.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

41.Ajo sem pensar, pois se penso muito para agir apabendo a coragem para
fazer o que quero.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

42.Nao é possivel ser solidario enquanto se estaygado com a sobrevivéncia.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

43. O aluno que conhece e gosta de literatura tendtabedecer relagbes mais amplas
e profundas com o conhecimento.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

44. A poesia, 0 conto e 0 romance permitem aos indoddteconhecer em si
conteudos como medos, angustias, aflicdes, alegigsejos; pois a experiéncia
dos personagens me ajuda a perceber as minhas.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

Obrigada pelas suas respostas.
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Apéndice II: Escala final: Arte, educacao e Autoconsciéncia.

Pesquisa sobre arte, educacéo e autoconsciéncia.

Nome:

Idade sexo: feminino masculinaz
Trabalha? Se sim, quantas horas diaria?
Instrucoes:

Serdo apresentadas a seguir frases sobre diversas,tvocé deve indicar o que pensa
sobre cada uma delas. Para que vocé possa resplanfibEma mais sincera possivel
seu anonimato e seus dados pessoais serao restpsarda

E importante que vocé responda de acordo com prsuaira impressao.
N&o comente as questdes e as respostas com o ealpganto estiver respondendo.

Em todos os itens apresentados abaixo, utilizoo-sgmo arte literaria ou literatura
para referir-se a utilizacdo da palavra tanto eenm@as como em contos e romances.

Nas frases que seguem, indique com um CIRCULOy@s® deconcordanciaou
discordanciade acordo com a escala abaixo:

(1) concordo plenamente (5) discordo pouco
(2) concordo moderadamente ( 6) discordo ma@enante
( 3) concordo pouco ( 7 ) discordo plenamente
Exemplo:
Gosto de estar sempre com o0s colegas da escola.
| 1] C2 | 3 5 | 6| 7]

Ao circular o item 2 significa que vocé concordader@damente com a afirmativa.

Responda com cuidado todas as questdes e procareagérar.

1. As crbnicas, 0S romances e as poesias sao jeitegpilessar aspectos importantes
da vida.
L1 [ 2 | 3 [ 5 [ 6 |7 |

2. Considero-me uma pessoa com consciéncia polica, & minha parte ao separar
o lixo reciclavel, apagar as luzes ao sair e ngo jixo nas ruas.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]
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3. A boa literatura fala sobre o jeito de ser das gessdas suas tristezas e alegrias,
dos seus projetos, da sua inteligéncia.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

4. O ensino superior gratuito para todos so6 faria gampessoas sem interesse com a
propria educacdo desperdicassem o dinheiro publico.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

5. A arte literaria, muitas vezes, apresenta umadadd que se opBe a beleza,
mostrando a frieza, a crueldade e a violéncia da diaria.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

6. E prefiro ndo pensar muito na vida e no mundo, jEsE8 SO nos traz maiores
sofrimentos, ja que ndo é possivel fazermos muetgsa respeito.
| 1 | 2] 3 5 | 6] 7]

7. Uma pessoa ndo deve abrir mdo de um bom empregaegete lhe traz prejuizos
a sua vida pessoal.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

8. Filmes com histérias tristes ou de pobreza sdoedspmos. Deve-se valorizar
aqueles que trazem um final feliz.
1 | 2 | 3 5 | 6| 7|

9. Todos somos iguais perante a lei; entretanto éalayusto que se imponham as
mulheres restricdes que ndo se impdem aos homens.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

10. O aluno que conhece e gosta de literatura tendtabeadecer relacdes mais amplas
e profundas com o conhecimento.
1 | 2 | 3 5 | 6| 7]

11.Acabo mudando de opinido sempre que percebo queronma de ser ou pensar
¢é diferente do que as pessoas esperam que elwgEase.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

12.Relacionar-me criativamente com a arte literadaailita a minha compreenséo das
outras disciplinas do curriculo escolar.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

13.0 pedagio nas vias publicas é importante para dimi selecionar os tipos de
carros nas estradas.
| 1 | 2] 3 5 | 6] 7]
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14.As poesias, 0s contos e 0s romances mostram verdadee nos, humanos, e
sobre 0 mundo que nos cerca.

| 1 | 2 3 5 | 6] 7]

15.E mais importante ser uma pessoa com senso préaficente e determinada do
gue sensivel, imaginativa e companheira.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

16.0 verdadeiro artista ndo cria outro mundo; ele s de uma forma nova algo
até entdo pouco atraente, ou que nos era invisivel.
| 1 | 2 3 5 | 6 7]

17.E burrice reclamar de uma situacdo que lhe panggsta aos outros, mas o beneficie.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

18.Por meio da arte literaria consigo perceber um mumal/o, ou ainda, fazer uma
nova leitura sobre um fato antigo, ampliando miwisdo de mundo.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

19.Tem coisas que sdo demasiadamente intimas e EegswRAISSO hdo se deve falar
delas nem aos amigos mais proximos.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

20.Arte literaria é coisa de pessoas com dificuldadiese relacionar e de estar no
mundo, que se escondem atras de um livro.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

21.Solidariedade e melhora social sdo incompativeis.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

22.Entendo que justica é algo que sO diz respeito dmr®s do poder, para nos
pequenos é impossivel ser justo, mais vale solaegigualquer custo.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

23.A literatura auxilia a minha reflexao e analisersad vida.
| 1] 2| 3 5 | 6 7]

24.Para que possamos obter prazer no universo liieraicio (estar sem ocupacao) é
importante. Com o tempo livre fujo das obrigacées ndundo e encontro os
significados de uma boa leitura.

| 1 | 2] 3 5 | 6 7]
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25.E mais importante ser uma pessoa com senso préfic@nte e determinada do
gue sensivel, imaginativa e companheira.

| 1| 2| 3 5 | 6] 7]

26.Exercitando continuamente minha imaginacdo com higearia, tenho mais
facilidade para escrever um texto.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

27.Nao é justo que com o dinheiro dos meus impostbsados pelo Estado sejam
distribuidos beneficios a uma populacdo que n&sfeeca.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

28.Quem precisa sobreviver ndo deveria se preocupaiiteratura. Isso € coisa para
os desocupados.
| 1 | 2| 3 5 | 6 7]

29.Nos livros ou nos filmes ndo devemos nos dedicdotaos aspectos mais feios e
tristes da vida; devemos tomar preferencialmemasedivertidos e alegres.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

30.Ao ler um bom romance, conto ou poema desenvolvohanisensibilidade,
percepcao e imaginacado, tornando-me uma pessoamelh
1 | 2 3 5 | 6| 7]

31.Nao é possivel ser solidario enquanto se estaygado com a sobrevivéncia.
| 1 | 2] 3 5 | 6 7]

Obrigada pelas respostas.
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Apéndice III: Escala piloto (primeira versao).

Pesquisa sobre arte, educacdo e emancipacao.

Nome:

Idade sexo: feminino masculinas
Trabalha? Se sim, quantas horas diaria?
Instrucoes:

Seréo apresentadas a seguir frases sobre diversas,tvocé deve indicar o que pensa
sobre cada uma delas. Para que vocé possa resplanfiigma mais sincera possivel
seu anonimato e seus dados pessoais serao restpsarda

E importante que vocé responda de acordo com preuaira impressao.
N&o comente as questdes e as respostas com o ealpganto estiver respondendo.

Nas frases que seguem, com um CIRCULO, indiquel@sau deconcordanciaou
discordanciade acordo com a escala abaixo:

(1) concordo plenamente (5) discordo pouco
(2 ) concorda moderadamente ( 6) discordo modenante
( 3) concorda pouco ( 7)) discordo plenamente

Exemplo: Gosto de estar sempre com 0s colegascoiae

| 1] C 0 | 3 5 | 6 7|

Ao circular o item 2 significa que vocé concordaderadamente com a afirmativa.

Responda com cuidado todas as questdes e procareasérar.

45.Poesia € um jeito de expressar uma parte importanvela.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|
46.Eu me conheco, tenho clareza sobre meus sentimeaigEes.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|
47.Preocupo-me com a ecologia, mas as questdes aslé#o insuportaveis

| 1| 2 | » 5 | 6 | 7|
48.Meus direitos vao até onde comeca o do outro.

| 1| 2 | 3 5 | 6 | 7|
49.Poesia auxilia a reflexdo e a analise da vida.

| 1| 2 | 3 5 | 6 | 7|

148



50.Pensar e acreditar em algo, ndo significa que demoretiza-la.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|

51.Para que eu possa viver bem é importante que endga conviver com pessoas
diferentes de mim.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

52.Meu limite sdo as regras que preciso seguir paraadpunido.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

53.Acho votar uma bobagem as coisas ndo mudaram mesmao.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

54.A arte literaria facilita a minha aprendizagem.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

55.Um bom relacionamento com as pessoas € importarseqoe eu possa ser feliz.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

56.A relacdo do jovem com arte é sempre positiva.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

57.Meu grupo é muito importante, as vezes mudo ded@pjpor eles.
| 1 | 2 | 3 5 6 | 7|

58.Pensar que o mundo ndo tem jeito ajuda a mantérho @sta.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

59.Prefiro os bichos aos seres humanos.
| 1| 2 | 3 5 | 6 | 7 |

60.0 artista torna acessivel aos demais humanos taesfmede que participam
sem perceber.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|

61.Faco minha parte, separo lixo reciclavel, tomo bardurtos, apago as luzes ao sair, €
tudo o que eu posso fazer para um mundo melhor.
| 1 2 3 5 | 6 | 7 |

62.Tenho um bom relacionamento com as pessoas, nas@eciso rompo meus
relacionamentos com facilidade.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

63.Nao gosto de poesias, elas sdo muito chatas.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|




64.Muitas vezes mudo de opinido pelo grupo, depoismependo.

| 1 | 2 | » 5 | 6 | 7|
65.Pensar € uma coisa, agir de acordo com o0 que pemsina diferente.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|
66.E preciso levar vantagem em tudo.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|
67.Nao entendo, nem a mim, nem o mundo a minha volta.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|
68.Sou importante para uma sociedade melhor.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|
69.Com a poesia enxergo coisas que antes ndo enxergava

| 1 | 2 | 3 5 6 | 7|
70.Se for prejudicar alguém, abro médo dos meus irgdeses

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|
71.Se um amigo meu esta fazendo algo, minha tendéraghar aquilo bom.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|
72.Nao gosto de arte literaria, ela € muito chata.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|
73.Jamais abro méo dos meus interesses, cada umigeelouseu.

| 1| 2 | 3 5 | 6 | 7|
74.A arte literaria me faz pensar em coisas novasmiaminha visdo de mundo.

| 1| 2 | 3 5 | 6 | 7|
75.Faco o que penso e penso no que faco.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|
76.Para que eu possa progredir socialmente tenholgareéio das amizades.

| 1| 2 | 3 5 | 6 | 7|
77.E importante uma avalia¢io constante sobre o gusi@ou injusto.

| 1| 2 | 3 5 | 6 | 7|

78.A literatura me estimula a reflexao.
| 1| 2 | 3 5 | 6 | 7




79.Gostaria de colaborar para um mundo melhor, masimh@ incapaz.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

80.A arte desenvolve a sensibilidade, a percepcamagnacao.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

81.Acredito que uma pessoa envolvida com arte serareeama pessoa melhor.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

82.Acredito que a poesia ndo tem nada haver com aevid® ajuda em nada, pode até
atrapalhar, ja que distrai.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|

83.A arte me ajuda a pensar sobre a minha vida e sofendo em que estou inserido.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|

84.A felicidade € um ato egoista, s6 se pode serdblindo méo do outro.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7

85.Relacionar-me criativamente com arte literarialifiaca minha compreensao das
disciplinas do curriculo escolar.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7

86.Respeito pai e mae, o resto é resto.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|

87.Minhas acdes sédo importantes para a sociedadeigspalas devem ser coerentes
com 0 que penso e acredito.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

88.A relacdo do jovem com a arte é sempre positiva.
1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

89.A0 apreciar arte — conhecer o0 universo artisticeeolvido pela humanidade —
desenvolvo minha sensibilidade, percepcao e imggmaornando-me uma pessoa
melhor.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7

90.Gostaria de desenvolver alguma atividade que pmdahorar para o crescimento do
meu pais.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

91.Acredito que arte literaria ndo tem nada haver aonda e ndo ajuda em nada, pode
até atrapalhar, ja que distrai.
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| 1| 2 | 3 5 | 6 | 7 |

92.Néao acredito que sejamos capazes de mudar ess® mund

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7
93.A arte literaria desenvolve a sensibilidade, ag@géo e a imaginacao.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7
94.A arte literaria me estimula e me anima.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7
95.Minha postura pessoal e social estao diretamelsieioaadas.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7
96.A poesia é exclusivamente distracdo, um passatempo.

| 1 | 2 | 3 5 6 | 7
97.Procuro ser solidario e gentil com as pessoas.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7
98.A0 apreciar a poesia sinto-me uma pessoa melhor.

| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7

99.Acredito-me capaz de avaliar o mundo em que Vivesrger coerente com essas
avaliacoes.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

100. Exercitando continuamente minha imaginacao comliggtéria, tenho mais
facilidade para escrever um texto.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

101. Acredito que uma pessoa envolvida com arte serareemelhor do que aqueles
gue a ignoram.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|

102. O aluno envolvido com arte tem rela¢cdes mais angf@a®fundas com o saber.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7

103. Minhas acfes sao importantes para a sociedadeigspalas devem ser
coerentes com 0 que penso e acredito.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

104. A poesia me mostra 0 mundo.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |




105. Bobeou, dangou, eu nao perdoo.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|

106. Exercitando continuamente minha imaginacao coreeatura, aumento minha
capacidade de resolver problemas matematicos.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

107. Amigos, amigos; negocios a parte.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7 |

108. Cuido da minha vida, cada um que cuide da sua.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|

109. O aluno que conhece arte estabelece relacbes mpiasaquando estuda
determinado periodo historico.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7

110. Me sinto impotente frente o mundo.
| 1 2 | 3 5 | 6 | 7

111. Cada um gque cuide do seu; bobeou, perdeu.
| 1 | 2 | 3 5 | 6 | 7|

112. “Uma andorinha s6 ndo faz verao”, precisamos usodtros.
| 1 | 2| 3 5 | 6] 7]

113. Prefiro os animais aos seres humanos.
| 1| 2| 3 5 | 6 7]

Obrigada pela suas respostas.
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Apéndice IV- Questionario informativo sobre a vida dos sujeitos.
(adaptado do livro Educacgéo, Arte e Criatividadé\a Junqueira Marin).

Nome completo:

Idade:

Sexo:

Em que série escolar vocé esta?
Qual o nome da sua escola?
Nome do pai:

Nome da méae:

Grau de instrucdo do seu pai:  a) ensino fueddahcompleto ( )
b) ensino fundamental incompleto ( )
c) ensino médio completo ( )
d) ensino médio incompleto ( )
e) superior completo ()
f) superior incompleto ()
g) pos- graduacao “doutor” ()
h) p6s- graduacéao “mestre” ()
I) pos- graduacao “especialista” ()

Profissédo do pai:
Atividade exercida:

Grau de instrucdo da mae: a) ensino fundamenmapledo ( )
b) ensino fundamental incompleto ( )
c) ensino médio completo ( )
d) ensino médio incompleto ( )
e) superior completo ()
f) superior incompleto ()
g) pos- graduacao “doutor” ()
h) p6s- graduacéao “mestre” ()
i) pOs- graduacao “especialista” ()

Profissdo da mae:
Atividade exercida:

Vocé ja praticou alguma atividade artistica antesrisino médio?
Sim ()
N&o ( )
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Em caso afirmativo assinale a ou as atividades
Musica ( )

Pintura ()

Desenho ( )

Escultura ()

Poesia ( )

Textos literarios ()

Teatro ()

Essa atividade foi praticada na escola normalaanstituicdo publica?
Sim( )

N&o ( )

Qual:

Por quanto tempo fez/ou faz essas atividades eaggied idade quando comecgou?

Foi incentivada pela familia?
Sim ()
N&o ( )

Descreva em poucas palavras a atividade realizada.

Vocé considera que essa atividade é:
Criativa ( )
Reprodutiva ()

O que vocé faz nas horas de folga?
Pratico esporte ( ) Qual?
Realizo atividade artistica ( ) Qual?
Colecionoalgo( ) O que?
Fico no computador () Que tipo de atividade?
Por quanto tempo?

Em sua opinido a literatura é uma disciplina imgae? Por qué?

155



Vocé |é poesia?
( )sim ( )néo

Se afirmativo, a considera importante em sua iRlEaqué?

Costuma ler romances, contos, etc.?

Se afirmativo, a considera importante em sua iREaqué?
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Apéndice V - Totalizacdo de dados do questionario informativo sobre a
vida dos sujeitos.

Do Sexo dos sujeitos da pesquisa

Feminino — 69 — 58%
Trabalha: Sim — 31 Nao — 35 — Nao coloc®3— Total — 69

Masculino — 51 — 42%
Trabalha: Sim — 23 Nao - 28 — Total —51

Grau de instrucéo do seu pai.

a) ensino fundamental completo — 16 — 13%
b)ensino fundamental incompleto — 42 — 35%
c) ensino médio completo — 28 —24%

d) ensino médio incompleto — 16 — 13%

e) superior completo — 3 — 2,5%

f) superior incompleto — 2 — 1%

Colocou — 13 11% Total — 120

Grau de instrucdo da mae:

a) ensino fundamental completo — 13 —11%

b) ensino fundamental incompleto — 45 — 37,5%
c) ensino médio completo — 29 — 24%

d) ensino médio incompleto 15 - 12,5 %

e) superior completo — 04— 3%

f) superior incompleto—1 - 1%

N&o colocou (13) 11% Total — 120

Atividade exercida pelo pai

Aux. Expedicdo, Aj. de cozinha (2), Ajudante g€l Aj. de manutencao (2), Aux.
de almoxarifado, Advogado, Autdbnomo (3), Aposentadloougueiro, Borracheiro,
Bombeiro Civil, Caldeireiro, Chefe de linha, CordadCozinheiro, Costureiro (de
forros de PVC), Conferente, Desempregado (3), Eegado, Funileiro, Gerente (2),
Grafico, Instalador de carro, Jogador de futebetreiro, Marceneiro (2), Manobrista,
Mecénico (7), Meio oficial de lixadeira, Mestre a@bras (4), Metallurgico (4),
Motoboy, Montador, Motorista (9), Operador de magu5), Pedreiro (8), Pintor,
Policial, Sapateiro, Seguranca (6), Serrathéd), Soldador (2), Vendedor (3),
Vigilante (4), Zelador,
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Total — 97 Nao colocou — - 23 Total — 120

Atividade exercida Ag. de Saude, Aj. geral (6), Aposentada, Autbng®aAux. de
cozinha (5), Aux. Enfermagem (2), Aux. Limpeza (Bux. Montagem, Aux. de
pereciveis, Aux. de producdo, Aux. de faturameB@iconista (2), Bordadeira (3),
Cabeleireira (5), Copeira, Comerciante (3), Costarés), Diarista (12), Doméstica
(4), Educadora, Feirista, Funcionario publico, G@erente de restaurante (2), Gestao
empresarial, Manicure (2), Operador de caixa, Qjmeeade producéo, Professora (3),
Promotora de Vendas, Secretaria, Vendedora (3)tragalha (28).

Total - 77 + 28 =105 N&ao colocou 15 Total geral 20

Aj. geral 06/aux. cozinha 05/aux. limpeza 03

Aux. pereciveis, aux. producdo, aux. montagem 03
Copeira 01/Diarista 12/Doméstica 04/Gari 01/ t8&al 33%
N&o trabalha 28 -27%

Vocé ja praticou alguma atividade artistica antesrsino médio?
Sim - 72 — 60% Nao — 48 — 40% Total- 120

Em caso afirmativo assinale a ou as atividades

Musica — 36 Pintura — 17 Desenho — 22 Escultubgé -
Poesia — 06 Textos literarios — 08 Teatro — 24 anga — 45
Outros — 05 (exposicao, capoeira, artes plastinastica).

Total — 169 - Lembrando que muitos alunos fazensrdaiuma atividade e que esse
total se refere aos 69 alunos que afirmaram jdpraicado algum tipo de atividade
artistica até o ensino médio.

Essa atividade foi praticada na escola normalaanstituicdo publica?
Sim-56- 81% Ndo - 13- 19% - total -69

Outros — 06

Qual: igreja (2), escola particular (2), escoladdaca (02).

Foi incentivada pela familia?

Sim — 46 — 64% Nao —-26 - 36% Tet@P
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Vocé considera que essa atividade é:

Criativa — 48— 62% Reprodutiva — 29 — 38%

O que vocé faz nas horas de folga? Total — 138laties (um sujeito poderia apontar
mais de uma atividade).

Pratico esporte — 34 — 22%

Realizo atividade artistica — 19 — 13%

Coleciono algo — 08 — 5.5%

Fico no computador — 72 — 49%

Nao fazem nada — 5%
Cuidam da casa e dos irmaos 5.5%

Por quanto tempo? Tivemos 50 sujeitos que mena@omarnumero de horas utilizada
no computador (internet) num total de 195hs, asditivemos uma Média de aprox.
4hs diarias.

Voceé |é poesia?

sim—-37 -31% nao—- 83-69% Total — 120

Costuma ler romances, contos, etc.?

sim -39 - 33% nao 81-67% Total — 120
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Apéndice VI - Caracterizacdo dos sujeitos da primeira escala piloto

Os sujeitos que fizeram parte da pesquisa sdo aldaensino meédio de
uma escola publica, localizada no parque Novo @mtperiferia da cidade de
Séo Paulo. A faixa etaria desses estudantes dstiléne 20 anos.

Inicialmente aplicou-se uma escala piloto em umasira de 26 jovens,
apos a (15 do sexo feminino e 11 do sexo mascuios)quais foram aplicados
0S instrumentos de pesquisa para validacdo do iaatprestionario informativo
sobre a historia de vida e a escala piloto: Arteidacédo e Autoconsciéncia.

No dia 22/03/2011 aplicou a escala atitude nososl@pds nos entregaram
o termo de livre consentimento assinado.

As instrucOes foram oferecidas para todos os [aatites, assim como 0s
esclarecimentos de duvidas; salientou-se aindaggaesquer duvidas durante o
preenchimento a pesquisadora esclareceria indivicude. Esse procedimento é
importante para que os sujeitos nao sofram infiaéoos dos outros em suas
respostas. A aplicacdo transcorreu sem maioreslepnas e os alunos
mostraram-se interessados e atentos durante a.t@dempo gasto pela turma
para finalizar o preenchimento da escala foi dexapradamente 30 minutos.

No encontro do dia 29/03/2011 foi aplicado o questrio informativo
sobre a histéria de vida dos alunos, a aplicac@sedguestionario, apesar de nao
necessitar de validacéo, foi considerada importpata que pudéssemos fazer

alteracdes e possiveis ajustes antes da aplicagéscdla final.
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Apéndice VII - Resultados estatisticos das hipéteses.

HIPOTESE 1 (H1)
Os sujeitos que apresentam uma maior autoconsgi@poesentam também uma
maior recepcao poética.

Nonparametric Correlations

Correlations

med.auto med.recep
Spearman's rho med.auto Correlation Coefficient 1,000 ,120
Sig. (1-tailed) . ,095
N 120 120
med.recep Correlation Coefficient ,120 1,000
Sig. (1-tailed) ,095] .
N 120 120

HIPOTESE 2 (H2)
Os jovens que praticam algum tipo de atividadéstarh apresentam em média uma
autoconsciéncia mais elevada.

Mann-Whitney Test

Ranks
simlnéo2 N Mean Rank [ Sum of Ranks
Média 1,00 72 53,67 4186,00)
Autoconsc. 2,00 48 73,19 3074,00
Total 120
Test Statistic$
medauto

Mann-Whitney U 1105,000
Wilcoxon W 4186,000
VA 2,934
Asymp. Sig. (2-tailed) ,003

a. Grouping Variable: inc1ndo2
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HIPOTESE 3 (H3)

Os sujeitos que praticam algum tipo de atividatistara apresentam em média uma

maior recepgao poética.

Mann-Whitney Test

Ranks
inclndo?2 N Mean Rank | Sum of Ranks

medrecppoe 1,00 72 55,75 4348,50

2,00 48 69,32 2911,50

Total 120

Test Statistic$
medrecppoe

Mann-Whitney U 1267,500
Wilcoxon W 4348,500
z 2,041
Asymp. Sig. (2-tailed) ,041

a. Grouping Variable: inc1ndo2

HIPOTESE 4 (H4)

Os jovens com habito de leitura em literatura paé&iem em média uma
autoconsciéncia maior do que aqueles que néo leem.

Mann-Whitney Test

Ranks
Leem: simlnao?2| N Mean Rank | Sum of Ranks

Média 1,00 63 52,27 3293,00
Autoconsc. 2,00 57 69,60 3967,00

Total 120

Test Statistic$
medauto

Mann-Whitney U 1277,000
Wilcoxon W 3293,000
VA 2,726
Asymp. Sig. (2-tailed) ,006

a. Grouping Variable: simlnao2
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HIPOTESE 5 (H5)

Os sujeitos com habito de leitura em literaturaipadem em média uma maior

receptividade poética.

Mann-Whitney Test

Ranks
Leem: simlnao2 N Mean Rank | Sum of Ranks
Média em 1,00 63 52,13 3284,00
Recepgao poética 2,00 57 69,75 3976,00
Total 120
Test Statistic$
medreceppoet
Mann-Whitney U 1268,000
Wilcoxon W 3284,000
Z 2,775
Asymp. Sig. (2-tailed) ,006

a. Grouping Variable: simlnao2

HIPOTESE 6 (H6) -
A autoconsciéncia das mulheres € em média maiaddeyue a média dos homens.

Mann-Whitney Test

Ranks
GENERO: 1Thom2mulh N Mean Rank | Sum of Ranks
MEDIAS 1,00 51 75,05 3827,50
2,00 69 49,75 3432,50
Total 120
Test StatisticS
MEDIAS
Mann-Whitney U 1017,500
Wilcoxon W 3432,500
VA 3,940
Asymp. Sig. (2-tailed) ,000

a. Grouping Variable: GENERO.
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HIPOTESE 7 (H7)

A recepcdao poética das mulheres é em média masdelelo que a média dos

homens.

Mann-Whitney Test

Ranks
masclfem2 N Mean Rank [ Sum of Ranks
Média 1,00 51 68,48 3492,50
recepcao 2,00 69 54,60 3767,50
poetica Total 120
Test Statistic$
medrecep

Mann-Whitney U 1352,500

Wilcoxon W 3767,500

z 2,163

Asymp. Sig. (2-tailed) ,031

a. Grouping Variable: masclfem?2

164



ANEXOS
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ANEXO I - Termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE)

Declaro, por meio do presente termo, que consimterhente em participar da
pesquisa intitulada ARTE POETICA NAS ESCOLAS DE ENSINO MEDIO:
uma analise das potencialidades da poesia na formacdo de jovens
cidadaos” desenvolvida por Isabel da Silva Amaral, sob ¢sigio do Prof. Dr.

Odair Sasgdocente da Faculdade Educacédo, no programa dgradsacdo Educacéao:
Histodria, Politica, Sociedade, da PUC/SP.

Fui informado que esta pesquisa tem como objesimalisar o potencial
transformador da arte em jovens estudantes. Miahigcipacdo se dara por meio do
preenchimento de um questionario sobre meu envehlioncom as artes e responder a
uma escala de atitude denominada Arte, Educacdomandéipacdo, que serao
utilizados para investigar a potencialidade da &rearia junto aos estudantes do
ensino médio da rede publica de ensinteressa-nos a receptividade estética desses

alunos e a sua relacdo com a emancipacao.

Meus dados serdao mantidos sob a guarda e respatesddide Isabel da Silva
Amaral. Na publicacdo e divulgacdo dos resultadesiao garantidos meu sigilo e
anonimato, ndo sendo divulgados dados que possaar l@ minha efetiva

identificacdo pelos que vierem a ter conhecimeattedestudo.

Fui informado de que posso me recusar a partidpagstudo ou retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem precisdfigaso, e de que, por desejar sair
da pesquisa, ndo sofrerei qualquer prejuizo. Tamipénmformada que se trata de
uma pesquisa de carater informativa e que n&o etgadesconfortos ou riscos

decorrentes do estudo.

E assegurada toda a assisténcia referente & peso@is como o livre acesso a
informacgdes e esclarecimentos adicionais sobréud@® suas consequéncias. Poderei
estes esclarecimentos antes, durante e apés aus@malla pesquisa, por meio dos

contatos que se seguem:
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Pesquisador(a) —

Pesquisador —

Comité de Etica em

orientando(a) Orientador Pesquisd®
Comité de Etica em
, Pesquisa da PUC/SP
Isabel da Silva Amaral Odair Sass R. Ministro Godéi, 969 — sals

Tel. (11) 26293528
Cel. (11) 87571290
e-mail:

amarilisbel@hotmail.con

Tel. (11) 23687431
e-mail:

1odairsass@yahoo.com.

63C

05015-001 — Perdizes — Séao
Paulo — SP

Tel. (11) 3670-8466

|

e-mail:cometica@pucsp.br

Fui orientado quanto ao teor de tudo 0 que aquerdcionado e compreendido a

natureza e o objetivo do referido estudo e, assianifesto meu livre consentimento

em participar e estou totalmente ciente de que h#&&menhum valor econémico a

receber ou a pagar por isso.

Por estar assim ciente

Isabel da Silva Amaral

CPF: 069381508-69
RG: 16.350.559-7

Testemunha 1:
CPF:
RG:

Odair Sass

CPF:251532698-68

RG: 5887155

Sujeito participante da
pesquisa

CPF:
RG:

Testemunha 2:
CPF:
RG:

(Assinar o presente em (02) duas vias de igual teopresenca de duas testemunhas).

% Esta pesquisa foi encaminhada para anélise éioeética do Comité de Etica em Pesquisa da PUC/8Rpus Monte
Alegre, obtendo aprovacédo em 26/09/2011 sob o potiale pesquisa e parecer26%/2011.
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